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При  перевод1&  Руководства  къ  Истор1и  Ячивоииси  Ф.  Куглера  мы  вос- 
пользовались прим'Ёчаи1ями  и  доаолнеи1Ями  аигл1Йскаго  иеревода  этого  сочи- 
неи1Я,  излавиаго  Истлэкомъ  и  обиимающаго  итал1аиск1я  школы  до  исхода 
ХУИ-го  стол1;пя  (НапйЬоок  оГРгипИп^  е1с.  ес111ес1  т1Ь  по1ез  Ьу  й1г 
СЬаг1е8Ь.  ЕазПаке,  Р.  К.  8. Келу  есПИоп,  1867  Ьопйоп).  Желан1е 
придать  нашему  переводу  больше  полноты,  насъ  побудило  включить  въ  него 
мног1я,  и  отчасти  довольно  пространныя  извлечен1я  изъ  приведеннаго  сочи- 
нен1Я,  и  мы  полагаемъ  что  для  русскихъ  читателей  не  лишены  будутъ  инте- 
реса взглядъ  и  зам1;чан1я  англшскаго  издателя,  удачно  доиолияющ1я  мы- 
сли автора  въ  особенности  относительно  христ1анскаго  искусства  первыхъ 
в*ковъ  и  Рафаэлевой  эпохи. 

Перев. 


|1ре;м1(;.101ле  къ  «торому  и.здаипо. 


Перное  11зда11!е  Рукоиодстг.п  къ  Исторш  жинтшеп  съ  иро.меиъ  Константи- 
на ве.1П1;аго  вышло  иъ  1837  году.  Съ  т-Кхъ  поръ  пр(1ШЛ0  десять  л1;тъ,  срокъ 
незначительный  для  р,1зи1ГГ1я  наукп,  а  между  ■|1;мъ  точка  зр1;н1я  автора  этом 
книги,  какъ  и  научная  разработка  искусства  и  вообще  пстор1|1  искусства  из- 
а|1;||нлнсь  во  многихъ  отношеи1яхъ. 

Мы  топа  не  виолнЬ  ясно  сознавали,  что  на\ол1ынсь  еще  при  исход1;  того 
пер1ола,  начало  котораго  озналеновано  было  книгою  «Нег2е118его;1с88ип2;еп 
011168  к11118(ИеЬе1и1е11  К1о81е1'1)ги(1ег8)  (Сердечныя  изл1ям1я  отшельника, 
любителя  искусствъ,  1797),  им-^втею  громадное  вл1яи1е  на  общ1н  способъ 
понилииия  искусства.  Наши  д'Ьяте.гьныя  школы  живописи  праздновали  пос- 
л-йдцее  цвЬтущее  время  того  художественнаго  направле1ия,  которое  мы  обык- 
новенно называемъ  романтическимъ.  Поатическ1и  интересъ,  и  мночислен- 
ные,  достойные  внимаигя  результаты  пзсл1;дован!н  дилеттантовъ,  мередъ 
нами  раскрыли  богатый  м1ръ  среднев1;ковыхъ  художественныхъ  творен1й. 
Наука  мало-ио-малу  пр1обр-Ьла  твердыя  точки  соелпиен1я  для  истор1И  сред- 
нев-Ьковаго  искусства;  нлодомъ  этихъ  стренлен1и  явилось,  но  значительно 
опередивъ  ихъ,  сочннен1е  Румора  «ИпИсчийсЬе  {''огйсЬит,^^!)»,  (нзсл!;- 
дован1я  объ  11тал1и). 

Новым  взгляды  и  изсл1;дован1я  не  совм1;щались  у;ке  съ  11реи;пнии  понят1ями, 
как1е  напр.  излагалъ  ,'1анци  въ  своей  11стор1и  птальяископ  ;!;ивонисп.  Ощу- 
щалась потребность  въ  наглядномъ  обзор1;  искусства,  въ  которомъ  и  новому 
также  отведено  бы  было  с.111дующее  имъ  м-Ьсто.  Съ  атои  ц1;лью  за- 
думано было  мною  это  Руководство.  Оно  составилось  изъ  листовъ,  иапи- 
саииыхъ  мною  первоначально  для  собственныхъ  иаучныхъ  занят1и,  а  въ  по- 
сл1;дств1и  служившихъ  коиспектами  для  публичныхъ  чте!|1и.  Неоднократный 
путешеств1я,  п  въ  особенности  путешеств1е  совершенное  недавно  по  Нтал1И, 
доставили  мнТ>  отрадный  случаи  обогатить  значительную  часть  моего  опи- 
сан1Я  св'1;жими  личными  11аблюден1ями.  Книга  эта,  я  долженъ  теперь  при- 
знаться, была  докончена  и  издана  мною  съ  и1;которои  торопливостью.  Сни 
схождеи1е  публики,  быть  можетъ  и  всеобщая  потребность  и  св1;жссть  пзло- 
жеи1я, — все  это  вм-Ьст-ь,  иедало  автору  поплатится  за  его  см-Влость.  Вскор1; 
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книга  его  была  благосклонно  принята  публикою;  по  Фраицш,  цГ.лые  отдЬлы  изъ 
нея  были  переведены  для  журнало1!ъ,хогя  бекъ  указан1Я  источника;  въЛнгл111, 
явился  переводъ,  дополненным  прнм1:чап1ямп,  и  первая  часть  котораго, 
обнимающая  итальянскую  живопись,  украшена  именемъ  издателя  его,  Истлзка 
(ЕайИаке). 

Между  Т'1;51Ъ,  усердно  продолжаемы  были  изсл11доваи1я  по  11стор1и  искус- 
ства. Книга  и  отд11Льныя  статьи  успЬшно  обогащались  51атер1алали,  въ 
особенности  по  отношен:ю  къ  бол1;е  темнымъ  эпохамъ  истор1ц  живописи. 
Впрочемъ,  и  общая  точка  зрЬн1я  стала  другою.  По  м1;р1;  того  какъ  научный 
взглядъ  становился  свободнТ.е,  сужден1е  многосторонпЬе  ц  безпристрзст- 
н1;е,  также  явственнее  стало  сознаваться  вс1;д1И,  чтоспособъ  понилан1я  упомя- 
нутаго  романтическаго  пер1ода  насъ  задержалъ  въ  слишкомъ  т1;сныхъ  грани- 
цах'Ь,которыядаа".е  л1;т'ь  десять  тому  пазадъ,  еще  не  были  повсюду  прорваны. 
Мы  все  бол-Ье  склонялись  къ  толу,  что  во  всемъ  иризнаваевюмъ  нами  тогда 
иоложптельною  истипою,  мы  признавали  нраво,  объусловливаемое только  осо- 
быми обстоятельствами  того  времени,  и  мпогому,  что  тогда  отвергали,  мы  при- 
давали исключительное  и  отчасти  лаже  весьма  важное  значеи1е.  Мало-по-ма- 
лу  должны  были  уменьшиться  какъ  горячее  пристраспе,  такъ  и  почти  наме- 
ренная холодность   съ  которыми  у  свеиваемы  были  то  и  другое  направлеи1е. 

Съ  своей  стороны,  я  по  возможиости  старался  сод-Ьйствовать  дальней- 
шему развит1ю  науки.  Мое  «Руководство  къ  истор1и  искусства»  (184^), 
главнымъ  образомъ  основано  было  на  указаниомъ  выше,  бол1;е  свободномъ 
способе  иониман1я,  вытекавшеиъ  преимущественно  изъ  общаго  взгляда  на 
истор1ю  искусства  и  культуры.  Это  есть  то  направлен1е,  на  которое  указы- 
ваетъ  велик1й  учитель  науки  въ  словахъ,  выставленныхъ  нами  иа  заглавномъ 
листе  этого  втораго  издан1я  11стор1и  живописи,  дабы  ими  покрайней  мере 
повозможностн  точнее  определить  сущность  поваго  стремлен1я. 

Уже  съ  некотораго  времени  ощущалась  потребность  въ  новомъ  издаи1и 
Истор1и  живописи,  и  хотя  относящ1еся  сюда  отделы  въ  общемъ  «Руководстве 
къ  11стор1ц  искусства»  содержали  ужевъ  себе  предъуготовительныядля  итого 
работы,  темъ  неменее  я  не  пропускалъ  случая  постоянно  собирать  новые 
матер1алы.  Кроме  многочисленныхъ  сведетй,  полученныхъ  мною  отъ  носто- 
ронии.\ъ  лицъ,  я,  во  время  недавнихъ  частыхъ  иутешеств1и,  а  въ  особен- 
ности въ  продолжительное  прсбыван1е  мое  въ  средне-и  нижне-нрирейнскихъ 
областяхъ,  успелъ  сделать  много  самостоятельныхъ  наблюден1Й  надъ  предме- 
тами находящимися  въ  названныхъ  местахъ.  Между  темъ  внешн!я  обстоятель- 
ства мне  не  позволили  приняться  самому  за  такой  обширный  трудъ.  (I  вынуж- 
денъ  былъ  поручить  его  чужимъ  рукамъ.  После  многнхъ  и  тщетныхъ  попы- 
токъ,мие  наконецъ  удалось  найти  сродственнаго  мне  по-духу  преемника,  на 
котораго  я  могъ  вполне  положиться  относительно  переработки  этого  сочине- 
н1я.  Будучи  давно  уже  знакомъ  съ  моими  убеждеи1ями  и  моимъ  способомъ 
понпиан1я,  онъ  въ  то  же  время  способенъ  былъ  внести  въ  атотъ  трудъ  ре- 
зультаты своихъ  самостоятельны.\ъ  иаблюден1й  и  знаи1й.  Сколько  было  воз- 
можно мы  везде  общими  советами  старались  согласовать  свои  мнен1я  отно- 
сительио  необходимыхъ  измеиен1и  и  орибавлеи1и, 
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Итакъ,  1п,  з;1|;.11(|'1е111('  ми!;  остаетсл  тольпо  икмать,  чтобы  :па  мпига,  пъ 
см  пнио.чт.  II  пзм Мимшомь  ипдЬ,  таижс  улонлетиоряла  «^«Ииттинмся  требо- 
ва1М11мъ  иремеип,  и  чтобы  она  была  принята  съ  такииъ  же  внимательнымь 
с1111схожде1|1омь,  какпмъ  удостоиваемы  были  мои  иреж1|1о  труды. 

'1'.  11  у  гл  ерь. 


Ирппявт.  на  себя  обработку  К'углерова  «Руководства  нь  нстор111  живопи- 
си», я  нринужденъ  къ  предъидущему  прибавить  иЬсколько  словъ  отъ  себя. 
Плагосклоиные  критики  в-Ьроятно  извпнягъ,  если  при  вселъ  .чоемъ  старан1и 
мн1;  иеудалось  везд1;  соблюсти  полиаго  единства  со  стплеиъ  и  способомъ 
изложен!я  псрваго  издан1я.  Быть  можетъ,  събольшнль  право.чъ  меня  и-Ькото- 
рые  упрекнутъзанеравномЁрпое  растиреи!е  этон  книги,  и  нандутъ  несправед- 
ливылъ,  что  отд-Ьлы  о  древнпхъ  шозаикахъ,  о  внзаит1йцахъ,  о  с-Ьвериои  жи- 
вописи въ  Х1Уи  XV  стол1;т!яхт1,п  начаткахъ  иов1;ишаго  итал1яискаго  искус- 
ства зиачительно  увеличены  сравнительно  съ  другими,  даже  болЬе  важными 
отд-Ь-тамп.  Однако,  придавая  изложеи1[о  нашему  больше  полноты,  намъ  нель- 
зя было  соображаться  единственно  художественнымъ  достоинствомъ  пли  ко- 
личествомъ  предметовъ  изв1;стпаго  пер10да;  мы  должны  были  вм1;ст1;  съ  т1;мъ 
тоже  стремиться  къ  тому,  чтобы  книга  наша  представляла  полезное  руко- 
водство къ  истор1и  культуры,  въ  которое  также  включены  бы  были  мен-Ье 
развптыяи  разрозненныя  явлеи1я,  и  сверхъ  того  тоже  дано  бы  было  мЬсто  пре- 
дан!ю,какъ  одному  изъ  свидЬтельствъ  о  дух1;  извЬстиаго  стол1!т1я.  Съ  другой" 
стороны  встречаются  пер1оды,  какъ  напр.  XVII  стол1;т1е,  въ  которыхъ  люби- 
тель искусства,  уяснпвъ  себь  предварительно  общую  точку  зр-Ёи1я,  самъ  въ 
сустояи1и  найдти  дорогу,  и  искусство,  расширяясь  въпредЬлахъ  своихъ,  само 
уже  предписываетъ  историку  ограничиться  виборомъ  самыхъхарактеристпче- 
скихъ  мастерскихъ  пронзведон1н.  Паконецъ,  скажемъ  н  то,  что  въ  нашъ 
плаиъ  никогда  ие  входила  вн-Ьшная  полнота. 

Относительно  изм1;иен!й  въ  расположеи1И  этой  книги,  сл'Ьдующемъ  въ  об- 
щемъ  распред1;лен1ю  принятому  Куглеромъ  въ  его  Руководств*  къ  Исторш 
искусства,  мы  вполн!;  расчитываемъ  на  благосклонность  читателей.  Преи- 
мущества которыя  повпдимому  для  справокъ  представляло  д1;леи1е  живо- 
писи на  итал1яискую  и  неитал1янскую,  казались  намъ  сравнительно  не  такъ 
важными,  какъ  высш1я,  историческ1я  услов1я,требовавииясинхрониетическаго 
расиред1:лен1Я,основаннаго  не  исключительно  только  на  народностяхъ,  но  так- 
же на  внутренней  связи  художественнаго  развит1я.  Упомянутое  разд1;лен1е 
на  два  отд'бла  могло  бы  казаться  ум1;стиымъ  только  по  отношен1ю  къ  весьма 
значительному  различ1Ю  существую1цему  между  итал1янскою  и  иеитал1ян- 
ской  живописью  въ  начал-Е  XVI-го  в-Ька,  но  отнюдьне  въ  отношен1и  къ 
живописи  предшествовавшей  этому  времени,  или  сл-Ьдующеи  за  нимъ.  Такъ 
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напр.  \\'11-ое  стол1;т1е  для  иасъ  будетъ  вполн!;  яспымъ  лпшь  тогда,  когда  мы 
въ  совокупиостп  будечъ  разсматривать,  какъ  11гал1яискихъ  яклектиковъ  и 
натуралнстовъ,  такъ  и  непаицевъ  п  ипдерлаидцевъ.  Для  большаго  удобства 
справокъ  мы  приложили  въ  коиц*  этой  кнпгп  краткое  указа111е  различныхъ 
школъ. 

Прпбавленпые  миою  новые  матер1алы,  (въ  тъхъ  елучаяхъ  когда  мои 
собствениыя  11аблюдеи1Я  оказывались  недостаточными),  я  занмствовалъ  пзъ 
весьма  различныхъ  псточнпковъ.  Кром1;  сочииен1и  Шнаазе,  Ваа  ге  на, 
II  а  с  с  а  в  а  н  а ,  Э  м  е  р  и  к  ъ  -  Д  а  в  п  д  а ,  Г  р  ю  н  э  й  з  е  н  а ,  К  и  и  к  е  л  я  и  мн.  др . ,  я 
воспользовался  въ  особенности  ц-Ьлымъ  рядомъ  драгоц-1;ниыхъ  зам-Ьтокъ,  по- 
п1;щенныхъ  въ  кнпжкахъ  иосл1;днихъ  годовъ  пздаваемаго  Коттою  Художест- 
веннаго  листка,  въ  чпсл1;  копхъ  самыми  полезными  для  меня  были  статьи 
П  а  с  с  а  в  а  н  а ,  В  а  а  г  е  и  а ,  Э .  Ф  е  р  с  т  е  р  а,  Г  а  и  е  п  другпхъ;  пзъ  Г  а  и  е '  в  а 
Картедж10  я  дополннлъ  вйжн-Ьнш1е  факты;  относительно  И  с  пан  1и,  я  вос- 
пользовался сочинен1Ями  Вхардб,  а  для  Брабанта  Гпманса.  Стоило  нема- 
ло труда  переложить  на  языкъ  готоваго  уже  сочпиен1я  результаты  столь 
разлпчнаго  пронехожден1я,  п  вм1;ст-Ь  съ  т1;мъ  слпть  въ  одно  ц'Ьлое  еще  мно- 
жество зам1;токъ  нервоиачальнаго  автора  п  многочпсленныя,  личныя  путевыя 
наблюден1Я.  Если,  заимствуясь  изъ  произведен!!!  другпхъ,  быть  можетъ,  въ 
иноиъ  М-ЙСТ1;  я  не  всегда  съумЪлъ  выбрать  самое  существенное,  я  напе- 
редъ  прощу  пзвинен1я  у  гос1!одъ  ученыхъ,  которымъ  наука  обязана  назван- 
нымп  драгоц-б!!иыми  матер1аламп.  Еслиже  я  не  воспользовался  сочпиен1емъ 
Рози пи  при  обработк1;  древн1;1г.чеи  итальянской  живописи,  то  отнюдьне  изъ 
преиебрежен1Я  къ  трудамъ  этого  учонаго,  но  потому  только,  что  его  свое 
образная  система  далеко  не  везд1;  1!р!!нята  даже  въ  сам  эй  Птал1И,  п  прптомъ 
положительно  потребовалабы  пов1;ркп  на  м1;ст1;;  !!0  со1'ласпться  съ  мн1;- 
!11ями  этого  автора  довгряясьсобственной  нашей  памяти,  мы  сочли  слишкомъ 
большою  самонад-йянностью  съ  на1ией  стороны.  Зато  въ  высшей  степени 
полезнымъ  для  меня  былъ  по  обил1ю  драгоц-кнныхъ  примТ.чан1Й  н1;мецк1й 
переводъ  Вазари,  изданный  Шориомъп  Э.  Фёрсте  ро  мъ.  Въ  заклю- 
чеи1е  я  долженъ  иринести  мою  пскреннкио  благодарность  н-Ькотпрымъ 
друзьямъ  сочувствовавшимъ  этому  сочинен11о.  Г.  Д-ръ  иГгиглпцъвъ 
Венеи1и  мн-й  доставплъ  ц-ёлый  рядъ  важныхъ  дополнеи1й;  г-ну  архивар1усу 
Юго  въ  Кольмар1;  я  обязанъ  многими  зам'Ьтнами;  но  изо  всЬхъ  !1аибол1;е  я 
признателенъ  г-ну  профессору  Ваагену  въ  этомъ  город-Ь,  сочпнен1ямп  ко- 
тораго  я  пользовался,  и  нико1ма  но  от1;аз1.1вавшему  ин!;  въ  благосклонныхъ 
устныхъ  сов1;тахъ. 

Д-ръ.  |'1  к.  Еу  р[;гардтъ. 
Берлвнъ,   1   Мая    1847. 
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Почти  двадцать  л1;тъ  прошло  съ  тКхъ  поръ  какъ  вышло  второе  изда1|1е 
Руководства  къ  Пстор!»  живописи.  Не  одна  драгоценная  картина, 
вм-Ьст-Ь  съ  именеиъ  ея  автора  въ  продолжен!и  этого  времени  была  спасена 
отъ  преиебрежсн!я  и  забвен1я;  но  съ  другой  стороны,  не  мало  также  произ- 
веден!н  изчезло  безъ  слЬда  или  погибло.  Зпачительное  количество  картинъ  пе- 
ренесено въ  друг1я  м1;ста,  или  иерешло  въ  руки  другихъ  влад1;льцевъ,  мно- 
г1я  картины  носятъ  друг1я  назвап!я;  наконецъ,  цТ.лыя  собран'ш  картинъ  раз- 
дроблены, и  въ  зам1;иъ  ихъ  образовались  новыя. 

Главнымъ  образомъ  въ  виду  этихъ  и  подобпыхъ  нзм1;нен1н  я  старался  но 
возможности  сохранить  въ  этомъ  Руководств!;  оцТ.ненные  всЬмп  удоб- 
ное расположен1е  п  достоверность  фактовъ.  Трудность  такоп  задачи  по  отно  ■ 
шен1Ю  къобласти всего древняго  искусства,  и  разнородность разбросанныхъпо- 
соб1й  коими  я  долженъ  былъ  пользоваться,  все  зто  да  послужитъ  мне  въ  изви- 
иен1е,  если  не  везде  я  достпгиулъ  желаемой  цели.  Съ  другой  сторо- 
ны мне  также  была  чужда  всякая  мысль,  чтолибо  изменить  въ  превосход- 
номъ  внутрениемъ  расположен!и  этой  книги,  или  въ  чемълибо  противоре- 
чить оснопнымъ  убежден1ямъ  или  взглядамъ  покойнаго  автора,  или  почтеннаго 
предшественника  моего  по  пересмотру  этой  книги.  Даже  относительно  мно- 
ннхъ  отдельныхъ  пунктовъ,  въ  которыхъ,  благодаря  повейшимъ  изследова- 
г1ямъ,  неопровержимая  истина  фактовъ  заменила  остроумный  предположен1Я, 
я  ограничился  указан1емъ  на  иихъ  въ  примечан1яхъ. 

Въ  третьеыъ  издан1и  своего  Руководства  къ  Истор1н  искусства,  Ь'углеръ 
основательно  самъ  уже  отказался  отъ  попытки  заменить  общепринятое  н  зна- 
комое всякому  иазван1е  «готическ1Й».  словомъ  огермаиск1Й»,  ненредста- 
влявшимъ  далеко  такого  определеннаго  значеи1Я  (см.  стр.  115). 

Относительно  севериаго  искусства  XV  столет1Я,  въ  которомъ  еще  во  вто- 
ромъ  издац1п  потребовались  иаибольш1я  измеиен1я,  потомъ  и  въ  другихъ  еще 
местахъ,  я  нзшелъ  нужнымъ, — соблюдая  надлежащую  осторожность, — идти 
далее  автора  и  кое  что  дополнить  п  переставить. 

Двадцать  летъ  последовательнаго  развит1Я  во  веехъ  областяхъ  живописи 
потребовали  совершенной  переделки  прежней  пятой  (а  теперь  шестой)  книги, 
относительно  которой  мы  въ  особенности  расчитываемъ  на  сиисхождеи1е  кри- 


тиковъ.  Воиервыхъ,  пъ  «иду  пзоГш.пя  матер1;1ловь  и  т^снаго  объема  пре- 
доставлениаго  намъ  м1;стз,  вовторыхъ  потому,  что  взявш!»  на  себя  обязан- 
ность обработки,  самъ  иринадлежитъ  къ  чпслу  практпческихъ  художииковъ, 
и  быть  можетъ  меи-Ье  способеиъ  дать  иадлежащаго  в-Ьса  своему  взгляду  иа 
предметъ. 

Прилагаемый  при  этомъ  иортретъ  Куглера  съ  его  бюста,  изваяииаго  ис- 
кустной  рукою  Бернгарда  Афиигера,  и  иедавио  ооставлеипзго  друзья- 
ми II  почитателями  покопиаго  въ  портик!;  «поваго»  берлинскаго  музея,  рав- 
но также  кратк1п  б1ографическ!й  очеркъ  Куглера,  составленным  блпзкпмъ 
его  другомъ  Фрпдрпхомъ  Эггерсомъ,  иадЬемся,  будутъ  11р1ят1101о  для 
читателей  придачею  къ  этой  книг1;. 

Г-мъ  тайному  сов-Ётнику  Д-ру.  Ваагену,  профессору  Д-ру.  Эггер  су, 
какъ  п  Д-ру.  .4.  Вольтмапну  приношу  искреннюю  благодарность  за  п\ъ 
благоск.юнпую  и  дружескую  поддержку. 

С  а  р  о  н  ъ  Гуго  ф  о  н  ь  С  л  о  м  б  е  р  г  ъ . 
Бсрдпнъ,  Октаб11ь  1866. 
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ОЧЕРКЪ  ЕГО  ЖИЗНИ. 

СОСТАВЛЕННЫЙ 

ФРИДРИХОМЪ  ЭГГЕРСОМЪ. 


Г>с1;  замТ.ч;1тс.1Ы1Ы(К',о6ыт1)11М1ро11зиедет)1д.1я  иаеь  и  грядущнхъ  покол1;111п, 
1!1>збужла1отъ  въ  совремепипкахъ  и  ио! опств-Ь  естествениое  желаи1е  узнать 
ближе  и  саммя  личиости,  отъ  коихъ  познпкли  тВ  произведен!»,  и  равно  и  т* 
обстоятельсгва,  которыя  былн  поводомъ  къ  и\ъ  возпик110вен1(о.  Въ  самыхъ 
наподиыхъ  нравахъ  хранится  историческое  чувство,  которое,  хотя  и  по  смер- 
ти, сп-Ьшитъ  ж11зиеописаи1елъ  отдать  дань  свои>1ъ  иац1ональмылъ  д1;ятелямъ, 
п  т1;мъ  соорудить  имъ  достойный  памятникъ.  Ч-бмъ  бол1;е  гд-Влибо  д-Вятель- 
ипсть  созидаетъ  сама  себ'В  собственный  памятникъ,  т1;мъ  охотнТ.е  мы  изуча- 
олъ  и  даже  пополняемъ  памятники  посторонннхъ  людей,  передавая  т1;иъ  по- 
томству живую  объ  нихъ  память. 

Фраицъ  Куглеръ,  на  своемъ  нонрнщЬ  былъ  однпмъ  изъ  самыхъ  дТ,я- 
тельныхъ  мужей.  Онъ  первый  передъ  глазами  немецкой  паши  воздвигнулъ 
полное  здаи1е  всеобщей  истор1И  искусства;  оиъ  первый  также  принесъ  ей 
1!ъ  даръ  истор1ю  отд1;льной  отрасли  искусства,  пстор1Ю  живописи,  и  эта  кни- 
га, непревзойденная  до  настоящаго  времени,  стала  до  такой  степени  необ- 
ходимымъ  пособ1емъ  для  заиимаюншхся  изложеннымъвъ  ней  предметомъ,  что 
потребовалось  издать  ее  вновь,  и  въ  вид-В  бол1;е  соотв'Ьтствун)и1емъ  совре- 
менному положен1ю  художественныхъ  изслВдова1пй. 

Мысль  гг.  издателей,  приложить  къ  зтой  кииг!;  описан1е  жизненнаго  по- 
прища ея  сочинителя  вполн'В  справедлива,  и  такъ,  зд'Всь  предлагается  чита- 
телю пересмотрТ.нная  п  дополненная  статья,  написанная  мною  вскор-В  поел* 
смерти  паставннка  моего  и  друга  для  литературной  л-Втопиеи  «ипйеге 
2е11»,  (^Наше  время). 


•1>ранцъ  Теодоръ  Куглеръ  родился  въ  Штеттин*  19  Января  1808  г. 
Отецъ  его,  кунецъ  и  консулъ  1оаниъ  Георгъ  Эмманувлъ  Куглеръ,  отличал- 
ся природными  дароваи1ями  и  образовангемъ,  и  среди  многообразной  практи- 
ческой д1;ятельиости,  всегда  со  св1;тлымъ  взглядомъ  стремился  къ  прекрас- 
ному, и  какъ  у  себя  въ  дом*,  такъ  и  въ  близкомъ  отъ  города  пом'Всть*,  онь 
любнлъ   окружать   себя  пр1ятнылъ   обществомъ,  услаждая   свой   досугъ  но 
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преимушеству  музыкою  п  поаз1ею.Такп>1ъ  образомъ  способиоеть  къ  лузык-й, 
пробудившаяся  еще  въ  раинихъ  л1;тахъ  у  и^рапца,  (третьяго  дитяти  въ 
Куглеровой  семь1;),  впервые  въ  родительсколъ  дом*  иашла  обильпое  по- 
ощреп1е,  и  Фраыцъ  будучи  еще  мальчикомъ,  уже  слылъ  за  малепькаго  виртуо- 
за иа  валторн!;.  Величапшпмъ  наслаждеи1емъ  было  для  него  оглашать  воз- 
духъ  звуками  своего  инструмента,  въ  особенности  катаясь  на  лодк-ё  по  вод-Ь 
лежду  л-Ьспстымн  берегами.  Въ  тоже  премя  онъ  упражнялъ  п1;н1елъ  пре- 
красный природный  голосъ,  пзъ  котораго  въ  посл1;дств1и  выработался  хоро- 
шей басъ.  Вскор-Ь  не  проходило  уже  ни  одного  общественнаго  празднества, 
п  въ  особенности  ни  одного  церновнаго  концерта,  въ  которомъ  онъ  не  уча- 
ствовалъ  либо  въ  хор-ь,  либо  какъ  солистъ.  Этому  музыкальному  направле- 
Н1Ю  впервые  положилъ  твердое  основаи1е  старый  дядя,  директоръ  музыки 
В.  Гаакъ,  знатокъ  старой  музыкальной  школы;  а  къ  этому  въ  зр1;лыхъуже 
годахъ  юности  прибавилось  еще  бол-Ье  основательное  пзучеи1е  музыки  а  по- 
томъ  и  контрабаса  подъ  руководствомъ  Карла  Леве. 

Также  въ  раннпхъ  еще  л1;тахъ  въ  немъ  пробудился  талантъ  и  къ  изобра- 
зительному искусству,  но  для  изучен1я  такого  предмета  родной  его  городъ 
не  представлялъ  достаточно  средствъ.  Несмотря  на  это  молодой  Францъ 
р1!шился  на  собственную  руку  испытать  силы  свои  въ  живописи  масляными 
красками.  Жпвописныя  сельск1я  окрестности  города  возбудили  его  къ  изуче- 
и1ю  природы,  и  часто  до  прихода  въ  школу  часовъ  въ  8  утра  онъ  уже  усп1;вялъ 
съ  четырехъ  часовъ  трудиться  въ  школБ  природы.  Хотя  начинавш1Й  живо- 
писецъ  предоставленъ  былъ  самому  себ'Ё,т1;мъ  не  менЬе  однакоп1я  сд1;ланиая 
пмъ  съ  изображен1я  головы  Христа  вышла  такъ  удачна,  что  •  картина  съ 
признательностью  выставлена  была  въ  церкви  въ  которую  онъ  ее  пожертво- 
валъ  при  своей  кои(]|ирлац1н. 

Вскор1;  однако  юный  живописецъ  съ  утренни.хъ  прогулокъ  своихъ  сталъ 
приносить  домой  бол-Ье  стиховъ,  ч1;мъ  живоппеныхъ  этюдовъ.  Его  поэтическое 
иаправлен!е  сблизило  его  съ  однимъ  изъ  свопхъ  учителей  Лудвпгомъ  Гвзе  • 
брехтолъ,  и  съ  равнымъ  ему  по  лЬтамъ  товарищемъ  Густавомъ  Дройзеномъ. 
Первый  иреимущественно  им1;лъ  значительное  вл1яи1е  на  его  умственное 
развит!е. 

Такая  многосторонность  талантовъ  затрудняла  для  него  выборъ  поприща 
и  въ  особенности  поприща  художника,  и  потому,  ища  такъ  сказать  нейтраль- 
наго  исхода,  онъ  решился  посвятить  себя  (|)илолог!и.  Въ  сущности  это  было 
только  оффишальный  предлогъ,  прикрывавш1й  р-Ьшилость  его  удовлетво- 
рить склонности,  которая  имъ  обладала  имено  въ  то  время,  когда  онъ  дол- 
женъ  былъ  вступить  въ  университетъ,  (около  Пасхи,  въ  1826  г).  Средне- 
в1;ковая  иоэз1я  П11ивела  его  въ  Берлинъ  и  свела  съ  Ф.  (|)оиъ-деръ  Гагенъ, 
доставпвшимъ  древнегерманской  литературЬ  право  гражданства  въ  универ- 
ситетахъ.  Вскор!;  образовались  дружеск1я  отношен1я  между  учнтелемъ  п 
учеиикомъ.  Первый  изъ  нихъ  имТ.лъ  богатую  бнбл1отеку  которая  всегда  бы- 
ла открыта  ,1ля  любознательнаго  ученика,  п  хотя  отношеи1я  обоихъ  не  много 
подвинули  впередъкритнко  ([ммологнческую  сторону  германской  науки  {вооби1е 
чуждую  понят1ЯМЪ  юноши),  за  то  сь  |р\гон(Т11р1)Н1.1  мередъ  нимъ  раскрылось 
во  всемъ  своемъ  велн'ин  ойн.и.ш.п!  м.игр!;!.!  г,  и  нам.  х\дожественны11  такъ  и 
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поуг11ческ1я  наклонности  молодаго  челов11ка  находили  въ  самой  наук!;  посто- 
янно ноиое  себ1!  поощрец1е.  Для  пздан1я  миннезенгеровь  онъ  сконировалъ  и 
срнсоиалъ  факзимнле  со  старыхъ  л1елод1п  изъ  рукописен  мнннезенгеровъ,  и 
со  всЬхъ  мин1атюръ  слЬлалъ  нрорисовки.  Его  природное  поэтическое  твор- 
чество, на  которое  сильное  вл1ян1е  имЬлъ  Гейне,  вступпвипн  въ  это  время 
на  литературное  поприще,  благодаря  связи  своей  съ  истинноромантиче- 
скнмь  искусствомъ  сохранило  чистоту  и  наивность  чувства,  предохраиивш1я 
его  отъ  увлечен1н  въ  который  впалъ  этотъ  поэтъ.  Съ  другой  стороны,  вскор!; 
установилась  также  связь  съ  музыкантали,  и  Куглеръ  сталъ  однимъ  изъ  са- 
мыхъ  д1;ятельиыхъ  членовъ  тогдашней  академ1и  пТ>н1я,  процв1;тавшеп  подъ 
унравле1момъЦельтера.Круи;окъ  друзей  одинаковаго  съ  нимъ  образа  мыслей, 
и  въ  числ1;ихъ  Дройзенъ,  Густавъ  Комбстъ  (впосл-Ёдств!е  изв1;стнын  демагогъ 
и  ногпбипй  плачевной  смертью  въс-Ьверномъ  морЬ),  и  Вилы.  Амад.  Арендтъ 
(нозже  профессоръ  пстор1и  въ  Лёвен-Ь),  раскрывали  передъ  иимъ  постоянно 
новые  источники  общаго  научнаго  образоваи1я. 

Такпмъ  образомъ  музыка,  живопись  и  поэз1я,  то  поочередно,  то  вс*  три 
въ  одно  время,  обладали  этою  художническою  душою;  пора  пришла  а  для  архи- 
тектуры заявить  о  своихъ  правахъ.  Во  время  путешеств1я,совершеннаго  пК- 
шкомъ  по  Гермаи1п  осенью  182(5  г.,  среднев1;ковые  монументы  зодчества 
нрепмущественно  произвели  глубокое  впечатл1;и1е  на  юнаго  романтика,  и 
когда  въ  сл-Ёдовавшемъ  за  т1;мъ  году  онъ  прибылъ  въ  Гейдельбергъ,  пр1о- 
бр1;теиныя  имъпо  этой  части  св1;ден1я  обогатились  и  расширились  изучен1емъ 
ереднепрпрейнскпхъ  архитектуриыхъ  памятннковъ.  Сверхъ  того  онъ  продол- 
жалъ  своп  берлииек1Я,  болЪе  эклектическ1я  научныя  изсл1;дован1Я,  проводилъ 
п,'1;лые  дни  въ  библ1отек'1!  надъ  рукописями  древнегерманской  поэз1и,  привле- 
каемый столько  же  картиннымъ  украшен1емъ  ихъ,  сколько  ихъ  содержаи1емъ,  и 
прилежно  срисовывая  изъ  нихъ  мин!атюры  и  арабески.  Онъ  участвовалъ  въ 
обществ!;  пЬвцовъ  управляемомъ  ТпбГ',гд1;  съ  особенною  любовью  изучалась 
старая  итальянская  музыка,  и  съ  жадностью  вдыхалъ  въ  себя  духъ  поэз1Н 
среди  горъ  п  долинъ,въ  лТ.сахъ  и  при  р-Ькахъ.  Между  т1;мъ  Куглеръ  также  во 
время  иезначительныхт.акскурс1й  въ  загородную  прекрасную  природу  находилъ 
пищу  для  ума.  Отъ  пожелг1;лыхъ  пергаментныхъ  листовъ  рукописей,  надъ 
которыми  онъ  совершенно  углублялся  въ  ы1ръ  поэтовъ  и  живописцевъ,  взоръ 
его  обранщлся  къ  современнымъ  имъ  монументальнымъ  создан1Ямъ,  листами 
которыхъ  являются  столбы  п  ст1;ны  архитектоыическихъ  памятннковъ,  со- 
ставляющихъ  съ  своей  стороны  так1яже,  риемически  расположенный  худо- 
жественный пропзведен1я,  какъ  и  стпхотвореи1я  съ  украшающими  и  дополняю- 
щими ихъ  изящными  ыпи1атюрад1и.  Художественно-исторнческ1й  интересъ 
зд1;сь  обусловливался  ен1,е,  съ  одной  стороны  поэтически  историческимъ  ха- 
рактеромъ,  съ  другой,  наивной  радостью  о  многообразной  средневековой  ор- 
наментикТ..  Нт.сколько  весьма  любопытныхъ  и  зам1;чательныхъ  прим1;ровъ 
атихъ  предъуготовительныхъ  работъ,  какъ  ихъ  въ  иосл1;дств1и  Куглеръ  самъ 
называлъ,  и  о  настоящей  цЬли  которыхъ  онъ  пока  самъ  не  им1;лъ  яснаго  по- 
нят1я,  приведены  нмъ  въ  его  «мелкихъ  сочинен1яхъ»  (К1еп1е  8с11Г1Г1е111. 
Монэ,  Крёйцеръ  ии]лоссеръ  были  его  наставниками,  онъ  слушалъ  леки1и 
ихъ  съ  любовью  и  пользою.  Особенное  и  сердечное  дружеское  отношен1е 
соединяло   его  съ  1ларломъ   1*озенкраицомъ,  филосовск1й  способъ  воззр1;н1я 
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котораго  весьма  удачно  дополиялъ  его  собственное  направлен1е ,  вытекавшее  изъ 
непосредствеииаго  впечатл1;1пя  и  быстраго,  м1;ткаго  11аблюде1пя.  Въ  хорош1е 
л1;тн1е  дни  они  часто  поел*  об1;да  ходили  на  развалины  замка,  и  тамъ,  лежа 
на  трав1;  и  созерцая  эфирное  пространство  сквозь  листву  зелеиыхъ  деревъ, 
Розенкранцъ  передъ  другомъ  развертывалъ  свою  фплосовскую  научную  си- 
стему, прерываемый  и  возбуждаемый  скептическими  возражеи1ями  н  во- 
просами юнаго  историка. 

Передъ  возвращеи1емъ  свопмъ  въ  Берлпнъ  осенью  1827  г.  онъ  предпри- 
нялъ  путешеств1е  п-Ьшкомъ  продолжавшееся  четыре  педали.  11ос1;щен1е  Ан- 
сельма  Фейербаха  въ  1ЛиейерТ.,  бывшаго  въ  то  время  пренодавателемъ  при 
тамошней  гимназ1и,  послужило  ему  новымъ  поощрен1емъ  въ  его  худпжетвен- 
ио-научныхъстремлеи1яхъ,  и  положило  начало  сердечному  личному  отношен!» 
къ  рано  умершему  другу.  оам1;чательнынШиенерск1Й  соборъипроч1я  монумен- 
тальныя  создаи1я  главныхъ  н1;стъ  средиев1;коваго  искусства  принудили  юна- 
го нутешественника  еще  болЬе  углубиться  въ  изучен1е  старины,  что  съ  дру- 
гой стороны  только  увеличило  въ  немъ  иеоиред1;ленность  ионят1й  о  буду- 
щей внутренней  и  внешней  ц1;ли  его  жизни.  Приняться-ли  ему  за  исключи- 
тельное развит1е  какого  либо  изъ  природныхъ  худогкественныхъ  талантовъ  и 
сд1;латься  художникомъ,  или  посвятить  себя  научнымъ  занят1емъ,  п  какнмъ 
именно?— Прп  такпхъ  обстоятельствахъ  Куглеръ  остановился  на  искусств1; 
которое  въ  это  время  его  занимало,  и  къ  томуже  преимущественно  передъ 
другими  искусствамн  ил1;етъ  самую  близкую  связь  съ  практическими  нау- 
ками,— на  .\|Апич;|  \|г1,.  Это  единственное  изъ  сродственныхъ  между  собою 
искусствъ  л. 111  1,|1|11||;1Г11  зпкономъ  положено  испытан1е  вънаучномъ  знан1п,  и 
поэтому  ночп1;и'М1и'  ирпбыльнымъ.  При  преобладавн1емъ  въ  это  время  въ  мо- 
лодомъ  челов'Ёк];  пристрастии  къ  архитектурному  искусству,  весьма  естест- 
венно что  онъ  добился  иостуилен1я  въ  королевскую  архитектурную  академ1Ю, 
желая  такинъ  образомъ  узаконить  избранное  имъ  полож1Г1'ельное  поприще. 
Зд'1;сь,въ  это  самое  в|1емн  ВильгельмъШтнръ  въодушевленномъ  и  краснорь- 
чивомъ  СЛ0В1;  нередъ  учениками  своими  началъ  раскрывать  богатые  резуль- 
таты научнаго  нутешеств1Я,  и  его  чтения  о  греческой  архитектур*  произве- 
ли глубокое  впечатл1;и!е  на  Нуглера.  Между  т1;мъ  университетск!я  за11ят1я 
молодаго  человека  продолжались  своимъ  порядкомъ,  прежн1я  музыкальный 
отиошен1я  опять  возобновились,  и  сближен1е  съ  «Ьеликсомъ  Мендельсономъ, 
съ  которымъ  онъ  познакомился  зимою,  ему  доставило  достуиъ  въ  кружокъ 
образованныхъ  людей,  который  въ  это  время  собирался  около  высокодарови- 
таго  члена  Мендельсонова  семейства.  К'ъ  этому  прибавилось  еще  другое 
знакомство  которому  суждено  было  во  мпогихъ  0Т110шен1яхъ  имТ.ть  для  него 
важныя  посл1;дств1я.  Кще  до  этого  времени  Ь'углеръ  многократно  пробовалъ 
свои  силы  въ  комионовк!;  иЪсенъ.  11ереложен1е  на  музыку  песней  Шамиссо 
сблизило  его  съ  этпмъ  иоэтомъ,  и  вскор*  онъ  сталъ  пр1ятнымъ  и  постоян- 
нымъ  гостемъ  въ  его  лом1;.  Зд-1;сь,  поэтическое  стремлен1е  его  цолучнло  све- 
жую ННН1У,  и  встр1;ча  его  съ  Гейне,  и  частый  свидан1я  съ  инмъ,  совнаою- 
ния  именно  съ  этою  норою,  возбуждали"  въ  немъ  стремлен1е  кь  сампоышому 
поэтическому  творчеству.  Между  т1;мъ  онъ  не  оставлялъ  заня|1н  и(1  н;и|Г||1а- 
зителып.1мъ  искусствам!,  и  а1)хитектур1;,  и  ноддержнвалъ  блн;1К1Я  и  друаге- 
ственныя  отношен1Я  свои  съ  архитекторомъГелрпхомъ  Штраккомъ.и  Робер- 
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тимь  Решттпгь,  млпиигисцем'ь-цлэтЬмъ  и  часто  встречался  съ  Плюддеман- 
помь,  Л|1а1;с,  (1||ть  1>1!астомъ,  ГТстиелепь,  1*итшслемь,  Ад.  Шрёдтеролъ  и 
111111Ч1И111  членами  ;1того  пружка.  1!есьма  понятно  что  при  таннхъ  обстоятель- 
сгкач I,  11ракт11ческ1Я  за11ят1я  архитектурою  для  него  оставались  одною  лишь 
вн1;111нсю  обязанностью.  Тг.мь  не  мен-1;е  весною  1829  года,  Куглеръ  сдалъ 
онзаменъ  но  тоногра||т1,  а  лГто  Н1>пвелъ  въШттетин!;  съ  ц1;лью  практически 
ознакомиться  сг.  строп гс.1Ы11,!М1.  нскусствомъ.  По  как'ьто  невольио  опъ 
слпшкомь  ма.ю  ув.им.ался  вн1;1пнею  стороною  л1;ла,  и  опять  погрузился  въ 
собстиеннын  внутренне!  И1ръ,  все  еще  исполненный  иелоуи1;н1н  и  колебан1Й, 
и  1ьтконоць  но  собствепному  опыту  уб1;дился,  что  однимъ  только  умствова- 
н!емъ  пе  р1;шается  вопросъ  о  нрпзваи1и  челов1;ка.  Осенью  опъ  возвратился 
опять  въ  Берлипъ  съг1;мъ  чтобы  продолжать  архитектурный  занят1я,  или  точ- 
и1;е  сказать,  дабы  опять  войти  въ  обычную  свою  стпх1т,  которая  .че  за- 
медлила его  охватить  всею  своею  могучею  полнотою  и  притягательною  сп- 
лою. Па  ряду  съ  заняпямп  нодъ  руководствомъ  Риттера,  Берпарди,  <1>.  фоиъ 
РаумераиБёка,  возобновилась  опять  вся  прежняя  поатпческзя,  музыкальная  и 
художественная  жпзпь  старыхъ  кружковъ,  отчасти  разширившихся  въ  этотъ 
промежутокъ  времени.  Францъ  Куглеръ  даже  т1;си1;е  примкнулъ  къ  изобра- 
зительному искусству,  и  сообща  съ  живописцами  д'йлалъ  весьма  еерьозныя 
этюды  съ  натуры.  Онъ  и  другъ  его  Рейникъ  были  душею  и  главными  дви- 
гателями вс1;хъ  изв1;стныхъ  иреьрасныхъ  праздннковъ  художниковъ,  о  кото- 
рыхъ  досел!;  разсказываютъ  старш1е  пзъ  нихъ.  При  этомъ  случаЬ  возникли 
также  веселый  художническ!я  п1;сни,  пом1;щенныя  въ  послТ,дств1П  обоими 
друзьями  въ  издапномъ  ими  (1833  г.  въ  Берлин!;)  «п1;сенннк1;  н1;мецкнхъ 
художниковъ»,  (Ь1ес1ег1)ис11  Гиг  {1е1118сЬе  Кипз11сг). 

Трп  искусства,  оснаривавиия  другъ  у  друга  молодаго  архитектора,  мирно 
соединились  вм1;ст1;  въ  издапномъ  въ  1830  году  въ  Берлин*  «Альбом-Ь»  (8к17- 
/епЬисЬ).  Сюда  вошли,  сливаясь  съ  текстомъ  п1!сней,  музыкальныя  компо- 
ЗПД1П  къ  стихотворен!ямъ  Гейне  и  Шамиссо,  и  фаитастическ1я,  арабесковыя 
радировки  работы  самого  Куглера,  обличающ1я  ири  всей  романтической  меч- 
тательности самое  простое,  здравое  и  задушевное  чувство  природы.  Въ  сти- 
хахъ  и  мелод1яхъ  но  преимуществу  слышится  п1;мецкая  народная  пЬснь,  и 
именно  душа  ея,  но  не  внешняя  только,  условная  форма.  Вышедшая  въ  1830 
году  въ  Берлин!;  тетрадь  «Вепкта1ег  с1ог  Ы1(1е1и1еп  Кш1й1  1т  МШеЫ- 
кч-  111  (1е11  рг(,'и881йс11еп  81аа1о11»;  (памятники  среднев'йковаго  пзобрази- 
тельнаго  искусства  вънрусскнхъ  вла д1;н1яхъ),  вътоже  время  можетъ  служить 
свидЪтельствомъ,  что  Б"углеръ  среди  ир1ятиостеп  художнической  практики, 
неуклонно  нродолжалъ  съ  любовью  заниматься  изучен1емъ  исторпческихъ 
средпев'Ьковыхъ  намятниковъ.  Онъ  не  только  срисовывалъ  и  д'Ьлалъ  факзи- 
миле  съ  любимыхъ  илъ  мин1атюръ  картипныхъ  рукописей,  но — «со  страстью, 
доходившей  до  упрямства,  онъ  принялся  раскапывать  сокровища  древности 
забытыя  м1рской  суетою  въ  окрестпостяхъ  Берлина,  на  почв!;,  которая  не 
считалась  особенно  богатою  историческими  памятниками».  (К1е1|1е  8с11г1Г- 
1е11,  I.  101).  Результаты  своихъ  изслЁдоваи!н,  предпринятыхъ  имъ  часто 
не  взирая  па  самую  неблагопр1ятную  погоду,  онъ  пом1;щалъ  въ  Ледебуровъ 
Историческ1й  Архивъ  («Агс1йу  Гиг  (Ио  СезсЫсЫвк.  с1е8  ргоизз. 
81аа18»).  Онъ  же  и  составплъ  объяснительный  текстъ  къ  прекраспому  со- 
ЕУГЛЕРЪ,  вст.  шввоа.  II 
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чпнен1ю  Штракка  п  Мепергейма:  « Агс1и1ек101118с11е  Вепкта1ег  йег 
АНтагк  Вгап^епЬнго^,  1п  111!11ег18с11еп  Ап81с111с11  аиГ^йепоттеп» 
(Архптект.  памятники  Бранденб.  марки  и  пр.),  вышедшее  пъ  четырехъ  те- 
традяхъ  съ  мастерски  исполиеннымп  литографическими  рисунками. 

Какъ  часто  въ  подобиыхъ  случаяхъ,  любви  суждено  было  разшевелить  его 
изъ  этихъ  хотя  живы\ъ  и  цр1ятио-серьозиыхъ,  по  тЪмъ  не  лен1;е  безц1;ль- 
ныхъ  занят1й,  не  представлявшпхъ  къ  томуже  и  прочной  будущности. 
Склонность,  смутная  въ  иродолжеи1и  долгаго  времени,  но  постепенно  усилив- 
шаяся ц  окр-Ьпнувшая,  къ  красивой  дочери  г-на  Гитцига,  съ  которою  Куг- 
леръ  познакомился  въ  дом*  Шамиссо,  до  крайности  увеличила  въ  немъ  вну- 
трени1Й  разладъ,  но  вм'Ьст'ё  съ  т'1;мъ  окончательно  принудила  его  выйти  изъ 
своей  нер1;шительности.  Охота  и  подготовка  къ  ирактическп.чъ  занят1ямъ 
архитектурою,  равнялись  склонности  его  къ  филолог1И,  а  зд'1;сь  именно  впер- 
вые обнаружилась  способность  его  обобщать,  округлять  п  завершать  изла- 
гаемые пмъ  предметы,  столь  часто  выказывавшаяся  въ  посл'Ьдствш.  Все, 
что  Д0Т0Л1;  его  возбуждало,  что  онъ  зналъ  и  ум'Ьлъ,  онъ  р-Ёшился,  уступая 
личному  направлен1ю  и  склонности,  въ  совокупности  изложить  т.  е.  пред- 
ставить историческую  картину  художественной  практики  преимущественно 
въ  среднее  вФка. 

Окончивъ  курсъ  въ  универсптет'Ь,  и  сп-Ьша  псполнен1емъ  последней  фор- 
мальности, онъ  л1;томъ  1831  г.  представплъ  диссерташю  свою:  „Ве  \Уе- 
г1п11его,  заеснИ  XII  шопасЬо  Тооегпзеепз!,  е1,  (1е  р1с1иг1з  иипиНз, 
д1иЬ118  сагшеп  зиит  ИгеоИйсиш  11е  уЦа  В.  V.  Маг1ае  огпауИ"  въ 
которой  въ  краткихъ  и  живыхъ  чертахъ  представлены  судьбы  Тегернзес- 
каго  монастыря,  заслужившаго  особенную  изв-Ьстность  разработыван1емъ 
наукъ  и  искусства  съ  паправлен!емъ  къ  полезному  и  изящному.  Изо  всЬхъ 
представителей  такой  д-Ьятельности,  самымъ  даровптымъ,  ученымъ  п  смыш- 
ленымъ  былъ  монахъ  Верингеръ  III,  и  въ  числ*  свид1;тельствъ  его  трудо- 
люб1я,  первое  м-йсто  занимаетъ  его  поэма  о  жит1и  Пр.  Д1;вы,  украшенная 
рисунками  его  собственной  работы.  Это  ироизведен1е  составляегъ  средото- 
ч1е  и  главное  содержан1е  Куглеровон  дпссертац1и,  вокругъ  которыхъ  авторъ 
проводитъ  дальнЬйш1Я  историческ1я  изсл1;доваи1Я. 

Обручившись  съ  своею  нев-Ьетою,  молодой  локторъ  прпнялся  за  иеполнеи1е 
задуманнаго  имъ  плана  съ  т-Ьмъ  рвен1енъ  которому  до  самой  его  смерти 
удивлялись  ВС*  его  друзья,  и  въ  продолжен1и  долгаго  времени  оиъ  приносилъ 
въ  жертву  большую  часть  ночей  своихъ.  Все  чему  положено  было  оспова- 
Н1е  предъидущими  занят1ями,  все  остававшееся  недоконченнымъ,  онъ  теперь 
сталъ  тщательно  разработывать  по  собственнымъ  изсл'1;дован1Ямъ.  По  части 
художественно  исторической  критики  образцомъ  его  былъ  Руморъ,  съ  кото- 
рымъ  въ  посл1:дств!и  лично  познакомился.  Посл-б  этихъ  сер1озныхъ  трудовъ 
онъ  прсдпринялъ  осенью  1882  года  довольно  значительное  и  основательное 
путешеств1е  съ  ученою  цТ.лью  цо  Герман1и.  Памитакшись  вдоволь  книгъ, 
его  тянуло  опять  къ  личному,  живому  наблюдрН1ш.  Пъ  Магдебург!;,  Галь- 
бершталт!;,  Гослар!:,  П(|1орцгеймТ,,  Аугсбург!;  н  Самберг!;  оиъ  изсл1!Довалъ 
церковным  зда1пя   и  памятники,   а  въ  бцбл1отекахъ    въ  Ь'ассел!;,  1\арлсруэ, 
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Штуттглрт!;,  Мюнхен!;, *Г);пии'рг1;  и  Дро:!до||1;  рукописи  и  мшпатюры.  Добы- 
Т1.1Н  11мъ  С1!1;дс|]1я,  съ  11р11.1оа;е1псмъ  многихъ  рисуиковъ  собстиеппои  его 
руки,  11011г1;111е1И.1  въ  иерполъ  'гом1;  собраниыхъ  пмъ  нъ  послЬдспми  «К1с1пс 
8с1пмГ1е11».  Съ  пробыван!^  свое  въ  Мюнхен!;  опъ  усп1!лъ  близко  сойтись  и 
подружиться  съ  Лудвигомъ  Шорномъ,  бывшплъ  въ  то  время  нздателелъ  пе- 
р1одпческа1'о  издап1я  «Художественпаго  листка»  «1{1111й11)1а(,1». 

Весною  с. г1;|\111|ц;1Г1М(1да,('1 833)  онъбылъоиред'Ьлеиъвъ  должность  приват- 
доцента  нрм  \  111п:г|11  ии'т!;  и  основплъ  поврелеиное  пздан1е:  «Миасши,  ВЬЛ- 
1ег  Гиг  1)11(1('М(1с  К|1II^^I»,  въ  которое  въ  иродолжеи1п  пяти  л1;тъ  пом-1;щалъ 
много  наблюден1й  и  изсл1;дован1й,  составляющихъ  драгоц'Тишыи  латер1алъ  для 
истор!и  искусства,  и  тоже  крнтическ1я  статьи  п  зам-Ьтки.  Принявъ  на  себя 
сообща  съ  Е.  Фёрстсромъ  въ  Мюнхен!;  но  смсртп  Шорна  (1842)  редакщю 
журнала  «Ки11й1Ы;11(»,  онъ,  какъ  въ  атомъ  нздангн,  такъ  н  въ  замЬипвшемъ 
его  «Веи18с11С8  К11Пй11)1а(1»  (1830  — 1838)  безнрерывно  трудился  не  взи- 
рая на  ироч1я  заият1я.  Подобный  литературный  проводннкъ  былъ  необходпмъ 
для  Куглера,  и  отв1;чая  нриродной  потребности  его,  немедленно  направлять 
113сл1;дователей  на  открытый  илъ  новый  путь,  давалъ  ему  возможность,  не 
теряя  изъ-впду  настоящаго,  слёднть  за  развнт!емъ  брошенныхъ  пмъ  с1;мяцъ. 
Какъ  изсл'Ьдователь  онъ  отличался  основательностью,  онъ  не  терп'блъ  слиш- 
комъ  р1;шптельныхъзаключеи1н,  см-Ьлыхъ  инедоказанныхъ  гппотезъ,  п  остро- 
умной игры  предметами.  Онъ,  который  такъ  много  наблюдалъ,  который  одаренъ 
былъ  такпмъ  яснымъ  и  глубокимъ  взглядомъ  на  область  своихъ  зиан1н,  ко- 
торый для  другихъ  осв-Ьтилъ  къ  ней  дорогу,  онъ  зналъ  какой  мракъ  въ  ней 
еще  господствовалъ,  и  съ  добродушною  улыбкою  встр1;чалъ  самоув1;рен- 
ныхъ  ученыхъ  дплеттаитовъ.  Какъ  крптикъ  онъ  отличался  безпристраст!- 
емъ,  п  держась  изв1;стнаго  положен1я,  всегда  въ  общемъ  ум1;лъ  стать  на  на- 
стоящую точку  зр'1;н1Я.  Однако,  ни  занят1Я  эти,  ни  состоявшаяся  въ  1833  г. 
свадьба  его,  ему  не  помешали  посещать  литературный  кружокъ  который  со- 
бирался въ  Д0М1;  Гитцига,  и  гдг  именно  въ  это  время  вращались  Шамиссо  и 
Гауди. 

Весною  1835  1'ода  пъ  Берлин*  вышло  его  сочннеи1е:  «О  иолпхром1П  греч. 
архитект.  и  скульпт.  и  ея  пред1;лахъ»  хОЬег  (1.  Ро1ус11Г01п1е  А.  Ц'г1ес11. 
АгсЬ.  и.  8си1р(,.  и.  Ии-е  Огепхеп».  Готф.  Земперъ  въ  эту  пору  воз- 
вратился съ  своего  учеиа|'о  путешеств1я  по  классическимъ  землямъ,  и  при- 
везъ  съ  собою  свою  теор1ю  объ  окрашиван1н  положительно  всЬхъ,  дажесамыхъ 
благородн1;пшихъ  памятниковъ  лучшаго  пер1ода;  онъ  излагалъ  учен1е  свое  въ 
ученыхъ  кружкахъ  и  возбуждалъ  восторгъ  и  противор-1;ч1е.  Вопросъ  этотъ 
сталъ  однпмъ  изъ  самыхъ  жгучихъ  спорныхъ  пунктовъ  и  Куглеръ  решился 
попьггаться  его  разр1;шить.  111;тъ  сомн-Ьи1я  что  истину  сл1;довало  искать  меж- 
ду двумя  крайностями,  т.  е.  сплошной  окраскою,  и  совершеннымъ  отрицан!- 
емъ  окраски.  Дьло  шло  о  томъ,  какъ  точн'Ье  поставить  систему.  Результа- 
томъ  его  изсл1;дован1й  было:  что  на  всЬхъ  существеннмхъ  частяхъ  архитек- 
туры остзвляемъ  былъ  камень  въ  натуральномъ  вид1;  т.  е.  б'1;лымъ,  но  что 
окрашиваемы  были  т*  части,  которыя  не  составляли  одно  съ  корпусоиъ  зда- 
Н1Я.  Въ  подтвержден1е  этого  простаго  и  вполи1;  правдоподобнаго  предположс- 
н1я,  онъ  вопервыхъ,  приводи.»  ясныя  п  безпрпстрастныя  свид'1;те.№ства  пи- 
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сателей,  пзсл1;дованиыя  плъ,  и  потомъ  указывалъ  я  на  самый  предметъ.  Но 
зд-Ьсь  ученостью  д1!ло  ие  р-Ьшалось,  иужеиъ  былъ  уиъ,  который  вполн* 
усп1;лъ  сродниться  съ  виутреиннмъ  существомъ  художествеинныхъ  произве- 
ден1й  и  ихъ  поыималъ.  Весьма  остроумно  и  уб-Ьдптельио  заключеи1е  выводи- 
мое Куглеромъ  изъ  законовъ  управлявшихъ  формою  и  господствовавшихъ 
надъ  ией,  о  законахъ  которымъ  подчиняемо  было  прим1;неи1е  колеровъ. 
Статья  эта  произвела  значительное  д1;нств1е  п  въ  то  время  примирила  иро- 
тивоположныя  ми1;и1я.  Въ  доказательство  глубокаго  взгляда  Куглера  приве- 
демъ,  что  18  лТ,тъ  спустя,  ( 1852).  когда  снова  по  тому  же  поводу  возник- 
нулъ  вопросъ,  Куглеръ  цглымъ  рядомъ  дополнительныхъ  статей  и  свид-Ь- 
тельствъ  подтвердилъ  что  его  система  въ  основныхъ  ея  положен1яхъ  досел* 
еще  сохранила  свое  значеи1е. 

Но  теперь  наступило  для  Куглера  время  самому  посетить  об'Ьтованную 
землю  искусствъ.  Отчасти  путешеств1е  это  предпринято  было  пмъ  нъ  сооб- 
ществ!!  съ  Гауди.  Едвали  ктолибо  изъ  людей  побывавшихъ  въ  Нтал1И  обладалъ 
большею  подготовкою  нежели  онъ.  Путешеств1е  продолжалось  три  м-Ьсяца, 
изъ  коихъ  только  три  иед-Ёли  посвящены  были  Риму,  такъ  что  единствен- 
но благодаря  этой  подготовке,  да  неусыпному  прплежаи1ю  не  устававшему 
съ  утра  до  ночи,  Куглеру  возможно  было  въ  такое  короткое  время  усвоить 
себ-Ё  въ  главныхъ  чертахъ  богатый  матер!алъ  предлагаемый  искусству  и  на- 
ук-Ё  въНтал1и,  и  стать  наряду  людей  вполн-ё  знакомыхъ  съ  этою  главней- 
шей изъ  художественныхъ  странъ.  Въ  «Мнйеиш»  Куглеръ  пом-Ьстилъ 
бол-Ёе  глубок1я  изслЁдован1Я  свои  о  миланской  школ!;,  о  древнихъ  неаполи- 
танскихъ  живописцахъ  и  о  живописц-ё  Джентиле  да  <1>абр1ано;  посл1;дн!я 
написаны  были  по  поводу  переведеннаго  имъ  сочииеи1я  маркиза  Риччи. 

Первая  изъ  названныхъ  статей  содержитъ  меткую  и  ясную  характери- 
стику Л10нарда  и  его  школы.  Весьма  трогательно  описан1е  впечатленгя, 
какое  на  автора  произвела  «Тайная  Вечеря».  Вотъ  его  слова:  «Вообрази 
себ-Ё  друга,  съ  которымъ  ты  находился  въ  разлук*  въ  продолжеи1и  многихъ 
летъ;  до  тебя  доходилъ  слухъ,  что  болЁзни  и  старость  сломили  его  силы, 
разрушили  его  прекрасный,  мужественный  формы;  между  т1;мъ,  ты  питалъ 
надежду,  что  при  свидаи1и  съ  нимъ  ты  всетаки  услышишь  знакомый,  дру- 
жеск1н  голосъ,  что  въ  чертахъ  его  иайдешь  знакомое  лицо,  взглядъ  и  улыб- 
ки друга;— ты  его  видишь,  но  встречаешься  съ  трупомъ,  окровавленнымъ, 
истерзаннымъ,  запачканнымъ!  Краски  колоссальной  картпны  поблекли,  от- 
части сошли,  пли  отпали  мелкими  частицами;  стена  напиталась  влаги  и  гряз- 
на,— все  это  еп1е  сносно.  Но  что  делаетъ  невыносимымъ  впдъ  этого  произ- 
веден1я,  это  многочисленный,  жалк1я  замалевки,которыя  въ  свою  очередь  вы- 
цвели какъ  и  цвета  оригинала  и  выкрошились,  и  на  каждомъ  месте  путаютъ 
глазъ  наблюдателя,  нигде  не  позволяя  отличать  формы.  Я  употребилъ 
все  средства  къ  которымъ  обыкновенно  прпбегаютъ  люди,  когда  стараются 
воскресить  передъ  взоромъ  поврен;денную  картину;  я  смотрЁлъ  на  это  произ- 
веден1е  съ  большаго  и  меньшаго  разстоян!п,  более  или  менее  прищуривъ 
глаза.  Мне  казалось  я  вижу  въ  той  либо  другой  части  тела  отдельныхъ 
фигуръ  кое-что  напомпнающее  нсрвоиачальныя  (])ормы,  но  всмотревшись 
поближе,    прндвпнувъ    глаза  6лпа;е  къ  капши!;  пп  одп\    то. и, ко   лнн1ю,  все 
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таже  жалосг1>.  Я  не  пыт1ф[г1;лъ  пъ  ре(||ектор111,  заи.штн.п,  нустоду  прн- 
станлеиному  для  охра11С111я  картины,  и  посиЬшилъ  на  открытый  воздухъ. 
Долго  еще  я  не  могь  изгладить  изъ  памяти  безъотраднаго  впечатл1;и1я,  и 
нужна  была  вся  ясность  и  прелесть  незнакомаго  тогда  еще  для  меня  юга, 
чтобы  возвратить  мне  прежнее  спокойств1е  и  св-1;жесть  духа». 

Досел1;  рвеп1е  изсл1;дователен  обыкновенно  простиралось  не  дал1;е  Неа- 
поля, гд1;  райск1я  окрестности  ихъ  манили  отъ  искусства  къ  природ*.  Никто  не 
думалъ  о  какихълибо  живописцахь,  которые  таль  можетъ  быть  работали 
еще  до  Рафаэля  и  Спаиь1олетто.  К'углеръ  вывелъ  изъ  мрака  сокровища  ка- 
такомбъ  и  поставиль  въ  иастоящ!й  ихъ  св1;тъ  тамошн1я  труды  Дж1отто  и 
неаполитанцевъ  Симоне,  Стефанопе,  и'олантои1о  и  другихъ,  но  преимуще- 
ственно работы  Лптон1Я  Солар10  иль  Цингаро  и  его  учепиковъ.  Зам1;ча- 
тельныя  судьбы  посл1;дпяго  внушили  Куглеру  сюжетъ  для  милой  пов1;сти 
пом-Ьщенноп  въ  собраи1и  его  беллетрическихъ  сочинеи1Й. 

Глэвнымъ  плодомъ  путешеетв!п  Куглера  по  Итал1и  было  его  «Нап(1ЬисЬ 
бег  СеасЫсЫе  с1сг  Ма1еге1  уоп  Коп81ап11п  (1ет  Сгоззеп  Ыв  аиГ 
А'ю  пеиеге  ХеН»  2  Вс1е.  ВегПп  1837.  (Руководство  къ  Истор1и  живо- 
писи отъ  Константина  великаго  до  нов-Ьншихъ  временъ),  выходящее  пын* 
третьимъ  издап1емъ.  Это  старательно  составленныя  изсл1;доваи1я  автора, 
обогащенпыя  личными  его  наблюден!ями,  собранныя  и  прпспособленныя  для 
художественноисторическпхъ  лекцпЧ,  которыя  Куглеръ  будучи  учителемъ 
въ  1833-мъ  году,  потомъ  профессоромъ  при  академ!и  въ  1835-мъ  г.  чи- 
талъ  ученикамъ,  и  теперь  въ  вид1;  сочпиен1я  предлагаетъ  публик-Ь.  Глав- 
ное достоинство  атого  труда  заключается  въ  меткой  и  сжатой  характери- 
стик!; художниковъ.  По  ц-блесообразному  расположен1ю  своему  оно  можетъ 
служить  отличнымъ  указателемъ  при  обзор*  картинныхъ  собраи1й,  и  д'Ьй- 
ствптелыю  оно  стало  необходимымъ  путеводителемъ  для  вс-ёхъ  желающихъ 
ознакомиться  съ  м1ромъ  картинъ.  Ничего  подобнаго  не  было  сд-Ьлано  до 
того  времени,  и  благодаря  этому  труду  дебрь  превратилась  въ  садъ,  и  сло- 
женное въ  кучу  собраи1е  въ  вполн*  приведенную  въ  порядокъ  картинную 
галереею. 

Въ  числ-Ь  его  лйтературныхъ  произведен1й  сл-Ьдуютъ  заг-Ьмъ  «ВезсЬге!- 
1)11112;  1111(1  СейсЫсЫв  с1ег  8сЫоз8к!гс11е  ги  ОнеЛИпЬшщ»,  (ВегИп, 
1838),  изданное  имъ  сообща  съ  Ранке,  и  потомъ:  «Ве8с11ге11и1П(т^(1егКи1181- 
йс11а12е  уоп  ВегИп  и1к1  Го18с1ат»,  (2  В(1е.  ВегИп  1838),  съ  прило- 
жен1емъ  плана  для  устройства  исторической  галереи,  и  содержащее  обшир- 
ный матер1алъ  для  истор1и  искусства  по  различнымъ  иаправлеи1ямъ  мел- 
каго  художественнаго  производства. 

Между  тЪмъ  предстояло  новое  путешеств1е.  Куглеръ  постоянно  смотр-Влъ 
на  народные  памятники  искусства  какъ  на  единый,  велик1п  музей,  который, 
какъ  онъ  сложился  въ  течен1и  времени,  такъ  и  долженъ  быть  внесенъ  въ 
л-Ьтописи  истор1И,  дабы  во  первыхъ  изъ  точнаго  знан1я  всего  находяи1агося 
на  лицо  выступала  необходимость  сохранен1я  и  обнародован1'я  собраннаго  до- 
стоян1я,  П0СЛ1;  чего  уже  ложно  бы  было  приступать  къ  воздвиган1Ю  зда- 
Н1Я  художественно-историческаго  и  культурнаго  развит1я.  11омераи1я,  стра- 
на неизвестная  и  неупоминаемая  въ  истор1И   искусства,    но   какъ  родина 
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собиравшагося  предпринять  путешеств1е,  вдвопн*  для  него  любопытная,  под- 
вергнута была  самому  тщательному  пзсл1;доиап1ю  по  поручеи11о  Общества 
померанекоп  истор1п  п  археолог1и,  въ  которомъ  Куглеръ  состоялъ  члепомъ. 
Изъ  простаго  перечня  памятнпковъ  составилась  правильная  «11стор1Я  ис- 
кусства Помераи1и»,  (РопипегхзсЬе  Кип8(^е8с1ис111е.  81е1ип  1840), 
представляющая  собою  образецъ  «провинщальыаго  обыска»  (Рг0У1П2а1)8и- 
сЬипц),  какъ  ученые  обыкповепно  называютъ  подобные  научные  объ'Ьзды. 
Въ  атомъ  сочпиеи1и  авторъ  обнпмаетъ  всю  культурную  ;кнзнь  страны,  и 
съ  свонственнымъ  ему  основательнымъ  знакомствомъ  со  вс-Ьми  отраслями 
искусства,  съ  одииаковымъ  глубокимъ  взглядомъ  сл1;дптъ  за  всЬми  ея  про- 
явлен1ями,  вездТ,  наглядно  выставляя  самыя  существенныя  изъ  иихъ,  отъ 
самыхъ  древн*нщпхъ  п  до  нов1;ншихъ  вреыенъ.  Сочинен1е  это  съ  прибавле- 
и1емъ  къ  нему  многпхъ  собственноручныхъ  рисунковъ  автора  и  дополнен!- 
емъ  (1853),  вошло  въ  его   <!К1еи1е  8с11пГ1еп»,   (1.   652). 

Занят1я  музыкою  и  поэз1ею  н-Ьсколько  отодвинулись  въ  это  время  на  задн1и 
планъ.  МЪжду  т1;мъ,  любя  довести  до  конца  начатое  д'Ёло,  Куглеръ  въ 
1840  г.  издалъ  свои  чстпхотвореи1я»,  (Сес11с111е,  й^иИсгаг!  шк!  Т»Ып|5еп) 
въ  одномъ  ТОМ"];.  Поел1;  путешеств1я  въ  11тал1ю  къ  нему  въ  домъ  переселился 
Генбель,  первые  поэтпческ1е  плоды  котораго,  подъ  пменёмъ  Лудвпга  Гор- 
ста появились  въ  издававшемся  Шамиссомъ,  Альманах!;  музъ,  (Мизеп- 
аЬпапасЬ).  ВскорЬ  образовались  довольно  т1;сныя  отношен1я  между  моло- 
дымъ  иоэтомъ  и  старшпмъ  его,  проницательиымъ  и  онытнымъ  знатокомъ  и 
любителемъ  искусствъ.  Шаниссо  и  Гауди  умерли;  Гитцигъ,  по  ирнчии!; 
бол-Ёзнп  глазъ  и  другпхъ  физическихъ  недуговъ  н-Ьсколько  отсталъ  отъ  лп- 
тературпаго  кружка,  и  хотя  сохранплъ  бодрость  духа,  но  охотно  замы- 
кался въ  своемъ  кабинегЬ.  Такимъ  образомъ  художественная  общественная 
жизнь  мало-помалу  перешла  въ  верх111е  покои  его  дома  занимаемые  его 
д-Ьтьми.  Пковъ  Буркгардтъ,  Генбель,  Луиза  Куглеръ,  (сестра  Франца 
Куглера,  замечательная  акварелистка),  въ  посл1;дств1и  Павелъ  Гензе,  сд'б- 
лавипнся  потомъ  его  зятемъ,  и  еще  друг1я  лица  составляли  пр!ятнып  кру- 
жокъ  собирапш1пся  каждый  вечеръ  въ  его  дом1;.  Вм'ёст'Ь  съ  Гейбелемъ  не- 
утомимый путешественнпкъ  лредпринялъ  также  л-Ьтомъ  1840-го  года  пу- 
тешеств1е  пЬшкомъ  въ  Тюрингенъ. 

Куглеръ  постоянно  разсматрпвалъ  развпт1е  худоя;ествепцыхъ  отраслей 
въ  связи  съ  обще-псторпческпмъ  рлзвит1емъ,  и  потому  не  сл'Ьлуетъ  уди- 
вляться, что  отъ  плодотворной  художествеино-псторпческой  и  литератур- 
ной д-Ёятельностп,  онъ  д-Ьлаетъ  отступлеи1е  прямо  переносясь  въ  чисто 
историческую  область,  изъ  которой  возвращается  обогащая  науку  двумя 
сочпиен1ями.  Поэтическое  чувство  внушило  ему  притомъ  популярный  спо- 
собъ  изложе1мя.  Подарить  прусскому  народу  народную  историческую  книгу, 
содержащую  пстор1ю  его  великаго  короля,  вотъ  ц1;ль  которую  оиъ  себ* 
ставплъ  и  которой  вполн1;  достпгъ.  <|Пстор!я  Фридриха  великаго»  вышла 
ко  дню  стол-бтияго  юбилея  воцареи1я  великаго  короля  (въ  Лейнцнг-Ь  въ 
'1840-мъ  г.),  украшенная  многочисленными  политппажами  по  характери- 
стпчеекпмъ  и  орпгинальнымъ  рпсункамъ  Лдольфз  Меицеля.  Въ  одно  время 
вышло  и  другое  издаи1е  безъ  пллюстраши,   которое  разошлось  въ  очень  ко- 
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ротное  ирсмя  и  нъ  110с.г11дст1и11  1г1;сколы;п  разъ  было  мзлпмо  иионь.  Большое, 
иллюстриронаииое  11зда111е  нъ  1852-мъ  году  тоже  было  издано  «о  иторон  разъ, 
причеиъ  слогъ  значительно  былъ  исправленъ  авторомъ  и  псе  сочп11е111е 
обогатилось  донолыю  зиачнтельиылъ  числомъ  иовыхъ  картнпъ.  За  этнмъ 
историческимъ  труломъ  посл1;довалъ  первый  томъ  его  «Новой  истор1И 
прусскаго  государства  и  парода,  съ  временъ  велипаго  курфпрста  до  па- 
шихъ  дней»  (Перлипъ,  1842).  Это  было  продолжен1е  предпринятой  Эд. 
Гейнелемъ  и  доведенной  до  названнаго  иер1ода  « 11стор1|1  прусскаго  государ- 
ства и  народа»  въ  трехъ  толахъ.  Ясность  изложеи1я,  наглядность,  добросо- 
вестное изсл1;дован1е,  вотъ  достоинства  которыми  отличаются  художествен- 
но-историческ1я  сочииен1я  Куглера,  и  въ  особенности  также  этотъ  трудъ. 

Путешеств1е  предпринятое  имъ  въ  прирейнск1я  области  въ  1841-мъ  году, 
посвящено  было  преимущественно  художествеипо-исторнческпмъ  изсл-Ьдова- 
н1ямъ.  Какъ  отд1;льные  плоды  этой  по1;здки,  пом-Ьщены  были  въ  разлпчныхъ 
пер10днческихъ  пздзп1яхъ  статьи  о  важнЁйшпхъ  по  этому  предмету  вонросахъ 
относящихся  къ  частнымъ  изсл1;довап1ямъ.  Такъ  мж.  пр.  о  первоначальномъ 
план*  Трирскаго  собора,  о  Рог1а  п{2гга  тамъже  и  остаткахъ  древней  бази- 
лики, представляющихъ  вообще  прпмЬръ  разв1гг1я  базпличной  постройки. 
О  кёльнекомъ  соборЬ  и  его  архитектур*  явились  статьи  въ  «Веи15с11е 
У1ег1е1,]а11Г88с11Г1П,»,  а  въ  «А11о;е1пе1пе  Ргеи8818с11е  2,еИа\щ«  статьи  о 
публичныхъ  музеяхъ  Кёльнекомъ  и  Дюссе.1ьдорфскомъ ,  отличающ1Яся 
столькоже  основательностью,  сколько  и  современностью  взгляда.  Куглеръ 
нам-Ьревался  къ  «11стор!и  искусства  въ  Померам1и»  прибавить  истор1ю  ис- 
кусства прирейнскихъ  областей.  Планъ  этотъ  не  состоялся  и  названныя 
статьи  въ  П0СЛ1-.ДСТВ1И  включены  были  въ  его  «КЫпе  8с11Г1Г1еп».  Къ 
нимъ  авторъ  прибавплъ  потомъ,  пе  вошедппя  въ  нпхъ  заметки  и  из- 
сл1;дован1я  съ  дополнен1ямп  относящимися  къ  посл1;дующпмъ  годамъ,  при- 
веденными въ  паглядный  порядокъ  и  съ  собственноручными  рисунками. 
Нельзя  не  удивляться  многосторонности  п  богатству  его  наблюден1й.  Зд*сь 
авторъ  разбираетъ,  какъ  архитектуру,  съ  входящимъ  въ  нее  декоративнымъ 
искусствомъ,  такъ  и  скульптуру  и  живопись  соответственно  ихъ  различ- 
ным* стплямъ,  школамъ  и  эпохамъ;  потомъ  онъ  разсматриваетъ  по  порядку 
произведеи1я  стеклоппси  и  надгробныя  плиты,  прилагая  къ  нимъ  объяснитель- 
ные рисунки;  подробно  описываетъ  художественную  церковную  утварь  отъ 
древиехрист1аискихъ  до  иов*пшихъ  временъ;  великолепное  убранство  книгъ; 
въ  особенности  по  отношен1ю  къ  мнн1атюрамъ,  такъ  что,  вс*  плоды  этого 
путешеств1я  см*ло  можно  назвать  тщательно  составленным*,  толковымъ 
описан1емъ  различн*йшпхъ  предметовъ  искусства. 

За  этими  спец1альными  трудами  издано  было  авторомъ  о  Руководство  къ 
истор1и  искусства»,  (НапйЬисЬ  (1ег  К11118{а-е8с1пс1ие,  8и1(1г<чг1  1842). 
Такъ  давно  уже,  или  лучше  сказать,  такъ  тщательно  у!ке  была  изучаема 
юная  наука  всеобщей  истор1и  искусства  преимущественно  самимъ  Кугле- 
ромъ,  а  потомъ  и  другими,  что  весьма  живо  чувствовалась  потребность  въ 
сочинен1и  опред*лявшемъ  границы  области  искусства,  и  въ  которомъ  со- 
единены были  бы  въ  одну  общую  картину  вс*  отд*льныя  пропзведен1я  искус- 


ХХ1Г  фрАЦЦЪ  Теодоръ  Куглеръ. 

ства.  Если  кто  лпбо  по  преимуществу  способепъ  былъ  разрТ.шпть  эту  за- 
дачу то  имеиио  Куглеръ,  которымъ  сделаны  были  самыя  обшириыя  спе- 
щальныя  изсл1;доваи1Я,  собраиъ  былъ  самый  богатый  и  полный  матер1алъ, 
и  св-Ьтлый,  спстематическ1й  умъ  котораго,  собирая  это  богатство,  постоянно 
обращалъ  впилан1е  иа  связь  отд-Ьльныхъ  предметовъ  между  собою  и  ихъ 
отиошен1е  къ  ц1;лому,  и  крол1;  того  отличался  р1;дкимъ  чувствомъ  м1;ры. 
Оиъ  также  пе  лгобплъ  откладывать  дЬла,  дабы,  какъ  оиъ  самъ  справедливо 
зам1!чаетъ  въ  предпслов!п,  ему  ие  пришлось  бы  отложить  его  на  всегда.  Па- 
стоящее  время  наступило,  и  на  сколько  хватило  матер1ала,  можно  и  даже  надо 
было  приступить  къ  сооружен1ю  зда||1я;  Куглеру  выпало  па  долю  предпри- 
нять ато  д-Ьло,  и  оно  вполн-Ь  ему  удалось.  Благодаря  ему  и  его  трудамъ  мы 
вс1;,  пишущ1е  теперь  объ  пстор1П  искусства,  введены  въ  ея  область  его  ру- 
кою, и  какъ  дневнымъ  св1ггомъ  мы  пользуемся  св'Ьтомъ  внесеннымъ  имъ 
въ  эту  пауку.  Но  по  разсказамъ  старшихъ  иасъ  друзей  мы  то.№ко  узнаемъ, 
какъ  велико  было  впечатл1;н1е,  когда  взам1;нъ  разбросаииыхъ  св1;деи1й,  со- 
ставленпыхъ  съ  различн1;ишихъ  точекъ  зр1;и1я,  разомъ  явплась  Куглерова 
книга,  представлявшая  одно  стройное  ц1;лое.  Вскор-Ь  затГ.мъ,  съ  1843-го  года 
началось  также  издан1е  III  на  азе  «11стор1я  изобразительнаго  искусства»,  въ 
которомъ  исторпческ1е  факты  пояснены  прибавлен1емъ  къ  пииъ  критиче- 
скихъ  нзсл1;доваи1Й.  Оба  сочинен1я  служа  дополнеи1емъ  одно  къ  другому, 
составляютъ  нашу  гордость  въ  этой  области  знан1Й. 

Въ  1842-мъ  году  вышло  также  его  сочинен!е  «К.  Г.  8с1ппке1.  еше  СЬа- 
гак1ег18Ик  йеиюг  кипйНетчзсЬеп  ЛУ1гкй!1шке1(,»,  написанное  имъ  пер- 
воначально для  журнала:  «ПаШэсЬе  ТаЬгЬисЬег»,  потомъ  отпечатанное 
отд1;льиымъ  пздан1емъ  въ  Берлин*.  Вм'Ьст'Ё  съ  Л  оде  онъ  сталъ  издавать  «Па- 
мятники зодчества  вс1;хъ  временъ  и  страиъ»  «I.  СаПЬаЬапс!» .  Поступпвъ 
потомъ  въ  совКтъ  академ1и  и  иолучивъ  въ  сл-Кдующемъ  году  (1843)  при- 
глашен1е  отъ  министра  Энхгорна  заняться  пересмотромъ  д1;лъ  относящихся 
до  искусства,  литературная  д-1;ятельность  его  на  н1;которое  время  останови- 
лась. Для  лучшаго  ознаиомлен1я  съ  возложеннымъ  на  него  д-бломъ,  онъ  пред- 
иринялъ  по  порумен1ю  министерства  путешеств!е  по  Герман1и,  Бельг1И  и  въ 
Парпжъ.  Свои  наблюден1Я  и  собранпыя  нмъ  св1;деи!я  онъ  изложплъ  въ  двухъ 
сочинец1яхъ:  «СЬег  (Ис  А|1й1а1(.сп  шк!  Е!пг1('!11ип^сп  /иг  Рогйегцп»^ 
с1('г  ЬП^етк'п  КПпвк"  шк!  /ли-  СопвегуаПоп  с1ег  1ит81(1епкта1ег 
111  Ггапкге1с11  шк!  Ве121('П,  пеЬз!,.  ЛоИхеп  иЬег  е11иде  Киийкт- 
81аиеп  1п  НаИен  ит!  Е11!>1а1и1.»  (ВегИп  1846),  и  другомъ,  безъ  имени 
автора:  «1П)ег  (Не  Кипе!  а18  С1С!1епй1а1и1  с1ег  81аа18Уег\уа1111П2-  шИ 
Ье8от1огет  Во7и(ге  анГ  (Не  УсгНаИгиззе  (1е8  рге11881вс11еп  8(аа18», 
(ВегИп  1847).  Сл-Ьдуя  одному  изъ  главныхъ  прпродныхъ  свонствъ  своего 
характера,  онъ  любплъ  во  всемъ  къ  чему  приступалъ,  и  что  преднрннпмалъ, 
всегда  сосредоточить  вс1;  свои  силы  иа  одну  точку,  дабы  ипч1;мъ  не  укло- 
няться въ  сторону,  такъ  и  теперь,  въпродолжен1и  многихъ  л'1;тъ  онъ  ревностно 
отдался  своей  обширной  администратниной  гЬятельности.  Оиъ  ие  былъ  ко- 
лесомъ  вставляемымъ  въ  ма1нпну,  но  <т1»емн.1ся  составить  себ1;  ясное  ионя- 
т1е  о  ц1;ломъ  организм!;  унравлен1Я  художественными  дЬлами,  и  дать  себ* 
отчетъ  о  томъ,  какъ  всего  лучше  и  сообразнЬе  съ  ц-Ёлью  сл'Ьдуетъ  наира- 
вить  свободную  дЬятельпость  фантаз1и  въ  такпхъ  учреждеи1яхъ,  ц'Ьлъ  кото- 
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ры\'ь  о\ра11е1ие  ея  рязшпме,!!  клнъ  пхъ  нн.почпть  пъ  общее  зда111е.  Предметами 
ого  пзслПдоваиК!  и  размышлеп!!'!  стало  учреждеи1е  иублпчиыхъ  учебпыхь  за- 
веденК!  и  питолпиковъ  для  искусства,  поощре1пе  художитескои  д1;ятсльио- 
сти,  11р11311а111е  хуложиическнхъ  стрешлеи!!!,  исиолнеи1е  и  выставки  художе- 
ствеппыхъ  произведен!!!,  иопечен!е  о  сохра11е111и  ироизведсн!!!  древняго  ис- 
кусства и  должиомъ  къ  иимъ  уваже1|!п,  прелложе111Я,  им1;вш1я  ц1;лыо  удер- 
жать государстве11!!ЫЯ  учрежде1|"|я  1!а  высот1;  искусства  и  ихъ  охраиять  отъ 
духа  спекуляшп,  и  1!ако11ецъ,  учрежле111е  комптетовъ  изъ  людеП  св1;цу1цихъ 
въ  этпхъ  дЪлахъ.  Нъ  занилаемо51Ъ  имъ  положен1И  оиъ  И511;лъ  случаи  осуще- 
ствить, или  лучше  сказать,  только  иод1'отовить  добытые  имъ  результаты. 
Для  этого  настала  повидимому  иора,  когда  Л.  фонъ  Ладенбергъ  въ  1849-м'Ь 
1'оду  вступилъ  въ  управле1!!е  минпстерстволъ  духовныхъ  д-Ьлъ,  и  Куглоръ  въ 
зваи!п  «тайиаго  регпрунгсрата»  пазиаченъ  былъ  докладчпколъ  въ  министер- 
ство. Положено  было  произвесть  реформы  въ  обшири'Ы1шихъ  размТ,рахъ  во 
всЬхъ  отрасляхъ  художествеииаго  управлеи1я,  для  исполнен1я  чего  избраны 
были  самые  д-Ёнствительныя  м1;ры.  Одну  изъ  главныхъ  стате;'!  въ  числ* 
ирпнятыхъ  иовыхъ  р'Ьшен1|Ч  должно  было  составить  преобразован1е  на  болФе 
шнрокпхъ  началахъ  берлннско!!  академ1И  искусствъ,  какъ  центральнаго 
учреждеи1я  по  д1;ламъ  искусства.  Въ  1юл1!  1848-го  года  последовало  воззва- 
!11ё  къ  художникамъ  и  сочувствовавшимъ  искусству,  сообщать  министерству 
о  своихъ  желан1яхъ,  предложеи1яхъ,  взглядахъ  по  отношепхю  ко  всЬмъ  вы- 
шепрпведеннымъ  отраслямъ  управлеи1я.  Составился  очень  богатьи!  матер1алъ 
самыхъ  разлпчныхъ  взглядовъ:  голоса  д1;льныхъ  знатоковъ  практическо!! 
стороны  предмета,  голоса  !!зъ  С(1|срь1  пдеалистическаго  воззр1;н1я,  авторпте- 
товъ,  дплеттантовъ,  корпорацК!  и  отдЬльныхъ  лнцъ;  съ  самыхъ  разнообраз- 
нТлшпхъ  точекъ  зр1;н1я  и  сторонъ  разсматрпвалось  и  излагалось  это  д^ёло. 
Изъ  этого  матер1ала,  главное  содержан1е  которого  по  поручен1Ю  министерства 
вкратц!;  изложено  было  мною  въ  впд1;  памятно!!  записки,  *}  составлявше!! 
предметъ  нашпхъ  ежедневныхъ  разговоровъ  п  надеждъ  въ  продолжен1П  дол- 
гаго  времени,  Куглеръ  выработалъ  весьма  обширны!!  планъ  организац!п  всего 
что  отпосплось  до  искусства.  Въ  этотъ  планъ  входплп  и  проекты  о  преобразо- 
взн1и  театра,  при  чемъКуглеру  советами  помогалъАнтонъ  Губптцъ.  Практи- 
ческую сторону  проектовъ  составляло  основа!11е  центральнаго  пенс1оннаго  ка- 
питала, въ  сущности  учрежде!11Я  сходнаго  съ  т-бмъ,  которое  самостоятельно 
основалось  теперь  благодаря  ,1.  и]ие11"деру  и  Гюльзену,  и  подъ  предс1;да- 
тельствомъ  герцога  Саксен-Кобургскаго  вступило  въ  д-};1!"ств1е  подъ  именемъ 
Дома  прпзр1;н1я  для  убогихъ  актеровъ  ислужившихъ  при  театрахъ  (Регйеуе- 
гапНа).  Но  къ  сожалЬн1ю,упомянуты!!  выше  тщательно  выработанны!'!  планъ, 
!1е  былъ  прпведенъ  въ  исполнен!е,  хотя  въ  немъ  обращено  было  подроб- 
ное вниман1е  на  вс-Ь  отноше!11Я  художественно!!  деятельности.  Ладенбер!'ъ, 
намЬревавш1!1ся  ввести  реформы  во  всЬхъ  отрасляхъ  своего  министерства 
и  отчасти  осуществпвш!!';  свои  планы,  вышелъ  въ  декабре  1850  г.,  и  пре- 
красные проекты,  (въ  томъ  числе  расиоряжен1я  по  учебно!'!  и  медицинско!'! 
частямъ),  не  были  приведены  въ  исполнен1е.  Ни  одна   изъ   всехъ   реформъ 
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ноторыхъ  съ  нетерп1;1пемъ  ждалп  приверженцы  искусства  не  обрадовала 
ихъ,  а  еъ  выхода  .1адемберга  для  нпхъ  наступило  весьма  иеотрадцое  время, 
лишившее  Куглера  всякой  охоты  п  радости  къ  дПламъ  адипнпстрашп,  и 
заставившее  его  опять  обратиться  къ  стропшъ  научнымъ  изел1;дова1пямъ  и 
занят1ямъ  въ  области  истор1и  и  искусства.  Онъ  вв'Ьрилъ  св-Ьдущеп  и  друже- 
ской рукЪ  Якова  Буркгардта  заботу  о  иовоиъ  издан1и  «Руководства  къ  ис- 
тор1и  живописи»  и  «Руководства  къ  11стор1и  искусства»,  (вышедшихъ,  то  и 
другое  въ  1847  г.  первое  въ  Серлин!;,  второе  въ  Штуттгарт1;),  и  хотя  трудъ 
этотъ  совпадалъ  съ  самою  горячею  порою  адмпнистратпвиой  д1;ятельности 
Куглера,  онъ  всетаки  могъ  удобно  руководить  пмъ,  встр1;чаясь  съ  Буркгард- 
томъ  ежедневно  у  себя  дома.  Въ  посл1;дств1п  однако,  когда  ему  оставалось 
больше  свободнаго  времени,  оаъ  отдался  драматпческпмъ  заият1ямъ.  Ему 
нужна  была  свежая  д-йятельность;  онъ  колебался  взяться  за  кисть  пли  за 
перо.  Между  т-ёмъ  его  столько  же  влекла  склонность  и  также  обязывала  дол- 
жность, посвятить  особенное  внимание  театру.  Ладенбергъ  высоко  и1;нплъ 
задачу  и  вл!ян1е  хорошей  сцены,  и  очень  заботился  о  преобразоЕан1П  театра, 
соотв'Ётствовавшемъ  высоко-нравственному  и  художественному  своему  на- 
значен1ю.  Сосвопственною  ему  эиерг1ею,Куглеръ  въ  вид-Ь  опыта  предпринялъ 
почтенный  трудъ,  въ  ц1;ломъ  ряд!;  сценическихъ  произведен!!'!  !13ложпть  здра- 
вый п  настоящ!я  основаи1я  драматпмеско!!  иоэз!и,  дабы  и  на  этомъ  поприщ-Ь 
быть  полезнымъ  отечеству.  Въ  промежутокъ  времени  отъ  1848-го  года  по 
1851  годъ  онъ  сряду  паписалъ  н1;сколько  п1эсъ  для  театра.  Сперва  трагед1ю 
«Якобею»,  въ  которо!!  представлена  судьба  иесчастной  герцогини  Клевской; 
за  т1;мъ  «Дожа  и  его  жену>',  сюжетъ  который  Байронъ  взялъ  для  «Ма- 
рпно  Фал1ери»;  «Татарское  посольство»,  комед1ю  временъ  велпкаго  Кур- 
ф!орста;  «Пертпнаксъ»,  драму  пзъ  мрачнаго  времени  самоуправства  рпм- 
скихъ  претор1анцевъ;  «Гансъ  фонъ  Байзеиъ»,  картину  временъ  падеи1я  п*- 
мецкаго  ордена  меченосцевъ  въ  восточной  Прусс1И.  Къ  этпмъ  П1эсамъ  надо 
прибавить  комед1и:  «II  всетакп»  и  «Передъ  об-Ьдомъ»,  потомъ  монодраму 
оФорнарниа»,  и  наконецъ  «Шотландск1п  водевиль»,  въ  которомъ  нЪкоторыя 
характерпстпческ1я  п1;сип  Бетгове1!а  соединены  драматпческпмъ  Д'1;йств1емъ. 
О  характер-Ь  этпхъ  сценпческихъ  работъ  можно  сказать,  что  идея  и  компо- 
зиц1я  въ  ппхъ  очень  удачно  развиваются,  и  насколько  въ  нпхъ  соблюдена 
историческая  в'Ьрность,  они  нредставляютъ  обильный  запасъ  культурно- 
исторпческаго  матер1ала  для  пзучен1Я  искусства  и  жизни.  Относительно  д-Ьй- 
ств1я  въ  нпхъ  заметно  преобладаетъ  эппческ1н  элементъ,  и  ощутительно  от- 
сугств1е  надлежащаго  глубокаго  лирическаго  двпжен1я.  Пзъ  зтихъ  И1эсъ 
представлены  были:  «Якобея»  «Дожъ  и  его  жена»  и  «Татарское  посоль- 
ство», и  хотя  каждая  пзъ  нпхъ  въ  своемъ  род-6  имТ,ла  усп-Ьхъ,  но  он-ё  недолго 
удержались  на  сцен!;.  Этого  достаточно  было  для  Куглера  чтобъ  остановить 
его  въ  этихъ  опытахъ  и  заставить  опять  !1рпняться  за  описаи1е  пстор!ц  ис- 
кусства. Собравъ  для  ц1;лостп  поименованн1,1я  выше  драматическ!:!  работы, 
Куглеръ  издалъ  вхъ  виТ.ст-Ь  съ  собрац1емъ  своихъ  новеллистическихъ  сочи- 
неи1й  подъ  за1-лав1емъ  «Ве11е(г18113с11е  8сЬг1Г1сп»,  (8и1ий-аг1  1851-52) 
въ  8  пебольшихъ  томахъ.  Такимъ  же  образомъ  онъ  также  издалъ  выборъ  пзъ 
своихъ музыкальныхъсочинец1п  въ  пятитетрадяхъ:«Ые(1ег11сГ1е»(Й1и11!>Ч1г1 
1852 — оЗ),  содержащ1Й  сложениыя  отчасти  пмъ   самииъ   п1;сии,-  отчасти 
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стихогиореи!!!  сомтимтыя  пмъ  па  любилыя  и  большею  частью  иностранный 
па|10лмы!1  мелод1|1,  который  опьусн1;лъ  собрать  иъзиачительномъ  ноличеств1;. 
Не  было  народа  на  св1п"1;,  п'1!сиямъ  и  иац1оиальны!»1Ъ  мотиваль  котораго  оиъ 
ме  интересовался  л  не  собиралъ.  Эти  п1;сни,  аписанныя  его  собственною 
рукою  составляютъ  н'Ьсколько  томовъ.  Онъ  не  уставалъ  скалывать  ихъ, 
когда  его  объ  этомъ  упрашивали.  Какоп  бы  цародной  пЬсни  ин  потре- 
бовали отъ  пего,  онъ  всегда  отв1;чалъ  какой  либо  оригинальною,  хоро- 
шею песенью,  которую  передъ  слушателяли  пропГ,валъ  звучнылъ  басовымъ 
голосомъ  и  согласно  съ  народнылъ  характеромъ.  Къ  упомянутолу  собранно 
п-Ьсень  приложены  портреты  поэтовъ,  извлеченные  изъ  богатаго  сокровища 
собственноручно  писанмыхъ  имъ  съ  натуры  портретовъ  и  гравированнычъ 
и1;которымн  \ 'ичпиишп  друга  его,  гравера  Эд.  Манделя.  Тутъ  мы  видилъ 
портреты  111;11111гс11  иилодымъ  челов'1;колъ  и  стариколъ,  Генбеля,  Роберта 
Рейнпка,  ^МЧм'мдпрффи  н  пр.  Эти  тетради  содержать  преилушественно  ком- 
познц1п  къ  пЬснямъ  уполянутыхъ  сенчасъ  поэтовъ,  отличающ1Яся  сплошь 
оригпиальнымъ  и  задушевнымъ  характеромъ.  Въ  салонахъ  ихъ  не  услышишь, 
но  любители  долашнен  музыки  услаждаютъ  или  слухъ.  Н-Ькоторыя  изъ  его 
лилыхъ  мелод!й  стали  народными,  и  никто  не  спрашиваетъ  какъ  он!;  сложи- 
лись, к1!лъ  онТ.  сочинены.  Такъ  случилось  съ  известной  студенческой  п1; 
сенью:  «Ап  йег  8аа1е  ЬеИош  81гти1е»  и  пр.  Эту  знаменитую  п*снь 
Куглеръ  начертилъ  на  одномъ  сто.11;  въ  Рудельсбург-б,  будучи  студеитомъ 
въ  1826  г.  въ  прекрасный  л'Ети1н  вечеръ.  Ее  оттуда  сняли  и  съ  т1;хъ  поръ 
она  принята  и  вопыа  во  вс*  н1;мецк1е  пГ-сеиники  и  расп'Ьвается  почти  везд1; 
гд*  собираются  и1;лецк1е  студенты  въ  дружеск!п  кружокъ. 

Въ  9Т0  время  поэтическаго  творчества,  въ  1848  г.  Куглеръ  вступилъ  въ 
литературное  общество  подъ  названгемъ  «Туннеля»  въ  Берлин1;,  сущест- 
вующее съ  1827  г.  еще  досел*,  и  въ  которолъ  онъ  часто  выбираелъ  былъ  въ 
предс-Ьдателп.  Это  общество  считавшее  и  считаюи(ее  между  членами  своими 
многпхъ  зиаменптыхъ  поэтовъ  и  художниковъ,  оказываетъ  весьма  благот- 
ворное д1;йств1е  на  художественную  д-Ьятельность,  блзгодяря  безпрпстраст- 
ному,  строгому  и  основательному  критическому  обсуждеи1Ю  художествен- 
иыхъ  произведеи1й  среди  членовъ  этого  общества.  Члены  собираясь  ча- 
сто учреждаютъ  состязан1я  и  зат-Ьйлпвыя  празднества.  Куглеръ  во  всемъ 
принималъ  самое  живое  участ1е,  и  его  общительная  и  увлекательная  на- 
тура не  оставалась  и  зд1;сь  также  безъ  хорошаго  вл1ян1Я.  Въ  числ1;  миогихъ 
трудовъ  которые  прямо  вызваны  были  д1;йств1ямп  упоминаемаго  общества, 
можно  указать  на  издан1е  журнала  »Аг2?о,  Ье11е1г18118с11ез  ЬчЬгЬисЬ  [Гиг 
1854,  «Везйан,  предпринятое  Куглеромъ  сообща  съ  Фонтане,  хотя  впро- 
чемъ  имя  его  не  связано  съ  этимъ  издаи1емъ.  КромЬ  и-Ккоторыхъ  стихотворе- 
н1й  и  довольно  пространной  повЪсти  «Хлодозинда»,  въ  этой  книг*  помещены 
н1;сколько  превосходныхъ,  нанисанныхъ  имъ  статен  о  драм!;  и  опер1;.  Упо- 
мянутыя  статьи  вм'Ёст'Ё  съ  «Вге!  8с11ге1Ье11  йЬег  Ап<:^е1еоеп11е11еп  йег 
ВиЬпе».  ВегИп  1851,  представляютъ  рялъ  полезныхъ  и  преобразователь- 
ныхъ  идей,  раскрывающихъ  передъ  любителями  художествъ  хотя  и  дЬйстви- 
тельные  недостатки,  но  на  которые  обыкновенно  не  было  обращаемо  внима- 
и1е;  кром1;  того  въ  ней  предлагаются  проекты  улучшен1я  театра  съ  точки 
бол'Ье    возвышеннаго    взгляда  на  художество,   и  созиаи1я  высокой  задачи 
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сцеиы.  Куглеръ  разбпраетъ  по.штпческое  зиачаи1е  ея,  и  осуждаетъ  фран- 
цузск1я  1]1;1сы,  оспованпыя  ца  пптрнгахъ,  хотя  забавиыхъ,  заиимательиыхъ  п 
плавиыхъ  но  нравственио  пустыхъ  п  даже  развратныхъ.  Въ  зал1;11Ъ  оиъ  сов'ё- 
туетъ  от}1Т,ипть  запрещеи1е,  по  которому  ие  дозволяется  выводить  иа  сцену 
великихъ  людей  п  народныхъ  героевъ,  коль  скоро  они  прияадлежатъ  къ  ко- 
ролевскому дому.  Въ  другой  статьЪ,  въ  весьма  м-ётко  и  съ  знан1емъ  дТ.ла 
составлеииыхъ  заи1;ткахъ  указывается,  какъ  иадо  поступать  чтобы  поста- 
новка иа  сцену  Шексипровыхъ  драмъ  бол1;е  соотв1;тствовала  художествен- 
нымъ  требоваи1Ямъ.  Весьма  практичные  сов1;ты  содержптъ  статья  написан- 
ная по  поводу  отм-Ьненнон  вопреки  протесту  призванныхъ  судей  увертюрной 
и  антрактной  музыки  при  драматическихъ  представлеи1яхъ.  «Ветегкипоеи 
йЬег  Вон  1ит1  шк!  р1№аго»,  отличак.щ1яся  тонкостью  и  правдою,  отно- 
сятся къ  компознц1н  текста;  въ  нпхъ  настоятельно  требуется  коренной  пе- 
ред-Ьлки  слога  нашпхъ  любнмыхь  классическихъ  оперъ,  между  т1;мъ  какъ  дру- 
Г1Я  зам'Ьчан1я  по  поводу  «1ессоиды»  съ  прибавленными  къ  нпмъ  сов1;тами 
относятся  къ  сценическому  и  хоровому  псиолнен1ю  лирическихъ  оперъ. 

Вс*  эти  улучшен1я  счптавпйяся  нужными  еще  тогда,  стали  теперь  еще 
нужн-бе,  и  со  временемъ  придется  возвратиться  къ  преобразовательнымъ 
проектамъ  Куглера.  Но  подъ  конецъ  рвопе  его  въ  этомъ  отношен1И  должно 
было  охладиться.  Онъ  обладалъ  неутомимымъ  прплежан1емъ,  но  слпшкомъ 
хорошо  поиималъ  положен1е  вещей,  чтобы  постоянно  снова  бороться  противъ 
упрямаго  противод'Бйств1я  и  отсутетв1я  предупредительности.  Улучшен!я 
ему  казались  до  такой  степени  естественными,  справедливыми  и  имЬющими 
такое  неотъемлемое,  законное  право  на  признательность,  что  онъ  не  р1;шался 
быть  ностояниымъ  поборннномъ  возбужденныхъ  и  отстанваемыхъ  пмъ  пре- 
образовапИ 

II  такъ  онъ  опять  принялся  за  своп  занят1П  по  пстор1п  искусствъ.  Дер- 
жась привычки  своей  не  начинать  поваго  д-Ела,  пока  старое  недокончено,  онъ 
сд^Владъ  обзоръ  всему  что  дотол1;  совершплъ,  соб.ралъ  всё  отдйльныя,  раз- 
бросанныя  мелк!я  работы  свои,  дабы  прпвесть  пхъ  въ  порядокъ  и  приспосо- 
бить къ  удобному  ручному  употреблепга.  Такимъ  образомъ  вышли  въ  св1;тъ 
его  «Мелк1я  сочпнен1я  и  зам-Ьтки  къ  истор1и  искусства»  (Кк'111е  бсЬхмПеп 
ипй  81ис11е11  гт-  Кип81ое8с!|1сЫ;е  (81и11оа1Ч  1853  —  54),  съ  трехъ 
толстыхъ  томахъ.  Однакожъ,  богатый  запасъ  свЬден!й,  иаблюден1Й,  оппса- 
Н1Й  и  сужден!й,  заключаюнцйся  въ  зтпхъ  кнпгахъ,  не  только  приведенъ  во 
вн1;щн1й  порядокъ,  но  вдобавокъ  все  въ  нпхъ  переработано  вновь  и  дополнено 
авторомъ;  сверхъ  того  онъ  включплъ  туда  также  весь  необработанный  ма- 
тер1алъ  изъ  путешеств1й  своихъ,  и  все  это  украсилъ  бол-Ье  ч-ёмъ  500  соб- 
ственноручно пмъ  радированными  рисункамп,  оттиснутыми  съ  рельефныхъ 
пластинокъ,  и  также  нЬсколькимп  литографированными  и  хромолитогра(||иро- 
ванными  таблицами.  Наглядный  оглавлен1я,  списки  именъ,  мГстностей  и 
предметовъ  значительно  облегчаютъ  справки.  Относительно  общаго  распо- 
ложен1я,  авторъ  преимущественно  держится  хронологпческаго  порядка  про- 
изведен1й;  однако  все  относящееся  до  иовТ,йшаго  искусства,  т.  е.  истор1я 
искусства  пройденная  большею  частью  имъ  лично,  отд1;лена  отъ  осталь- 
наго  и  составляетъ  особую  часть.  Надо  удивляться  собраннымъ  въ  этОмъ  том-Ь 
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мпш'очпслсипымъ  сн1!ле111ямь  о  нозит.-авшнхъ  творси1яхъ  по  части  архитек- 
туры, живописи,  ватин;  нрптпчеснпмъ  изсл1;доваи1Ямъ  о  явлси1яхъ  во  всЬхъ 
отрасляхъ  художествешюй  литературы  и  всего  изобразительпаго  и  рисо- 
вальиаго  искусства.  Пи  о.ик!,  по  чему  либо  зам1;чательиое  извЬст1е,  ие 
ускользнуло  отъ  его  маблюяателыюсти.  Между  т1;мъ,  вопросы  касавипеся 
вообще  хуложествеипон  жизни,  также  возбуждали  его  участ1е  и  готовность 
давать  сов'1!ТЪ.  'Гакъ  напр.  живописцам'ь  оиъ  раскрывалъ  иовыя  идеи;  на- 
стаивалъ  на  толъ,  чтобы  палятиики  воздвигаемые  н-Ьмецкимъ  людямъ  исиол- 
ияеиы  были  въ  отечеств!;  и  непрсм1!Н110  нТ.мецкими  художниками;  сов1!товалъ 
иреиодавать  въ  гпмназ1яхъ  искусство  классической  древности.  Онъ  также  по- 
далъ  голосъ  своп  за  обезпечен1е  художественной  собствениостп,  —  и  накихъ 
трудовъ  стоило  ему  собирать  для  атого  51атер1алы!  Въ  этомъ  отношеи1п  поч- 
ти ничего  еще  не  было  сд-Ьлано  до  него.  Тесть  его  Гвтцпгъ,  какъ  изв-Ьстно, 
посвятилъ  этому  вопросу  тщательное  випман1е  въ  литературныхъ  трудахъ 
своихъ,  и  въ  особенномъ  сочипен1И  разслатрпваетъ  пзданпое  по  этому  поводу 
въ  1837  году  закопоположеи1е.  По  учрежлеи!и  въ  силу  этого  закона  комп- 
тетовъ  пзъ  знатоковъ  дТ,ла,  Куглеръ  былъ  пзбранъ  въ  артистическое  об- 
щество а  въ  посл1;дств1е  также  членомъ  литературнаго  общество. 

Потомъ,  въ  этотъ  трет1й  томъ  вошла  еще  его  лекц1Я  о  системахъ  церков- 
наго  зодчества,  вышедшая  также  отдельно  ц-Ьсколькими  издаи1ями.  Опъ  на- 
глядно и  ясно  знакомптъ  неносвященнаго  съ  формами  раз.шчныхъ  стилей, 
относительно  чего  даже  между  образованными  людьми  часто  встр'Ьчается 
поразительное  иезпан1е.  Въ  другой,  весьма  зам1;чательиои  стать*,  им-Ьющей 
значен1е  тоже  для  пастоящаго  времени,  авторъ  пзлагаетъ  свое  ми'Ён1е  объ 
академическпхъ  художественныхъ  обществахъ. 

Такимъ  образомъ,  это  драгоц1;нное  собран1е,  хотя  бы  оно  п  казалось  со- 
ставленнымъ  на  удачу,  памъ  доставляетъ  высокое  наслажден1е  сл-ёдпть  за 
вс1;мп  фазами  развпт1я  и  образован1я  замечательной  личности.  Читая  этотъ 
сборнпкъ  поел-Ьдовательно  съ  начала  п  такъ  дал'Ье  до  конца,  насъ  вполн* 
удовлетворяетъ  ц-Ёлое  даже  помимо  гро,маднаго  богатства  матер1ала  по  всЬиъ 
отраслямъ  науки  искусства  собраннаго  въ  этпхъ  трехъ  томахъ,  которые  на 
долго  еще  останутся  сокровищницею  для  пзучающихъ  искусство  п  упражняю- 
щихся въ  немъ. 

Посл'Ё  этого  ('расчета  съ  прошедшпмъ»,  Куглеру  пришлось  заняться 
третьимъ  издаи1емъ  своего  «Руководства  къ  истор1и  искусства»,  которое 
посл-Ё  основательнаго  пересмотра  опъ  решился  издать  въ  двухъ  томахъ  и 
съ  прибавлен1е51ъ  къ  нему  рисупковъ.  Въ  Англ1п  между  т-Бмъ  уже  вышелъ 
вторымъ  пздан1емъ  предпринятый  Истлэкомъ  (Еавиаке)  переводъ  Руковод- 
ства къ  11стор1п  живописи,  {11;т(]1)ис11  (1ег  СевсЫсЬЬе  (1ег  Ма1е1'е1) 
украшенный  прекрасными  рисуиками;  къ  томуже  настоящее  покол1;н1е  всю- 
ду заявляетъ  требован1е,  чтобы  его  заиптересовали  и  поучали  не  словомъ 
только,  но  также  изображен1емъ,  и  т1;мъ  бол1;е  въ  такой  области,  въ  кото- 
рой предметомъ  для  слова  служатъ  произведен1я  изобразительпаго  искус- 
ства. Правда,  еще  съ  '1845-го  года  существовалъ  «Лтласъ  къ  истор1И  ис- 
кусства», основанный  Фохтомъ  и  доконченный  Гулемъ  и  Каспаромъ;  онъ 
изданъ  былъ  вторично  Любке  и  Каспаромъ,  и  доведевъ  ими  до  новЪйшахъ 
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временъ.  Содержа  въ  себ1;  граппровппные  па  м1;дп  сипмкп  еъ  важн1;йшихъ 
произведен!»  архитектуриаго  и  пзойразптельиаго  пекусгтвъ,  этотъ  атласъ 
существеиио  доиолпяетъ  сочпне1пе  Куглера;  но  въ  настоящее  время  читаю- 
щей публик*  иолюбились  политипажи  пом-Ёи1е1шые  въ  самый  текстъ,  въ  виду 
этого  авторъ  подобралъ  ихъ  въ  такопъ  порядкЬ,  что  полптпиажи  съ  своей 
стороны  служатъ  дополнен1емъ  къ  атласу. 

Совершенно  новый  трудъ  къ  которому  приступилъ  иеутомпный  тружен- 
никъ  была  его  «11стор1я  зодчества»  (Се8с1ис111е  (1ег  Ваик11118().  Оьъ  это 
сочпнен1е  тоже  предполагалъ  разд-Ьлпть  на  несколько  томовъ  и  украсить  изящ- 
ными пллюстрац1ями,  намереваясь  придать  ему  до  известной  степени  окон- 
ченный видъ.  Между  тЁмъ  Куглеромъ  обладала  такая  живая  и  неудержимая 
творческая  потребность,  что  хотя  онъ,  какъ  мы  видели,  въ  одно  и  тоже  вре- 
мя трудился  надъ  двумя  сочииеи1ями,  онъ  т-Ьмъ  не  мен-Ье  занимаясь  этою 
работою  уже  пм'Елъ  въ  виду  по  окончан1И  своей  «Г1етор1и  зодчества»,  за- 
няться составлсн!емъ  истор1П  обнимающей  духовныя  стороны  всЪхъ  мс- 
кусствъ.  Онъ  ожпдалъ  для  себя  много  наслаждеи1Й  отъ  этой  работы.  Вотъ 
почему  онъ  такъ  прилежно  посЬщалъ  так!е  концерты  или  музыкальныя  пред- 
ставлеи1я,  въ  которыхъ  исполнялась  музыка  пм1;вшая  какое  либо  изв-Ьстное 
значеы1е  въ  истор1и.  Тамъ  его  можно  было  видеть  сидящимъ  п  записываю- 
щимъ  отмЪтки  свои  въ  памятиую  книжку,  подобно  самому  ревностному  до- 
кладчику. Вотъ  почему  онъ  постоянно  былъ  зиакомъ  со  всЬмп  явлен1ями  въ 
литератур*. Онъ  не  только  не  пропускалъ  нп  одного  зас1;дан1я  въ  «Туннеле», 
во  также  постоянно  въ  качеств*  члена  посНщалъ  основаниое  мною  частное 
литературное  общество  «Рютли»,  имеющее  одною  пзъ  задачъ  своихъ,  сл'Ь- 
дить  за  развит1емъ  нов1;ншей  поэз1И,  и  принявшее  на  себя  продолжен1е  я;ур- 
нала  «Арго»  (1857  —  60),  а  съ  18Ь4го  г.  по  ^ЗбЗ-ой  прибавившее  къ 
«Ы-Ьиецкому  художественному  листку»  ГВеи^йсИез  К|т81Ы;и()  особый 
«Литературный  листокъ»  (Ь!(;егаи1гЫа11),  редакц1я  котораго  еъ  упомяну - 
таго  58-го  года  перешла  въ  рукп  Павла  Гейзе. 

Но,  ему  не  было  суждено  дожить  до  окоичаи1я  предпрпнятаго  пмъ  посл^д- 
няго  велпкаго  труда,  и  который  въ  н*которомъ  отиошеи1п  могъ  бы  считаться 
своднымъ  ключемъ  его  пзсл1;дован1Й  и  суммою  его  развнт1я;  ему  даже  не 
было  дано  окончить  об*  друг1Я  книги.  Въ  то  время  когда  смерть  прекратила 
его  д*ятель>;ость,  11стор1я  зодчества  доведена  была  до  конца  среднпхъ  в*- 
ковъ,  (I.  В(1.  У(11(1*;;;|г(.,  1854 — 55),  и  на  этомъ  остановилась;  зато  Нсто- 
р1я  искусства  (3.  АиПаое,  1.  15(].  811111оа1'(;,  18о5)  доведена  до  конца  В. 
Любке  по  оставшимся  поел*  автора  рукоппсямъ. 

Куглеръ  умеръ  внезапно  отъ  апоплексическаго  удара  18  марта  1858  г. 
Никто  не  ожпдалъ  столь  быстрой  и  ранней  кончины.  Одною  пзъ  зав*тны4ъ 
его  мыслен,  и  о  которой  онъ  часто  любнлъ  мечтать  было,  жить  на  старости 
л*тъ  для  друзей  въ  уединен1и  и  созерцаи1и,  и  занимаясь  садоводствомъ  осв*- 
житься  яснымъ  сообществомъ  съ  растительнымъ  царствомъ,  а  въ  часы  до- 
суга писать  свои  восиомциаи1я. 

Одиако  еще  при  жизни  своей,  среди  постоянион,  самой  нанряжснной  д*- 
ятельности,  Куглеръ  никогда  ие  лпшалъ  себя  общества  друзей,  но  или  съ 
иими  вм*ст1;  работалъ,  или  разд*лялъ  ир1ятную  бес*ду.  Во  ви*шиихъ  отно- 
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томь,  мгооы  подать  свое  ми1;1|1е  о  канодгь  лшо  сочинен!!!,  !!Л11  съ  дру!'оль 
разсма!р!1вагь  какое  либо  л[1терагур11ое  и  художестпенпое  предцр1ят1е  заду- 
51а!!!!ое  110сл1!ди!1лъ,  Куглвръ  !1а  это  дЬло  смотрТ.л'ь  какъ  на  свое  собствен- 
ное, И  !1е  укло!!ялся  отъ  самаго  тщательнаго  е1-о  изсл1;дован1(!,  хотя  бы  ато 
и  сопряжено  бь1ло  для  !!его  лично  съ  тратою  времени  на  ппсьменныя  из- 
ложеи1Я.  Для  него  было  удовольств1емъ  п  иотребностыо  самому  выдумы- 
вать како11  либо  илаиъ  и  иотоиъ,  пр1искавъ  въ  сред-Ь  друзей  сво!1хъ  сио- 
соб11а1'о  человЬка,  его  заинтересовать  д1;ломь  и  ему  поручить  иснолнен1е; 
такимъ  образомъ,  благодаря  его  посредству  возникло  не  одно  д-Ьльное  про- 
пронзведен1е.  Онъ  не  могъ  равнодушно  смотреть,  чтобы  како!'1  либо  мате- 
р!алъ  пли  сила  оставляемы  были  безъ  употреблен1я,  и  въ  подобныхъ  слу- 
чаяхъ  не  давалъ  себ'Ь  покоя,  иока  не  находилъ  для  нихъ  иолезнаго  прим!;- 
иен1Я  въ  поток*  окружавшаго  его  развит1я.  Зд1;сь  въ  особенности  выказы- 
вался вполн-Ь  его  велик1и  практимеск!!!  смыслъ,какъ  бы  несрактичнымъ  опъ 
ни  считался,  или  д1;11"ствительно  бывалъ  въ  мелочахъ  повседневно!!  жизни. 
Даже  въ  самыхъ  обшпрпыхъ  планахъ  онъ  нико1'да  не  упускалъ  подробнаго 
указан1Я  детале!'!.  Такъ  мж.  пр.  намъ  довелось  читать  въ  рукописи  одну  па- 
мятную замЪтку,  въ  которой  оиъ  излагаетъ  признаваемую  вс1;ми  археолога- 
ми необходимость  новыхъ  и  основательныхъ  раскопокъ  въ  Олпмп1и,  но  вм*- 
ст-Ё  съ  т1;чъ  также  онъ  сообщаетъ  полный  и  иодроби1'.иш1й  планъ,  какимъ 
образомъ  сообразите  съ  ц-ёлью  мо!ма  бы  осуществиться  эта  мысль.  Въ  подоб- 
ныхъ д-Ёлахъ  ему  преимущественно  способствовалъ  в-Ьрнын,  и  почти  нико1'да 
не  изм*иявш|й  ему  взглядъ;  онъ  въ  высшей  степени  обладалъ  см1;тливостью. 
Не  разъ  случалось,  что  предположен1я  высказываемыя  пмъ  п  оспарпваемыя 
другими  въ  посл1;дств1и  въ  точности  сбывались  позднъйшимн  открыт1ями. 
Никогда  въ  немъ  не  замечали  ни  мал1!Йшеи  нерешительности,  и  даже  въ 
молодости  онъ  не  колебался  передъ  какимъ  либо  отдбльнымъ  предлетомъ, 
а  только  при  выбор*  между  различиымп  предметами.  Несмотря  на  то 
что  Куглеръ,  благодаря  многостороннимъ  природнымъ  дарован1ямъ  и  та- 
лантамъ,  облада.1ъ  способностью  ко  многому,  и  повидимому  призванъ  былъ 
совершить  значительныя  д-Ьла  иа  различныхъ  поприщахъ,  всетаки  трудно 
представ!!ть  себ1;  человека,  которому  внутренно  такъ  строго  отмерены  и 
предначертаны  были  пути  и  призван1е.  Оиъ  не  былъ  ни  философомъ  въ  на- 
стоящемъ  смыслЬ  слова,  ни  первокласснымъ  практическимъ  художникомъ, 
не  бы.1ъ  и  государствеипымъ  мужемъ  въ  полномъ  зиачен1п  этого  слова;  но 
вс1;мъ  этимъ  онъ  былъ  въ  такой  степени  и  настолько,  чтобы  съ  большимъ 
еще  нравоиъ  быть  вполн*  псторнкомъ  искусства. 

Всего  более  заслужпваетъ  удивлен!я  его  энергическая  способность  къ 
труду.  НриступиЕъ  къ  делу,  онъ  его  не  оставлялъ  не  овлад-Ьвъ  имъ  вполн*. 
Уходя  отъ  письменнаго  стола,  у  котораго  передъ  т^мъ  онъ  всЬмъ  существомъ 
своимъ  погружался  въ  занимавш1и  его  предметъ,  онъ  даже  съ  посл-Ьднимъ 
не  разставалса  во  время  далекнхъ  и  продолжительныхъ  прогулокъ,  который 
совершалъ  бодрымъ  шагомъ  п  не  взирая  ни  на  какую  погоду.  Когда  пос.11; 
подобныхъ  экскурс1Й  о!!ъ  ззходилъ  КЪ  друзьямъ,  онъ  л!обилъ,  подхватывая 
иос.]-6дн1Я  слова  сообщать  и  обсуживать  то  что  приготовилъ  въ  своемъ  умТ., 
поел*  чего  приипмалъ  живое  участ1е  въ  любомъ   другомъ  предмете  Этому 
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постоянству,  этой  эиерг1и  къ  тругу  сл1;дуетъ  приписать  все  то,  что  въ  та- 
кой полнот!  онъ  усп1;лъ  совершить  въ  свою  жизнь,  по  нисколько  упорному 
сид1;н1ю  въ  кабинет-Ь,  ни  самовольному  отчужден11о  отъ  осщества.  Напро- 
тивъ,  именно  обществу  посвящаемы  былп  вечера.  Не  было  ничего  бол-Ье 
уютнаго,  ни  даже  бол1;е  обворожительнаго,  ч1;мъ  тотъ  моментъ,  когда  Куг- 
леръ выходилъ  къ  чаю  пзъ  своего  рабочаго  кабинета  чтобы  провести  вечеръ 
въ  кругу  семейства  и  друзей  любившихъ  собираться  въ  его  дом'Ь.  Тутъ  воз- 
иикалп  живыя  п  серьезный  беседы  по  поводу  дневныхъ  заият1й  и  работъ. 
Куглеръ,  превосходно  чнтавнйй  вслухъ,  обыкновенно  чпталъ  какое  либо  изъ 
лшбпмыхъ  художественно-поатпческихъ  пронзведен1п  тон  литературной  эпо- 
хи, которая  въ  данную  минуту  занимала  собесЬдниковъ,  или  какое  либо  но- 
вое рукоппсное  произпеден1е;  иногда  общество  забавлялось  музыкою,  и  мы 
знаемъ  какимъ  неисчерпаемымъ  запасомъ  п1;сень  обладалъ  Куглеръ.  Иногда 
ставился  рисовальный  столь  п  кто  либо  изъ  гостей  снпмалъ  портреты  съ 
прпсутствовавшихъ;  друг1е  опять  акспромтомъ  читали  стихи  или  ц'Ьлыя  сти- 
хотворен1я,  с.овомъ,  —  всегда  въ  его  дом1;  можно  было  встр^^тить  пр1ятное 
общество  любителей  искусства,  въ  которое  онъ  радушно  допускалъ  молодыхъ 
художнпковъ  вс'Ехъ  отраслей  искусства.  Никто  не  возвращался  съ  этихъ 
единственныхъ  вечернихъ  кружковъ,  которыхъ  душею  былъ  онъ,  не  осве- 
жившись внутренне  и  не  вынося  оттуда  умственпаго  и  задушевнаго  поо- 
щрен1я. 

Куглеръ  имТ.лъ  стройную  (||игуру,  съ  некоторою  наклонностью  къ  тучно- 
сти. Голова  его  была  прекрасна.  Ее  часто  сравнивали  съ  головою  Сократа, 
но  лобъ  его  былъ  выше  и  выпукл-Ье,  чЪмъ  на  бюстахъ  греческаго  мудреца. 
Когда  Куглеръ,  еще  юношею  явился  къ  старику  Шадову  чтобы  записаться 
въ  ученики  рпсовальнаго  класса,  творецъ  «Полпклета»  пристально  устре- 
милъ  глаза  на  голову  ученика,  и  забывъ  ему  дать  отв'ётъ  сталъ  ее  ощупы- 
вать. Нотомъ  онъ  его  попросплъ  явиться  къ  нему  въ  другой  разъ  и  въ  удобное 
время,  и  позволить  ему  измерить  иитересную  форму  головы.  Лице  Куглера 
выражало  самую  сердечную  доброту  и  с1яло  цв1;тущимъ  здоровьемъ.  Такимъ 
сохранили  въ  памяти  образъ  его  вс1;  знавш!е  его  при  жизни. 

Велик1Й  проб'Ёлъ  оставленный  неожиданною  смертью  Куглера  въ  сердцахъ 
вс-Ьхъ  окружавшихъ  его  блпзкихъ,  теперь  все  бол'1;е  и  более  давалъ  себя 
чувствовать  тоже  въ  обширномъ  кругу  тон  научной  области  которою  онъ 
при  жпзнп  своей  обладалъ.  Къ  его  сочннопямъ  прежде  всего  обращался 
всяк1й  кто  пачпналъ  изучать  искусство;  къ  нпмъ  и  прпмыкаютъ  всЬ  позд- 
Н'Ьйш1е  труды.  Нзъ  самыхъ  отдаленныхъ  местъ  ему  доставлялись  сведеи1Я  о 
каждомъ  открыт1и,  паблюде1пп,  о  каждомъ  спещальномъ  труд*,  съ  одной 
стороны  для  того,  чтобы  вв1;ряемыя  его  опытной  рук*,  эти  св1;деи1я  пра- 
вильно вносимы  былп  въ  ц-Ёлое,  съ  другой  стороны  опять,  дабы  отъ  него 
услышать  верную  оценку  доставляемаго  труда.  Когда  въ  его  сочи11ен1яхъ  кто 
либо  не  находилъ  желаемаго  ответа,  то  прямо  п  лично  обращался  къ  нему. 
Изъ  сочинен1й  его,  учен!е  и  убежден1я  его  какъ  прямыми  такъ  и  косвеннммн 
путями,  проникли  во  все  науки  связанный  съ  нскусствомъ.  Едвали  пос.г!; 
его  книгъ  издано  было  какое  либо  научное  сочинен1е  объ  искусстве  иа  ка- 
комъ  бы  то  ни  было  языке,  которое  ие  указывало  бы,  не  опиралось  бы  на 
него  какъ  на  верный  авторнтстъ. 
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Ирелсттишъ  себ1;  1]оложе1|1е  иъ  клкоиъ  до  него  иахолилпсь  .побилая  его 
наупа.  Съ  одной  стороны  нъ  ;1Той  области  сд'1;лано  было  не  мало,  даже  мно- 
го, н  сущестпонало  значительное  ноличество  спещальныхъ  изсл1;ло1!ан1й;  съ 
другой,  пъ  ней  пъ  совершенномъ  11ре11ебрежен1и  и  необработанными  оста- 
вляемы были  ц1;лыя  пространства.  Различный  попытки  представить  по  край- 
ней м1;р1;  совокупную  картину  какихъ  либо  отд1;льиыхъ  частей  зтой  науки, 
предпринимаемы  были  съ  точекъ  зрения  не  достигавшихъ  высоты  общаго 
воззр1;1пи,  и  потому  обнимавшихъ  лишь  ограниченный  кругозоръ.  Поэты, 
/кивописцы,  критики  и  дилеттанты,  служа  перомъ  своимъ  повосоздаваемоп 
наук*,  весьма  почтенными  трудами  своими  не  мяло  собрали  )У1атер1аловъ,  от- 
части художественно  приготовленныхъ,  отчасти  однако  и  испорченныхъ  и 
негодныхъ  для  новаго  здан1я.  Въ  атоп  массГ,  накученнаго  матер!ала  и  пере- 
сЁкающихся  въ  немъ  различныхъ  11аправлеп!н,  есть  что  то  давящее  и  пу- 
тающее человТ.ческое  ионят1е,  и  единстпенпую  точку  отдох11овен1я  предста- 
вляютъ  Руморовы  «11зсл1;дова1пя  объ  11тал1п»  (ИаНетизсЬе  Гогзс1и1по;еп), 
сочииен1е  оснонанное  вполн!;  на  научномъ  наблюден1и.  Переносясь  :мыслен- 
но  къ  художествепноп  литератур!;  существовавшей  до  Куглера,  мы  себ-Ё  мо- 
жемъ  представить,  какъ  живо  чувствовалась  потребность  въ  связной  обра- 
ботке пауки  искусства.  Подобная  потребность  заявляема  была  съ  другой 
стороны  тоже  историческою  наукою.  По  не  въ  мысляхъ  только  требовалось 
соорудить  новое  здан1е,  надо  было  осуществить  его  на  д*.!!;.  Пи  теор1ями, 
ни  отвлеченностямп,  ни  разтышлен1емъ,  даже  самымъ  глубокимъ  и  фило- 
софскимъ,  нельзя  было  помочь  д1;лу,  и  столь  же  мало  пользы  принесло  бы 
ему  копотливое  и  мелочное  собпран1е  того,  чего  быть  можетъ  еще  недо- 
ставало. По  хотя  бы  все  это  и  было  сд1;лацо,  педостаточно  бы  было  одного 
лишь  таланта,  чтобы  вполн*  удовлетворить  существовавшей  потребности; 
нуженъ  былъ  геп1п,  задача  стала  такъ  велика,  что  для  ея  р1;шен1я  нуженъ 
былъ  мужъ,  всецело  соотв'Ётствовавш1Й  всЬмъ  ея  услов1ямъ.  Онъ  долженъ 
былъ  обладать  всЬми  художественными  талантами  чтобы  в1;рпо  оценить  и 
надлежащимъ  образомъ  пользоваться  матер1аломъ  собраннымъ  односторон- 
иими  и  исключительными  воззр-6Н1Ями  на  искусство,  но  еще  въ  большей  мЪ- 
р*  для  того,  чтобы  быстро  и  верно  освоиться  съ  задачею.  Съ  другой  сто- 
роны онъ  должемъ  былъ  пзсл-бдовать  въ  подробности  вс*  з1ельчайш1Я  част- 
ности. Только  ген1альному  трудолюб1ю  было  подъ  силу  р1;шен1е  такой  задачи, 
требовавшее  усиленной,  тщательной  и  неустацной  работы.  По  такой  работ* 
необходимо  долженъ  былъ  сопутствовать,  и  па  д*л*  сопуствовалъ,  постоянно 
ясный  и  св*глый  взглядъ,  вид*вш!й  какъ  близкое,  такъ  и  проникавш1Й  въ  даль, 
взглядъ  ум*вш1й  во  всемъ  отличить  сун1ность  въ  пыт1и,  и  который  изсл*- 
дывая  частный  явления,  въ  тоже  время  обнималъ  общее. 

Истор1я  челов*ческаго  развит1я  намъ  доставляетъ  то  ут*шительное  со- 
знан1е,  что  въ  данную  минуту  обыкновенно  является  потребный  челов*къ. 
Какое  время  испытан1й  въ  школ*  педагогики  и  въ  школ*  филолог1и  долженъ 
былъ  пройтп  Винкельмаппъ,  сколько  другихъ  предметовъ  онъ  выбиралъ, 
прежде  ч*мъ  дошелъ  до  созиан1Я,  что  онъ,  сынъ  чеботаря  изъ  Лльтмаркп, 
призванъ  былъ  въ  Рим*  раскрыть  могилы  аитиковъ,  снять  съ  нихъ  покрывало 
своею  опытною  рукою  и  стать  провозв*сгникомъ  ихъ  красоты!  Мы  вид*ли 
что   и   Куглеръ  подобнымъ  образомъ  съ  неусыннымъ  прилежан1емъ   сл*до- 
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вплъ  виутрепнеиу  стреи.1еи110  къ  раз1)нт11о  своихъ  способностей,  тогда  какъ 
самъ  онъ  еще  нисколько  не  иредвид-Ьлъ  ихт.  ир11ложеи1я  въ  д-Ьл-ё  его  прпз- 
ваи1я.  Между  т-Ьмъ,  его  историческ1я  книги  по  одному  своему  расиоложен1ю 
уже  свндТ.тельствуютъ,  что  это  отнюдь  не  а([|елерныя,  ни  случайный  нро- 
изведен1я,  какими  ихъ  но  скромности  своей  счпталъ  Куглеръ,  но  что  уто 
внолн!;  прочно  заложенное  здан1е.  Однако,  онъ  оставлялъ  здан1е  свое  въ  л1;- 
сахъ,  п  погружаясь  постоянно  въ  новыя  изсл1;дован!я,  связывалъ  и  дострой- 
валъ  все  построенное  имъ.  Но  возможно  ли  ему  было  создать  эти  книги,  со- 
ставля1ощ1)1  самый  зр1;лый  плодъ  его  деятельности,  и  за  ними  упрочить  ихъ 
иеув)1даемое  зпачен1е,  если  бы  въ  тоже  время  онъ  не  нродолжалъ  своихъ 
постоянныхъ  изсл1!доваи1й  но  отд1;льныиъ  частямъ,  если  бы  не  развивалъ 
своихъ  художсственныхъ  дарован1и  постояннымъ  упражп!емъ!  Но  ему  вы- 
палъ  завидный  жреб1п,  собственную  жизнь  свою  и  дЬятельность  обратить 
въ  художественное  создан1е. 
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ОТДЬЛЪ  ПЕРВЫЙ. 

П03ДНЕРИМСК1Й    СТИ.11Ь. 


§  1.  Греческое  искусство  возпик-ю  на  почвЬ  рс.шг10311ихъ  воззр1;н1й  на- 
рода. Художники  об.1еклн  божество  въ  форму,  придали  ему  определенный 
характеръ,  д-Ьнствителыюе  естество.  Въ  статут.  олпмп1йскаго  зевса,  изва- 
пнноп  <1>пд'|емъ,  олицетворплся  самъ  родоначалышкъ  боговъ;  кто  не  впдавъ 
ея  умпра.1Ъ,  не  могъ  быть  признанъ  блаженнымъ.  Искусство  у  грековъ  вхо- 
дило въ  кругъ  д1;ятелы1ости  жрецовъ.  Подобно  тому  какъ  ииъ  предоставле- 
но было  прпппдничать  таинственную  зав-Ьсу  скрывавшую  божество  ,  такъ 
было  п\ъ  лТ.лпмъ  и  придавать  явлсн!ямъ  земной  жизни  высшее,  релипозное 
освя1Ц('1пе.  11зпй|1а;|;('1не  было  не  пошлый,  случапиын  слТ.покъ  съ  натуры;  оно 
придавало  прсдгтпвлжчюму  пмъ  предмету  отпочатокъ  героевъ,  возводило  его 
въ  ихъ  сопмъ. 

Ви'ЁстТ.  съ  областями  грековъ,  римляне  завпева.ш  и  покорили  себ1;  также 
всю  культуру  итаго  народа.  ВслЛдъ  за  ихъ  лег10нами  и  она  распространилась 
по  всему  тогдашнему  м!ру.  Колоссальный  и  велпколТ.нныя  сооружен1Я,  воз- 
двигнутыя  ими  для  цТ.лей  общественной  и  частной  жизни,  стали  украшаться 
художественными  произвелен1Ями  Грец1и,  либо  изобр1;тениыми  греками.  Каж- 
дый обиходный  предиетъ  получалъ  художественный  о тпечатокъ.  То,  что  бы- 
ло плодомъ  народно-греческаго  воззрГлпя,  принимало  теперь,  отторгнутое 
отъ  родной  почвы  п  непосредственной  ц1;лп,  болТ.е  ншрокое  зиачен1е;  грече- 
ская форма  стала  всеобшимъ  закономъ  изящнаго,  греческ!е  художественные 
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типы,  латер1алами  для  всеобщаго  образнаго  ппсьма.  Наивная  прелесть,  кото- 
рою дышатъ  произведеи1я  велпкаго  цв1;тущаго  врелени  салобытпаго  грече- 
скаго  искусства,  конечно,  пе  могла  не  утрачиваться  при  такихъ  преобразо- 
ваи1яхъ  и  перем-1;щен!яхъ  по  всему  св'Ьту;  по  общ1е  законы  м1;ры  и  формы, 
обиия  осиоваи1Я  для  пзобрал;ен1я,  слишкомъ  глубоко  были  предпачертаны 
греческими  мастерами,  чтобы  они  могли  тотчасъ  изглаживаться.  Всюду,  и 
въ  самую  крайнюю  роскошь  и  въ  самую  дикую  порчу  римской  жизни  про- 
никла, съ  греческими  формами,  н1;которая  доля  религ1озиаго  чувства  грековъ; 
во  всемъ  бросались  въ  глаза  наблюдателю  иамеки  иа  М1ръ  иаполненный  бо- 
жескими, геройскими  и  демонскими  существами.  Искусство  главпымь  обра- 
зомъ  служило  опорою  древнему  религ103нолу  в-Ьровац1ю. 

^^  2.  Но  вотъ,  является  на  свЬтъ  Христ1анство,  для  возв1;щен1я  истины 
о  еднномъ  Бог-Ь  Искунител!;,  для  обличеи1я  лжи  язычества.  М1ръ  жда.1ъ 
обновле1пя,  ду.хоБпымъ  путемъ,  извнутрп.  Христ1анство,  посягая  едипствен- 
ио  иа  духовную  сторону  въ  челов1;к1;,  ие  нуждалось,  подобно  языческимъ 
религ1ямъ,  въ  безусловио  т1;сиомъ  соедпнен1И  съ  искусствомъ.  Но  опо  долж- 
но было  чуждаться  того  искусства,  съ  которымъ  оио  встречалось  и  вся 
сущность  котораго  коренилась  въ  языческой  релпг1и.  Работать  искусству,  или 
мыслями  вращаться  въ  миоическомъ  кругу  —  значило  одпо  и  тоз;е;  могло  ли 
Христианство  свонмъ  иосл1;дователямъ  дозволить  подобную  дТ.ятельность,  мог- 
ло ли  оно  съ  такой  стороны  ожидать  даже  подспорья  своему  послан1ю!  И  такъ 
какъ  притомъ  вполне  сознавали,  как1я  важныя  услуги  искусство  оказывало 
язычеству,  какимъ  даже  оплотомъ  оно  ему  служило,  то  вскор1;  къ  борьб* 
противъ  язычества,  примешался  сильпый  разладъ  съ  искусствомъ.  Худож- 
ники, делатели  идоловъ,  прослыли  агентами  и  служителями  д1авола;  кто  пре- 
данъ  былъ  подобному  ремеслу  не  могъ  быть  удостоенъ  очистительной  бани 
крещеи1я,  пока  опъ  вполи1;  не  отрекался  отъ  омерзительнаго  служен1я;  а 
кто,  съ  другой  стороны  принявъ  крещен1е,  всетаки  возвращался  къ  прежие- 
му  промыслу,  того  церковь  изгоняла  изъ  своей  среды. 

Враждебное  отиошенхе  къ  искусству  въ  его  тогдашней  обстановк1;  повело 
даже  къ  борьбЬ  противъ  взгляда  на  искусство  вообще.  Древн1я  божества 
производили  виечатл-Ьн1е  высокимъ  наружпымъ  достопиствомъ  и  обаятельной 
прелестью,  который  художники  внесли  въ  ихъ  изображен1я;  Хрие панство 
напротивъ,  хот-Ёло  д'1;йствовать  иа  одииъ  только  духъ,  помимо  всякой  внТ.ш- 
ности,  которая,  такъ  или  иначе,  могла  прельщать  чувство  пли  затемнять 
чистоту  мысли.  Сверхъ  того,  по  самому  положен1ю,  въ  которомъ  находилась 
жестоко  гонимая  церковь  въ  иервомъ  в1;к1;,  она  должна  была  взирать  на  Хри- 
ста, какъ  на  первообразъ  всяческихъ  страдаи1й  и  лишен1й  и  потому  великаго 
основателя  чистаго  учен1я,  казалось,  не  слЬдовало  изображать  походящимъ 
на  древнее  божество;  краспвымъ,  величавымъ,  скорЬе  способнымъ  привле- 
кать къ  себ1;  взоръ,  чЬмъ  приковывать  вниман1е  живительнымъ  словомъ. 
Требовалось,  чтобы  Оиъ  съ  виду  былъ  тощъ,  малъ  ростомъ,  невзраченъ. 
Притомъ  же  Его  такимъ  предвозвЬстили  еще  пророки.  «Не  было  ни  виду  у 
ие1'о,  ни  велич1я,  чтобы  иамъ  посмотреть  на  него,  ни  к|)асоты,  чтобы  полю- 
боваться Имъ.  Такъ  обезображенъ,  больше,  ч'1;мъ  чей  либо,  видъ  1<]го,  и 
лице  Его  —  больше  ч1;мъ  кого  либо  изъ  сыновъ  человЬческихъ».  (11са1и 
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!>3,  2;  ")2,  ■\А.)  *)  ДЬистпптсм.ио,  т.11;(и1  1:;)1мм,г[,  1иии1,и1М11му  11[11М|Г|,|;1д;\.1ь 
нъ  иориук)  пору  .\|)1К'т1;111с'К()П  цериви,  особеино  когда  'шсло  хрпсчдапъ  пзъ 
1удее1!Ъ  и  изъ  язычниковъ  еще  почти  было  ратюс.  Комуже  могло  придти 
желаи1е  выставлять  изображеп1е  Спасителя  соотвЬтствовавшее  такимъ  поия- 
Т1лмъ,  когда  па  лицо  были  изображен!»  древиихъ  божествъ. 

§  3.  Но  этилъ  налагались  оковы  па  человеческую  природу,  на  творческое 
стрсмлеи1е,  которое  въ  нее  насаднлъ  Создатель.  Отвращви1е  къ  искусству 
не  было  сл1;дств1емъ  недостатка  въ  художественныхъ  снособностяхъ,  оно  бы- 
ло вызвано  едииственио  внЬшинли  обстоятельствами,  съ  измГ,цен1елъ  кото- 
рыхъ  должно  было  изи1;питься  и  отношен1с  Хрпст1апства  кь  искусству. 
Иакъ  только  Христ1;п1Ство  было  всенародно  признано  и  стало  господствующей 
религ1ею,  вскор-Ь  представился  случаи  изъять  искусство  изъ  служен1я  язы- 
честву, нр1урочить  его  къ  цЬлялъ  христ1анскимъ,  выработать  художествен- 
ные тины  и  способы  изображен!»  христ!анск!е,  въ  протнвоположпость  язы- 
ческимъ. 

По  еще  до  11аступло1|!я  ;1таго  (шл-1;е  блсстнщаго  пор!ода,  во  время  прит-Ь- 
снен!й  п  унпчижеи1я,  иногда  прорывался  врои;деииын  творческ!н  духъ.  Илизнь 
и  бытъ  древиихъ  слишкомъ  сдружился  съ  художественными  формами,  такъ 
что  стороиппкамъ  новаго  учеи!я  нельзя  было  вполи1;  ими  пренебрегать.  Почти 
вся  обиходная  утварь  нмПла  свою  выработанную  форму,  свое  изобразитель- 
ное украшен!е,  которое  не  только  придавало  ей  пр!ятнын  впдъ,  но  въ  то;ке 
время  выражало  и  мысль.  Если  всТ.ми  силами  остерегались  вводить  въ  новую 
жизнь  предметы  идольскаго  поклонен1я,  какъ  бы  превосходно  ни  было  ихъ 
исполне11!е,  однако  не  иаходили  повода  безусловно  отвергать  безвредный  вн'Ьш- 
н!н  обычай.  Правда,  украшен!я  иа  обиходной  утвари,  по  большой  части,  так- 
;ке  были  заимствуемы  изъ  миоическаго  круга.  Орелъ  и  моли1я  считались 
символомъ  верховнаго  владычества,  такъ  какъ  они  составляли  прпиадлежность 
главы  древиихъ  божествъ;  жезлъ  съ  двумя  зм1!ямп  означалъ  торговлю,  по- 
тому что  Меркур1н  носилъ  подобный  жезлъ;  палица,  силволъ  силы,  состав- 
ляла кореиион  аттрибутъ  Геркулеса;  Грп(!|Ы  которые  такъ  часто  встр1;ча- 
ются  на  орнаментахъ  древннхъ,  были  посвли1еиы  Аполлону  и  напоминали  мп- 
стер!п  его;  таинственный  снмволъ  сфинкса,  в1;щалъ  о  Эдип1;  и  ужасахъ  это- 
го миеа  и  т.  д.  Этихъ  символовъ  не.1ьзя  было  удержать,  избЬгая  постоян- 
наго  наноминаи!я  о  мпоахъ,  которыхъ  гнушались.  По  могкно  было  заи'Ьиить 
ихъ  другими,  ие  им'Ьвшими  отношен1я  къ  миоамъ,  а  нанротивъ  свид-Ьтельст- 
вовавшими  о  преданности  новому  учен!ю.  Восточный  обычай  —  поучать  въ 
притчахъ ,  столь  обыкповенимй  въ  священномъ  писан!и ,  представлялъ  къ 
утому  много  случаевъ;  стали  заимствовать  символы  неиосредственпо  изъ  оно- 
лейскихъ  прнтчъ,  придумывать  новые  въ  томъ  же  дух1;,  иногда  приинма.и!  и 
античные  символы,  когда  въ  ннхъ  небыло  прямаго  намека  иа  миоъ  и  ихъ 
удобно  было  перед'Ьлать  на  хрнст!анск!й  ладъ.  Такпмъ  образомъ  возинкъ  ц-Ь- 
лый  рядъ  спмволовъ  христ!анскаго  содержаи!я,  придававшнхъ  украшаемымъ 
ими  предметамъ  вседневнаго  употреблен!я,  высшее  освящен!е  п  служившихъ 
нритомъ  же  знаками  распознаван!я  для  членовъ  новаго  учеи!я.  Этп  символы — 


*)  По  переводу  К1ев.  Духов.   Ападеа1и. 
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первыя  попытки  самостоятельиой  художнической  дЪяте.и.пости  въ  дух*  Хри- 
ст1аыства,  —  это  пропзведе1ме  свободнаго  соглаш('111я,  не  жречески  посга- 
иовленыые  1ероглпфы. 

Къ  этпмъ  силволалъ  принадлежать  прежде  всего  два  гра(||пческ1е  знака,  не 
соотв1;тствующ1е  еще,  въ  сущности,  требоваи1Ямъ  художества:  крестъ  и 
51  о  н  о  г  р  а  51  м  а  и  л  е  н  и  X  р  и  с  т  о  в  а .  Крестъ  еще  съ  салыхъ  первыхъ  вре51енъ 
считался  знакомъ  искуплеи1я .  Моцог1)ам51а  составлялась  пзъ  соединеп1я 
двухъ  первыхъ  буквъ  греческаго  имени  Христа  {X  и  Р),  обыкновенно  въ 
такомъ  вид-Ё:  у^  Буква  X  сама  по  себ*  напоминала  уже  фигуру  креста;  но 
нарочно  для  большей  простоты  иногда  ей  давали  видъ  обыкновеннаго  креста 
и  составляли  вюнограмму  такимъ  образомъ:  -Р-.  Кром!;  того  изображали  ее 
и  такъ:  )^  и  )|с.  Часто  возл-В  монограммы  ставились  апокалппсическ1я  А  и 
О  въ  такомъ  вид1;:  ^  >р:  О. 

Въ  чпсл-Ё  собственно  художественныхъ  снмипловъ,  главн-1;пш1е  сл1;дуюиие: 
Агнецъ,  означающ1п  главнымъ  образомъ  Христа,  о  которомъ  новый  за- 
в1;тъ  многократно  упоминаетъ  подъ  этимъ  назван1емъ,  намекая  т1;мъ  на  при- 
несенную Христомъ  жертву.  Въ  тоже  время  агнецъ  есть  и  символъ  ученн- 
ковъ  Хриетовыхъ,  которыхъ  Онъ  часто  называетъ  свопмъ  стадомъ.  —  Ви- 
ноградное дерево,  по  выражен1ю  Христа,  уподоблявшаго  себя  виноград- 
ной лоз*,  а  ученпковъ  внноградпымъ  в1;твямъ.  —  Гыба,  общ1Й  силволъдля 
учениковъ  Хриетовыхъ,  но  прим-Ьняемын  и  къ  самому  учителю.  Это  можетъ 
быть,  —  отгрлосокъ  античной  символики,  изображавшей  подъ  впдомъ  рыбы 
водную  стих1ю,  зд'ксь  же  принятъ  въ  смысл*  воды  жизни  (крещен1я),  и  но- 
томъ  въ  бол1;е  близкомъ  отношен1н  къ  словамъ  Христа,  об1;щавшаго  учени- 
камъ  сд1;лать  ихъ  «ловцами  людей».  Но  особенную  важность  при  этомъ  при- 
давали случайному,  паивно-мистическому  сочетан'ю  буквъ,  находя  въ  от- 
д1;льныхъ  буквахъ,  составляющихъ  слово  ЬХвТ^!  (рыба),  начальный  буквы 
имени  Христа  и  т1;хъ  словъ,  которыми  опредЬлялось  его  божественное  по- 
сольство: \гро'^-  Хр'.зто-  ЙсоО  У'ос  -о)г?|р  (1исусъ  Хрнстосъ  Бож1й  сынъ 
Спаситель).  —  Корабль  означаетъ  церковь,  которую  уподобляли  Ноеву 
ковчегу.  —  Якорь,  въ  прямой  связи  съ  предъидущпмъ  символомъ,  часто 
переплетенный  рыбою  (дельфиномъ),  либо  съ  прибавлеп1емъ  двухъ  рыбъ, — 
символъ  постоянства,  вТ.ры  и  надежды.  ^  Голубь  ^  символъ  кротости 
христ!аискон  и  любви  и  въ  тоже  время  (по  вид-1;н1ю  I.  К'реетнтеля),  символъ 
Святаго  Духа;  иногда  и  съ  масличною  в-ёткою  (Ноевъ  голубь),  какъ  символъ 
надежды  и  искунлен1я.  —  Фенннсъ  и  Навлипъ  —  символы  безсмерт1я. — 
Лира  —  символъ  богохвален1я.  —  Пальма,  символъ  поб1;ды,  какъ  и  у 
язычниковъ,  здЪсь  преимущественно  намекала  па  побЪду  падъ  смерт1ю.  — 
Снопъ  съ  виноградомъ,  (памекъ  на  хлЬбъ  и  вино  евхарпст1и)  п  т.  д. — Сю- 
да же  прпмыкаютъ  ветхозав-Ьтпые  символы  и  иносказан1я,  какъ  то:  олень  у 
источника,  впосл1;дств1и  символъ  христ1анъ  изъ  язычпиковъ,  въ  нротивопо- 
ложность  агнцу,  символу  Ьденскихъ  испов-Ьдпиковъ  Христа;  м-Едныи  зл-ёй; 
ковчегъ  зав-Ёта;  семисв1;чникъ;  зм1;й  въ  раю; — наконецъ  и  крестъ  въ  бо- 
Л'Ье  или  мен'Ье  богатомъ  сочетан1и  съ  другими  символическими  знаками,  цве- 
тами и  съ  в-Бнцомъ,  то  водруженный  на  гор1;  и  вверху  съ  голубемъ,  то  по- 
среди в-Ьнка.  (Богатый  рядъ  такихъ  символовъ)  въ  церкви  Св.  Лиоллпнар1я 
(1п  с1аз5е)  б.1изъ  Равенны. 
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^5  1.  Однако  бытъ  дрсвнихъ  стремился  къ  обстапопк!;  болПе  художествен- 
поп  ч1;иъ  та,  которую  ему  могъ  доставить  тотъ  или  другой  11езат1;плнв1.1м 
символь.  Не  вс1!  же  11осл1;дователи  христ1аискаго  уче1пя  прииадлегкали  къ 
столь  мало  развитому  классу,  да  и  не  были  столь  рьяными  ревнителями, 
чтобы  оставаться  равнодушными  къ  искусству  вообще,  пли  даже  питать  пь 
нему  ненависть;  н  не  пс1!  времена  были  до  того  полны  б-1;дств1п  н  прнтггш'- 
и1н,  чтобы  следовало  только  помышлять  о  мученическомъ  в1;ндЬ.  Ирптомь  об- 
ращсн1е  въ  христ1анство  отнюдь  не  обязывало  отречься  отъ  услов1п  и  по- 
требиостен  образованнон  жизни.  Если  же  такимъ  образомъ,  посредствомъ 
иростыхъ  зпаковъ,  предназначавшихся  первоначально  для  декоративиыхъ  ц1;- 
лей,  указанъ  былъ  путь,  по  которому  внутреннее  творческое  побуждеи1е 
могло  себя  удовлетворять,  пе  сталкиваясь  непр1язнепио  съ  типами  языче- 
скаго  изобр1;теп1Я,  то,  следуя  по  этому  пути,  возмоилю  было  дондтп  до  бо- 
лйе  важныхъ  и  широкихъ  произведен1Й  въ  искусств!;. 

Глубок1Й  страхъ  предъ  языческими  идолами  равнялся  естествеипо  кипу- 
чей борьбь  новаго  уче||)я  противъ  стараго.  Когда  же  умы  успокоивалпсь, 
возникало  созпан1е,  что  дЬло  имТ,ло  и  оборотную  сторону.  При  зпачитель- 
помъ  обобщен1и,  которому  подверглись  греческ1я  художествепныя  формы  во 
времена  римскаго  владычества,  д'Ьйствительио  много  утратило  силы  ихъ 
внутреппее  значен1е.  Вместо  того,  чтобъ  быть  прямымъ  изъяснеи1емъ  пзо- 
бражаемаго  въ  пихъ  предмета,  оп1;  часто  вырагвали  лишь  общую  идею  и 
стали  въ  обширн1;йшемъ  смыелЬ,  символами.  Ими  скорее  возбуждалось  мы- 
шлеп1е,  ч1;мъ  затрогивалось  чувство.  Въ  той  м1р-1;,  какъ  ослаб1;вало  напк- 
ное  в-Еровап1е  въ  древн1й  миоъ,  все  бол^Ье  возростало  символическое  прим*- 
неи1е  древнихъ  художественпыхъ  типовъ.  Мы  видимъ  ато  самымъ  нагляд- 
пымъ  образомъ  въ  посл1;днемъ  пробужден1и  древняго  искусства,  которое, 
нъ  исхода  втораго  в1;кз  по  Р.  X.,  можемъ  проследить  особепно  по  рельеф- 
тымъ  изображеп!ямъ  на  саркофагахъ.  Тамъ  мпоы  Мелеагра,  Шобы  и  ея  д1;- 
эей,  Амура  п  Психеи  и  т.  д.  представлены  уже  не  съ  ц1;лью  изложить  по- 
этическое поприще  и  судьбы  этихъ  лицъ,  но  дабы  выразить  нагляднымъ  об- 
разомъ идею  о  конечной  гибели,  о  смерти,  о  булущемъ  св1!тломъ  быт1и.  Мп- 
оическая  форма  изложеп1Я  считалась  почти  безвреднымъ  подспорьемъ  д.ш 
выражен1я  чистой  идеи. 

Между  т-Ьмъ  какъ,  такимъ  образомъ,  связь  соединявшая  искусство  съ 
языческимъ  религ1озиымъ  воззр1;и1емъ  стала  слабЬть,  искусство  естественно 
должно  было  терять  въ  понят1яхъ  хриспанъ  часть  опаспаго  своего  свойства. 
Можно  было  уступать  художествеинымъ  потребпостямъ  и  не  ограничиваться 
одипмъ  возпроизведеи1емъ  лишь  самыхъ  простыхъ  символовъ.  И  если  по- 
сл1;дн1е  открыли  художественному  воззр1;п1ю  опред1;лепное  поле,  то  худож- 
ническая д1;ятельиость,  трудившаяся  надъ  символическими  изо6ражеп1я1НИ  и 
пр1обр'1;тавшая  въ  служен1и  языческимъ  цЪлямъ  все  большее  значеи!е,  дол- 
жна была  изощряться  въ  такихъ  же  обшпрпыхъ  произведен1Я.хъ  въ  пользу 
также  хрпсланскихъ  ц1;лей.  При  положительно  духовпомъ  настроен1и  тог- 
дашняго  времени,  иепосредственное  олицетворен1е  святыни  могло  казаться 
д-Ьломъ  рисковаппымъ,  но  можно  было  найти  символическ1Я  пзображен1я,  ко- 
торыя,  подобно  упомяпутыиъ  языческимъ  рельефамъ,  способны  были  пере- 
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дать  съ  разныхъ  сторонъ,  привлекательно  и  благотворно,  содержап1е  новаго 
учен1я,  не  оскорбляя  при  томъ  робкихъ  душъ  прпдаваи1емъ  тЬлеенон  формы 
неиспов'Ёдимону.  Библейск1я  пр1гг'1п  и  проч.  иредставля.ш  къ  тому  обиль 
мып  и  разнообразный  источникъ. 

§  3.  Прежде  всего  нужно  было  пантп  для  Спасителя  и  Его  высокаго  по- 
слан1я  такой  символпческ1й  образъ,  который,  въ  зам1;нъ  незат-Ьплпвыхъ  гра- 
фпческпхъ  знаковъ  креста  и  лоногралмы,  п  не  слпшкомъ  опредЬленныхъ 
символовъ  агнца,  впноградиаго  дерева,  рыбы  и  пр.  логъ  бы  произвести 
на  глазъ  бол1;е  художественно-глубокое  впечатлен1е.  Воспомпиан1е  словъ 
самаго  Христа  скоро  р1;шило  выборъ  предмета.  Самъ  Христосъ  сказалъ: 
«Я  пастырь  добрый.»  Опъ  говорплъ  ученикамъ  о  пастырК  вышедшемъ 
въ  пустыню  искать  заблудшую  овцу,  который,  нашедъ  ее,  кладетъ  радо- 
стно на  рамена  и  который  за  овецъ  полагаетъ  жизнь  свою;  таковымъ  же 
описали  его  еще  пророки.  II  такъ  стали  пзобрая;ать  Христа  Пастыремъ 
добрымъ,  и  подъ  атимъ  образомъ  мы  его  встр1;чаемъ  на  разлпчныхъ,  без- 
численныхъ  намятнпкахъ  лревн1;йшаго  христ!апскаго  вТ.ка  и  даже  въ  образ1; 
статуи.  Его  представляли,  то  посреди  своихъ  овецъ,  однаго,  либо  съ  пасту- 
хами, ласкающимъ  овцу,  пли  съ  пастушеской  свирелью  въ  рукахъ,  то  скор- 
бящимъ  о  заблудшей  овц*,  то  опять  съ  отъисканной  овцею  на  раменахъ;  по- 
сл-йднее  изображеи1е  встрТ.чается  чаи1е  другпхъ  и  еще  при  Тертулл!ан1;  оно 
украшало  обыкновенно  стеклянные  сосуды,  служпвш1е  при  Евхарист1и  и  ага- 
пахъ.  По  большой  частп  Онъ  изображенъ  пдеальнымъ  юношею,  иногда  му- 
жемъ  въ  бород1;,  — въ  общей,  высокоподпоясанной  одежд1;,  часто  съ  корот- 
кимъ  пастушескпмъ  дождевымъ  плащемъ  на  плечахъ.  Всё  эти  изображен1я 
дышатъ  ч-Ьиъ-то  пр1Лтно  илиллпческимъ,  невольно  нпводящимъ  на  тихое  со- 
зерцан1е.  Этотъ  образъ  возбуждалъ  если  не  глубок1я,  но  сурьозныя  думы  п 
въ  тоже  время  служплъ  пр1ятнымъ  художественпымъ  украшеи1емъ,  вполн1; 
соотвЁтствовавшпмъ  античной  орнаментовк-Ь,  въ  томъ  вид-Ь,  какъ  ее  усвои.1ъ 
весь  тогдашн1й  общественный  бытъ.  Но  временамъ  переходили  отъ  «добраго 
пастыря»  къ  изображеи1ю  пастушеской  жизни  вообще,  въ  различныхъ  ея 
проявлен1яхъ  и  такпмъ  образомъ  получалась  замЬна  прежнпхъ  миипчеекпхъ, 
а  въ  особенности  вакхпческнхъ  пзображен1й.  Совершенно  въ  томъ  же  смы- 
СЛ1;  развился  и  символъ  о  виноградномъ  дерев*  и  породилъ  рядъ  изобра- 
жеи1Й  винод1;л1я  съ  различными  его  пр1емами,  съучаст1емъ  нагпхъ  д1;тей 
или  ген1евъ,  какъ  это  видно  на  многихъ  саркофагахъ  и  на  гробничной  роспи- 
си самой  первой  поры.  Часто  встр1;чается  также,  въ  соотв'Ьтстн1е  доброму 
пастырю,  Христосъ  въ  пбраз-1;  рыбака  п  даже,  хотя  не  такъ  часто,  въ  сим- 
волическомъ  образ*  судьи  на  ристалищ*  (агоноеета). 

1*-1;дкое  и  на  первой  взглядъ  довольно  странное  изображен1е,  относящееся 
также  ко  Христу,  —  это  Орфей,  нривлекающ1й  звуками  лиры  л1;сныхъ  зв*- 
рей.  Включен1е  въ  кругъ  хрнст1анскнхъ  понят1й  лица,  прпнадлежавшаго  ан- 
тичному м1ру,  объясняется  высокпыъ  уважен1емъ,  которымъ  пользовались 
даже  у  отцовъ  церкви,  бол1;е  чистый  ор(|шческ1я  учен1Я,  и  еще  тЬмъ  соот- 
ношен1емъ,  которое  находили  въ  мио*  объ  ОрфеЬ  съ  истор'1ею  Христа  или 
еще  бол1;е  съ  сущност1ю  Христ1анства,  въ  его  борьб*  противъ  язычнпковъ  и 
варваровъ.  Орфей  сидптъ  въ  ([фшчйской  одежды,  въ  которой  его  изобража- 
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отъ  по;!Л111;т111М'  шппчиос  псглсстио,  подъ  дореиьпми,  съ  лирою  1п,  рукпхъ, 
онружепиыи  ;!иТ,р)1ли1,  при  мем!,  пел^зп  не  зам1;т11ть  изнЬстиаго  с\(1лсг1!а  съ 
111;которым11  11зображс1|1(1М11  добраго  пастыря.  1']сли  однако  таном  см1;лып 
снмполъ  при  далыг1;1П11емъ  развит!!!  .\рпст1а!1екаго  уче111Я  пскор!;  исчезъ,  за- 
то дол!'о  еще  удержались  друпе,  бол1;е  иснпишле  способы  вь!ражеи1!1  дрсв- 
!1т'о  искусства,  1!е  смотря  !1а  ихъ  тТ.спое  отпоп!е111е  къ  естествеиион  релн- 
!ми  яз!.1чества.  ,ЗамТ.чатсльи1ип!1ее  въ  атомъ  род1;  представляютъ  олицетво- 
реи1я  !!рироды,  которыя  стали  такъ  обыч!!Ь!  древпимъ,  всл1;дств1е  ихъ  уиор- 
11а!'о  пристраст1я  къ  изображеп110  челов1;ческа!"о  т1;ла:  до  самаго  исхода 
средиихъ  в'Ьковъ  кое-гл1;  все  еще  изображались  символически,  —  р1;ка  —  во- 
дяиымъ  божествомъ;  горь!  —  горшлмъ  божествомъ;  городъ  —  бо!Ч!иею  съ 
ст1;ии1.1мъ  в1!ицомъ;  !10чь  —  жеис1;ой  фи!'урою  съ  факеломъ  и  покрываломъ, 
ус11яппымъ  зв1;здами;  утре!1яя  заря  —  мальчикомъ  съ  факеломъ;  пебо  —  му- 
щппо!о,  расиускающимъ  падъ  !'оловою  покрывало  и  многое  въ  этомъ  род1; 
производ!!лъ  и  Х1И  еще  в1;къ.  Др}1чя  языческ1я  изображеп1я,  иа  пр.  папя 
д-Ьти  —  1'еи1И,  которыхъ  къ  исходу  дрсвиости  прим1;ияли  болЁе  для  декора- 
тивпыхъ  ц1;ле!'|",  всетаки  попадаются  и  въ  \'  в'Ьк!;,  а  иов1;!и1!111  мп(1Ъ  о  Лму- 
р1;  и  11сихе-Г.,  встр1!чается  даже  па  хрпст1а11скпхъ  саркофагахъ,  можетъ 
бмт]>,  въ  смысл*  в1;чно1'1  любви. 

Однако  богатая  эпическая  сокровищпнца  евященнаго  писан1Я  пе  мо1'ла  па 
долго  ускользать  нередъ  художнической  д1;ятельпост1ю,  очепь  еще  обн1ир- 
ной,  ни  !1ередъ  потреб1!ост1ю  къ  художественному  творчеству,  которь!е  жи- 
вы были  въ  римско!!  импер1и,  хотя  и  сказь!вался  остатокъ  благочестиваго 
недоум1;111я  нередъ  непосрсдствеппымъ  изображеп1емъ  Христа  и  собь!т1н  изъ 
Е!'о  жиз!!И.  Но  тутъ  являстся  приииряющимъ  началомъ,  сво1'!ствеиное  еще 
временамъ  апостоловъ  воззр1;и1е,  въ  силу  котораго  лица  и  соб|,1Т1я  ветхоза- 
в-Ётныя,  принимались  сверхъ  обыкновеннаго  ихъ  зпачен1я  месе1аискихъ  нред- 
сказан!!!,  такъже  въ  смыс.а1;  ирообразовъ  иоваго  завЪта. 

То|'да  стало  возможно  представлять  новы11  зав1;тъ  въ  облачен1И  ветха1-о  и 
пе  подавая  повода  къ  соблазну,  удовлетворять  потребностямъ  нсторическо!'! 
номнозищи,  хотя  это  достигалось  пе  всегда  изящнымъ  и  глубокопридума!!- 
пымъ  образомъ.  Когда  мы  !1а  пр.  видпмъ  Лвраама,  готовящагося  принести 
!!Ъ  жертву  сына,  —  подразум1;вается  Бо!'ъ,  «позлюбившК!  м1ръ  такъ,  что 
!1р«несъ  ему  единствеппаго  своего  сына».  Д1оисе!'1,  выс1;ка!ощ!!1  изъ  скалы 
воду  и  кол-Ьнонрсклоненны!!,  прильнувш!!!  къ  влаг-1;  пародъ,  —  знаменуетъ 
чудесное  Христово  Рождество  изъ  чрева  Д1;вы;  Оиъ  и  есть  но  изречеи1ю 
пророка,  «псточнпкъ,  изъ  котораго  съ  радост1ю  берется  вода»;  Оиъ  есть 
«духовная  скала  напоившая  ихъ».  11зображен1е  1ова,  изнуреннаго  мучитель- 
ной и  отвратительной  бол1;з1!ыо  и  пр1!  немъ  друзья  его,  зпжимающ1е  себ!; 
ротъ  и  иосъ  отъ  чумнаго  зловои1я,  —  нпмъ  пов-Ьствуетъ  о  норуган1и  Христа 
«ибо  Оиъ  былъ  презр1;11Ъ  и  оставлснъ  людьми,  страдалецъ  и  знакомый  съ 
бол1;зиями;  и  какъ  челов1;ка,  отвращающаго  отъ  себя  взоры,  мы  презирали, 
I!  ни  во  что  ставили  Его;»  и  т.  д.  Даи1илъ,  стоящ1Й  въ  львипомъ  рву,  такъ- 
же изображе111е  Христа  писшедшаго  въ  юдоль  смерти,  но  воскресш!й  опять 
къ  жизни;  распростертыя  по  древнехрист1аискому  обычаю  руки,  въ  тоже 
время  намекаютъ  повидимому,  на  распят1е.  11л1я,  возцосимы!!  па  колесниц1; 
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на  небо,  зиалеиуетъ  Возиесеи1о  Христово  п  т.  д.  Особенно  часто  встр-Ь- 
чается  истор1я  1оиы,  какъ  его  нагаго  выкпдываютъ  за  бортъ  корабля,  какъ 
его  проглатываетъ  и  нотомъ  на  берегъ  извергаетъ  морское  чудовище;  са- 
мое любимое  и  удобопонятное  олпцетворе1пс  смерти  и  воскресен1я  Христа. 
Мало  по  малу  стали  чаще  появляться,  иа  ряду  съ  этими  ветхозав-Ьтиыми 
изображеи1нми,  (иа  пр.  па  саркофагахъ),  также  иовозав-Ьтиыя,  ио  лишь 
средиев1;ковое  искусство  изображало  многократно,  оба  вида  параллельно,  въ 
строго  посл1;довательномъ  цорядк!;. 

§  6.  При  сильиомъ  распросграиеи1и  Хрнст1аиства,  неминуемъ  былъ  вско- 
р!;  пере\одъ  съ  спмволическаго  къ  историческому  иаправлеи1ю,  т.  е.  къ  пря- 
мому пзображеи1ш  Христа  и  событ1Й  изъ  Его  жизни  и  д-Кйствительно,  иопа- 
даются  изображеп1я  Искупителя  (можетъ  быть  еще  и  на  памятникахъ  в1;ка 
Констамтнна  великаго),  гд1;  Онъ  представленъ  спдяиигмъ  посреди  учениковъ, 
либо  являющимъ  то  и  другое  д1;|1ств1е  бо;кескаго  всемогущества  и  пр.  исц'Ь- 
ляющимъ  сл1;пы\ъ  и  разслаблениыхь,  насыщающимъ  иягь  тысячъ  народа 
хлебами,  превращающимъ  виио  на  брак*  въ  КанЪ,  воскрещающимъ  спеле- 
неннаго  по  подоб1ю  мум1п  Лазаря;  потомъ  и  «поклонен1е  волхвовъ»  (трой- 
ственное число  которыхъ,  зд1;сь  впервые  онредйлено)  и  «поучаюийн  въ  си- 
нагог-Ь  Христосъ»,  также  озиачаютъ  Его  божескую  силу  и  велич1е.  Точно 
такъ  п  въ*здъ  въ  1ерусалпмъ  слЬдуетъ  поиимать  какъ  д'Ьиств1е  прославле- 
н1я  и  какъ  символической  намекъ  на  второе  иришеств1е,  (ио  не  въ  смыс.11; 
начала  страдаи1и),  потому  что  не  свойствеиио  бьыо  искусству,  такъ  еще 
недавно  служившему  языческому  культу,  изобразить  новое  Божество  пас- 
спвнымъ  а  ие  активнымъ,  представить  Его  въ  страдан1яхъ,  а  не  во  веемо- 
гуществ-Е;  и  потому  всЬ  изображен!я  страстей  Господнихъ  и  смерти  иа  кре- 
ст*, только  долго  спустя,  (въ  VIII  вЬк*),  завершаютъ  кругъ  изображен1й 
изъ  жизни  I.  Христа.  Съ  другой  стороиы  понятно  и  то,  что  древнее  искус- 
ство, отчасти  за  цеим1;и1емъ  достов-Ьрнаго  предаи!я,  отчасти  по  внутренне- 
му побу;кдеи1ю,  (хотя  п  не  всл1;дств1е  страха  личнаго  изображеи1я  Христа), 
создало  для  себя  иа  первое  время,  самобытной  идеалъ  Искупителя,  иапоми- 
навш1н  и1;скольпО  отроческпмъ  видомъ,  древнпхъ  ген1евъ,  ио  впрочелъ  при- 
крытый туникою.  (Точно  такъ  изображали  иногда  также  Бога-Отца,  иа  пр. 
на  ватпкаискомъ  саркофаг!;,  хотя  чаще  уже  въ  образ1;  старца  съ  бородою). 
Лишь  ц-Всколько  поздн1;е,  но  все  еще  въ  18  в1;к1;,  мы  иногда  встр1;чаемъ 
тотъ  типическ1й  ликъ  Христа,  которьм!  потомъ,  съ  малыми  изм1!неи1я>1и 
удержался  въ  продолжен!и  всего  средняго  в1и;а  и  которому  мы  зл1;сь  посвя- 
тимъ  крагк1й  разборъ  *). 

Лики  Христа  впервые  встр1;чаются  не  въ  общин!;  правовТ>рую111Нхъ,  — 
(какъ  уже  было  выше  упомянуто),  ио  у  ерстиковъ  и  язычниковъ,  на  пр, 
въ  домашней  молельц-Ь  императора  Александра  Севера  (около  230  г.), 
гд1;  образъ  Христа  поставлепъ  былъ  рядомъ  съ  изображен1ямп  Лполлон!я 
Т1аискаго,  Лврапма   и  Орфея,  хотя  тутъ  р1;чь  ндетъ   о  теализирпваниомъ 


*)  .Чучиме  труды  по  ятой  частп:  (11е!;е1ег,  К1гс11сп5е8оЫс111е  I.  §  "24. — 
8111пЫ1(1ег  ип(1  Кипй1уо5(е1111П|;сп  Лег  аКеп  СЬг15(е11  II.  стр.  1.  25.— ЛикивН 
гиг  сЬг15111с11еи  Кии81(;е8с1исЫе  184Х  стр.  48  а  ел. 
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изображен!!!    СИОрЬс,     |1(!;|;('.111     О    НПр!  р(У!  Г,    ])!,  (•■!р1Ч'0М'1.  СМ!.!(!.1|;    *).     1м)СС!)1!1 

Кесар1йск1|1  изъ  ре.1т'1о;!1!!.!Х!.  !!0бу;!;де11111  !1р)1мо  011;;131,!ва.'1С(!  достать  об- 
разъ  Христа  для  сестры  К'оистаитпиа ,  и  спустя  сто  л1;тъ,  Л!!густ!111ъ 
об'ьявляетъ  даже,  что  о  !1ару!1;110ст11  I.  Христа  ничего  не  из!)'1;стно.  Од- 
нако !!редан1е  о  томь,  хотнбы  и  сложипшесся  со!(ер!иенно  случа1'!"11о  и  ли- 
1!1енное  исгорическа1'о  основан1я,  должно  б|,1ло  то!'да1!!11ему  поколен1|о,  со- 
стоя!)!!!е1иу  НО  больи!0!'1  части  изъ  !10!(ообран1е!1Н1.!хъ  язычнпковъ  казаться 
столь  1!аж!!Ы!нъ  II  ПО  относительно  неда1!!!ему  прошлому,  столь  правлоподоб- 
нымъ,  такъ  что  !!анерекоръ  бо|'ословамъ,  стали  размножаться  изображен1я 
Христа,  кому  б1л  ни  !!рн111!С!.1ваемъ  бмлъ  порвообразъ  ихъ,  по  предан1ю, — 
самому  ли  Христу,  Инлату,  а1!остолу  Лук1!  или  же  (какъ  въ  посл1;дств1и 
пола!'али),  Иикодиму,  !1лн  наконецъ  и1;которимъ,  если  не  подлиннымъ,  !10 
всетаки  древпимъ  письменнымъ  свид'1;тельствамъ,  въ  род*  на  пр.  послан1я 
Лентула  кт.  римскому  сенату,  и  происхожден!е  котора1'о  д-Ьйствительно  мож- 
но отнести  1;ъ  третьему  стол4т1ю.  Лентулъ — (вопреки  истор1и  —  названный 
1!редшественнн110мъ  Пилата  въ  унравлен1и  Палестиною),  онисываетъ  сл1;ду- 
ющимъ  образомъ  I.  Христа:  «Онъ  мужъ  роста  высока!"о,  со  строгимъ  и  ве- 
«личавымъ  лицомъ,  снособнымъ  внушить  смотрящимъ  на  не1'о  любовь,  не- 
«то  страхъ;  волосы  е1'о  цв-Ьта  1'розд1й,  (зд1;сь  вероятно  подразум-Ьвается 
«очень  темны!!  цв1;тъ),  п  до  уше|'1  !'ладнп  и  безъ  лоска,  а  потомъ  до  нлечъ 
«кудрявы  п  блестя!11,и;  съ  плечъ  они  спускаются  внизъ  и  разд1;ле11ы  но  обы- 
«ча!о  Пазаряпъ,  (ошибочно,  вмЬсто  Пазирянъ).  Лобъ  ровенъ  и  ясе!1Ъ,  лицо 
«безъ  отмЬтпнъ,  съ  слабымъ  румянцемъ,  придаю1цнмъ  ему  нр!ятное  выра;ке- 
«Н1е.  Черты  лица  благородны  и  привлекательны,  носъ  и  ротъ  безъукориз- 
«ненпы,  борода  густа  и  цв1;та  волосъ,  раздвоена  по  середин!;,  глаза  голу- 
«бые  п  блест!]щ1е...  Онъ  прекрасн1;|ш11!"  между  человеками**).»  —  Почти  въ 
такомъ  же  род!;  онисываетъ  наружиость  1.  Христа,  1оаннъ  Дамаскинъ  около 
половины  УЧИ  в1;ка,  по  якобы  древпимъ  псточникамъ.  «1исусъ»  — ■  нишетъ 
онъ,  —  «говорить  бь1лъ  роста  статнаго,  съ  сросшимися  бровями,  прекрасны- 
«мп  глазами,  правильнымъ  носомъ,  кудрявыми  волосами,  н-Ьсколько  со- 
«гнутъ,  въ  лучшихъ  лЬтахъ,  съ  чориою  бородою  и  лицемъ  цвЬта  чисто!! 
«пшеницы,  какъ  у  его  матери,  (что  вообще  считалось  особен1!о  важнымъ 
«обстоятельствомъ),  дли!1ными  иальцами»,  и  т.  д.  Поздн1;1Ъи1Я  онисан1я  бо- 
л1!е  прикрашспы  и  от!10сительио  н1;которыхъ  подробностс]!  въ  очерта111яхъ 
лица,  явно  уже  иридерживаются  изображен!!!  поздн-Ьйшаго  времени  ***). 

§  7.  Па  больше!!  части  саркофагныхъ  рельефовъ  I.  Христосъ  изображенъ, 
какъ  уже  сказано  было,  въ  идеально-юношескомъ  еще  образъ,  р-кже  въ 
образ*  мужа  съ  бородою  и  въ  тог*;  то  на  пр.  возс1'.дающимъ  между  апосто- 
лами надъ  символическпмъ  пзображеи1емъ  иеба,  то  стоящимъ  на  гор*  изъ 
которой  текутъ  ранск1я  р1;ки;  то  опять,  въ  одной  изъ  помянутыхъ   выше 


*)  Въ  какомъ  вид*  себ*  представляли  I.  Христа  просвещенные  изъ  язычнпковъ,  о  тоиъ 
можетъ    наиъ  дать   понятие  весьла    древняя,   принадлежащая    в*роятно    третьему  еще  в*ву 
мозаива  въ  ватпкапскоаъ    тпвео  сЬг  1811а  по.  Это  ]|ро1'Ильнов   изо6ражеи1е  головы  съ  бо- 
родою,  вриолизительпо  соотвЬготвующая  типу  тогдашнихъ  философовъ. 
»'■■)  По  тексту  приведенному  у  В1(1гоп,  (Шз!.  11с  1Леи  стр.  229). 

•*•)  Лишь  въ  среднпхъ  в1;вахъ  появляется   легенда  о  плат!;  с.  Вероники,  па  которомъ  по 
преданно,  отиечатлЬлось  лицо  страдальца  Цсвупителя, 
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сцеиъ  чудодЬпствеинпго  псомогущестпа.  По  первые  ппртретпобразпые  лпки 
встр1;ча1отся  лежду  росписью  въ  рпмскпхъ  катако>1  бахъ,  которыя  во- 
обще вд11;ст1;  съ  н  е  а  п  о  л  и  т  а  и  с  к  п  м  п  к  а  т  а  к  о  м  б  а  м  п,  обппмаютъ  въ  свое  - 
образноиъ  символпческомъкруг-Ь  евопхъ  п  з  о  б  р  а  ж  е  п  1  и,  самые  древ- 
н-Ьпипе  памятники  христхапскои  живописи. 

Римск1я  катакомбы  *),  иаходяиияся  по  большой  части  въ  недаль- 
пемъ  разстоян1и  отъ  городскихъ  ст'Ёпъ,  сначала  были  копп,  пзъ  которыхъ 
извлекали  пуццолаповую  глппу,  еще  в-Ьроятно  со  времепъ  республики  и 
кром'Ь  того  съ  давьипхъ  поръ  м-Ьстомъ  погребеи1я  для  простаго  пародда  и 
для  певольнпковъ.  Эти  копи,  заброшениыя  и  безславленпыя,  по  тон,  либо 
другой"  причины,  служили  для  членовъ  гоиилой  церкви  сбориымъ  м'Ьстомъ, 
уб1;жищемъ  и  въ  особепности  усыпальпицею  для  покоиищювъ  пхъ,  такъ  какъ 
хрпст1яие  съ  самаго  начала  не  одобряли  языческаго  обычая  (исчезавшаго 
впрочемъ  уже  значительно  во  времена  импер1п),  сожигать  т1;ла  умершихъ. 
111;которыя  изъ  зтпхъ  копей  покинутыхъ  или  забытыхъ  язычниками,  были 
втайи!;  расширены  на  подоб1е  весьма  обшириыхъ,  запутанныхъ  лабирпнтовъ 
изъ  узкихъ  ходовъ,  перес-Ькавшихся  въ  разлпчныхъ  м1;стахъ  п  въ  ст1;нахъ 
которыхъ  устраиваемы  были  иизк1Я  могильныя  ниши;  нЬкоторые  изъ  этихъ 
ходовъ  замыкались  небольшими,  архитектонически  отд-Ьланным.н  простран- 
ствами, вверху  выс-Ьченнымп  на  подоб1е  сводовъ,  въ  которыхъ  во  времена 
гонен1Й,  совершаемо  было  богослужеи1е,  преимущественно  по  мученпкамъ. 
Когда  въ  Х\*1  и  XVII  вТ.к!;,  въ  пору  церковиыхъ  обиовлеи1Й,  сиова  откры- 
ты и  тщательно  изсл^Ьдованы  были  эти  могилы  лучениковъ,  нашли  на  стТ.- 
иахъ,  въ  пишахъ  и  но  потолкамъ  помянутыхъ  пебольшихъ  пространствъ  са- 
мую разнообразную  роспись,  которая  однако  къ  сожал1;н1|о,  отъ  прпкоснове- 
н1я  воздуха,  а  еще  болЪе  отъ  копоти  факеловъ,  съ  т1!хъ  поръ  такъ  испор- 
тилась, что  ея  почти  нельзя  разглядеть;  а  въ  въ  изданныхъ  въ  то  время 
|'равюрахъ  оиа  не  иа  столько  в1;рио  передана,  чтобы  по  нпмъ  возможно  бы- 
ло судить  о  ея  стп.11;.  Самыя  лучш!я,  наиболЬе  подуманныя  и  величествен- 
ныя  изображен1Я  открыты  въ  катакомбахъ  с.  Каликста  папы,  при  Лпн1нскои 
дорог1;,  подъ  церковью  с.  Себаст1ана;  друг1Я,  менГ.е  замТ.чательныя  подъ 
церквами  ее.  Сатурннна ,  Прнскпллы,  Поиц!аиа,  Марцеллина,  Лореицо  и 
проч.  **). 

Самыя  древн1;йш1я  изобра;кен1я  въ  ;ггнхъ  катакомбахъ,  на  сколько  мы  мо- 
жемъ  теперь  о  нпхъ  судить  по  малочисленнымъ  остаткамъ  и  по  сиимкамъ, 
обнаруживаютъ  величественную  оби1ую  постановку,  способъ  распред1;лен1я 
по  пространствамъ  и  украшен1я  очень  еще  блпзк1е  къ  манер1;  стт.ннон  живо- 
писи въ  лучшую  пору  нмнер1и  и  своеобразный,  торжественным  и  благородный 


•)  Нагля1Н(11!  011псан1е  си.  у  К1пке1,  {гея'Ь.  Л.  ЬМ.  К\\п^\о  1.  стр.  180  п  ел. 
*«)  Главный,  еще  не  овоичснныН  трудъ:  МонитепП  (1е11е  агИ  сг1811ппс  рг1т111Уо  пеИа 
те(герои  йс1  сг18иапе81то.  (118.  е(1111.  р.  с.-|!1  Ц.  М.  (ЛагсЫ).  Нота  1844  п  ел.  — 
Као"1  ИосЬейе:  ТаЫеаи  Лез  са4асотЬе8  йа  Коше  е1с.  Раг18  1837.  (Обзоръ).  —  Егоже: 
Ргеписг  п1С1по1ге  8иг  1е8  ап^^^и^Iс8  сЬгеЧ.;  ре1п1иге8  йев  са1асотЬе8.  Рапе  1836.  4.  —  По- 
тоиъ.  пре1вн1Я  сочпн.  съ  грав.  Во81о:  Коша  воКегапеа.  —  Аг1|1;);1и:  Кшна  виЫеггапеа 
поу1881та.  —  БоКпг!:  8си11иге  е  рШиго  8а1!;ге  е81га(1о  АН  С1ше1ег1  (И  Нота.  —  Одц- 
ночные  хорошее  снимки  у  О'А^'псоиг!,  Живопись,  таб.  8  по  11. 
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(•■т.п.,  хотя  съ  темшчесьоп  стороны  пь  отдЬ.пгГ.  иТ.|;ото|11.1\ъ  частностей, 
можетъ  быть  уже  зал1;тиы  были  исдостатки.  Зд1;сь-то  еще  разъ  съ  торжест- 
вэлъ  иробиваетсн  иъ  способ!;  иаображеи1я  усвоспиомъ  иовой  религ1е1о,  духъ 
античного  искусства  и  античнаго  быта  (хотя  и  внутренио  уже  значительно  пот- 
рясеннаго),  »  облекаетъ  гробницы  лучениьовъ  строгимъ  и  св1;тлымъ  симво- 
лическимъ  убрапствомъ,  совернюмно  въ  подобномъ  вид!;,  каиъ  онъ  украшалъ 
и  язычсск1(1  гробницы  последней  поры.  Ст'Ьнныя  ниши  уже  изукрашены  изо- 
бражеи1я1чи,  ени;  вь  большей  мгр*  потолки.  Легкими  арабесками,  папоми- 
нающимн  при  всей  грубости  отл1;лки  часто  Помпеи  и  Титовы  термы,  разд1;- 
лепы  площадки  расноложенпыя  вокругъ  середней  площади,  па  которой  нахо- 
дится изображен1е,  и  въ  нихъ-то  теперь  воспроизводится  весь  посл-Кдователь- 
пый  рядъ  т1!хъ  символовь,  начпиая  съ  дельфина,  уаотребляемаго  тутъ  лишь 
какъ  украшеп1е,  потомъ  Лгнца,  голубя  и  11зображен1й  иастушескаго  быта  и 
уборкп  винограда,  до  ветхозав-Ьтныхъ  прообразовъ.  изъ  которыхъ  чаще  дру- 
гихъ  мы  истр1;чаемъ  истор!1о  1оны  п  Моисея,  иредзиаменующ1я  Воскресеи1е 
и  Искуилеп1е.  Во  внутренпемъ  круг!;,  или  въ  середней  илощадк*,  помеща- 
лись изображен!»  Христа,  кот(|раго  обыкновеиио  изображали  пастыремъ  доб- 
рымъ,  либо  идеальнымъ  юношею,  являющпмъ  чудеса;  но  есть  два  примера 
непосредственнаго  изображен!»  Его  лпка. 

Мы  представииъ  зд1;сь  вкратц-Ь  оиисаи1е  однаго  изъ  этихъ  прим1;ровъ,  изъ 
четвертой  камеры  Каликстовой  катакомбы,  принадлежащ1й  вероятно  Кон- 
стантиновой зпохЬ,  дабы  дать  общее  понятхе  о  расположеи1и  и  иостановк-1; 
ст1!иописп  въ  катакомбахъ  *).  Комната  четырехугольная;  каждая  изъ  четы- 
рехъ  ст1;нъ  (за  исключе1йемъ  топ  гд*  входъ)  им'Ьетъ  по  полукруглой  иишЬ. 

Первая  стена,  (противополож1ЫЯ  входу).  Въ  ниш1::  Орфей.  —  Падъ 
полукруж1емъ,  въ  середин!;,  поклонеи1е  волхвовъ;  отъ  зтаго  изображеи1я  од- 
нако сохранилась  только  Богоматерь  съ  Младенцемъ  и  позади  ихъ  здаи1я, 
(Виолеемъ).  Съ  левой  стороны,  несколько  ниже  стоитъ  мужская  фигура 
указывающая  вверхъ,  безъ  сомиен1я  пророкъ  Михеи  въ  соответсв1е  его  про- 
рочеству о  Виолееме  (Мнх.  У.  2).  Съ  правой  стороны,  Моисей  высекаю- 
щ!й  источникъ  изъ  скалы.  —  Стало  быть,  общее  содержа1це  относится  къ 
Рождеству  Христову. 

Вторая  стена,  (левая  отъ  входа).  1!ъ  нише;  Дан1нлъ  между  львами.  — 
Надъ  иолукруж!емъ  стерто  середнее  изображеи1с.  Па  лево  сидитъ  мужъ,  въ 
положен!»  въ  какомъ  часто  изображали  1ова.  Справа,  Моисей  сиимающ1й  съ 
ногъ  обувь  **),  но  такъ  какъ  середняго  предмета  недостаетъ,  смыслъ  зтаго 


•)  Лг111гЬ1,  1  1.  111.  III.  е.  22. 
•"■')  Въ  расврашенныхъ  рувопвсяхъ,  б11бл1яхъ  и  въ  В1Ы1а  Раирегит,  Моисей  съ  пылаю- 
щимъ  вустомъ  обыкновенно  встречаются  вм'Ьст'Ь  съ  11зо6ра1кеН1Рмъ  Рождества  Христова  (ино- 
гда и  1;ла1ив*щен1я'),  какъ  намевъ  на  воплощбнш  Христово.  Въ  прибавленныхъ  къ  изоора- 
жен1яиъ  ы'Ьстпми  надписяхъ,  объяснено  взаимное  соотношение  предметовъ.  Такъ  на  пр. 
подъ  пылающииъ  кусточъ  значится  „Ьисо!  е1  1^пе8с11.  вей  поп  гнЬи:»  1;?11е  сакйсИ;"  нодъ 
н:)оор.  Рождества,  „АЬз^ие  (1о1оге  раг!»  У1г^о  Маг1а  таг18."  Ира  изоор.  расцв^тшаго  Аяро- 
нова  жезла  иногда  вст|1'Ьчается,  <11|с  соп41'а  тогет  ргойисИ  У1гки1а  Г1огет.>  Въ  одноиъ 
окнъ  въ  кембриджской  Кш^а  СоИе^е  СЬаре1,  вверху  Рождества  находится  изоОр.  Моисеи  и 
иыдающаго  куста.  (Ирин.  Лигл1йскаго  издателя). 
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пзображен'ш  не  ясенъ.  Безъ  сомн1;п1я,  въ  опщеиъ  выражепъ  былъ  памекъ 
на  страсти  п  смерть  Христовы. 

Третья  ст!; на,  (правая  отъ  входа).  Въ  ншп!;:  взят1е  на  нейо  11л1п.  — 
Надъ  110лукруж1емъ:  въ  середин!;,  Ион,  высовываюпипся  пзъ  ковчега  и  прп- 
нилаюиим  прилетающаго  голубя.  Сл1;ва  стоить  одна  изъ  т1;хъ  молящихся  фи- 
гуръ  (орантовъ),  которыя  часто  встр1;чаются  и  принимаемы  были  за  пзобра- 
бражен1я  усопшихъ,  хотя  в-Ьроятн-Ье  что  онЬ  выражали  вообще  богопоклоне- 
и1е  или  молитву,  Направо  воскресен1е  Лазаря.  —  Это  пзображеи1е  намекъ 
на  Воскресен1е  Христово. 

Паконецъ,  надъ  всЬми  утпмп  историческими  и  символическими  изображе- 
и1ямп,  относящимися  къ  Христу,  на  потолк-Ё  мы  видимъ  въ  большомъ  ме- 
дальои1;,  обраиленномъ  богатыми  орпаментамп,  (арабесками  съ  голубями), 
поясное  пзображен1е  самаго  Христа;  Оиъ  нагъ,  черезъ  .йвое  плечо  переки- 
нутъ  платъ;  лицо  овальное,  съ  прямымъ  посомъ,  дугообразиымп  бровями, 
ровнымъ,  довольно  высокимъ  лбомъ;  выражен1е  важное  и  кроткое;  волосы 
раздвоенные  иа  лбу  спускаются  кудрями  до  плечъ;  борода  не  густа,  мала  и 
раздвоена,  на  видъ  Ему  отъ  30  до  40  л1;тъ.  Хотя  ипкакою  на.чппсью  и  ни- 
какимъ  другимъ  знакомъ  не  указано  что-;гго  именно  пзображек1е  Христа,  но 
судя  по  видному  м1;сту,  которое  ему  дано  въ  комнат1;,  составляющему  какъ- 
бы  сводный  замокъ  вс1;\ъ  прочихъ  паходящихся  тамъ  пзображеи1й  и  также 
по  значительнымъ  разм1;рамъ,  очевидно,  что  это  не  ложетъ  быть  пзображен1е 
лругаго  лица.  Еще  причина  доказывающая,  что  это  не  изображен1е  какого 
нибудь  усопшаго,  это  костюмъ;  тогда  какъ  обыкновенныя  портретоиодобныя 
фигуры  на  памятнпкахъ  1У  в1;ка  посятъ  костюмъ  того  времени,  значительно 
уже  уклонивш1пся  отъ  костюма  хорошей  рпмскон  поры,  лпца  ново-п  ветхоза- 
ветный, равно  и  упомянутый  лпкъ  Христа  удерживаютъ  идеальную  античную 
одежду,  пли  покраинеи  мТ.р-Г.  (какъ  на  большей  части  саркофаговъ),  яревнс- 
римскую  тогу  п  длинную  тунику. 

Другое  поясное  изображен1е,  находилось  въ  пещерахъ  С.  Понн1ана  (при 
лча  рогЬаепз!?.  Съ  небольшой  разницею  оно  по  характеру  довольно  близко 
подходптъ  къ  вышеописанному,  но  прикрыто  одеждою  п  съ  1гБкотррымп  осо- 
бенпостямп,  указывающими  по  видимому  уже  па  поздн-Ьйшее  происхожден1е. 
Оба  изображен1я,  если  не  впол1г1;,  то  въ  обнщхъ  чертахъ,  соотв1;тствуютъ 
описан1Ю  въ  нисьмЬ  .Тонтула,  такъ  что  то  п  другое  вм1;ст1;  доказываетъ,  что 
уже  древн1:йш1е  хриет1ане1;1е  художники,  въ  изображсн1и  лика  Христа,  слЬ- 
довали  не  произволу,  но  руководствовались  извТ.стпымъ  предан1емъ,  значи- 
тельно расходившимся  съ  греческимъ  пдеаломъ  и  стало  быть,  также  въ  этомъ 
отношен1и  набросили  главный  начертан!я  для  посл1;довапшпхъ  временъ.  (Бого- 
матерь такъ  р1;дко  встречается  между  гробничнымн  пзображен1ямп  въ  этотъ 
ранп1н  нер1одъ,  и  то  лишь  мииоходомъ,  тпкъ  что  1.1м  Ея  лика  не  усп1;.1ъ  рще 
выработаться  особенный  типъ). 

Лругое  знаменитое  сг1;нное  изображен1е  въ  катакомб!;  с.  1."алм1;1г:1,  мы  ш' 
можемъ  пройти  молчан1емъ,  по  его  а1ггичнон  красот!;. 

Въ  одной  изъ  ст1;н11Ы\ъ  нншъ,  въ  самой  оя  арк1;  и  надъ  нею,  представлепы 
между  виноградными  в1;твями  одиннадцать  маленькпхъ  ген1евъ,   усердно  за- 
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иягмхт.  уГюркою  тпюгрлда;  иъ  спмоп  пптП  изпорпжгмгь  Хрпсгосъ  иъ  ойраз1; 
юноши  со  стггкомь  т.  лПпоП  рук1;;  оиъ  обртцепъ  съ  поуче1помъ  къ  толпТ. 
ппнмающаго  Нму  парода;  въ  ;)гомъ  находя гь  обытюпенно  1гаме1!Ъ  на  Его  всту-. 
плен1е  въ  пазаротокую  синагогу.  Кос-гд1;  въ  катакомбахъ  встречаются  также 
пзображсн!)!  нзъ  быта  древннхъ  хрпст!анъ;  мы  видимъ  ихъ  собравшихся  для 
братской  вечери  вокругъ  трнклпн1я;  попадаются  также  крестпны,  в-1;нчап!я  и 
еоборъ  \рпст!аискилъ  учителей. — Такъ  какъ  катакомбы  еще  посл1;  Констан- 
тнна  1!ъ  мродол?кен1и  н1;сколькпхъ  в1:ковъ,  доступны  были  иароду  какъ  свя- 
щснныя  м1;ста  и  ииъ  украшались,  то  отчасти  живоппсныя  пзображеи1я  прп- 
иадлежатъ  поздн1;ишимъ  также  апохамъ,  отъ  которыхъ  до  нась  дошли  друг1е, 
иосравиеино  болТ.е  важные  памятники  и  потому  мы  ограничились  ука'зан1емъ 
древ111;йшихъ,  прииадлсжаникъ  еще  временамъ  имаер1и. — Катакомбы  въ  Не- 
апол-1!  просторн'ке  рпмскихъ,  по  въ  иихъ  мало  живописиыхъ  стЬниыхъ  пзо- 
бражен1Й  первой  христ1анскон  поры  и  т1;  довольно  грубой  отд1;лкп,  хотя  въ 
бол1;е  стройномъ  рисунк1;  и  густомъ  наве1ен1Н  краеокъ  все  еню  сказывается 
сродство  съ  пптичнымъ  искусствомъ. 

§  8.  Повторяя  вкратц1;  сказанное,  мы  видимъ  что  древнее  искусство,  не- 
смотря на  первоначальное  сильное  къ  нему  отвращеи1е  церкви,  съ  неудер- 
жимой силою  проникло  въ  Христ1аиство;  отъ  простаго  знака,  по  которому 
лругъ  друга  распознавали  хрнст1аце,  перешли  къ  художественно  представлен- 
ному символу,  къ  самой  спмволик1;  ветхаго  завПта  и  вскор-Ь  стали  непосред- 
ственно изображать  Христа,  то  въ  идеализированномъ,  то  въ  бол1;е  натураль- 
номъ  вид!;.  Весьма  знаменательно  соотноше111е  древнехрист1аискон  символики 
съ  языческимъ  искусствомъ  позднйншен  поры;  какъ  въ  первой,  подъ  изо- 
бражеи1емъ  дается  уразум1;ть  сокровепный,  глубок1й  смыслъ  и  возбуждается 
личное  дополняющее  участ!е  въ  душ1;  наблюдателя,  такъ  въ  языческомъ 
пскусств-Ь  миоы  также  облекаемы  были  въ  символическ1е  образы  какъ  въ 
оболочку  общей  идеи.  Если  прежнее  высокое  воодушевлен!е  къ  силИ;,  полно- 
те и  красот*  формъ  исчезло  изъ  искусства  въ  послКдпгй  пер1одъ  импер!и; 
если  весь  сиособъ  изображен1я  свойственный  атому  искуству,  въ  совокуп- 
ности съ  государственнымъ  и  бытовымъ  строемъ  вообще,  сравнить  можно  съ 
разбитымъ  сосудомъ,  износившимся  платьемъ,  то  всетаки  эти  саркофаги  и 
гробпичныя  пзображен1я  съ  ихъ  скромнымъ  стилемъ,  спокойной  строгост1ю 
фигуръ,  ирямымъ  и  самымъ  простымъ  олпцетворен1емъ  духовнаго  содержа- 
ы1я,  иредставляютъ  отрадную  противоположность  съ  напьпценност!т  иоздн1!Й 
шихъ  языческихъ  работъ. 

О  технпк1;  и  художественныхъ  средствахъ  Константинова  в1;ка  мы  можемъ 
по  многимъ  сочинен1Ямъ  составить  себ1;  относительно  лучшее  всетаки  поня- 
т!е,  нежели  обыкновенно  полагаютъ  судя  на  пр.  по  неуклюжимъ  и  некраси- 
вымъ,  (ложетъ  быть  сп11Ш!1о  произведепнымъ),  йзваян1ямъ  на  Константино- 
вой тр1ум(||альпон  арк1;.  Почти  тысячелетнее  предан'ю  античнаго  искусства, 
еще  на  столько  было  сильно,  чтобы  скрыть  самое  глубокое  внутреннее  раз- 
ложен1е  и  зоставить  не  думать  о  немъ.  Правда,  зам1;чается  у!ке  частое  ире- 
небрежен1е  прежнимн  правилами  для  изображен!я  гГ.ла;  въ  релье||)ахъ  па  сар- 
кофагахъ  головы  и  оконечности  часто  слпшкомъ  велики  и  нанротивъ,  въ  н;н- 
вонисныхъ  произведен1Яхъ  пропорщи  часто  слишкомъ  вытягиваются  въ  д.ш- 
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иу,  съ  гЬхъ  и  другпхъ,  ио.10же.и1я  и  мотивы*)  условны,  обозиачеи1е  сочлене- 
и1и  цеправильное,  складки,  если  и  задуманы  кое-гд-Ь  хорошо,  выполнены  вяло. 
Однако  всетаки  насъ  еще  поражаетъ  та  и  другая  живо  почувствованная  фи- 
гура а  въ  портретахъ  въ  особенности,  не  малая  способность  къ  индивидуали- 
зироваи1ю.  Орнаменты  долго  еще  сохраняютъ  изящиыи  видъ,  хотя  безъ  стро- 
гой красоты;  накоиедь  чистота  отдЬлки  (на  пр.  на  дпптихахъ  изъ  слоновой 
кости),  не  уступаегъ  подобнымъ  ироизведен1Ямъ  лучшей  поры.  Потомъ  не 
сл-Ьдуетг  забывать  что  именно  Константиновъ  в1;къ  намъ  оставилъ  лишь  очень 
мало  замЬчательнаго,  сравнительно  съ  громаднымъ  количествомъ  произведе- 
и1Й,  о  которыхъ  такъ  много  невТфоятнаго  намъ  пов1;ствуютъ  Евсев1Й  и  Аоона- 
С1Й  ибо  мы  въ  правь  предположить  что  гробипчиыя  изображен1я  принадлежатъ 
ВСЁ  къ  числу  мен'Ье  зам1;чательиыхъ  произведен1Й.  Для  возможно  поли'бйшей 
оц1!Нки  той  энохи  искусства,  намъ  въ  сл1;дующемъ  придется  часто  указать 
на  так1я  именно  работы,  хотя  и  поздн-Ьишаго  времени,  но  который  съ  в1!ро- 
.ятност11о  можно  считать  за  коп1и  либо  подражаи1я  произведен1й  IV  вТ.ка. 

^;  9.  Съ  иризпан1емъ  Христ1анства  государственной  религ1ею,  живопись 
проникла  въ  больш1я  базилики  и  великол1;пныя  крещальни  и  вскор*  стены, 
ниши  въ  о.1таря.\ъ  и  своды  стали  покрываться  всевозможной  л'ёпотою.  Жи- 
вопись тогда  стала  искать  для  себя  предметы  также  вн-ё  библейской  истор1и. 
въ  обшпрномъ  кругу  сонма  святыхъ  и  не  уклонялась  даже  отъ  изображен1й 
зам1!чательныхъ  современныхъ  лицъ.  Въ  подробныхъ  надписяхъ,  расположен- 
ныхъ  въ  вид1;  украшен1н,  объяснялось  значен1е  113ображеи1н,  а  можетъ  быть 
онТ.  зам-Ёнялп  ихъ  въ  мен'Ёе  богатыхъ  церквахъ  **). 

Въ  начал!;  техника  была  везд!;  какъ  и  въ  самой  Визант1п,  когда  этотъ  го- 
родъ  сталъ  «Константиновымъ  градомъ»,  одна  и  таже,  дото.П  употребляе-' 
мая  при  раснисыван1Я  стЬнъ,  живопись  клеевыми  красками***)  либо  на  воску; 
)1о  въ  четвертомъ  Ыл;!;  въ  церквахъ  и  дворцахъ,  одержала  верхъ  —  мозаи- 
ка, которая  до  того  времена    употреблялась  на  помосты;    благода|1М   ;1Тому 


*)  Зам'Ьчан1Я  аиглШсваго  издателя  по  поводу  этаго  слова,  отчасти  при.и'Ьнпмы  и  къ  рус- 
свамъ  читателамъ.  Вотъ  что  онъ  говорить:  «— Мотпвъ — слово  хотя  очень  употребительное  на 
техническоиъ  язые'Ь  другпхъ  народовъ,  но  между  тВмъ  мало  еще  ирннятое  у  насъ  и  иотоиу 
мы  счпткеиъ  нужнымъ  объяснить  зиачен1о  капов  ому  даетъ  авторъ.  Оно  часто  выражаетъ  - 
заиыселъ,  (1111еи1|оп)  но  въ  обширноиъ  смысл!;.  Иоыкиовенио  это  слово  принимаемо  автороиъ 
въ  смысл*  иринципа  д'Ьйс1В1Я,  иолоавн1И  и  коииозиц1и  въ  данной  Фигур'Ь  или  груннЬ;  на  мр. 
на  нбкоторыхъ  античныхъ  геммахъ,  мы  часто  встрЬчаемь  ири  плохой  отдели*,  хорош1а — ■ 
иотпвъ.  Нъ  такомъ  случай  достоинство  произведен1Я  слбдустъ  приписать  чувству  художни- 
ка, тогда  какъ  въ  рабскнхъ  ко1пяхъ,  какими  были  работы  визант1йскихъ  художнпковъ,  наз- 
ван1е— мотива  применяемо  быть  можетъ  только  къ  оригиналу.  Иъ  болЪе  обширномъ  значе- 
н1и  это  слово  выражаетъ  вообще  то  что  задумано,  въ  нротивоноложность — вынолнениому. 
Другое,  менЬе  общее  значение,  которое  не  слЬдуетъ  см'Ьшивать  съ  предъидущимъ,  это - 
внушеи1я  ( вн^'^еаИоп).  Такъ  на  пр.  когда  мы  гокоримъ  что  природа  Тиволн  внушала  Пус- 
сэну  мотивы  для  его  пейзажей.  Ьъ  зтомъ  случае  внушение  сопровождаемо  было  выпол- 
нен1емъ;  иъ  кои1яхъ  же  византшсквхъ  художнпковъ,  мы  видимъ  замыслы,  принадлежа- 
щю  не  имъ,  но  слЁпо  иередпваемыо  изъ  рода  въ  родъ>. 

"■>)  См,  Аи}ги811,  ВеНга^го  гиг  сЬг!!»!!.  Кип81г8с11.  1841  стр.  147  и  с.  в:ш1100  письмо 
Павлина  Иольскаго; — Подобное  въ  дворцахъ;  ср.  (,Ьгоп  ьа  1сг  н  1 1  он  и  ш,  сар.  37.  (С1ег|1. 
топит.  Т.  V.)  о  надписяхъ  11ав.]а  Д1акона  въ  1'алернскомъ  дворнЬ. 

«•■■<■)  Или  а  1сп1рега,  т.  е.  жив.  на  6ол1;с  или  менЬо  клейвомъ  веществ!'.,  ире,ушритол1.но 
раствораеиомь  въ  водЪ,  которое  примЪшивалось  къ  краскамъ.  (Прим.  англ.  и.1Д.) 
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обстоитсльстпу  (■(»\|1;ит.111с1.  111;1;(1Г(1111,111  111'|111(11;.|;1с111.1я  др('1111(;\||11ст1;и1С1;1я 
жииоиисими  11:)ои|)ажо1|1я. 

Мозаичное  д1;ло,  т.  е.  искусство  сосганлить  по  прапиламъ  живоиисп,  о|111а- 
меиты  и  изображеи1я  съ  ([)игура!ии,  иомонию  разиоцвЬтпмхъ  кубнковь  изъ 
жжеиой  глины,  (въ  иосл1:дсгв1и)  стекляныхъ  плавовъ,  было  изобр1;теио  вь 
роскошную  александрийскую  лпоху  когда  расточительность  въ  формахъ  и  ма- 
тер1алахъ  стала  зателнять  греческое  искусство.  Въ  начал!;,  (но  обыкновен- 
ному цреданпо),  мозаику  употребляли  въ  вид!;  укра1ие1пя  половъ  для  воснро- 
изведен1я  на  нихъ,  съ  поразительпымъ  сходствомъ  неодувтвленныхъ  предме- 
товъ,  (сора,'остатковъ  со  стола,  и  т.  п.);  но  потомъ  вскор);  перешли  къ  обшир- 
нымъ  исторпческпмъ  композищямъ,  а  при  первыхъ  ииператорахъ  мозаику  до- 
вели до  самоп  высочайшей  степени  техническаго  развит1я  и  утопченности;  и 
съ  этихъ  поръ  повидимому  ее  также  стали  прим-Ьпять  къ  украшен1ю  стЬнъ*). 
Вм'ЬстЬсъ  римскимъвладычествомъ  это  искусство  распространилось  по  всему 
древнему  м1ру,  и  на  берегахъ  Евфрата  какъ  па  горахъ  Атласа  и  въ  Брита - 
н1и  оно  производилось  одииаковымъ  образомъ.  В|1утреии1и  педостатокъ,  что 
зти  мозаики,  пропзводивш1Яся  рабочими  почти  машинально  по  картонамъ, 
лишены  были  всякаго  непосредственно  геи1альнаго  отпечатка,  въ  глазахъ 
солилныхъ  римлянъ  выкупался  вполнЬ  вБковой  прочност1ю.  Коренныя  услов1Я 
этого  рода  искусства,  какъ-то,  возвращеи1е  къ  возможно  упрощенпымъ  и 
крупнымъ  формамъ,  изб1;жап1е  многосложныхъ  сжатыхъ  комиозпц1п,  безус- 
ловно требовавшаяся  ясность  въ  ц1;ломъ,  все  это  вм-Ьст);  им'Ьло  на  весь  ходъ 
искусства,  со  временъ  Копстантина,  руководящее  вл1яп1е. 

Нельзя  сказать  чтобы  стиль,  къ  которому  мозаичное  д|!ло  непремЬтю 
мало  по  малу  вело,  л11Нствительно  вполн1;  уж(!  выработался,  когда  это  искус- 
ство стали  применять  къ  отд1;лкЬ  ст1;иъ  и  сводовъ  въ  христ1анскихъ  хра- 
махъ.  (1амыя  древнТ.нппя,  притомъ  и  едннствеипыя  мозаики  ГУ  в1;ка,  которыя 
М1.1  зппемъ,  па  бочарномъ  свод!;  въ  ход1;  н-  Сайта  Ь'останца  близъ 
1'пма  '* ),  сум1ественио  припадложатъ  еще  къ  орпамснтикЬ  древпихъ  временъ 


")  Признаемся,  у  насъ  до  спхъ  поръ  пеюстаетъ  ппсредствующпхъ  звет.  ложду  молвимп 
каопиетньши  вещицами  изъ  мозапвп,  какими  насъ  над1>лплп  Полней  и  пянсраторскц!  1Мпг1.  п 
возникшими  внезапно  громадными  гт*нными  мозаиками  хрпс;т1ан1;кой  апохи.  Въ  храмахъ, 
Т''рмахъ  и  дворцахъ  посл^Ьднихъ  имнераторовъ  находятся,  пли  находилось  до  новЬйшихъ 
преиенг,  Пезчисленныя  жнпонисныя  изображения  на  сг'Ьнахъ,  лЬнныя  раооты  и  выложенные 
мозаикою  П(1лы,  на  сколько  намъ  изв'Ьстно,  не  найдено  никакихъ  мозаикъ  ни  на  иптолвахт!, 
ни  на  ст'Ьнахъ.  Плшин  иравда,  положительно  говоритъ  (\ХХ\'1,  64.),  что  съ  недавнаго 
времени,  мозаика  поднявшись  сь  половъ,  завладела  сводами,  что  ее  стали  производить  но- 
средствомъ  стеклышекъ;  что  въ  ней  можно  передать  вс*  цвЬта,  что  этотъ  спосооъ,  какъ 
нельзя  Г1ол*е,  прпгоденъ  и  снодрученъ  живописи  (гл.  07.)  Однико  неяпог1в  примеры,  выхо- 
дящ1е  изъ  круга  иелвихъ  стЪнныхъ  изооражен1Й  и  мозаячныхъ  половъ,  носятъ  хар^ктеръ 
положительно  Д1'Кораи1онный  а  безъ  Фигуръ,  (четыре  колонны  изъ  Помпея,  два  мозаичные 
колодца  тамъ  же,  памятникъ  въ  вилл*  Каипана  въ  Рим*  и  пр.  и  весьма  странно  что  ни 
въ  Д1овлет1ановыхъ  теряахъ,  ни  въ  другихъ  здаи1яхъ  того  временя,  не  найдено  на  сводахъ 
слЪдовъ  изоОражен1Н  высшаго  свойства,  составленныхъ  но  атому,  столь  прочному  спосо!1у 
Почти  можно  йы  думать  что  историческая  мозаическая  живопись  въ  болыиихъ  разм*рахъ 
возникла  лишь  вь  продолжен  н  чотиертаго  вЪва  и  вдругъ  сильно  распространилась.  Заме- 
чательно, что  Аоанаси!  въ  жит1Н  с.  Селиверста,  описывая  великол-Ьнныя  храмовыя  соору- 
жвн1я  Константина  и  почти  нев'Ьроятныя  укрзшен1Я  ихъ,  ни  разу  неупоминаетъ  о  мозаикахъ. 
(Правда,  онъ  воооще  мало  обращалъ  на  нихъ  внимания). 

■■ ")  Построена  либо  при  Константин*,  какъ  крен1альня  къ  сосПднен  ц.  с.  Агпесы,  либо 
ЕУГЛЕРЪ,  ист,  живоп.  2 
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и  изображенные  пъ  нпхъ  ген!»  меиму  виноградными  лозпмп  по  бГ.лому  фону 
стоятъ  на  одномъ  раду  п,  подоопымъ  пмъ  изображеп1е.мъ  въ  катакомбахъ  с. 
Каликста  *). 

Но  также  нсторнческая  мозаичная  живопись  ношла  было  въ  ^'  в*к1;  по 
иутямъ,  которые  она  вскор!;  иотомъ  оставила  на  всегда.  Кром1;  древнехрис- 
т1аискихъ  сииволовъ  и  ветхозав'1:тны\ъ  первообразовъ,  весьма  часто  встр*- 
чпеиыхъ  въ  начал!;,  но  почти  оставленныхъ  въ  посл1!дств1п,  мозаика  уже  тогда 
отваживается  вступить  въ  область  ожпвленныхъ  исторпческихъ  композиц1й 
п  только  постепенно  кругъ  ея  изображеи1Й  суживается  до  небольшаго  числа 
предметовъ  п  въ  ностановк!;  ихъ  выказывается  самая  строгая  симметр1Я, 
огд1;льнын  фигуры  прнннмаютъ  сноконнын  видъ  статуй.  Но  такъ  какъ  зд1;сь 
преимущественно  мы  им1;емъ  въ  виду  переходы  въ  стпл'Ь,  мы  будемъ  дер- 
жаться хронологпческаго  порядка  и  укажемъ  мпмоходомъ  на  изм1;иеи1я  въ 
сюжетахъ.  Ь'ъ  счаст1|о  несомн1шныя  по  большой  части  чпсловыя  данныя  об- 
легчатъ  иамъ  этотъ  порядокъ.  Если  зд-ёсь  и  въ  позднТ.пшемъ  языческомъ 
искусств!!,  намъ  попадаются  лишь  очень  р!!дко  имена  художниковъ,  при- 
чина толу  нравственное  положен1е  тогдашняго  искусства  вообще.  Если  мысли 
т1;хъ,  которые  заказываютъ  работы,  до  такой  степени  сосредоточены  на  од- 
номъ I  рояплен1и  роскоши  и  художественной  расточительности  въ  обишрныхъ 
разм1;рахъ  какъ  зд1;сь,  тогда  слава  художника  всегда  отступаетъ  передъ  ве- 
л11кол1;п1емъ  вещественнаго  ис11олне1ПЯ,хотя  бы  даже  тотъ  заслужилъбезсмер- 
т1я,  который  впервые  создалъ  на  пр.  тппъ  благословля1оп1аго  Христа,  въ  ц. 
с.  Коеьмы  нДам!ана,  прпт(1мъ  въ  такое  время,  какъ  въ  IV'  и  V  в!жахъ. 

Отъ  церковныхъ  мозанкь,  когда  въ  нихъ  внолн-Г,  развился  стиль,  естествен- 
но должно  было  в!;ять  инымъ  духомъ,  нежели  отъ  гробничныхъ  изображен1й. 
Теперь  насъ  даже  не  занимаютъ  бол1;е  произведен1Я  возинкш1я  въ  потаен- 
ныхъ  мКстахъ,  въ  сред!;  гонимой  общины,  которая  довольствуется  даже  на- 
скоро вынолненнымъ  символнмескимъ  изображен!емъ,  ради  внутренняго  его 
значен1я  да  и  кромТ,  того  страшится  неносредствеинаго  изобрагкеи1я  святыни, 
но  съ  славиыиъ  поб1;днымъ  зиамен1емъ  торжествующей  церкви,  не  стесняе- 
мой никакииъ  уже  богословскимъ  иедоум1;н1емъ,  но  требующей  теперь  изо- 
бражен'1Я,  не  предзнаменован!й,  ни  об•^.товаи^й,  но  ихъ  осуществлен1я.  Ис- 
полнеи1е  теперь  самое  пелнчественное,  техника  самая  дорогая.  Правда,  цве- 
тущее время  древняго  искусства  отодвинулось  опять  на  ц1;лое  стол!;т1е,  не 
выработавъ  притомъ  существенно  иоваго  начала  для  изображен1я,  но  антич- 
ный духъ  былъ  настолько  могучъ,  что  могъ  еще  над1;лигь  новые  (и'||1а;1м  н 
прщметм,  блпгоро1ст1:омъ  иногда  даже,  велпчавост1ю. 

ч;  10.  1!начит1М1.н1;н11ие  но  чиглу  и  важности    мозаики  пятого  и  послЬду- 


нсиор*  П0С.111  него,  какъ  гроПнтная  члспвпя  т.  память  его  дочерей,  (таково  )11|111ме  П^ат- 
нера).  0(;н11В1>П1авшосся  на  содьржанш  мо;)а11«1.  ||редмо.111жен1е,  пто  .что  »ЫЛ1.  ц-Лвогда  храм). 
1!апха,  иын'б  оставлен». 

'-)  Если  по  такому  одиночному  памятнику,  позволено  вывести  оГицее  завл1пчен1е,  Т(1гда 
ощ«  в11роятн11е,  судя  по  мозаикачь  с.  !1онстанн1п.  инЬвшиип.  почти  С(1вери1епно  харавтеръ 
орнаментонъ,  что  такой  же  преилущественно  декоративный  характер!,  носили  также  ун(1\1и- 
паеяыа   |1лнн1е11ъ  11режн1я  риися1Я  мозаики  на  потолвахъ. 
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10|ци\ъ  пТ.кон'ь,  находятся  пъ  р  им  с  |;  п  \  1.  п  р;)  ион  неким,  цррккпхъ  *). 
Иъ  Рил!;  епискппстко,  значительно  обогащсмпше  щедротами  илиераторовъ  и 
благочестивыхъ  запУицатслеи,  становилось  бол1;е  и  бол1;с  средоточ1емь  свя- 
н1Рнноиачал!л;  въ  Гавани!!  жили  11осл1;дн1Я  отрасли нммсраторскаго  Осолос1ева 
дома,  потомь  нТ.сьольнп  остготсннхь  царш!  п  при  ни\ь  и  иосл1;  еще,  въ  про- 
Л(>лжен1и  долгаго  времени,  православный  ар\1ениснонъ,  ие  много  уступавппн' 
папамь  во  власти  и  достоинств!;.  ;}д1;сь  а;ивопись  вступаетъ  виовь  въ  т^игиое 
соедниен!е  съ  архитектурою  и  входитъ  въ  ея  услов!я  ие  только  относит  ель - 
ио  ви1!вп1Я1'о  расноложен1я  ио  даа;с  самой  мысли.  Иъ  баптистер1яхъ  (кре- 
в(альияхъ),  который  обыкновенно  им1;ли  круглую,  либо  четыреугольиую  фор- 
му и  гд1!  преимущественно  В1.иман1е  обран1аемо  было  на  украв1еи1е  свода, 
самымг  приличнымъ  предметомъ  для  главиаго  пзображеи1я,  естественно  пред- 
ставлялось К'рещен1е  Христово,  вокругъ  котораго  иногда  расиред1;лясмы 
были  апостолы.  Нъ  не  миогочислениыхъ  церквахъ  болЕе  обшириыхъ  разм!:- 
ровъ,  съ  куполами  и  обходами,  мозаики  почти  всЬ  исчезли,  но  судя  по  рас- 
положен1ю  ихъ  въ  п1;когорыхъ  еще  уц1;л1;вшихъ  базиликахъ,  мы  вирав!; 
заключить  что  таиъ  находились  несомиЬиио  гранд1озио  подумаиныя  компози- 
ц!и.  Назнличиая  форма,  ставв1ая  преобладаюн1ею  на  запад1!  —  длинное  зда- 
111е  о  трехъ  или  пяти  корабляхъ,  отд1;лениыхъ  рядами  колоииъ,  причемъ  сред- 
и1н  корабль  вьппе  другихъ  и  оканчивается  п^нон,  либо  тремя  нишами  въ 
задиеи  стЬн!; ,  иногда  съ  понеречнымъ  впереди  н\1.  кораблем:,,  — предо- 
ставляла живописи  постепенный  рядъ  илосностен,  которыя,  смотря  по  ихъ 
отиошен1ю  и  близости  къ  престолу,  (находившаго  непосредственно  противъ 
середпей  ниши)  расписываемы  были  приблизительно  въ  сл1'.луюн1емъ,  часто 
повторявн1емся  порядь!;. 

Главная  нппьа  позади  престола,  какъ  самое  г.аа;ное  м1;сто  во  всемъ  зда- 
и1и,  обыкновенно  предназначалась  для  колоссальнаго  изображен1я  стоящаго, 
либо  сидящаго  Христа,  по  стороиамъ  Котораго  распред1;лены  были  апостолы, 
либо  святые  и  храмоздатели;  въ  носл1:дст1МИ,  рядомъ  съ  Христомь,  или  вм!;- 
сто  Кго,  встр1;чается  ликъ  богоматери.  Падъ  главной  (||Нгурою  обыкновенно 
иредставляли  руку  выходящую  изъ  облаковъ  и  держащую  в'1;неи,ъ:  символъ 
всемогущества  1зога-()тца,  котораго  въ  ту  пору  уже  не  решались  бол1!е  изо- 
бразить въ  челов-1;ческомъ  образ-1;,  тогда  какъ  Констаитиновъ  в1и;ъ,  покрай- 
ией  мТ.р1;  иа  сарко(|)агахъ,  ен1е  изображалъ  Создателя  вселенной.  —  Внизу, 
на  узкой  каЙ1ч1;  стоить  Лгн1М1ъ  изъ  апокалипсиса  съ  двЬнадпатыо  другими 
овцами,  иодходящичи  ст,  об1;и\ъ  стороиъ  изъ  воротъ  1ерусалима  и  Виолеема; 
символъ  дв1!иадцати  ученик(1въ  или  вГ.рующи.хъ  вообще.  —  Падъ  аркою  об- 
разующей нпн1Ъ  и  по  сторонамъ  ея,  обыкновенно  помТ.щплись  разлн"ныя 
изображен!я  занмствоваииыя  изъ  апокалипсиса,  указывавнмя  на  вчорси'  при- 
Н1еств1е  Госиода:   въ  средин!:  находились  часто,  либо  Лгнсиъ,  либо  книга  сь 


'■■)  !1"Л11пе  С11бряп1е  п  ппгиПгапхъ  даже  съ  т11л.  поръ  памятппгопь:  С1атр1п1  те(ега 
П10пип10п1а  ш  ^и^Ьи8  ргаес1риа  т1181уа  прега  |11и81гап(иг,  Еота  1747.  Г1'псун1!и  къ  с^п- 
жал11Н1Ю  тпкъ  неПрйжны  и  не  точны,  что  о  етпл*  сузить  нельзя).  1оЬ.  Оеог^  МиНег: 
(Не  ЬПЛНсЬен  Ваг81е11ипгеп  1т  8апс1иаг1иш  йег  с11г1811.  !(1гс11еп  тот  5.  1>18  14.  ЛаЬгЬ. 
Тг1ег  1835.  — А.  Р.  V.  ^иа8^:  (Не  а11(;1|Г181!.  Ваи1Уег11е  топ  аауеппа,  ВегНп  184-_'  — 
(Ог.   Е.  Вгапп  запятъ    теперь  В8дпн1ем-ь  римсв.   мозачвъ  съ  отлич.   рш^унвями). 
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оомыо  печятямп  пп  прогто.т!;;  рядомъ  спиволы  еваигелпетопъ,  семь  подсвЬч- 
ипьовъ,  двадцать  четыре  етпрца  протяг11ва1ощ1е  молитвенно  рукп  къ  Агнцу. 
Нъ  пйшпрныхъ  бпзплпкахъ,  въ  поторыхъ  впереди  а.атарнон  нпшп  пролегаетъ 
поперечный  корабль,  атотъ  посл1;дн!н  отдЬленъ  отъ  середняго  корабля  боль- 
шою аркою  (называемой  тр!умфальнон):  иъ  такомъ  случаЬ  помянутыя  апока- 
липспческ1я  пзображен1я  помещались  в-Ьроятно  па  тр1умфальпой  арк1;  Кром1; 
того  въ  большпхъ  и  великолЬпныхъ  базплпкахъ,  также  верхн1я  части  ст1;нъ 
и  поля  надъ  колоннами,  по  всей  в1;роятиостп  рЪдко  оставляемы  были  безъ 
росппси;  но  то  что  уц1;л1;ло,  какъ  на  пр.  рядъ  ветхозав];тныхъ  сцеиъ,  двой- 
ное торжественное  шеств1е  святыхъ  п  мучениковъ,  рядъ  портретныхъ  го- 
ловъ  папъ,  да  подъ  антаблемеитомъ  множество  древпехрнст1аискпхъ  спмво- 
ловъ,  все  это  такъ  мало,  что  трудно  вывести  общее  заключен1е.  —  Если 
подобнымъ  распред-1;леи1емъ  имелось  въ  виду  представить  пос.11;довательную, 
прогрессивную  идею;  тогда  мозаики  середняго  корабля  можно  бы  принять  за 
выражен1е  воинствуюн1ей  церкви  пли 'совокупности  об1;тован|й;  мозаики  на 
тр1умфальиой  арк1;  пли  на  пншевой,  какъ  намекъ  на  второе  пришеств1е  Гос- 
пода, наконецъ  мозапку  въ  самой  ниш1;,  какъ  пзображен1е  Его  славы,  в-Еч- 
наго  велпч1я,  хотя  въ  отд!;льны.\ъ  случаяхъ  подобное  толковаи1е  ие  всегда 
окажется  состоятельнымъ,  такъ  какъ  въ  особенности  пиша  большей  част1ю 
опред1;ляетъ  лишь  отношен1е  Хрпста  къ  святому  данной  церкви  и  къ  строи- 
телямъ  ея.  Изображен!я  страстен  Господнпхъ,  заиимающ1я  въ  средн!е  в'Ька 
главный  алтарь,  зд-Ьсь  нпгдГ,  пока  ие  встр-Ьчаются,  утотъ  предметъ  не  соот- 
в-Ётствовалъ  еще  воззр1;н1ю  тогдашняго  искусства  п  вообще  ощущалась  по- 
требность, не  столько  апическлго  представлен!я  истор1п  Хрпста,  ско.1ько,  ио 
возможностп  многосторонняго  выражен1Я  церковной  идеи.  (Вотъ  почему  мы 
тамъ  впдпмъ  и  мучениковъ  и  святыхъ,  апокалипсическ1е  символы  п  старцевъ, 
агнцевъ  и  въ  заключен!е  въ  главной  нпш1;  еамихъ  осиователей  храма).  Вы- 
казывающуюся зд1;сь  во  всемъ  симметр1ю,  не  разлучную  съ  пскусствомъ 
съ  зтихъ  поръ  до  еамаго  средняго  в1;ка,  нельзя  однако  по  этому  еще  при- 
знать за  хрпст1анск1Й  худоа;есгвеицый  принцппъ,  такъ  какъ  со  вс-ёхъ  вре- 
менъ  она  составляла  неотъемлемое  услов1е  монументальной  живонпсп  въ  ея 
С0Ю31;  съ  архитекрурою,  хотя  съ  другой  стороны  песомн1;11но  что  священныя 
числа  библейской  истор1п:  3  —  4  —  12  —  24  п  т.  д.  п  также  параллелпзмъ 
ветхо  и  новозпвТ.тпыхъ  пзпбраи;ен1й  много  сод-Ьйствова.ш  къ  ея  разпит1ю. 

§  11.  Древнейшее  мозапчпое,  известное  намъ,  пропзведеп1е  пятаго  века, 
внутреннее  убранство  баптистер1я  при  ра  веинскомъ  каоедр.  соборе,  по 
([)игурамъ  и  украшен1ямъ  одно  изъ  самыхъ  замечательпыхъ  въ  своемъ  роде. 
Здан1е  осьмиугольиое,  сведенное  вверху  сферпческимъ  куполомъ.  По  стенамъ 
пдетъ  двойной  рядъ  арокъ,  мри;ду  арками  нпжняго  ряда,  посреди  краспвыхъ 
золотыхъ  арабесковъ  но  синему  фону,  представлены  восемь  пророковъ,  кото- 
рые не  отличаются,  ни  по  обн1ей  мыс.ш,  пн  въ  особенности  по  мотивамъ 
одеждъ,  отъ  античныхъ  работъ  позднейшей  поры;  при  хотя  бойкомъ  и  сиеш- 
номъ  выполпен!п.  оттенки  всетаки  довольно  выдержаны.  Пъ  верхнемъ  ряду, 
между  богатымъ  архитектурнымъ  украшен1емъ  мы  вндимъ  лепиые  рельефы 
(святыхъ  мужей  и  женъ  п  вверху  барановъ,  павлиповъ,  морскихъ  коней,  оле- 
ией  и  грифовъ),  но  больмюй  части  белаго  цвета  по  красиожелтому,  либо  серо- 
му грунту.  Затемъ  следуете  отъ  оспован1я  купола  вверхъ,  опять  мозаикою, 
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Гюгап.и!  1111)1с|,  (-1,  11;(1)Г||1;1;|;('1П)П111  ^  и|1{'столовъ  съ  раснрьт.пт  нипгамп  (спаи- 
гсимип),  1  тропоиъ  съ  крестами,  8  снископски.хъ  каоедръ  ил,  ппшахъ  съ  ра|;о- 
иипамн  и  8  краспыхъ  бос1;локъ(гроб1111цъ),  псе  это  симметрично  расиред1;леио 
и  обрамлено  прекрасною,  иочти  еще  иъ  помпеяпскомъ  стилЬ  оодуианною  архи 
тектурою.  Пнутри  этого  пояса  раоаоложенм  глаииыя  изображен!»:  кру|(1М1, 
12  колоссальпы.чъ  апостоловъ,  а  въ  середин!;  круглое  изображен1е  1»|1е1Ц1'111я 
Христова.  Лпостолм  нредставлены  на  зеленыхъ  подиож1яхъ  но  синему  «(ищу, 
цодъ  б-Ьлой,  украшеипон  золотомъ  драпировкою,  окружающей  середнео  изо- 
бражеп1с  и  другъ  оть  друга  отд1;лс11Ы  золотыми,  восходящими  акаитаии. 
Одежда  апостоловъ  по  большой  части  парчевая;  съ  в-Ьпцами  въ  рукачъ  омп 
выступаютъ  свободно  съ  м1;рнон  важност1ю,  представляя  прекрасм1;п|11\ю 
противоположность  съ  оцЬпенЬлон  иепод1!Ижиост1ю  нослЬдующихъ  моаапкъ. 
Головы  какъ  во  многихъ  изображен1яхъ  въ  катакомбахъ,  н-ёсколько  малы  и 
притоиъ  совс1;мъ  ие  юношески  идеальны  и  неопредЬленны,  но  жпво-личпы, 
даже  съ  тою  позднернмскоп  невзрачиост1ю,  которою  часто  отличаются  порт- 
реты того  времени.  Несмотря  на  выступающее  ноложен1е,  фигуры  представ- 
лены не  въ  про(|)Пль,  но  лнцемъ,  чего  никакъ  нельзя  приписать,  въ  такомъ 
вообще  нревосходномъ  пропзведен!п,  неум-Ён1ю  художника,  но  должно  объ- 
ясиигь  желан1емъ  представить  глазаиъ  в1;рующихъ,  по  возможности  полный 
обликъ  святаго.  При  отсутств1и  онред-Елепнаго  типа  апостоловъ,  зачаток  ь 
котораго  едва  сказывается  въ  фпгурЬ  с.  Петра  (голов!;  старца  но  еще  безъ 
лысины),  вс1;  фигуры  обозначены  надписями.  Прекрасно  подумаиы  и  выпол- 
нены въ  особенности  одежды,  напоминающ1Я  мягкимъ  сборомъ  складокъ  и 
величавыми  массами,  лучш1я  римск1я  произведен1я.  Какъ  на  античныхъ  Вик- 
тор1яхъ,  он-Ё  кажутся  разв-Ёваемыми  снизу  в1;тромъ,  какъ  будто  колыхаемыя 
неземной  бурею.  • —  Въ  середнемъ  изображен1и,  Крещен1и  Христовомъ,  на- 
гое т1;ло  передано  еще  хорошо  и  свободно,  сквозь  воду  видна  даже  нижняя 
его  часть,  способъ  из()бражен1я  котораго  держались  до  самаго  почти  конца 
средпихъ  в-Ьковъ,  вероятно  изъ  боязни  изобразить  не  полную  фигуру  Иску- 
пителя —  (но  крайней  м1ф1;  на  другихъ  фигурахъ,  не  представлявшнхъ  по- 
вода къ  нодобной  боязни,  части  т1;ла  иаходящ1яся  нодъ  водою,  обыкновенно 
не  видны.  Хриетосъ  съ  длинными,  раздвоеппыми  волосами  соотв1;тствуетъ 
приблизительно  упомянутому  выше  типу  въ  катакомбахъ.  Въ  общемъ  ком- 
иозищя  носнтъ  еще  довольно  близк1й  къ  античному  миоу  характеръ  и  пред- 
ставлена просто,  безъ  с1яи1й,  ни  в1;нцовъ,  крестъ  только  поставленъ  между 
Христомъ  и  Предтечей.  Сл1;ва,  фигура  олицетворяющая  Ьрдапъ,  иокры- 
тая  водяными  растен1ями,  выходитъ  изъ  воды  и  протягиваетъ  платъ  для 
отирашя;  апгелы,  которыхъ  въ  поздц^йшихъ  изображен1Яхъ  представляютъ 
дергкащими  платъ,  въ  эту  пору  еще  весьма  рЬдко  встречаются.  —  Судя  по 
вцечатл1;н1ю  производимому  общимъ  убранствомъ  баптистер1Я,  распределен!- 
емъ  въ  немъ  фигуръ  соответственно  пространству  и  тонкому  чувству  ко- 
лорита, мы  можемъ  составить  себе  прпблизительиое  иопят!е  о  томъ,  как!я 
сокровища  истнннаго  велнкол1;п!я  и  красоты  погибли  при  разрушси!н  пыш- 
ныхъ  палатъ  поздн'!;ншаго  императорскаго  Рима. 

§  12.  Совершепно  въ  другомъ  роде  пронзведенпыя  между  432  н  ААО  г. 
и  въ  настоящее  время  сильно  реставрированный  мозаики  въ  середнемъ  ко  • 
рабле  и  на  тр!умфальной  арке  у  Сайта   Мар!а  Мадж!оре  въ  Риме, 
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Па  «ерхппхъ  часчя.хъ  ст1)иъ  середпяго  кораб-ая,  иъ  51  изображен1яхъ  (не- 
счптая  погпбшихъ)  представлены  пъ  малыхъ  разм-Ерахъ  пегхозав'Ьтиыя  про- 
исшеств1я  пзъ  времепъ  патр1архоиъ,  нстор!]!  Моисея  и  1|1суса  Навииа;  а  на 
тр1и1чфа.'1Ы1о[1  арк!;,  ао  об1:11МЪ  стороналъ  апокалппсическаго  престола,  апо- 
столовъ  Петра  и  Павла  п  спмволовъ  еваигелпстовъ,  пзображепы  въ  н-ё- 
сколькихъ  рядахъ  другъ  надъ  другомъ,  сцены  изъ  жизни  Спасителя,  начиная 
съ  Благов  1.щеи1я,  до  ус'1;кновеи1я  главы  Ьанна,  такъ  что  и  зд1;сь  обойдены 
страдаи1я  Христовы.  (Въ  изображе1пп  покло11еи1я  волхвовъ,  Христосъ — мла- 
депецъ  сндитъ  одпнъ  на  иресто.г!;,  а  матерь  Его  между  народомъ).  Внизу,  по 
об1;и51Ъ  сторопамъ  арки,  представлены  в'Ьрующ1е  въ  образ1;  овецъ  при  горо- 
дахъ  1ерусалил1;  и  Виолеем!;.  Историческая  композишя  зд-Ьсь  везд-Ь  еще  со- 
вершенно свободна  п  нисколько  не  отличается  по  коренному  своему  началу 
отъ  античпаго  способа  пзображен1я,  хотя  возрастающая  неумелость  выказы- 
вается, относительно  выполне111я,  въ  отсутств1и  выдержки  и  рисунка,  въ 
пеловкихъ  дЕижен1яхъ  и  старательномъ  скучиван!и  фнгуръ.  Костюмъ,  въ 
особеипости  ва  вбняахъ,  еще  древиеримск1н,  и  въ  н'Ькоторыхъ  фигурахъ, 
преимущественно  на  тр1умфальиой  арк*,  даже  превосходнаго  стиля,  несмо- 
тря на  то,  что  для  подобнаго  рода  техники,  малые  размеры  всегда  не  вы- 
годны. Контуры  и  т'Ьпи  обозначены  крупно  и  сильно. 

Къ  тому  же  времени,  и  во  всякомъ  случа1;  до  4иО  года,  относится  бога- 
тое убранство  надгробной  часовни  императрицы  Галлы  Плацид1ивъ 
Равени1;"')  единствеинаго  здаи1Я  того  времеин,  которое  уц1;л-Ьло  со  всЬми 
мозаиками  и  потому  одно  только  и  мон;етъ  дать  понят1е  о  полнот!;  украше- 
Н1Й  тогдашннхъ  великолЬпныхъ  чертоговъ.  Часовпя  (обыкновенно  называе- 
мая ц.  с.  Пазар1я  и  Кельс1я)  им-Ьетъ  форму  креста,  середину  котораго  'за- 
нимаетъ  возвышенная,  четырехугольная  надстройка,  сведенная  купольнымъ 
отр-Ьзкомъ;  корабль  и  в1;твн  креста  покрыты  коробчатыми  сводами.  Иижи1Я 
части  ст-Ьнъ  въ  прежнее  время  были  обложены  мраморными  плитами;  отъ 
гзымзовъ  вверхъ  пдетъ  мозаическая  обкладка,  по  большей  части  золотомъ 
но  темиосннему  «[юпу,  гармонически  обхватывающему  ц'1;лое.  Орнаменты 
которыми  украшены  своды,  кажутся  правда, гораздо  дал*е  отъ  оервгиачаль- 
наго  оргаинческаго  своего  зиачен1я,  нежели  орнаменты  хорошей  античной 
иоры,  но  всетаки  принадлежатъ,  по  свободному  изяществу,  къ  превосход- 
н1;йшимъ  иронзведе1Йемъ  въ  этомъ  род1;.  Въ  люнетахъ  на  конц1;  поиереч- 
ныхъ  в1;твей,  между  золотнстозелеными  арабесками  ио  синему  ||)ону,  изо- 
бражены олени  паиравляющ1еся  къ  источнику,  —  симво.1Ъ  обращеннаго  язы- 
чества; въ  люнет!;  продольнаго  корабля,  надъ  входомъ,  мы  еще  разъ  встр1;- 
чаемъ  отроческое  изображеи1е  добраго  пастыря,  спдящаго  посреди  своихъ 
овецъ;  въ  главмомъ  люнетЬ,  надъ  алтаремъ  пзображепъ  Христосъ  во  весь 
ростъ,  сожнгающ1й  на  кострЬ  сочинен1я  еретнковъ  (а  можетъ  быть  и  фило- 
софовъ).  По  четыремъ  ст1;намъ  надстройки  изображены  но  два  апостола  безъ 
особенныхъ  аттрибутовъ  и  между  ними  голуби,  пьющ1е  изъ  чашъ,  иаконецъ, 
въ  самомъ  куно.г!;,  между  большими  зв-1;здами,  богато  разукрашенный  крестъ 
и  СНМВ0Л1.1  еванге.1псто11Ъ.    Общее  со'чстан1е  спмволовъ   съ  историческими 
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(||11гур;|.1М1  ПС  11|1('дс'|;п:.1(1ст1.  по  |:1Ц11^1ому  1"1|||11'(1-1И1с.|1;д(1|;;г|с.11,1И)п  (ичктпои 
идеи  11  (||11Г5|>ы,  исключал  дойраго  11асгы||)1  *),  игоростспеммаги  досюимства, 
110  1!Ъ  ц-1;ломъ  кидна  безподобпая  гармоп!;!.  Поатоиу  уже  нельзя  не  пожалеть 
о  гибели  иесьта  обшнриыхъ  мозаикъ  цертш  С.  Енаш'слиста  (оаппа,  «оздппг- 
путоп  въ  Равспи!;  тоюже  Галлою  Плац11д1ею.  Другое  еи(е,  и1фоятио  сонре- 
меппоо  этпмъ  11роизведе1пе,  находящееся  въ  одной  нзъ  ниип.  притвора  Ла- 
тераискаго  баптистср1я  въ  Рнм1;  (временъ  Спкста  III;  -132—440), 
также  памъ  даетъ  высокое  понятие  о  декоративиомъ  вкус!;,  которымъ  еще 
иронинпуто  было  ято  (уже  сильно-разлагавшееся)  вреля.  Иолукуполъ  ниши 
усВлиъ  11рекрас1г1!Йшим11  золотистозеленыли. узорами  изъ  цв1;говъ,  но  геицо- 
синепу  фону,  надъ  которыми  въ  нолукруг!;  между  четырьмя  голубями  стоитъ 
Лгиецъ  БОЖ!!!. 

ВПкъ  паны  Льва  великаго  (440 — 462)  ознаменовывается  величествен- 
нымъ  нроизведен1Смъ,  которое  стало  образцомъ  для  носл1;довавшихъ  вреленъ 
и  обязано  происхожден1емъ  можетъ  быть  этому  замечательному  мужу,  это: 
иередн1я  мозаики  на  тр1ум(|}альной  арк'Ь  въ  ц.  С  а  н'  П  а  о  л  о  (|)  у  о  р  п  л  е  м  у  р  а 
блпзъ  Рима,  уц1;л1;вш!я  отчасти  при  разрушителыюмъ  пожар!:  1823  г.  и 
возстановляемыя  въ  настоящее  время.  Въ  середин!;  с1яетъ  громадной  вели- 
чины поясное  изображеи1е  Христа,  въ  двоЯномъ  лучезарномъ  п1шц1;  (Шфу- 
товъ  1!Ъ  д1аметр-Ь),  правая  рука  воздЬта  для  благословен1я,  л1;вая  держитъ 
скинетръ.  Верхняя  одежда,  изъ  тонкой  ткани,  мелкими  складками  облегаетъ 
плечи;  фигура  задумана  строго,  но  величественно  и  великолТ,пно,  прекрасной 
дугой  проведены  брови  надъ  широкораскрытыми  глазами,  очертан1е  носа  гре- 
ческое, прямое,  ротъ  совершенно  выд1;ляется  изъ  бороды,  закрытъ  и  крот- 
ко-задумчнвъ,  борода  и  волосы  раздвоены.  .Высоко  въ  облакахъ  нарятъ  въ 
умспьшенноиъ  разм1;р1;,  четыре  крылатые  зв'1;ря  съ  книгами  Евангелии,  и1;- 
сколько  ииже  два  ангела  (это  можетъ  быть  одпнъ  нзъ  самыхъ  раннихъ  при- 
м-бровъ  изображен1я  ангеловъ),  они  наклоняютъ  жезлы  слои  нсредъ  Искупи- 
телемъ,  по  об*имъ  сторонамъ  ихъ,  24  старца  пзъ  Лпокалипснса,  преклоня- 
ясь слагаютъ  съ  себя  в'1;ицы;  находящ1еся  но  правую  сторону  съ  непокры- 
тыми, проч1е  съ  покрытыми  головами,  потому  что  ветхому  зав'Ьту  (проро- 
камъ)  дозволено  было  созерцать  лишь  сквозь  покрывало,  новому  же  завету 
(апостоламъ),  лицемъ  къ  лицу.  Наконецъ  подъ  ними,  танъ  гд-Ь  возл*  арки 
остается  лишь  узкая  полоса,  изображеиы  сл^ва,  Павелъ  съ  мечомъ,  справа 
Петръ  съ  ключемъ;  оба  они  зд-ёсь  н-Ьсколько  уподоблены  тину  Христа  по 
раздвоеннымъ  волоеамъ,  оба  въ  движущемся  положен1п,  какъ  бы  собираясь 
возв1;стить  Евангел1е  **).  —  Подобно  гимну  духовному  зд1;сь  сливаются  сла- 
вослов1я  ветхаго  и  новаго  времени,  евангелистовъ  и  велпкихъ  благовЬстите- 
лей  в-Ьры  и  если  мы  себ1;  представимъ,  что  никогда  вдоль  по  ст1;цамъ  глав- 
наго  корабля  изображены  были  въ  библенскихъ  сцеиахъ,  истор1я  I.  Христа 
и  церкви,  ликп  святыхъ,  мучениковъ  н  поясные  портреты  напъ,  приготов- 
лявш1е  и  иастроивавш1е  взоръ  къ  великому  изображен1ю  на  тр1умфальной 
арк1;,  тогда   съ  трудомъ  нонмелъ,    какнмъ  образомъ  мозаика  большой  ниши. 


')  П|1,1;;|,  въ  пныхъ  случаяхъ  преувелачиваетъ  художеств,  достоинство  этой  Фигуры. 
')  Ыы  заииствуеиъ  это  оиисан1е  мозаокъ  с.  Павла  изъ  К  гике!  въ  и.  м.  стр.  215. 
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и  по  замыслу  и  но  отд'1;лы1ымъ  ппмокамъ  еще,  могла  препоеходпть  пзображе- 
1ПЯ  въ  глаиномъ  ьорао.г!;.  Но  нтаго  пли  не  плелось  иъ  ипду,  пли  не  удалось 
исполнить,  понраннеИ  мТ.р!;  если  допустить  что  содержаи!е  теперешней  мо- 
заики, принадлежащей  XIII  в'Ьку,  —  I.  Христосъ  между  Петромъ,  Павломъ, 
Лукою  и  Лилреемъ  —  тождествеппо  съ  находившимся  тамъ  первоначально,  а 
вътакомъ  случа'1;  все  преимущество  на  сторон!;  тр1умфальиой  арки,  не  только 
въ  отпоше111и  къ  больвшму  поэтическому  и  символическому  богатству  во- 
обще, но  также  и  бол1;е  многостороппему  п  могучему  олицетворен1ю  славы 
Христовой';  зам1;чан1е,  которое  намъ  еще  часто  представится.  Съ  ятихъ  именно 
поръ  вошло  въ  обыкновопе  скучивать  на  тр1умфальнои  арк1;,  либо  на  арк* 
надъ  главной  нишею,  но  об'1;имъ  сторонамъ  агнца  на  престолЬ  или  пояснаго 
.изображен1Я  Христа,  апокалписпческ1е  символы,  сонмы  апгеловъ,  апосто- 
ловъ,  святыхъ  и  старцевъ,  тогда  какъ  пиш'Ь  удаляемо  было  по  небольшому 
числу  статуарныхъ  пзображен!й  им1;вшихъ  прямое  отношен1е  лишь  къ  данной 
церкви,  а  именно,  изображен1Й  святыхъ  той  церкви,  вкладчпковъ  и  по  сере- 
дин* самаго  Христа. 

Мозаика  въ  ц.  с.  Павла  иродставляетъ  намъ  впрочемъ  пореходъ  замЬча- 
тельный  не  въ  одиомъ  только  отношен1н.  Воззр'Ьн1е  античнаго  искусства 
слышится  зд'Ьсь  уже  лишь  какъ  слабый  отголосонъ  нрошлаго;  если  прежн1й 
полуидеальный  ликъ  Искупителя  въ  катакомбахъ  с.  Каликста  немогъ  быть 
изображенъ  иначе  какъ  съ  обнаженой  грудью,  зд'1;сь  затб  нагота  уже  совер- 
шенно прикрыта  *).  11а  мЬсто  маленькихъ  нагпхъ  ген!евъ,  теперь  являются 
ангелы,  но  съ  совершено  другимъ  зиачеи1емъ;  ато  высок1я,  юношеск1я  фи- 
гуры съ  крыльями,  сплошь  прикрытыя  одеждою,  иногда  съ  жезлами  въ  каче- 
ств!; в'Ьстпиковъ  Г)0Ж1Ихъ  Мы  разстались  съ  прежней  христ1анской  симво- 
ликою, съ  ея  идиллической  обстановкою  добраго  пастыря  и  веселой  декора- 
тивной игрою  собирающихъ  виноградъ  ген1евъ  и  пр.  Фантастическ1Й  мечта- 
тельный элементъ,  утотъ обыкновенный  спутнпкъ  всякаго  религ1ознаго  искус- 
ства, ищущ1й  себ-1;  выражен1я,  то  въ  символахъ,  то  неносредственно  въ  изо- 
бражен1яхъ,  завлад1;лъ  теперь  апокалппсисомъ,  который  съ  перваго  еще 
в1;ка  былъ  очень  распроетрапенъ  и  читаемъ  съ  восторгомъ.  По  подобно  тому 
какъ  изъ  пстор1п  Христа  для  нзображен1й  заимствовали  моменты  всемогуще- 
ства, но  не  страдан1Н,  такъ  изъ  анокалинсиса  бралн  пока  еще  не  предметы 
бездны,  но  символы  ирославлен1я  1.  Христа  и  Гл'о  ц('|11;|1н,  нпто:чу  что  съ 
одной  стороны  передъ  нами  —  еще  юная  церковь,  прежде  всего  требующая 
изображен1я  славы  1'оспода  своего,  съ  другой  стороны  —  искусство,  хотя 
и  отжившее  свой  вГ.1;ъ  и  помсркшс!!,  но  вс(угаки  сохранившее  отъ  цв'кту- 
щей  поры  довольно  еще  силы  н  достоинства  чтобы  11зб1;жать  чудовищно  бе- 
зобразное. 

^5  '13.   1!ъ  пр|)до.г,кен!п  нссчастнаго  пер10да,  отъ  паден1я  римской  11мнер1и 


*)  Можно  припигать  это  излишней  свромности  п  ису11'Ьн110  художника  представить  наготу; 
но  безъ  сомн11н1я  т\тъ  Пыло  нт'|ужден1е  бол1>о  сущестнсиное,  вытекапшсе  изъ  яелин1я  пред- 
ставить образъ  не  полумивичесвимъ,  наноминавшимь  языческое  божество,  но  исторвчесви 
В'Ьрнымъ.  Дан1плъ  п  Ьмю,  к(1торыхъ  жиконисцы,  какъ  нредвоавЬстотслеН  Христа,  въ  вата- 
кияоахъ,  ('ольшею  частою  представляли  нагихъ,  въ  иосл'Ьдств1п  являются  въ  одождахъ  когда 
вхъ  изображаютъ  просто,  какъ  историческая  лица. 
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до  Тсплориха  ио.шь-пго,  псиусстно  не  испятптшк'Ь  11|1;11!д.1,  помпишплу  оста- 
понплось.  Болынан  часть  никкпип!  шестш'о  1!1;ка  почти  не  уступастъ  но  иом- 
позпц!!!  лозаикамъ  пятаго,  и  ип  иъ  чемъ  по  блестящему  техническому  пы- 
110Л11е1[11о;  сутестпеппос  разлшпе  рази!;  только  иыказывается  иъ  позрастаю- 
1цеп  безжизненности,  великол-Лппон  всстакп  еще  орнаментопки,  да  въ  не- 
сколько из1«1;нив1П('нси  манер'1;  сочетан1я  краеокъ,  моделировки  и  распрслТ,- 
лен1я  т1;|1ен. 

Этотъ  новым  ряд|.  оть'рьшаетсп  для  |]ас1,  проьрасн^шпси  мозанкок)  дропмс- 
христ1анскаго  Гима  въ  ц.  се.  Ь'осмы  п  Дан1ана  на  форум!;  (520 — оЗО). 
Надъ  аркою  (довольно  обширной)  главной  ниши,  по  об1;имъ  сторонамъ  агнца, 
видны  четыре  ангела,  превосходнаго  но  уже  н1;скплько  строгаго  стиля  и 
далее  анокалинснческ1е  символы;  отъ  24  старцевъ  уц1;л1;ло  не  много  вслЬд- 
ств1е  недавней  закладки  въст1!н1;.  Полуматовая,  а  можетъ  быть  и  потускн-Ьлая 
отъ  времени  позолота,  съ  красными  и  синими  облачками,  составляетъ  фонъ, 
между  т1!М'ь  какъ  до  того  времени  и  еи1е  несколько  позже,  покрайней  м1;р-Ь 
въ  1*имТ>,  преобладалъ  синтй  фонъ.  —  Въ  самой  ниш*  на  темносинемъ  фон*, 
среди  пестрыхъ,  окаймленныхъ  золотомъ  об.1аковъ,  возвышается  колоссаль- 
ное изображен!е  Христа,  правая  рука  поднята  какъ  бы  для  поучев1я  или 
благословеи1Я,  л1;вая  держитъ  свнтокъ,  вверху  рука  какъ  символъ  нревЬч- 
иаго  Бога-Отца.  Внизу  Петръ  и  Иавелъ  подводятъ  къ  1.  Христу  святыхъ 
Косьму  и  Дам1аиа,  держащихъ  въ  рукахъ  в1;нцы,  дал1;е  сл1;дуютъ,  снрава 
с.  Теодоръ,  сл'Ьва  храмоздатель  папа  Феликсъ  И  (къ  сожал1;н1|о  совершенно 
подновленная  фигура).  Дв-Ь  сверка10щ1я  золотомъ  пальмы,  изъ  которыхъ  на 
одной  представлеиъ  въ  звЬздномъ  с1ян1Н  фениксъ,  символъ  безсмерт1я,  за- 
мынаютъ  изображен1е  съ  боковъ;  внизу  золотистыя  водяныя  растен1Я  обо- 
значаютъ  1ордаиъ.  Образъ  Христа  справедливо  можно  назвать  однимъ  изъ 
зам1;чательи-Ёйшихъ  изображеи1й  среднев1;коваго  искусства;  лицо,  поза  и 
одежда  придаютъ  ему  ныражен1е  сиокойнаго  велич1Я,  какаго  въ  послТ.дующ1е 
вЬка  долго  не  увидимъ  съ  равной  красотою  и  свободою;  особенно  изящно 
расположена  драпировка  и  лишь  въ  несколько  мелочной  отд1;лк1;  заметно 
значительное  уклонен1е  отъ  античпаго  стиля.  «1>пгуры  святыхъ  расположены 
не  прямо  пока  еще  п  параллельно,  одна  возл'К  другой,  но  въ  выступающемъ 
положении,  такъ  даже  что  он-!;  несколько  сдвинуты,  но  въ  поступи  ихъ  про- 
глядываетъ  уже  некоторая  неловкость  и  безжизненпость.  Иетръ  и  Павелъ 
представлены  въ  обычномъ  идеальномъ  костюм*,  К'осьма  и  Дам1апъ  уже  въ 
подзнеримскихъ,  (1|1олетовыхъ  парчевыхъ  маит1яхъ  съ  краснымъ  шптьемъ  въ 
варварски  восточномъ  вкус!;.  Мотивы  въ  костюм!;,  н-Ксколько  испещренномъ 
впрочемъ  обил1емъ  складокъ,  по  большой  части  очень  красивы;  вставленные 
въ  св1;тлыхъ  м1;стахъ  золотые  и  друпе  блестящ!е  штифтики,  прекрасньгаъ 
перелпвомъ  своимъ  ярко  отд1;ляютъ  фигуры  на  темносинемъ  фоп!;;  вообще 
зд1;сь  еще  сказывается  чувство  колорита,  о  которомъ  поздн-Ьнипя  мозаики  по 
золотому  фону  уже  не  даютъ  попят1я.  Исключая  главной  ([ип'уры,  головы 
нидивидуа.1ьны  и  оживлены,  по  безъ  особспной  глубипы  въ  выражен1И  и  съ 
н-Ёсколько  старообразными  чертами,  но  еще  очень  далеки  отъ  визапт!йской 
окочен1;лости;  Петръ  уже  съ  лысиною,  Павелъ  съ  короткими  темными  воло- 
сами и  темной  бородою,  составляющей  отличительный  признакъ  этаго  апо- 
стола  въ  посл'Ьдующ1я   времена.    Лицомъ  они  обращены   не  къ  Христу,   но 
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прямо,  потому  что  иъ  п\ъ  качеств*  .храмовыхъ  святыхъ  п  ходатаевъ,  благо- 
честивылъ  пос'1;тптелямъ  храма  желательио  было  В11д1;ть  полпвп'!  лпкъ  свя- 
тыхъ. Внизу  этаго  главнаго  предмета  иредставлепы  ио  золотому  фону,  агнецъ 
на  холм'Ь  съ  четырьмя  рапсннми  р'1;ками  п  по  об1;пм'ь  сторопамъ  12  овецъ, 
выполненныхъ  съ  большпмъ  патуральиымъ  чувствомъ  и  безъ  гсральдическаго 
условнаго  произвола  евоиствепнаго  пзображеи1ямъ  животпыхъ  въ  поздц-Ьп- 
шую  средцев1;кову1о  пору.  —  Все  это  выполнепо  съ  тщательиост1ю  не  чуж- 
лаюв^ейся  употреблеи1я  5-ти  О-тп  отт1;иковъ  для  достпжен1я  но  возможпостп 
мягкаго  колорита. 

Несмотря  па  высокое  достоинство  этаго  произведен1Я,  мы  однако  по  иемъ- 
то  именно  и  можемъ  ясно  предчувствовать  какое  ыаправлеи1е  впервые  при- 
няло вырождеи1е  и  одряхлеи1е.  Главнымъ  образомъ  зд*сь  и  въ  послБдующихъ 
памятникахъ  мы  встр'Ьтимъ,  либо  мало,  либо  совсЬмъ  не  оживле1П1ыя  иоло- 
жеи1я.  Въ  мозанкахъ  с.  Мар1и  Мадж1оре  представляется  памъ  посл1;дм1н, 
весьма  уже  пспорчеинып  памятмпкъ  живой  исторической  композпши,  въ  выс- 
шемъ  значен1н  слова  и  за  исключен1емъ  немпогихъ,  постоянно  повторяющих- 
ся библепскихъ  сценъ,  отнын-Ь  мы  будемъ  им1;ть  д1;ло  только  съ  спокойными 
изображеи1ями  Славы  въ  главныхъ  нишахъ  и  съ  едвали  не  столькоже  без- 
жизиенными  цсрсмои1альиыми  изображен!ями.  Едва  обозначепиая  даже  по- 
ступь, въ  начал*  придающая  фнгурамъ  гГ.нь  оргапической  жизии,  исчезаетъ 
въ  седьмомъ  в1ж'!!;  настунаетъ  пора  совершенной  статуарной  неподвижности 
и  вскор*  художпикъ  не  знаетъ  уже  бол-1;е,  въ  сплу  какихъ  закоповъ  движет- 
ся челов-Ьческое  т1;ло,  как1и  нзм'1;иеп1я  въ  немъ  производитъ  двпжеи1е.  Не 
мен1;е  знаменательный  призиакъ  глубокаго  упадка  искусства,  что  фигуры 
святыхъ  постепенно  впадаютъ  въ  бол1;е  старческ1й  видъ,  такъ  на  пр.  с.  с. 
Косьма  и  Дам1анъ  представлены  уже  почти  шестидесятилЬтнимп  старцами. 
(Христосъ  зд1;сь  однако  еще  въ  зр1;ломъ  возраст-);).  Уже  выше  было  сказано 
что  живопись  съ  самаго  начала  пе  решалась  представлять  святыхъ  въ  иде- 
альномъ  вид1;,  но  пмъ  придавала,  подобно  портретамъ  народпыя  черты,  фи- 
зически даже  уже  разлагавшагося  поколеи1я.  Такъ  все  бол-Ье  стягиваются 
предглы  изобразимаго  и  способпость  къ  изображен1ю,  а  всетаки  на  каждомъ 
шагу,  ыы  встр-кчаемъ  иаиоминаи1я  о  томъ  искусств*,  отголоскомъ  котораго 
являются  эти  произведен1Я.  Колоссальные  размеры  фигуръ,  сами  по  себ1; 
уже  возбуждаютъ  въ  зрител*  благоговейный  трепетъ;  идеальная  драпировка 
и  опред1;ленныя  очерган1Я  складокъ  производятъ  висчатл-1;н1е  высшаго  есте- 
ства, чуждаго  всякихъ  страстен.  Т*  пе  миог1я  движен1я  который  живописецъ 
еи1е  въ  состоян1н  передавать,  ему  служатъ  для  выражеи1я  намековъ  выс- 
шаго свойства;  Христосъ  на  пр.  держаний  въ  л1;вой  рук*  свитокъ  съ  еванге- 
л1емъ  н  возносяний  правую  руку  для  благословеп1Я,  —  означастъ  святость 
Ь^го  свойствъ,  Онъ  и  есть  благословлпющ1й.  Спаситель:  когда  апостолы  п 
святые  съ  подъятыми  вверхъ  руками,  указываютъ  па  Христа,  въ  этомъ  вы- 
ражено ихъ  отношсп1с  къ  Нему  и  отчасти  пхъ  значеп1е  для  в*рующихъ.  По 
за  то  правда,  при  всей  иногда  встречающейся  И1;дивндуальной  оживленпостп 
лица,  въ  немъ  н*тъ  совершенно  никакого  выражен1я  минутиаго  иастрое1ия, 
котораго  съ  т*хъ  поръ  мы  бол*е  и  не  встрТлнмъ  до  самаго  исхода  среиим-о 
в*ка,  когда  давно  уже  усп*лъ  11Ы|киипать(я  новый  ндсалъ. 
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|:;  II,  1!ь  1';11!011111;  не  сохргпт.ии'Ь  никакой  мозаики  остготским,  кро- 
лси'ь;  п  самое  11;!ображе1пе  великаго  Теодорпха  на  фасад'Ь  его  днорца,  гд1; 
01гь  представлеиъ  былъ  на  кои!;,  въ  латахъ,  со  щптомъ  и  коиьемъ  лсжду 
символическили  ([шгурами  Рима  и  Равенны,  погибло  какъ  и  ст1;ннын  нзобра- 
жен1||  въ  его  па1инскомъ  двори!;.  Только  около  половины  VI  в'Ька  снова  воз- 
никаютъ  памятники  тамонтен  мозаичной  живописи,  сл-Ьдователыю  д1;истви- 
тельно  посл1'.  взят!/'  виза1гг1нцали  Равенны  (къ  концу  539  г.),  изъ  чего  од- 
нако не  сл1;дуетъ  еще ,  какъ  мы  дал-Ье  увндимъ  ,  что  тенерь  уже  было 
ум1;стио  иаимеиоваи1е  «внзаитКк'каго».  Это  скорЬе  тотъ  же  иоздиеримск1н 
стиль,  съ  которымъ  мы  иознакомилпсь  по  предыдущпмъ  произведен1ямъ  и 
и1;тъ  никакого  основаи1я  предполагать  въ  художникахъ,  восточныхъ  а  не  за- 
цадныхъ  римлянъ  ''). 

Сомнительной  древности  мозаики  въ  церкви  с.  1\1ар!я  ин'Посмедин, 
этомъ  баптистер1и  Ар1аиъ,  убранство  котораго  однако  съ  нТ.которою  досто- 
в1;рност1ю,  можетъ  быть  отнесено  лишь  ;;ъ  времени  православнаго  визант1Н- 
скаго  владычества,  вГ.роятно  къ  иоловин1;  тогоже  вТ.ка.  Мм  видпмъ  зд1;сь 
свободпое  подражаи1е  мозаикамъ  въ  купол1;  прежняго  баптнстер1я  правоелав- 
ныхъ;  какъ  въ  томъ,  такъ  и  зд1;сь,  вокругъ  круговаго  изображен1я  Христова 
Крещеи1Я,  распредГ.лены  двенадцать  апостоловъ  съ  в1;ицами  въ  рукахъ,  съ 
той  только  разницею,  что  рядъ  ихъ  къ  востоку  прерывается  золотымъ  пре- 
столомъ  съ  крестомъ  на  немъ.  Они  уже  не  шествуютъ  а  стоятъ  спокойно, 
но  еще  безъ  окочен-Ьлости,  головы  зд1;сь  однако  и1;сколько  одиообразн1;е 
нежели  тамъ;  въ  одежд!;  проглядываютъ  уже  жестк1я  лпн1И,  неум-Ьстные 
сгибы  и  складки  и  пригнан1е  св1;та  и  т1;11П  къ  одному  выдающемуся  м1;сту. 
Упадокъ  декоративнаго  чувства  обнаруживается,  кромЬ  непр1ятнаго  переры- 
ва трономъ,  еще  въ  томъ;  что  вм1(;сто  краснвыхъ  акантовыхъ  листьевъ,  зд1;сь 
являются  между  отд-Ьльными  фигурами,  тяжеловатыя  пальмы.  Въ  кругломъ 
изображен1и  обиаженпын  Христосъ  несколько  жоще,  1оаннъ  же  совершенно 
въ  томъ  впдЪ  какъ  въ  баптистер1п  православныхъ;  за  то  1орданъ  зд1;сь  нред- 
ставленъ  челов-Ькомъ  съ  обнаженной  верхней  част1ю  т^Ёла,  между  т1;мъ  какъ 
нижняя  прикрыта  зеленой  одеждою,  кудри  и  борода  длинные,  белые,  на  го- 
лов* два  маленьк1е,  красные,  серпообразные  рожка,  въ  рук*  камышъ,  съ 
боку  кувшинъ.  Въ  рисунк*  и  отд-Ьлк-}!  т1;ла  всего  меы-Ье  заметно  иерем1;иъ, 
тогда  какъ  общее  выполнен1е  стало  грубее  п  мотивы  отчасти  менее  сво- 
бодны. 

§  15.  Въ  545  году  была  освящена  церковь  Сан'Мпкеле  пн'Л  ф(||рнч  п- 
ско,  прекрасныямозаикн  которой,  (торжествуюний  Искупитель  между  анге- 
лами и  архангелами  въ  самой  нише  и  потомъ  еще  на  нишевой  арке),  недавно 
были  сняты  и  проданы  прусскому  правительству.  —  Два  года  спустя,  въ 
547  г.  последовало  освящен1е  знаменитой  церкви  Сан'Внтале,  и  потому 
надо  полагать,  что  мозаики  въ  ней  были  окончены  незадолго  до  этаго  време- 


')  в  1(1  г  о  11  (тапие!  (1'1сопо5;1'ар1ие  сЬгёИепе,  Гаг18  1845.  Введен1е  стр,  46)  въ  визан- 
т1йствующеиъ  восторгЬ  приппсываетъ  тавже  мозаики  с.  Витал1я  визант1Йцамъ  и  въ  «со- 
бемноста  аеонской  шволЬ,  но  ни  однпмъ  слсвомъ  не  подвр^идаетъ  свое,  черезъ  чуръ  сиб- 
лое  вредцолоаен1е. 
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ни.  К'ъ  сожал1;и!ю  сохранилось  только  убранство  въ  главпоП  ппнг!;  и  въ  нахо- 
дяи(емся  впереди  ея  сподчатолъ  четыреуголыюмъ  прострапств-Ь,  солержан!е 
его  относится  къ  сооружеи1ю  п  освян(С1П1о  храма  п  къ  Евхарпстичеснолу 
жертвопрпношенпо.  ;]д1;сь  пзображен1е  распрсд1;лено  уже  и  по  золотому,  и 
по  спнему  фону,  такъ  что  первымъ  покрыты  ниша  да  два  пзъ  четырехъ  от- 
р-Ьзковъ  иередняго  свода.  Иа  нишевомъ  полусвод!;  представленъ  Христосъ  въ 
очень  юношескомъ  образ!;,  сидя  па  земномъ  шар!;;  по  сторонамъ  Его  два  ан- 
гела, с.  Вптал1'п  (какъ  храмовой  святой")  н  епископъ  Э1;клез1н  (основатель 
храма),  подиосящ1н  модель  церкви;  внизу  по  зеленому  лугу  текутъ  четыре 
райск1я  р!;ки;  на  золотомъ  фон!;  видны  красноф10летовыя  облачка.  Эти  фи- 
гуры изображены  съ  достоипствпмъ  п  благородствомъ,  въ  особенности  Хри- 
стосъ, который  въ  такомъ  идеально  юношескомъ  образ!;,  съ  той  поры  сдвали 
гд1;  нибудь  еще  встречается.  Въ  костюм!;  уже  много  условнаго  и  особенно 
въ  способь  распред!;леи1Я  т!;нен,  но  всетаки  еще  преобладаетъ  правда.  Иа 
нижиен  части  цилиндрической  нишевоп  стЬиы  мы  видпмъ  два  больш1я  цере- 
мон1альиыя  изобра;кен1я  по  золотому  фону,  чрезвычайно  ва?кныя  какъ  един- 
ственные почти  сохрапивш1еся  памятники  высшей  м1рской  живописи  того  вре- 
мени, а  какъ  изображен1я  костюма,  въ  полномъ  смыс.1!;  иеоц1;ниныя.  Справа 
представлено  отиошен1е  императора  1()стии!ана  къ  церкви  Гавеннской,  въ  фи- 
гурахъ  въ  человЬческой  ростъ.  К)стии1аиъ  пдетъ  во  вс1;хъ  регал1яхъ,  въ 
золототканнон  порфир!;,  подъ  тлжолымъ  с!;ицомъ  и  съ  истинно  1'ромалной  за- 
стежкой иа  порфир'Ь,  онъ  держитъ  въ  рукахъ  драгоценные  нодарки,  правиль- 
ное, но  кичливо  надутое,  обыкновенное  лицо  его,  съ  приподнятыми  съ  кон- 
цовъ  бровями,  обращено  прямо  къ  зрителю.  За  иимъ  идутъ  знатные  царе- 
дворцы, безъ  сомн!;н1м,  также  портреты  и  всл!;дъ  за  ними  германские  тело- 
хранители, легко  узнаваемые  по  бЬлокурымъ  волосамъ,  съ  копьями  и  щи- 
тами. Лрхиепнскоиъ  1\1аксим1анъ  съ  своимъ  духовенствомъ  идетъ  на  встрЬчу 
императору;  и  зто  лицо,  съ  лысиною  и  патетически  зажмуренными  глазками 
также  характеристично  по  тому  времени.  Иасунротивъ,  сл!;ва,  представлена 
императрица  Оеодора,  окруженная  великолепно  раз11яженнь;ми  придворными 
дамами  и  евнухами,  отп11авляющеюся  на  молитву;  на  ней  такая  же  томно(|)1о- 
летовая  царская  мант1я  (порфира);  съ  ея  странной  Д1адимы  спускается  целая 
каскада  перловъ  и  драгоц1;ниыхъ  камней,  образуя  рамку  вокругъ  б.Шнаго, 
узкаго,  весьма  зам!;чательнаго  лица,  въ  которомъ  больш1е  глубок!е  глаза  и 
малый  чувственный  ротъ,  выражаютъ  вею  истор1ю  этой  умной  и  властолюби- 
вой, сладострастной  и  безиощалной  женщины.  Передъ  ней  одинъ  изъ  п|  ил- 
ворныхъ  отодвнгаетъ  богато  вышитую  завесу,  открывающую  видъ  на  прит- 
воръ  храма,  обозначенный  очиетптельнымъ  родникомъ.  Юстии!анъ  и  Оеодора 
почтены  блестящими  с1я1|1ями,  отлпч!емъ  котораго  художникъ  того  века  ие 
могъ  опускать,  хотя  въ  остальномъ  ему  очевидно  чужды  всякая  лесть  и  иде 
алнзац1Я.  —  Несколько  ипже  по  исполиен1ю,  мозаики  въ  высокомъ  четыре- 
угольномъ  пространстве  передъ  нишею,  цо  за  то  оие  замечател1|иы  и  зна- 
менательны какъ  ветхозаветные  символы  жертвеннаго  приношен1я.  На  сво- 
де, между  золотистозелеными  лиственными  украшсн1ями  по  синему  фону  н 
зелеными  по  золотому,  парятъ  четыре  ангела  въ  роде  античныхъ  Виктор1Й 
на  земныхъ  шарахъ;  нодъ  ними,  по  четыремъ  угламъ,  стоятъ  четыре  павли- 
на какъ  символы  безсмерт1я.  На  стене  вверху  ниши,  два  грашозно-  иарящ1е 
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ппго.к!,  держать  пит.  гь  ;!11П1;()>1Т,  Христа;  ио  ооГпмъ  стироиамт,  прасук'тсм 
города  11'русал1ип.  и  Нп.^юомъ,  соста1!.1(М1И1.и>  пзъ  (ыппх  ь  драгошишмхт.  кам- 
нем; вверху  виноградным  в1;тви  и  птицы  по  сннему  фо!|у.  Но  об1;нмъ  боко- 
выиъ  ст1;памъ  раснредПлены  упомяпутын  изобраи;ен1я  посреди  архитектур- 
нон  обстанопки,  которую  трудно  передать .  *)  Вт.  двухъ  полунруж!яхъ  пред- 
ставленъ  главный  предметъ;  кровиыя  и  безкрпнныя  жертвы  ветхаго  зав1;та. 
Мы  внднмъ  Лираама  подающаго  тр(!мъ  ангеламъ  въ  бЬлыхъ  ризахъ  пип1у  на 
поле,  гд1;  опп  епдятъ  у  стола  подъ  деревомъ  безъ  листьевъ,  но  уже  пуска- 
ющимъ  ноиыя  почки,  между  т1;мъ  какъ  Сарра  стоя  въ  дверяхъ  смЬется;  по- 
томъ  Авраама  готоваго  прииести  въ  жертву  сына,  который  стоитъ  нагой 
нередъ  ннмъ  на  кол1;няхъ;  дал1;е  Лвеля  (прекрасную,  совершенно  античную 
пастушескую  фигуру),  возносящаго  нередъ  деревянной  хижиною  свою  кро- 
вавую жертву,  между  тЕмъ  какъ  Мслхиседекъ  (какъ  прообразъ  Христа  въ 
С1ЯН1н)  выходитъ  изъ  храма  въ  род1)  базплпкп  п  благословляетъ  хл'Ьоъ  и  вино. 
Нотомъ  кругъ  изобпажеи1й  становится  обшпрм1;е,  представляются  предметы 
изъ  ветхаго  зав-Ьта  вообще;  мы  видпмъ  Моисея,  прообразующаго  зд1;сь  Хри- 
ста, въ  совершенно  юношескомъ  образК,  пастухомъ  съ  овцами;  нотомъ  сни- 
мпющаго  съ  себя  обувь  передъ  горяпщмъ  терновымъ  кустомъ,  (хорош1н 
живовыполненный  мотпвъ),  и  наконецъ,  еще  Моисея  принпмающаго  законъ 
на  гор1;  въ  то  время  какъ  внизу,  его  (1жидаетъ  народъ;  сл-1;дуютъ  11са1я  и 
1ерем!й,  старцы  въ  б1;лыхъ  одеждахъ,  воодушевленные  пророческпмъ  наит1- 
емъ,  въ  подобномъ  вдохиовенномъ  двпжец1И  представлены  не  много  выше, 
евангелисты  съ  ихъ  символами;  Матвей  взирающ1й  на  своего  ангела,  какъ 
на  вид1;н!е.  Вверху,  изображен1е  замыкается  прекрасными  арабесками  изъ 
виноградныхъ  вТ.твен  и  птицъ.  Иаконецъ  на  переднемъ  архиволт!;,  вверхъ  по 
куполу  расположены  въ  13  медальонахъ,  между  красивыми  арабесками  по 
синему  фону,  поясныя  изображен1я  Христа  и  апостоловъ,  индивидуальный, 
портретный  головы,  пзъ  которыхъ  однако  мног1я  в-Ьроятно  принадлежатъ 
позднЬншему  подиовле1|1ю.  —  Во  всемъ  переднемъ  пространств!;  отдТ.лка 
отчасти  уже  груба  п  поверхностна,  особенно  въ  фигурахъ  пророковъ  и  еван- 
гелистовъ,  которые  и  по  рисунку  хуже  нпшевыхъ  изображен1и,  но  с]не  много 
выше  работъ  слЬдующаго  вТ.ка.  Въ  изображен1Яхъ  животныхъ,  какъ-то,  во 
львЬ  с.  Марка,  еще  зам1;тно  здравое  чувство  прпроды,  также  и  въ  дерев!; 
передъ  жилпщемъ  Авраама.  Часто  задшй  ландшафтный  фонъ  положенъ  не- 
обыкновенно высоко  п  въ  такоиъ  случа!;  онъ  представляетъ  крутые,  оброс- 
ш1е  зеленью  скалистые  уступы,  явная  попытка  разъ  еще  вникнуть  въ  внеш- 
нюю д1;нствптельность.  —  Отъ  мозаикъ  купола  и  прочихъ  частей  церкви, 
къ  сожал1!н1ю,  ничего  не  сохранилось. 

5;  10.  (;л1;дующ!н  за  гЬмъ  памятнпкъ,  мозанкн  относяииясм  большей  ча- 
СТ1Ю  (пТ.роптно)  къ  БоЗ  по  1)6()  г.  въ  ц.  (^ан'у'кполлинаре  ну  о  во,  быв- 
шей придворной  базплик1;  великаго  Теодориха,  опять  единственное  въ  сво- 
ем ь  род!;  произ8еден1е,  хотя  главиТ.йш1я  его  части,  ниша  и  тр!ум([)альная 
арка  обновлены.  Верхн1я  ст'1;ны  средняго  корабля,  о гъ  арокъ,  до  г.е|1ху,  кра- 
суются зд1;сь  еще  во  всей  красот!;  ихъ  богатаго  мозанчнаго  облачен1я.  На 


')  Понят'е  оОъ  этояъ  даетъ   О'Ай' 
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дпухъ  гншириыхъ  |[ф11за\ъ  иеппсрлястпенпо  илп»  аркпдт  прртстпвлешл  по 
золотому  фону,  длпипым,  торжествепиыя  процессмп,  которыя  въ  эту  позд- 
нюю пору  аитпчпаго  искусства,  иаиъ  какъ-то  странио  ианоминаютъ  панате- 
непск!е  обходы  па  аоипскомъ  пароепоц-К.  Съ  правой  стороны  мученики  и 
испов'Ьдиики;  торжествеино  выступаю1Ц1е  изъ  города  Равенны,  представляю- 
пщ!  зд-Ьсь  велпкол-бпное  воспроизведен1е  остготскаго  царскаго  дворца,  съ 
«го  нижними  и  верхними  аркадами,  угловыми  башнями  и  1'лавами.  ПросвВтъ 
главнаго  входа,  задЬлаиь  блестящимъ  золотымъ  фоиомъ  для  означен1я  вла- 
дычества; по  сг1;намъ  изображены  Виктор1|1  въ  разноцв1;тныхъ  одеждахъ; 
бКлыя  зав1!сы  съ  богатыми  узорами  изъ  цвЬтовъ  и  бахраиою  украшаютъ 
НИЖН1Я  аркады.  Медлеинммъ,  ио  хорошо  иереданнымъ  движен1емъ,  подвигает- 
ся шеств1е  вдоль  ио  алле-Б  пальмовыхъ  деревъ  отдБляющихъ  (|)игуры  одну 
отъ  другой.  Вс1;  он*  въ  свЬтлыхъ  ризахъ  и  съ  в1;нцами  въ  рукахъ;  черты 
лицъ  у  всйхъ  фпгуръ,  сплошь  одинаковы  и  ограничиваются  не  многими,  до- 
вольно еще  вБрносхвачсниыми  съ  натуры,  живыми  очертан1Ями,  (въ  ироти- 
воположность  пндувидуально  иредставленнымъ  пзображе1|1ямъ  аностоловъ 
въ  древнемъ  баптистер1и  и  даже  въ  ц.  с.  Витале);  выиолнеи1е  тщательное, 
даже  въ  переходныхъ  тоиахъ.  Въ  дали  шеств1я,  какъ  бы  ц1;лью  его,  видеиъ 
Христосъ  на  престол!;  между  четырьмя  архангелами,  величественными,. стро- 
гими фигурами,  не  уступающими  ии  въ  стил!;,  ип  въ  исполнеи1и  изображе- 
н1ю  въ  Н11Ш1;  с.  Витале.  —  Налево,  (стало  бьггь  въ  той  сторон!;  церкви,  ко- 
торая прежде  предоставляема  была  женщинамь),  мы  видимъ  въ  совершенно 
подобиомъ  порядк-Ь  ироцесс1ю  мучеиицъ  и  исповБдницъ,  выходящихъ  изъ 
иредм-Ёстья  Классиса,  обозначениаго  гаваиью  и  укр'Ьплен1ями;  въ  главЬ  ше- 
ств1я  изображено  иоклонен1е  вол.хвовъ.  Богородица,  на  трои1;  и  окруженная 
четырьмя  красивыми  ангелами  съ  жезлами,  представлена  зд1;сь,  можетъ 
быть  въ  первый  разъ,  какъ  нредмстъ  иоклонеи1я.  Она  изображена  иъ  л1;- 
тахъ,съ  поднятою  для  б.1агослове1пя  правой  рукою,  на  голов!;  покрывало  и 
кругомъ  с1ян1е.  На  Ея  лонЬ  сидитъ  благословляюще!  также  Младенецъ  въ 
отроческомъ  возраеП;  и  совершенно  прикрытый  одеждою.  "1)игуры  трехъ 
волхвовъ,  правда,  побольшон  части  реставрированы;  но  всетаки  еще  зам1;т- 
ны  живо  переданное  быстрое  двнжен1е  и  всликол!;пнын  иноземный  нарядъ, 
кафтаны  съ  богатой  обшивкою  по  краямъ,  корот1{1е  толковые  нлащи,  ниж- 
нее платье  изъ  тигровой  кожи,  цв1!тные  башмаки.  И  здЬсь  такжй  зта  по- 
следняя часть  фриза  вс-1;хъ  лучше  выполнена,  въ  подобиомъ  почти  род1! 
какъ  (|1игура  Христа  на  противоположной  сторон!;.  —  Еще  выше,  ме;кду 
окнами,  изображены  въ  ростъ  апостолы  и  святые  въ  иишахъ;  темная  и  тя- 
желоватая постройка  т1;исй  иа  б1;лыхъ  одеждахъ,  оц1;пеи1;лость  и  р1;зкость 
композищи,  указываютъ  какъ  будто  на  позн1;йшее  время,  на  VII  в1;къ.  Въ 
самомъ  верху,  надъ  окнами  изображены  въ  уменьшеиныхъ  разм1;ра\ъ  чуде- 
са Христовы,  которыхъ  теперь  почти  нельзя  различить 

Сюдаже  должно  отнести  мозаики  въ  часопн'!;  арх1еписко  пекаго 
дв(|риа  въ  1'аменн1;,  нм!;ющ|я  по  увпжитсльнымъ  историческимъ  дан- 
ным ь*)  м|1а1;|1  на  бо.п.шую  древносп.,  но  11апоминающ1Я  стилемъ  скорТ.е  вто- 

")  V.  ^иа8^,  стр.  И!  и  д.  отитить  прнпсхи-ниотп  нхг  кп.  (Ч'рпдпн*  V  в-Ккл,  глапныч!. 
оГфазомъ    потопу,    что  монограмма     .ЛЧ'1|и8"    йуди    увазытютт.    на  жившпго    пь  то'  врсия 
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]1у1о  по.кишиу  \'1  |;1л;;1.  М;и^т!11Я  ('(к-гопг!,  и:!!.  (Ч'.оьч  01111||;111иц;1гп('!1  на  чоти- 
|и'\|,  11о.|у1;|1у1М1.1\-|.  ;1|11;;1хъ,  ипутрошмя  1101и!рх11пст11  |;(1Т()ры\ъ,  (съ  зо.ю- 
■||.|^гь  (||01111М1,),  у1;|);1111(Ч1ы,  |;ал;л;1и  семью  мелалг.оипмп  съ  пзойражсн^ямп  по 
списку  фону  1!сс1.11:1  юпошескаго  Христа,  апостолонъ  и  миогихъ  снятых'!,; 
работою  до1!().1Ы1о  еще  близкой  къ  •13-и  медальопамъ  въ  ц.  с.  Витале,  по 
болПо  поверхпостиой  и  пс  важной  по  исполпен1ю.  Середину  свода,  вы- 
ложеннаго  золотылъ  фономъ,  занпмасгь  бпльнюн  лодальонъ  съ  монограммой 
Христа;  модальонъ  подюрнишають  четыре  праснвые  ангела,  возныипиинисгя 
по  одному  отъ  каждаго  н-.п.  метырехъ  угловъ  свода.  Въ  промежутпахъ  М1'а;- 
ду  ними  пом1;1цоны  опрылснные  символы  овангелистовъ  держаи11е  свангел1я. 
Левъ  с.  Марка  отличается  почти  человекоподобным'!.  очерта1!!емъ  головы. — 
111нрок1Й  мроходъ  ведетъ  пъ  заднее  просгранство  покрытое  бочар1!1,1иъ  сво- 
домъ.  Пт11!11>1  и  цв1;т1.!  по  золотому  ([юпу,  которь!ми  01!ъ  украшенъ  сл'1;ла- 
иы  уже  очен!,  грубо  и  эскизно  и  при1!адлежатъ  в-1;роятно  еи1е  бол'1;е  поздней 
:11!ох'1;. 

!:;  17.  Ь'ъ  итнчъ  про11;!ведем1ямъ  прпмыкаетъ  то  что  сохранилось  въ  К'он- 
стан  гннопо.!  Г, ,  и ь  особенности  въ  соф1Йскомъ  собор'1;,  отъ  временъ 
|()стт11ана.  Мозаики  Со(|||нскаго  собора  отчасти  повидимому  от!1осятся  къ  вре- 
мени 11срва!-о  его  возобновлен!'я,  между  5о8  и  563  г.  отчасти  он1;  поздн'Ьй- 
пмгп  пронсхожден1Я.  Посл'1!  превращен1Я  собора  въ  мечеть  ог!'!;  были  закра- 
11ИМ11.1  II  только  при  иедавнемъ  поновлеи!и  снята  была  пе  па  долго  закраска; 
пр'!  этомъ  !11;котор|11е  изъ  ннхъ  были  срисованы  и  потомъ  обнародованы 
въ  хорошихъ  астампахъ  *).  Большое  изображен1е  па  середней  поверхности 
ску<||ьи,  Христосъ  судящ1Й  м1ру,  бо.1'1;е  пе  существуетъ;  изображеи1Я  алтар- 
наго  пространства  изв1;стны  только  по  ихъ  содержа1пю.  Сохранились  колос- 
сальныя  пз(1йражеп1я  херувимовъ  на  парусахъ  (такъ  называемыхъ  панданти 
вахъ)  подъ  1'лавнымъ  куполомъ;  потомъ  изображеи1я  па  большихъ  подпруж- 
пыхъ  аркахъ,  поддерживающихъ  куполъ  съ  восточной  и  съ  западной  сторо- 
ны (безспорно  отмосянияся  пъ  болТ.е  близкой  пор-Ь  визант1!1скаго  искусства]; 
часть  мозаикъ  на  поверхности  подъ  куполомъ  около  оконъ,  святые  еписко- 
пы и  мученики  н  падъ  ними  |||игуры  !1ророк(1въ;  кое-что  оставшееся  на  сво- 
д'1!  галлереи,  между  прочими  изображен1е  сотеств1я  Св.  Духа,  комиози!1!я 
покрывавшая  весьма  торжествепньтмъ  архитектоиически-спмме'тричнымъ  об- 
разомъ  поверхность  мала1'о  купола;  накоиепъ  въ  иритвор'1;,  |гь  полукруж!и, 
падъ  главнымъ  входомъ,  изображе1пе  возе1;лаюша1'о  на  трон'1;  Христа  съ  ме- 
дальо1111Ь1МП  изобраалчиями  Мар1п  и  архангела  Михаила,  нередъ  ними  кол'Ьно- 
преклоненная  ([шгура  императора,  по  всей  вероятности  Юстишанъ,  старн- 
комъ  какимъ  онъ  и  былъ  когда  вновь  освященъ  былъ  соборъ.  Великол'Г.п1е 
золота!'о  (||Оиа  въ  этпхъ  мозаикахъ  везд*  выдержапо;  притомъ  зам1;тно  н'Ько- 
торое  (||а11тастическое   взаим11од11Йств1е   между  фигурами  и  обил1емъ   орна- 


арх1епискппа  Петра  хрпзолпга.  Мы  предпочвтаемъ  арх1вп11свопа  Петра  IV  (569  —  574).  — 
Хронолог1я  мозаикъ  вопПще  за1'мств1111ани  нами  отчасти  к.п>  иоиянутагп  сочинения  V.  ^иа8^, 
отчастп  изъ  „0|1псан1п  Рима"  Р1а111ег  в  С1г1с11.  8с11паа8е  (Кип8(^е8с1|.  Ш.  стр. 
20'2)  полагаетъ  время  сооружения  с.  Л1ар|и  Мадж1оре  вь  Рим*  между  425—430,  с.  Марш 
ин'Космедннъ  и  с.   Аполлинария  нуово  въ  Равени'Ь,  еще  до  526. 

<^)  Въ  сочвнеи10  Зальценберга:  „Лис||г1ь11.  Ваи(1викн1а1е  1»  Коп$1ан1п1оре1". 
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меи'гонъ  у>г1;[ии1)|Ц11\ъ  о.юснъ  золота.  Въ  11зои|1аже!!1я\ъ  пророповъ  подъ  ку- 
поломъ  около  оноиъ,  еще  преобладастъ  апти'шыи  а;естъ  совокупно  съ  ка- 
който  тяжеловатой  реалястичиост11о,  особенно  въ  головахъ.  111;что  подобное 
зам1;тно  и  въ  фигур!!  Христа  на  изображен!!!  главнаго  входа,  между  тЬмъ 
какъ  фигура  кол'Ьиопреклоиениаго  императора,  при  отеутств1и  аитичиаго 
типа  и  ио  ея  неловком  поз!;,  обнаруживаетъ  уже  въ  зиачителкпо!!  степени 
недостатокъ  художествсннаго  даропаи1Я.  Святые  внизу  пророковъ  представ - 
ляютъ  какую  то  однородную,  болЬе  схематичную  типичность,  даже  и  въ  вы- 
ражен1и  головъ,  не  лишенномъ  впрочемъ  смысла;  это  обстоятельство  и  ха- 
рактеръ  орнаментовъ  на  пернлахъ  позадп  и\ъ,  указываютъ  какъ  будто  на 
иЬсколько  поздн1;1Чшее  ироисхож1ен1е  *).  Инкакнхъ  сл1;довъ  не  осталось  отъ 
прочихъ  замТ.чательныхъ  произведен!!!  Юстнн1аиова  времени,  на  пр.  отъ 
боль!иаго  изображен|"я  въ  купол!;  въ  преддвер1И  константинопольскаго  двор- 
ца, гд-Ь  ииператоръ  представленъ  былъ  поб1;дителемъ  варваровь,  властели- 
помъ  вселенио!!,  окруженнымъ  царедворцами 

§  18.  До  сихъ  по|1Ъ  мы  разсмотр'Ьли  только  важп1;!!"н!1я  изъ  существу- 
ю!цихъ  е1!1е  работъ  V'  и  \'1  вЬка;  несравнеппо  великол'Ьпп1;е,  об!иири'Ье  и  по 
постановк'11  величественп'1!е,судя  поиредап1!о  и  апалог1и  быдо,  должпо-быть  то 
что  погибло.  Остается  еще  у1!омянуть  о  иЬкоторыхъ  иамятпик;гхъ,  пропсхож- 
деи1е  которыхъ  трудно  опред'1!лить,но  отпосящ|еся  вероятно  къ  это!!  же  эпох1;. 
Въ  церкви  с.  11удеиц1ана  въ  Рим*  находится  большая  нишевая  мозаика, 
до  кра1!"иостп  иод1!равле11иая  въ  различный  време1!а,  которая  по  первоначаль- 
Н011  мысли,  прннадлежптъ  можетъ  быть  еще  г;ъ  четвертому  в'Ьку,  но  ни- 
какъ  не  къ  вреиенамъ  папы  Лдр1аиа  I  (772  —  793)  ни  Адр1ана  III 
(881 — 885).  какъ  обыкновеияо  полагаютъ,  потому  что,  еслибъ  и  вся  цер- 
ковь была  пов1;е,  эта  работа  должна  бы  быть  кон1ею  лруго|1,  гораздо  древ- 
!!1;1П!1сй.  Въ  середин-1;  представле1!ъ  Христосъ  на  трон!;,  по  об1;ииъ  сторо- 
намъ  Потръ  и  Павелъ  !!  св.  жень!  Пракседа  и  Пуденц1ана,  по  поясъ  вь1да1о- 
Щ1ЯСЯ  изъ-за  ряда  осьми  мужскихъ  полуфпгуръ  въ  античпыхъ  од'1;я111яхъ, 
(можетъ  быть  портреты  храмоздателе!!'),  которые  це  стоятъ  по  одному  въ 
рядъ,  но  съ  боку  надвинуты  дру1'ъ  на  дру!'а.  Позади  вс1;,хъ  этихъ  фигуръ  вн- 
депъ  портикъ  съ  крышею  п  падъ  нею  блестящ1я  здан1я;  вверху,  1!а  неб1;, 
состтмепномъ  изъ  одннхъ  красныхъ  и  снн1!хъ  облаковъ  съ  золоть!ми  !;ра- 
>п\п,  видны  четыре  знака  евапгелистовъ  и  въ  середин!;  богато  обложенный 
золотой  крестъ.  Лрхитектоническ1н  задн1п  ила!1Ъ,  перспективное  расноложо- 
и1е  фигуръ,  размашистое  и  свободное  выполпен1е,  (па  сколько  нъ  нсмъ  не 
зам1;тно  иовТ.йтаго  полповлен1я),  указь!ваютъ,  если  пе  ошибаемся,  на  худо- 
жественный в1;къ  110нста1ггина,  хотя  мы  л-1;ло  им1;емъ  зд!;с!.,  можетъ  быть, 
съ  коп1е10  только  и  во  всякомъ  случа!;,  съ  чрезвычайно  обезображе!111ымъ 
произведен1емъ.  —  Въ  кру1\юй  !1еркви  Саи'Теодоро  въ  1'нм!;  сохранился 
въ  алтарной  ниш-!;,  Христосъ  между  св!т,п11!  на  зо.юто^гь  ф(11г1;,  нзибра-.^чмпс 
относящееся  по  видимому  только  къ  А'П  в1;|;у,  но  замЬчатс.п.мое  ил  иасъ 
особенно  какъ  ранн!н  прнмГръ  1;()н1н  ст,  дрспмнхъ  мозиньь.  На  зсмномь  тар1; 
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лачеп!!!,  по.юсы  свПт.илс,  д.шипьк^  (Зорода  норогка,  пыраиачпо  тихое  и  крот- 
коо,  1!ъ  лЬвоп  рук1!  ялиниыП  скшютръ;  сираиа  Петръ  иодводитъ  с.  Теодора, 
Навслъ  сл1;ва  другаго,  юнаго  святаго,  тотъ  и  другой  святой,  въ  богато-вы- 
шнтыхъ  ма1гг1яхъ,  ирипоеятъ  иа  пслеиахъ  в^Кицы  свои  Христу.  Зд1;сь  фи- 
гуры Истра  и  с.  Теодора  точпыя  1;оп1и  съ  соотвЬтствующаго  изображе111я 
въ  Ц.  св.  К'оз1.мы  и  Дам1аиа,  а  смирепно  иаклоиепиый  млад1и1Й  святыи  (хо- 
рошо задуманный),  вЬроятно  вновь  присочииснъ.  Какое  древнее,  можеп. 
0ЫТ1.  погибшее  пзображеп1е,  послужило  образцемъ  для  этой  превосходной  фи- 
гуры Христа,  палъ  неизв-Ьстпо.  —  Иснолнен1ц  здравое,  отд1;лка  тщатель- 
ная, дагке  въ  иагихъ  частяхъ,  который  вообще  еще  довольно  живо  представ- 
лены; но  глубок1Й  упадокъ  обнаруживается  въ  безс.чыслепностп  отд1;льпыхъ 
мотпвовъ  одеждъ.  — Мозаики  на  нпшевой  арк1;  ц.  С.  Лоренцо  фу  ори 
ле  мура  блнзъ  Рима,  (у  задней  части  церкви ),  хотя  ихъ  и  отпосятъ  къ  й78 
году  по  1)1)0,  но  до  того  подновлены  п  искажены,  что  скор-Ье  ихъ  следо- 
вало бы  отнести  къ  поздн1;йшему  в1;ку.  Па  нпхъ  представленъ  Христосъ  на 
земномъ  шар-Ь,  вокругъ  Его  5  святыхъ  и  основатель  храма,  папа  Пелаг1й 
II.  —  Пакопецъ  сл1!дуетъ  упомянуть  зд-Ьеь  о  осьмпугольномъ  боковомъ  при- 
д1;л11  ц.  С.  Лоренцо  въ  МиланТ.,  гд!;  изображены  по  полукуполамъ  двухъ 
сПшныхъ  нпшъ,  I.  Христосъ  между  апостолами  въ  бЬлыхъ  облачен1яхъ  п, 
если  пе  ошибаемся,  пастушеская  сцена  въ  весьма  стародавней,  довнзант1й- 
ской  манер!;. 

§  19.  Одновременно  съ  мозаиками,  сл1!дуетъ  еще  обратить  вниман1е  на 
мин1атюрпую  живопись,  которою  украшаемы  были  съ  большпмъ  или 
меньшимъ  велпкол-Ьи1емъ,  для  вящшей  паглядностп,  богослужебныя  кнпгп, 
домашн1е  молитвенники  п  м1рск1я  сочпнен1я,  посвященныя  общему  образова- 
н1ю.  Чрезвычайное  уважеп1е  къ  священнымъ  кппгамъ  въ  тогдашнее  время, 
требовало  велпколЬпнаго  внутренняго  ■'."'■рапства  п  переплета;  а  относительно 
классическихъ  авторовъ,  картинное  п^п,!'?еп1е  становилось  даже  необходи- 
мостью, потому  что  п  въ  правахъ,  У>ычаяхъ  п  въ  костюм!;,  уже  далеко 
ук.юнплись  отъ  предполавшагося  въ  * .  '  1<вЬтущаго  в-Ька  древпяго  м1ра. 
Естественно  что  зд1;сь  кругъ  пзобрал№а1й  несравпенно  обширц-Ье,  ч1;мъ  въ 
гробничныхъ  пзображен1Яхъ  и  мозанкахъ,  и  ц1;которые  пзъ  самыхъ  раннпхъ 
памятпиковъ  въ  этомъ  род1;,  еще  разъ  приводятъ  намъ  на  глаза  древнехудо- 
жественный  способъ  сочинен1я,  съ  пстинно  величественной  полнотою  и  за- 
ставляютъ  насъ  глубоко  сожал'Ьть  о  несомненно  громадной  массВ  погпбшихъ 
пронзведеп1н.  Сюда  принадлежптъ  находящаяся  въ  ватиканской  библ1отек1;  ис- 
тор1я  1исуса  Павппа,  пергаментный  свитокъ  слишкомъ  30  футовъ  длины, 
весь  исписанный  историческими  сценами,  который,  суля  по  надписямъ  на  немъ, 
принадлежптъ  правда,  уже  къ  \Т1  пли  VIII  в1;ку,  но  безъ  сомн1;н1я  есть  кон!я 
съ  •произведен1Я  лучшей  древпехрпст1анской  поры.  Эта  работа  па  впдъ  сходна 
съ  тщател1>по,  по  бойко  и  свободно  пабросаннымъ,  немпогими  топаып  расту- 
шеваннымъ  эскизомъ  и  составляетъ  рТ.зкую  противоположность  съ  великол-Ь- 
П1емъ  и  совершенствомъ  поздпейшихъ  впзанпйскихъ  мпн1атюръ.  Я-1Ивость 
комиозищи,  изящность  отд1;льпыхъ  мотпвовъ,  богатство  мыслей  въ  ц1;ломъ, 
даютъ  зтому  памятнику  безспорно  право  на  первое  м1;сто  въ  ряду,  собственно 
исторпческпхъ  пзображеп1н  древнехрпст1анскаго  времени.  К'остюмъ  и  воору- 
жен1е  совершенно  еще  античны;  1исусъ  Павииъ  везд*  представленъ  въ  С1я- 
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п1н,  точно  такъ  и  прекрасиыя  спмволпческ1я  женск1я  фигуры,  олнцетворяю- 
щ1я  осажденные  и  покореиные  города,  съ  скппетрамп  п  ст1;пными  в-Ьпцамп; 
м-Ьсто  ландшафтнаго  ||)011а  зд1;сь  зам1;няютъ  пока  еще  символы,  горный,  р-Ьч- 
иыя  божества  и  т.  п.  Въ  сценахъ  оптвъ,  самая  дикая  схватка  передана  ча- 
сто очепь  удачно,  хотя  правда,  художнпкъ  мало  заботится  о  перспектив*  и 
размЬрахъ  фнгуръ.  Рука  копировавшаго  выказываетъ  себя  почти  только  въ 
весьма  ощутптельномъ  незиапш  сочленен!»  и  оконечиостей.  —  Въ  посл'Ьд- 
немъ  отиошеп1п,  знаменитый  ватпканск'»'!  В  ирги  л1  и  подъ  №  3225,  подлин- 
ное пронзведеп1е  IV'  либо  V  в'Ька,  стонтъ  много  выше  1исуса  Навпна,  хотя 
по  композиц1п  онъ  инже  его.  Краски,  гдй  он1;  не  стерлись  до  самаго  рисунка, 
наложены  чпсто  и  густо,  шатировка  легка  и  пока  еще  не  мелочна,  ри- 
сунокъ,  хотя  и^богатъ  еще  традиц1онными  античными  мотивами,  но  въ  дви- 
жен1яхъ  фигуръ  уже  очень  ненатураленъ  *).  Так1я  же  древн1я,  но  по  ри- 
сунку еще  менКе  удовлетворительный  мпи1атюры,  содержптъ  книиа  быт1Я 
въ  в1;пскои  императорской  бпбл1отек1;.  — -  Въ  амврос1анской  библ1отек1;  въ 
МиланВ  хранятся  58  мин1ат1(1ръ,  изъ  погибшей  рукописи  Гомера,  который 
также  прииадлежатъ  къ  1\'  пли  V  в1;ку,  но  им1;ютъ  совершенно  античный 
видъ  по  размашистому,  густому  наложен1ю  красокъ  и  отд'ёлкЬ  одеждъ.  Въ 
д-Ёталяхъ  однако  по  большой  части  заметны  иеум'6н!е  и  безсил1е  и  компози- 
шя  не  только  безпорядочпо  разбросана,  какъ  въ  ватиканскомъ  Виргил1и,  но 
либо  запутана  либо  однообразна  **].  —  Ватиканск1и  Теренц1и  9-го  в'Ька, 
очепь  грубая  коп1я,  можетъ  быть  съ  отличнаго  произведен1я  язычески.\ъ 
времепъ.  —  Кром*  того  еще  къ  исходу  среднихъ  в-Ьковъ,  попадаются  раз- 
бросанный въ  разлимпыхъ  рукописяхъ,  одиночный  прекрасный  фигуры  и  ком- 
П03ПЦ1И,  потому  что  при  постенепномъ  иетощен1п  творчеекаго  духа,  удобн1;е 
стало  скопировать  иаходнвш!яся  уже  на  лицо  произведен1я. 

§  20.  Со  временъ  завоеван1я  Ита(|;11(  .Тонгобардами,  а  въ  особенности  съ 
\М1  в1;ка,  въ  живописи  пронсходнтъ-разрывъ;  съ  одной  стороны  продолжаю- 
щ1е  идти  прнвычнымъ  путеиъ  вязнутъ  въ  варварской  урод.мвости,  между 
Т'ймъ  какъ  съ  другой  стороны,  все  бол-Ье  и  бол'Ёе,  при  великол'Ьпныхъ  рабо- 
тахъ  высшаго  разряда,  мозанкахъ  и  пр.  прпб1;гаютъ  къ  стилю  и  техникЬ  тог- 
дашнихъ  византшскихъ  жпвописцевъ,  о  которыхъ  говорено  будетъ  въ  сл1!ду- 
ющемъ  отд'Бл-Ё.   Вотъ  почему  бол'Ёе  важиыя   изъ  итал1янскихъ  произведеи1ц 


*)  Приведенные  зд*сь  кавъ  и  д|)уг1Я  ыпн1атк1ры,  въ  отчастп  тпчяыхъ  снинвахъ  у  ПДо;!!!- 
соиг1.  Жив.  таб.  XIX  и  ел.  гд1Ь  въ  особенности  хорошо  передаиъ  Виргил|й,  не  васаю- 
1ц1йся  нова  нашего  предмета.  —  Иесьма  замечательное  сир^йсвое  Евангел1в,  составленное 
въ  586  г.  въ  месонотамСЕОмъ  монастырь  валлпграномъ  Равулою,  находится  въ  лаврент1й- 
скон  6ибл1отев'Ь  въ  Флоревц1И.  Если  но  образцамъ  поиЬщеннымъ  у  ^'^\^;^псоиг^,  таО.  27 
позволено  выводить  завлючен1е,  то  здЬсь  античное  исвусство  вдал(1сь  въ  другаго  рода  лож- 
ное направлен1е,  нежели  у  1?пзант1Г1цезъ;  мы  видииъ  полныя,  сруглыя,  впрочемъ  весьма 
произвольный,  даке  да111а  Формы  и  при  томъ  чрезвычайно  кивыя  дввжен1Я  и  выраженш. 
Выбранное  В'А};и1соиг(  для  примера  Вознесенье  Христово,  можетъ  дать  высовое  мн'Ьн1е, 
по  тому  времени,  о  состав*  итихъ  ыин1а1Юръ;  но  врайней  мбр*  не  безъ  достоинства  за- 
думаны Фвгура  Христа,  наращаго  вверху  между  четырьмя  ангелами  и  внизу  толпящаяся 
группа  апостоловъ  а  ангеловъ,  по  обЬимъ  сторонамъ  Богоматери;  но  по  исполнен!»  он*  со- 
вершенно плохи.  (Въ  этой  рувописп,  иииоходоиъ  сказать,  мы  находвнъ  самое  древнЬйшее 
изображен1е  распат1я). 

<>'*)  111а<118  Гга^теп(а  спт  р1с1иг1з  е1с.  е(1еп(в  А.п§.  Ма^о  в(с.  Ыиланъ  1819.  58  таб- 
лацъ  съ  очерками,  не  точными  и  значительно  перепначеныип  въ  нын'Ьшнеяъ  вкус*. 
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У11  и  иослПцонатпихг  пкконъ,  сл1;луютъ  ии;1а1гг!йс1;ому  стилю,  меи1;е  же 
важ11Ы)1  работы  иаиротивъ,  какъ  мшпатюры  и  одшючиыя,  малочисленный 
1и1!ат11я,  отчасти  покрайней  м1;р1;,  обличають  самобытно  одичалый  и  вполн11 
распущенный  стиль,  который  можно  бы  называть  лонгобардсьимъ.  Мин1а- 
Т1<|ры  состонтъ  изъ  грубо  намаранныхъ  очерковъ,  размалеванныхъ  краска- 
ми *).  и'акъ  образчикъ  пластическаго  искусства  можно  нрпвести  рельсфъ 
на  заднихъ  вратахъ  ц.  сан'''1>еделе  въ  |110мо,  изображающ!»  ангела,  унося- 
щаго  за  волосы  пророка  Аввакума;  зд■^сь,  вь  толстыхъ,  короткихъ  фигурахъ 
съ  грубыми,  неуклюжими  лицами  и  оконечностями,  трудно  найти  хотя  бы 
слабый  отголосокт.  древняго  искусства.  А  между  тЬмъ  мы  увидимъ  что  въ 
подобныхъ,  совершенно  повидимому  нестройиыхъ  произвелен1яхъ,  иорожден- 
ныхъ  произволомъ,  въ  виду  строгозаконной  иизант1йской  окамен-клости,  та- 
ился зародышъ  свободы,  которому  въ  110сл1;дств1и  надлежало  стать  началомъ 
новаго  развнт1я. 


*)  Ооъ  этомъ  лонгобардскомъ  стил*  си.  т.  КитоЬг,  11а1.  РогзсЬип^еп  I.  стр.  186  ■ 
ел.  гдЬ  поименованы  т*  немпопе  памятникв  на  которые  можно  указать,  т.  е.  остатке  *ре- 
сокъ  въ  крпнтЬ  нодъ  каоедр.  соб.  въ  Ассиси  и  въ  подзеиной  часовнЬ  С.  Иазаро  а  Чельсо 
въ  ВеронЬ  (Христосъ  мъ  слав*  а  б|10лейск1я  сцены;  все  это  грубо  напачкано  но  белому 
Фону),  много  рукописей  и  т  д.  —  Къ  сояал6н1Ю,  ничего  не  сохранилось  отъ  лонгобард- 
скихъ  асторическнхъ  сценъ,  которыми  расписанъ  былъ  въ  начал*  VII  в*ка  но  вол*  воро 
левы  Теоделинды  дворецъ  ея  въ  МонцЬ.  По  словаиъ  Павла  Д1ак.  IV.  23  въ  иихъ  былъ 
подробно  представленъ  древя1Й  народный  костюиъ  Лвнгобардовъ.  —  Лонгобардск1Я  граматы  на 
Монте  Кассвно  в  въ  другвхъ  м*стахъ  почти  всегда  носятъ  въ  заглав1вхъ  мвн1атюры. 


— с)«1х::; — 


отдъ;1ъ  второй. 

113ЛНТ1ЙСК1Й    СТИЛЬ. 


§  2\.  11ПЧП.10  впза11Т1мскаго  стпля  относятъ  обыкпопеипо  къ  эпох*  бол1;е 
ранней  ч1!мъ  та,  которую  им  зд1:сь  приинмасмъ,  прпб.(1пзптельно  къ  V  в1;ку. 
Прпчниы  заставляют!!!  насъ  отступить  отъ  такого  опред1-.лен1я,  указаны  былп 
пъ  продидуте:»!!.;  на  нашъ  взглядъ  искусство,  до  начала  \'И  в1;ка  сущест- 
венно оыло  одно,  какъ  на  востокЬ,  такъ  и  на  запад1;,  гд-Ь  только  еще  удер- 
жало жизненную  силу  римское  образован1е  и  потому  мы  его  не  иначе  назо- 
вемъ,  какъ  позднерпискпмъ  или  древнехрпст1анскпмъ  искусством!,  вообще. 
Если  еще  въ  V  и  VI  в1!к1;  выступаютъ  уже  наружу  начатки  того  стиля, 
которым  въ  посл'Кдств1П  преимущественно  выработало  искусство  восточно- 
римской  пмаер1и,  намъ  всетаки,  говоря  о  V  и  VI  в1;к1;,  нельзя  еще  применять 
назван!я  восточиоримскаго,  ни  впзант1нскаго  стиля,  но  мы  можемъ  говорить 
лишь  о  позднеримекомъ  стил1!,  общемъ  всему  древнему  м1ру,  гд1;  еще  не 
изгладилась  значительно  римская  жпзнь  отъ  см1;щен1я  съ  германскпмъ  иле- 
менемъ.  Не  ранТ.е  какъ  во  втором  половим-!;  VI  вЪка  стало  пзм'Г.мяться  по- 
ложен1е  дТ.лъ.  Восточморпмская  нпмер|я  получила  при  иар1;  Юстии1ан1:  тотъ 
строи  и  ту  форму,  которые  ома  сохранила  въ  продолжен!и  посл1;довавм1пхъ  за 
т1;мъ  в1;ковъ  и  въ  умствеммомъ  также  отношеи1п,  повндимому  лишь  съ  зтаго 
только  времени,  впзантпзмъ  пр1обр1!таетъ  вполн1!  развнтыя  формы.  Для  Пта- 
Л1И  напротивъ,  теперь  именно  наступило  время  самаго  глубокаго  уиижеи1я. 
Пожертвовавши  Юстшмановымъ  полчмщамъ,  своими  властителями  самыми 
кроткими,  остготами  и  подпавши  потомъ  подъ  восточно-римское  владычество, 
Итал1И  пришлось  испытать  вторжеп1е  Ломгобардовъ  и  самый"  страпнын  раз- 
д1;лъ  страны;  главная  доля,  самое  сердце,  досталась  Лонгобардамъ,  прпмор- 
ск!я  земли  съ  главц1;ишими  городамп,  равно  и  вс1;  острова  подпали  подъ  мо- 
гущество Визант1нпевъ.  Теперь  наступила  пора  для  атпхъ  областей,  остав- 
шихся восточноримскммн  и  постоянно  угрожаемыхъ  .'Томгобардамп,  серьезнее 
примкнуть  подъ  защиту  1)изант1и;  къ  тому  же  въ  это  время,  и  искусство  и 
образовам1е,в1;роятно  достигли  такаго  бЪяствепиаго  положен1я,что  ощущалась 
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потребиость  сод-Ьйств!»!  нзвп!;,  отъ  центра  1П11а'1И)|  и  потоки',  тотъ  обпим 
стиль  который  съ  У'И  1!11ка  сталь  господстьующн^гь  1!ъ  1'11.ч1;  II  Неаиол!;,  въ 
Лпул1|1  11  Ь'алабр!»,  иъ  С11Ц11Л111,  Равсин!;  и  Исптаполпд!;  и  въ  11роц1!1;тавшеи 
тогда  Венешп,  отчасти  также  въ  Гену!;,  мы  вправ1;  называть  впзантп'!- 
скнлъ,  иа  сколько  опъ  представлнетъ  разлп'пй  съ  существовавшплъ  дотол1; 
поздцернмскшгь.  Последовавшее  иотомъ  завоеван1е  Карломъ  велнкимъ,  не 
уничтожило,  не  нарушило  даже  кр1;11К0  установившейся  школьной  связи  Пта- 
л1и  съ  К"онстантниоиолед1ъ;  ирито.мъ-же  и  нижняя  11тал1я  какъ  и  Венец1я, 
столь  важная  для  искусства  вс1;хъ  вБковъ,  остались  не  тронутыми  и.чъ  не- 
смотря на  многократныя  нападения. 

Какпмъ  путеиъ  раснростратыся  в:1заит1нсн1|1  стиль,  мы  моа;смъ  себЬ 
представлять  различнымъ  образомъ.  111;тъ  сомнЬи1Я,  что  много  греческихъ 
художниковъ  переселилось  нзъ  великаго  разсадника,  Константинополя,  въ 
11тал110.  Потомъ  вероятно  столица  изобиловала  мастерскими,  разсылавшими 
въ  нровинши  но  заказу  и  на  сбытъ,  многочислениыя  свои  произведеи1я,  на- 
чиная со  статуй  и  картинъ,  до  каиителей  для  колоннъ;  особенно  относи- 
тельно живописи  можно  назвать  центральнымп  мастерскими,  монастыри  въ 
Константинонол!;,  зат-Ьмъ  въ  Оессалоннкахъ  (?)  и  также  Аоонскую  гору. 
В1;пэятно  также,  что  мног1е  западные  художники  получали  свое  образован1е 
въ  главныхъ  м1;стахъ  восточноримской  художественной  д-Ьятелыюсти.  Такпмъ 
образомъ  образовались  прямыя  и  косвепныя  степени  зависимости,  начиная 
съ  неносредствениой  школьной  связп  съ  Визаит1ею,  до  налетнаго  только  ви- 
зант1йскаго  вл1ян1я.  Паконецъ  намъ  придется  указать,  какъ  впзант1пск1й 
именно  стиль,  въ  связи  съ  положеи1емъ  культуры  того  времени,  но  своей 
вц-Ьшностп  былъ  самымъ  удобопередаваемымъ  изо  вс1;хъ  когда  либо  сущест- 
вовавшихъ  въ  исторш  искусства  у  бол-Ье  высоко  образованныхъ  народовъ, 
такъ  что  напр.  переданное  третьимъ  лицомъ,  положимъ,  западнымъ  учени- 
комъ  западнаго  же  учителя,  бывшаго  хотя  не  долго  ученикомъ  переселив- 
шагося  грека,  не  очень  отличается  отъ  первоначальныхъ  впзант1нскихъ 
образцовъ. 

§  22.  Неоспоримое  преимущество  которымъ  обладала  Визант1я  иередъ 
западомъ  въ  отношен1ц  къ  живописи,  заключалось  въ  томъ,  что  никак1я  втор- 
жен1я  варваровъ  въ  ней  не  прерывали,  не  останавливали  даже,  предан1я  и 
развпт1я  (или  порчу)  унаслЬдованнаго  древняго  искусства  и  что  благодаря 
всличественнылъ  публичнымъ  задачамъ,  постоянно  поддерживаемо  было  тех- 
ническое упражнси1е,  съ  которымъ  связаны  были  приличный  столичной  пыш- 
ности, чистота  и  изящность  отд-Ьлкп.  Если  композиш'и  значительно  уклоняют- 
ся отъ  древнихъ,  если  тяжолыя,  мрачныя,  лоснящ1яся  краски  не  представ- 
ляютъ  ни  мал-Ьйшаго  сходства  съ  легкой  прелестью  колоритпости  древнерим- 
скихъ  работъ,  то  всетакп  весьма  важно  уже  то,  что  существовало  въ  М|'р1; 
м1;ето,  гд*  художественное  производство  въ  большпхъ  размГ.рахъ,  никогда 
не  прекращалось,  точно  такъ  какъ  д.1я  государствъ  и  для  права  па  запад1;  важ- 
но было,  въ  начал1;  среднихъ  вЬковъ,  пм1;ть  въ  Визапт1и  твердый  образецъ 
п  мерило  строго  опред1;ленныхъ  порядковъ.  —  По  никакое  искусство  не  жп- 
ветъ  однимъ  предан1емъ,  ни  массою  заказовъ;  его  собственное  существова- 
ше  ему  доставляютъ  безчдсленные  духовные  источники,  которые  въ  обшир- 
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н-Ьишемъ  смыс.тЬ  называютъ  народной  жизнью,  а  атн  источники  въ  Визанпи 
значите.1ьво  иоиути.июь  или  изсяклп.  Это  самыя  отживш1я  формы  древняго 
м1ра,  который  мы  зд1;сь  встр1;чаемъ,  по  известному  удачному  сравнен1ю, 
набальзамированныя  какъ  мум!и  ца  тысячу  л'1;тъ  впередъ  *).  На  трон*  воз- 
с-Ёдали,  окруженные  пышпост1ю  и  церемои1аломъ,  по  большой"  части  жесто- 
к1е  деспоты  или  трусы;  у  царедворцевъ  подъ  наружнымъ  смнреп1емъ  и  ра- 
бол^Ёпствомг,  скрывалась  страсть  къ  безпрерывнымъ  кознямъ  и  кровавымъ 
заговорамъ.  Этому  положен1Ю  въ  высшихъ  круга.хъ,  соответствовало  порабо- 
щен1е  въ  которомъ  находился  народъ.  Зал-Ьчательно,  что  самый  главный  инте- 
ресъ  возбуждали  публичный  зр1;лища  и  что  тотъ  же  народъ,  въ  которомъ  заг- 
ло.хло  всякое,  политическое  чувство,  заступаясь  за  ту,  либо  другую  сторону 
ристателеи  въ  гипподром!;,  всетаки  дошелъ  до  большаго  всеобщаго  возстап1я. 
?Кизнь  вообще  отдавалась  восточной  роскоши,  чувственности  п  римской  жад- 
ности. Наука  обратилась  въ  сухую  компплящю,  литература  была  иертва  и 
чужда  народной  жизни.  И  само  христ1янство,  которое  именно  въ  это  время 
между  германскими  племенами  полагало  осиовап1е  къ  будущему  единству 
Европы,  въ  восточнорпмскон  пмпер1и  вдавалось  въ  пагубный  уклонен1я.  Дог- 
матическ'ю  вопросы  о  непостижпмыхъ  предметахъ,  распространялись  изъ 
духовныхъ  круговъ  дал-Ье,  ие  только  запутывали  въ  нескончаемые  раздоры 
дворъ  и  правительство,  по  и  для  простаго  народа,  привыкшаго  еще  съ  лучшихъ 
временъ  къ  мудрованию  и  словопр1;н1ямъ,  становились  предметомъ  споровъ  и 
препровождеи1я  времени;  а  тамъ  гд1'.  выказывалось  истинное  благочест1е,  ему 
сопутствуютъ  монашеское  самопстязан!е  и  суровая  нетерпимость.  Важн-Ьн- 
шимъ  полптическпмъ  событ1емъ  въ  жизни  Визант1И  (посл-Ь  битвъ  съ  Перса- 
ми, Сарацинами  и  придунаискими  народами),  было  иконоборство,  порож- 
денное фанатизмомъ,  вскормлениымъ  четырехвЪковымъ  догматическимъ  спо- 
ромъ.  Причины  его  п  пос.11;дств1я  известны  Укоры  въ  идолопоклонств-Ь,  на- 
правленные мусульманами  и  евреями  противъ  богато  обставленнаго  иконами 
христ1анскаго  богослужен1я  и  надежда  на  обращен!е  первыхъ,  побудили  ии- 
поратора  Льва  Армянина  уничтожить  иконы.  Принудптельныя  м-Ьры  по  это- 
му поводу  начались  въ  730  г.  п  сто  слишкомъ  л1;тъ  длилась  вызванная 
атимъ  борьба,  въ  которую  вовлечена  была  вся  пмпер1я,  со  вс1;мп  ея,  даже  от- 
даленными интересами.  Почитатели  иконъ  наконецъ  одержали  верхъ  на  со- 
боре 842  г.  По  п  это  было  лишь  «соглашен1е  парт1й»,  такъ  какъ  решено 
было  удержать  одну  лишь  живопись  и  плоск1и  рельефъ,  и  пожертвовать  дав- 
но уже  дряхлевшей  свободной  скульптурою.  Не  видпо  однако,  чтобы  этой 
борьбой  нанесенъ  бы.1ъ  особенный  вредъ  искуссству,  потому  что  въ  продол- 
жен1И  этаго  времени,  не  только  безостановочно  производилась  м1рская,  но 
также  многими  настойчивыми  монахими  религ1ознал  живопись.  Съ  этаго  вре- 
мени однако  исчезастъ  последн1й  следъ  свободной  наивности  въ  визант1и- 
екихъ  пропзведеп1яхъ  и  они  являются  вполне  уже  какъ  выражен1е  релпз1оз- 
наго  протеста  противъ  враждебной  иконамъ  ереси  и  исламизма.  Соответст- 
венно этому,  начинаютъ  теперь,  (въ  УН!  и  IX  в*ке,)  появляться  въ  визан- 


*)  Мы  отсылаемъ  9Д*сь  въ  мастсрспой  харавтеристивв  впза11Т1Йсвой  квани  у  ЗсЬпааве 
(^Кип81^е5сЬ.  III.  стр.  93  в  ел.) 
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ччпско»  живописи  пзображеи1я  страстей  Господиихъ  и  смотря  по  премсии, 
также  страшмых'ь  пстязап1м  мучеипновъ,  кото[:ыя  дотол*  были  чуж.ч1.1  изо- 
бразительному пскусстну  *).  Ио  НС  маложе  и  погибло  художппповъ  жертва- 
ми своего  д1;ла,  въ  эту  бурную  пору  иконоборства!  Да  и  церковь  теперь  ста- 
ла на  прочпомъ  основан1и,  такъ  что  ей  можно  было  не  смутясь  изобразить 
страдающаго  Христа,  какъ  она  изображала  торжество  Кго.  Потомъ  понятио 
также,  если  одержавшая  верхъ  парт1я,  при  тогдашнихъ  обстоятельствахъ, 
увлеченная  желаи1емъ  возв-1;стить  о  своей  иоб1;д1;  и  д1;йствовать  на  умы,  вы 
ступала  смЬлГ.е  впередъ,  т1;мъ  бол1:е  что  въ  эту  пору  вымерло  уже  тонкое 
чувство  стараго  времепп,  возмущавшееся  пзображеи1емъ  мрачныхъ  п  ужас 
ныхъ  предметовъ.  Пзъ  церковнаго  постаиовлеи1я  изданнаго  еи1е  за  долго  до 
иконоборства  видно,  что  относительно  покранией  м1;рЬ  изображеи1п  страстей 
Хрпстовыхъ,  вмешалось  еще  особенное  рслиг10зное  воззрТ,н1е.  Константи- 
понольскимъ  соборомъ  692  г.  (обыкновенно  называемымъ  сопстит  (цпп!- 
?:е\1|||11  пли  (п  1г1111<)),  было  опред-1;лено,  отдать  решительное  предпочтеи1е 
непосредственному  челов1;ческому  пзображен1ю  Хрпста,  передъ  символиче- 
скимъ,  въ  особенности,  передъ  бывшимъ  дотол!;  въ  употреблен1и  спмволомъ 
агнца,  чЪмъ  и  должны  были  руководствоваться  вс1;  художники.  Это  было 
офищальное  заявлен1е  о  совершенномъ  вымпра1мп  аллегорическп-моопческаго 
направлен1Я,  которымъ  первоначально  проникнута  была  хрпст1анская  жино- 
ппсь,  п  о  переход!;  съ  символической  почвы  на  историческую,  о  чемъ  мы 
уже  намекнули  по  поводу  мозапкъ  с.  Павла  въ  Рим-Ь.  Посл-Ёдств1емъ  этаго 
было  возипкан1е  изображен1н  распят1я,  такъ  какъ  едвали  въ  другомъ  вид1; 
возможно  было  теперь  представить  д1;ло  пскуплеп1я  Хрпетомъ;  прптомъ  со- 
борное постаиовлеи1е  прямо  указывало  на  «Того,  который  взялъ  на  себя  гр-Ьхп 
М1рап,  ч-Ьмъ  намекалось,  еслп  не  прямо  на  распят1е,  то  по  покрайней  м1;р1;  на 
изображеи1е  страдан1я.  Вскор1;  посл1;  того,  въ  730  г.  папа  Григор1й  II  въ 
письм-Ь  къ  Льву  Изаврянину  упомпнаетъ  о  разлпчныхъ  еценахъ  Хрпстовыхъ 
страдан1й  (7:с(|}^^^^^атс(),  какъ  о  предметахъ  уже  бывшпхъ  въ  ходу  и  прплич- 
ныхъ  для  церковной  сгЬноппси.  Остальное  довершпло  въ  посл1;дств1П  упо- 
мянутое религ1озное  воззр1;н!е,  возникнувшее  во  времена  иконоборства. 

§  23.  II  такъ,  чтобъ  оц1;нпть  внзант1йек1й  стиль  (въ  принятыхъ  нами 
пред1;лахъ),  мы  должны  привести  себ1;  еще  разъ  на  память,  результаты 
предшествовавшаго  стиля.  Древнее  искусство,  дошедшее  еще  въ  третьемъ 
век*  до  глубокаго  упадка,  разстроенное  внутри  и  получившее  новое  содер- 
жан!е  отъ  новой  релпг|п,  въ  IV"  п  до  VI  века  снова  успело  создать  типы, 
которые  съ  такнмъ  точпо  правомъ  можно  называть  великими,  какъ  и  древней- 
ш1я  греческ1я  пзображен1я  божествъ,  хотя  они  во  многихъ  отиошен1яхъ  ниже 
носледнихъ.  Въ  самую  мрачную  поры  деспотизма  и  бедственнаго  переселе- 
Н1Я  народовъ,  установились  эти  типы  и  нашли  себе  выражен1е  въ  блестящнхъ 
мозаикахъ.  Эти  колоссальныя  фигуры,  исполненныя  спокойнаго  велич1я, 
глубокаго  выражен1я,  въ  ихъ  торжественно  спускающихся  одеждахъ,  безо- 


*)  Если  еписвопъ  Амаз18ск1й  Астер1Й  еще  въ  IV  в*к*  упоиинаетъ  о  изображена  муче- 
ничества св.  ЕвФИЯ1и,  то  это  случайное  явлен1е,  которое  при  худоаественномъ  6рожвн1п  въ 
IV  вЬкЬ  не  должно  насъ  удивлять.  Церковное  оФяцшльнее  искусство  безъ  сомнЬн  я  въ 
сторонЬ. 
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всякой  обстановки,  смотрятъ  на  иасъ  изъ  своихъ  запрестольыыхъ  иишъ,  какъ 
могуч1я  заявлен1Я  торжествующаго  созиа111Я  своей  силы  тогдашней  церкви  и 
производятъ  на  безпристрастнаго  зрителя  впечатл'[;и1е  эстетическаго  и  исто- 
рическаго  обаяи1я.  Одновременно  исчезли  также  драматически-историческая 
живопись  и  даже  способность  передавать  живое  Д1!пжеи1е  вообще;  причемъ, 
полное  нренебрежен1е  изучен1емъ  природы,  (какъ  во  всё  времена  упадка), 
столько  же  можно  считать  услов1емъ,  сколько  и  причиною  такого  явлен1я. 
Мало  по  малу  одна  часть  фигуръ  за  другой  деревян1;етъ,  сочленен1я,  око- 
нечности, наконецъ  и  лицо,  которое  прпиимаетъ  угрюмый,  старческ1й  видъ. 
Ви'Ёсто  выстунающихъ  положеп1н  мы  видпмъ  неподвижность;  въ  одеждахъ 
проявляется  излишество  складокъ,  часто  не  пм-Ьющпхъ  смысла.  Орнаменты 
становятся  б'Ьдц'Ье  среди  кажущагося  богатства.  Золотой  фонъ,  который, 
какъ  мы  вид1;ли,  въ  равеннскпхъ  мозанкахъ  М  в1;ка  господствовалъ  п  выт*- 
снилъ  син1и,  убиваетъ  топкое  чувство  колоритности  и  порождаетъ  пестроту 
Впзаит1йск1Й  стиль  доводптъ  эту  порчу  до  крайнихъ  пред-Еловъ  и 
поддержпваетъ  ее  въ  атомъ  застое  впродолжеи!е  мпогихъ  в1;ковъ,  иад-Ьляя 
ее  вс'Ьми  преимуществами  весьма  развившейся  техппки  *). 

§  24.  Въ  эту  пору,  понят1е  которое  пм1;лъ  художникъ  о  челов1;ческомъ 
организм*,  совершенно  уже  вн1;шиее  и  ограниченное,  онъ  довольствуется 
условной  передачею  сюжета,  чуждой  всякой  естествеиности.  <1>нгуры  стано- 
вятся длииными,  тощпми,  положен1я  натянутыми  и  угловатыми,  руки  длин- 
ными и  вялыми.  Съ  такпмъ  полн1;йшпмъ  отречен1емъ  отъ  природы,  самую 
непр1ятиую  противоположность  составляетъ,  странное  прптязаи1е  на  анатоми- 
ческую точность;  фигуры  въ  которыхъ  ни  однаго  пЪтъ  сустава,  правильно 
связаннаго  съ  сос1;днимъ,  все  тапп  въ  нагихъ  частяхъ  представлены  съ  точ- 
нымъ  чпсломъ  реберъ,  а  на  рукахъ  съ  лншнпми  даже  мускулами.  До  какой 
степени  вообще  истощилась  сила,  видпо  пзъ  того,  что  по  возможности  выби- 
раемы были  спокойныя  положен1Я,  а  гд-ё  требовалось  передать  хотя  самое 
ничтожное  двпжен1е,  шагъ  на  пр.  вс*  эти  фигиры  какъ  будто  спотыкаются 
иа  ровномъ  мгст*.  Часто  подъ  ногамп  ихъ  н-ётъ  ничего,  такъ  что  он1;  по 
золотому  фону  стоятъ  на  воздух-Ь,  если  художникъ  не  прпдумалъ  подставки 
или  поднож1я.  Подъ  часъ  кажется  что  передъ  намп  не  фигуры,  а  полужпвые 
мертвецы  п  почти  не  возможно  избавиться  отъ  подобнаго  впечатл1;н1я  при 
вид*  атпхъ  головъ.  Зд1;сь  съ  разу  замечается,  что  отношен1е  художника  къ 
изображаемому  предмету  изм11Нплоеь.  Если  въ  изсл1!дованныхъ  нами  до  сихъ 
поръ  позднернмскпхъ  произведеи1Яхъ,  при  всемъ  ст1;спен1ц  которое  налагалъ 
на  художника  церковный  тпнъ,  всетаки  еще  сказывалось  съ  некоторой  сво- 
бодою стремлен1е  къ  возвышенному,  даже  къ  прекрасному,  зато  теперь  да- 
же цель  самаго  искусства  положительно  сдвииута  съ  м1;ста.  Художникомъ 


*■)  Зд'Ьсь  и  въ  сл-Ьдующемъ  мы  говорвмъ  только  о  орпгпнальпыхъ  райотахъ  византий- 
ской эпохи,  не  о  кшпяхъ  съ  лучшихъ,  дрсвнбйшпхъ  мроизведенп"!,  который  иногда  съ  ними 
см'Ьшпваютъ.  Такъ  на  пр.  надо  Оыть  осторожньшъ  относительно  таб.  62  у  I)  Л  1;1Н  со  нг|, 
въ  ого  „Жппописн,  гд*  ватиканская  рукопись  ои6Л1Г1  съ  миниатюрами  .\1У  в1>ка,  приведе- 
на въ  доказательство  „кажущагося  возрождон]я"  тогдашняго  византп1скаго  искусства,  меж- 
ду т1;мъ  какъ  съ  нерваго  взгляда  видно,  что  нерсдъ  нами  вон1я  съ  отличной  древней  ра- 
боты, не  много  уступакщаа  вышеописанному  „ксусу  Панину". 
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тенде11ц1оз11Ымъ  въ  томъ  отношен!»,  что  онъ  лпчный  спой  идеалъ,  мрачное 
аскитстно,  ставитъ  на  м1:сто  прнзнаиаемаго  вскми  другаго  идеала.  Этимъ  и 
обгясннетси  нышспомннутал  сухость  и  истощенный  индъ  фнгуръ  н  иъ  осо- 
ненности,  лрачная  угрюмость  иъ  чертахъ  лица.  Г)Ольш!е,  непр1!1Тно  очерчен- 
ные глаза,  ирнстальпо  устремленные  ппередъ;  подъ  лбомъ,  обнаженнымъ  н 
покрытымъ  тяжолымп  морщпиамн,  вр-Ьзывается  зловЬщая  глубокая  складка 
между  бровями,  какъ  бы  въ  знакъ  безсмЬынаго  неудовольств1я.  Переносица 
съ  антпчнаго  времени  удержала  еще  свою  ширину,  но  къ  концу  гребешокъ 
становится  узкпмъ  и  тонкнмъ;  по  об1;имъ  стороналъ  незначптельныхъ  нозд- 
рей, тянутся  глубок1я  борозды.  Ротъ  малъ  и  краспвъ,  но  выдающаяся  н-Ь- 
сколько  виередъ  нижняя  губа,  какъ  то  уже  слишкомъ  пдетъ  къ  общему 
мрачному  виду.  Въ  изображен1Яхъ  святыхъ  старцевъ  и  духовныхъ  лицъ, 
этотъ  тинъ  еще  спосенъ,  когда  онъ  ие  переходитъ,  какъ  иногда  случается, 
въ  совершенную  бездушность  и  коварность.  По  крайне  непр|'ятное  впечатл1;- 
н1е  пропзводнтъ  сладковатая  гращя,  которою  приправляли  обыкновенно  этотъ 
тинъ  въ  изображен1яхъ  молодыхъ  лнцъ,  причемъ  придавали  обычной  про- 
долговатости головъ  бол1:е  округленную  форму,  опускали  некоторый  мор- 
щины и  укорачивали  бороду  и  усы.  Лнкъ  Богоматери,  къ  которому  не  удоб- 
но было  применять  аскитства  съ  его  сухощавост1ю,  также  теперь  црннима- 
етъ,  не  смотря  на  малый  ротъ,  совершенно  угрюмый  впдъ  и  наврядъ  ли  ког- 
да пибудь  его  изображали  съ  такой  холодиост1ю  и  иепривлекательност1ю 
какъ  въ  уту  пору. — Вообще  эти  головы  оставляютъ  пасъ  равнодушными  при 
всей  ихъ  хмурян1ейся  важности,  потому  что  въ  нпхъ  ц-Ьтъ  не  только,  ни  ма- 
л1-.ишей  нравственной  воли,  эиерг1п  къ  добру  пи  къ  ненависти,  но  и  пото- 
му еще,  что  ои1;  написаны  безъ  глубокой  (|1Н31оиомнчеекой  идеи,  по  общепри- 
нятому манеру. — Лишенному  органической  связи  т1;лу,  поразительно  соот- 
в-Ьтствовала  драпировка.  Какъ  въ  формахъ  т1;ла,  такъ  и  въ  главныхъ  очер- 
таи1яхъ  прикрывавшей  его  одежды,  сказывался  еще  слабый  отголосокъ  клас- 
сической древности;  кое-гд*  по  видимому  продержалось,  считая  съ  исхода 
VI  в-Бка,  расположен1е  драпировки,  бывшее  въ  то  время  въ  употреблен!». 
Вскор1;  однако  все  уже  стало  д1;латься  машинально  и  исчезло  даже  всякое 
понят!е  о  чемъ  бы  то  ни  было  органическомъ,  между  тЪмъ  какъ  стиль  тогдаш- 
няго  времени,  требовалъ  возможно  большаго  переполнеи!я  драпнровки  раз- 
личными отд-Ьльнымп  мотивами,  такъ  что  отъ  этаго  происходили  самыя  нел*- 
пыя  изгибины,  переломы,  параллельныя  складки  и  пр.  и  все  это  выполня- 
лось съ  величайшей  изящиост!ю  и  для  большей  яркости  повозможностп  наво- 
дилось золотомъ.  Гд1;  притомъ  не  касалось  какого  нибудь  традиц!оннаго  иде- 
альнаго  костюма,  но  богатовышптыхъ,  унизанныхъ  камнями  модныхъ  одеждъ 
визаит1йской  эпохи,  исчезаетъ  быстро  всякое  стремлеи!е  къ  художествен- 
ной постановк-Ь;  гладко  и  безъ  складокъ,  прплегаетъ  одежда  съ  ея  украше- 
н!ями,  какъ  будто  наклеенная  по  досчатон  фнгурТ,  '*). — Излишне  зам1;т1ггь, 


*)  Пзучалъ  ли  КонстантиБъ  Порфирородный  (въ  X  в'Ьк*)  живопись  для  развлечен1я  пли 
съ  благочестивой  ц*лью,  неизвбстно.  Ср.  11и1ргаи(1  А111аро(1.  III.  37. 

*")  См.  у  В'А^'чсоиг!   въ  пр.  и.  таб.   58.  очень    люОоаытную    ыин1а1юру  XII  вЬка- 
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что  лй  недостатки  развн.1пеь  не  вдругъ,  но  постененно;  въ  XI  в1;к1;  они 
уже  достигли  своей  вершииы,  позди1;11Ш1я  же  работы,  деревяи-Ь.юй  произ- 
вольноспю  своею,  часто  иапоминаютъ  китайское  искусство.  II  въ  самомъ 
д-Ьл-Ь,  это  искусство,  по  вырожден1Ю  своему,  находится  къ  инд1Йскому  въ 
таколъ  точно  отношен1и,  въ  каколъ  визацт!цское  къ  рплекому;  съ  той  одна- 
ко особениост1ю,  что  китайская  живопись,  иодъ  часъ  наивная,  достигла 
кряйняго  пред-Ёла  своего  въ  уродливой  оживленности,  а  визант1йская,  въ 
угрюмой  неподвижности.  Въ  этой  посл'Ьдней,  фигуры  кажутся  неповоротли- 
выми, не  изъ  д1;тскаго  неум1;н1я,  какъ  у  первобытныхъ  народовъ,  но  вс.тЪд- 
ств1е  внутренней  рабской  боязни  п  страха  художника,  которому  приходится 
оживлять  трупъ,  но  страшится  духа. 

^  23.  При  такпхъ  недостаткахъ  въ  отд-Ьльностяхъ,  не  могло  быть  р-Ьчи  о 
свободныхъ  композпц1яхъ  и  если  несмотря  на  то,  кое  гд*,  напр.  въ  мозаикахъ, 
насъ  поражаетъ  замысловатое  симметричное  сочетан1е,  или  въ  мпн1атюрахъ 
прекрасная  живая  композпц!я  и  античное  олпцетвореи1е  отвлечепныхъ  и  ланд- 
шафтныхъ  предиетовъ,  мы  ем1;ло  можемъ  отнести  эти  достоинства  къ  пред- 
шествовавшей ;шох1;.  Искусство  которое  само  не  создаетъ  бол'Ёе  нп  одной 
жпвой  фигуры,  но  предпочптаетъ  заимствовать  черезъ  десятыя  руки,  сильно 
обезображенный  античный  мотивъ,  съ  одной  стороны,  —  съ  другой,  рисунокъ 
который  до  такой  степени  помирился  съ  мертвеннымъ  спокойств1емъ  фигуръ 
что  не  р1-,шается  изобразить  даже  профиль,  —  представля.ти  плохую  подго- 
товку для  р1;шен1я  новыхъ  задачъ.  Когда  требовалось  изобразить  страдан!я 
мучениковъ,  которыхъ  иельзя  было  скопировать  съ  древнихъ  пропзведен1Й, 
тутъ  ясно  выказывается  неспособность  къ  пзображен1ю.  Легкую  задачу  пред- 
ставляли церемон1а.тьныя  пзображеи1я,  гд-Ь  напр.  восемь  челов-Екъ  лежатъ, 
повергнутые  въ  прахъ  передъ  какпмъ  нибудь  императоромъ,  вс*  восмеро  въ 
почти  одипаковомъ  положен1п,  или  когда  на  соборЪ  возсЪдаютъ  въ  кругу, 
патр1архп  съ  императоромъ  п  многочпсленнымъ  духовенствомъ,  между  т-ёмъ 
какъ  иизложенный  еретикъ  лежитъ  ропща  на  полу;  все  это  еще  не  показы- 
ваетъ  чтобы  историческая  живопись  преусп1;вала.  II  даже  въ  средЪ  возни- 
кавшихъ  новыхъ  предметовъ,  обнаруживается  постепенный  упадокъ,  который 
символически  выразился  въ  одномъ  образ1;,  въ  пзображен!и  распят1Я.  На 
первыхъ  извТ.стныхъ  намъ  визант1йскпхъ  пзображен1яхъ  (IX  в1;ка),  Христосъ 
представленъ  съ  открытыми  глазами  п  прямымъ  т-Ьломъ,  какъ  побТ>дптель 
смерти;  на  по.здн1;йши\ъ,  глаза  закрыты  и  т-ёло  опущено;  какъ  будто  осла- 
б1;вш1я  руки  и  ноги  не  въ  силахъ  удержать  т1;.то  въ  прямомъ  положен1и,  оно 
теперь  изогнуто  въ  правую  сторону. 

Впрочемъ  въ  этомъ  испорченномъ  искусств-Б,  свойственно  старымъ  какъ 
и  новымъ  сценамъ,  постоянно  повторяться.  При  ближайшемъ  разсмотр1;н1и 
визант1йскпхъ  работъ  массою,  мы  приходимъ  къ  странному  результату,  что 
одни  и  т1;же  типы  не  производились  свободно  каждый  разъ  вновь,  какъ  то 
было  въ  античномъ  п  западно-среднев1;ковомъ  искусств-!;,  но  что  живописцы 


изображающая  императора  Алевс1;а  Комнива  въ  подобномъ  безобразномъ,  гладко  пролегаю 
щемъ  новояодномъ  парадномъ  костюмЬ,  прпближающпмса  къ  садящему  на  престол*  Спаси- 
телю, ва  воторояъ  одежда  еще  въ  античномъ  стил1;  и  безъ  со11Н*Н1Я  воспроизведена  съ  бо- 
л*е  древняго  изображен!». 
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11|1ЛМ1)  п  ч;1сг(1  ||;|Г||-|;11  с  I;  о  м  и  |1(1  им  пп  л  и  друп.  у  други  и  тп)  го'ии)  г1;ж») 
|||11гуры,  ио.шихммн,  ;1;есты,  Ч1'|Г1ы  лица,  иъ  толъ  же  иорлдк!;  воспроизводится 
и  иъ  мозапкахъ  ^^.  Марка  въ  Ве11ец1И,  какъ  и  въ  М11111атюрахъ  цареградскихъ 
и  1!Ь  фрескам,  греческнхъ  монастырей; — а  изъ  этаго  мы  явственна  виднмъ, 
какая  омертв11лая  по'пит  у  иасъ  подъ  ногами.  Нельзя  правда,  внпить  въ  итомъ 
одпнхъ  живоп11сц(М!ъ;  сама  церковь  другаго  не  требовала,  такъ  какъ  она 
открыто  себ-1;  предоставпла  и  компознц1ю  и  расположеи1е  предметовъ.  Въ 
одпомъ  возражеп1и  противъ  икопоборцевъ,  обнародованномъ  на  второмъ  пи- 
кенскомъ  соборЬ  въ  787  г.  ясно  сказано:  «не  замысломъ  (г'^горгак)  живо- 
писца создаются  иконы,  ио  въ  силу  ненарушимаго  закона,  предан1я  (^)53[^.о- 
Ога^а  хос!  тгараооагс:)  вселенской  церкви;...  не  живописца  д1;ло  сочинять  и 
предписывать,  ио  святыхъ  отцовъ;  имъ  иринадлежитъ  неотъемлемое  право 
композиц1и  (огата:!;),  живописцу  только  исполнеи1е  (тг/^г^)  *).  Какъ  скоро 
для  какого  иибудь  свящеинаго  предмета  цридумано  было  церковью  по  воз- 
можности соотв1;тствепиое  изображеи1е,  то  никакого  не  оставалось  повода 
уклоняться  отъ  пего  п  д1;иствптельно  мы  увицпмъ,  что  визант1Йская  живо- 
пись до  сего  дня,  строго  подчиняется  этому  правилу.  Ио  не  сл^дуетъ  забы- 
вать, что  съ  подобными  предписаи1ямп  не  дерзнули  бы  выступать  противъ 
искусства  обладавшаго  полпон  жизнепной  сплою  и  что  омертв1;п1е  визаит|й- 
скаго  стиля  было  столько  же  причиною,  какъ  и  посл1;дств1емъ  такого  цер- 
ковнаго  ир1ггязан1я;  стали  же  в1;дь  копировывать  еще  за  долго  до  этаго  вре- 
мени! —  Къ  счаст1ю  съ  787  г.  ие  всГ.  церковиыя  пзображен1я  были  сочи- 
няемы вновь  святыми  отцами  и  дозволено  было  впредь  воспроизводить  бол-Ье 
древи1я,  освященныя  обычаемъ  композпц1и.  Этому  счастливому  случаю  мы 
обязаны  сохраиен1емъ  миогихъ  отличпыхъ  мотивовъ  времепъ  Константина, 
0еодос!я  или  покрайнен  м-Ьр*  Юстии1аиа,  которые  конечно  т^Ёмъ  прекраснее 
и  точн-Ье,  ч1;мъ  ближе  былъ  къ  оригиналу  образецъ  копировальщика,  тогда 
какъ  коп1и  четвертыхъ,  пятыхъ  рукъ  передаютъ  лишь  общее  расположеи1е  и 
въ  подробностяхъ  посятъ  совершенно  визант1нск1ц  характеръ.  Даже  тамъ  гд* 
живописцу  приходилось  вновь  сочинять,  онъ  прпдергкивался  отпосительио 
отд-Ьльныхъ  фигуръ,  постоянно  повторявшихся  образцовъ  и  разв*  только 
изм1;иялъ  общ1й  порядокъ  (часто  весьма  неудачно),  кое-гд*  также  и  поло- 
жен1я.  Бпзаит1иское  искусство  стало  ремесломъ,  которое  производилось  съ 
роскошью,  и  благодаря  этому  обстоятельству,  оно  пр1обрТ,ло  ту  иев1;роятиую 
способность  передаваться,  съ  которою  мы  ознакомимся  въ  посл-Ьднемъ  ея 
пер1од'Ё.  Зд'Ьсь  обнаруживается  совершенно  вн1;шнее  художественное  стрем- 
лен1е,  которое  разъ  на  всегда  помирилось  съ  своимъ  предметомъ.  Вскор1; 
какъ  мы  увпдимъ,  способность  живописца  стала  обусловливаться  выборомъ 
и  количествомъ  снимковъ,  прорисоваиныхъ  имъ  съ  произведенш  его  пред- 
шественниковъ. 

§  26.  Въ  техник*,  тщательная  и  точная  отд-Ьлка  продержалась  еще  до  XIII 
в*ка.  Мы  не  будемъ  несправедливы  въ  отиошен!и  къ  этому  искусству,  если 


*)  Напечатано  въ  д*8н1яхъ  этаго  собора  (СопсШогит  соИесНо  ге?;1а  П1ах1гаа,  Раг18. 
1714  Тога.  IV.  со1.  360),  въ  которыхъ  и  крем*  того  мн'то  художественно-исторпческнхъ 
Фактовъ,  особенно  изъ  приведенныхъ  для  првмбра  легендъ.  Д*ян1аиъ  предпосланы  далбе 
упоминаемый  письма  папы  Григор1я  II  въ  Льву  Изавранину. 


КиПГЛ  I.   Х1'11СГ.   ДРЕЫЮСТЬ.    ВпЗЛиПЙСКп!  СГ11.1Ь.  §   26. 


пазовемъ  ремеслеииымъ  достопиствомъ  на  пр.  отиоептельиое  превосходство 
въ  иемъ  выдержки  колорптиостп,  въ  которой  такъже  мало  какъ  п  въ  рпсуи- 
к-Ь,  старались  подражать  природ!;,  такъ  что  главное  достоппство  впзаппйска- 
го  колорита,  не  бол'Ве  какъ  декоратпвнаго  свойства.  По  въ  это.мъ  отиошеи1и, 
какъ  отиосптельио  такгке  рпсупка,  с.1'1;дуетъ  быть  осторожиымъ,  чтобы  не 
считать  К0П1П  за  орпгпцалъ,  и  пе  восхвалять  поппмаи!я  колорита  тогдашпихъ 
мпи1ат1ористовъ,  по  поводу  напр.  и-Ькотораго  числа  превосходныхъ  липпатюръ 
времеиъ  македонскихъ  пмператоровъ,  потому  что  хорош1я  стороны  въ  коло- 
рит*, замысл*  п  рисунк-Ё,  безъ  соми'Ьи1я  прпнадлежатъ  лучшему  позднерпм- 
скому  времени.  Действительно,  въ  колорит Е  вообще  дол1;е  сохранилось  здра- 
вое пониман1е,  нежели  въ  рнсунк!;  и  особенно  въ  сиособ!;  наведен1я  красокъ, 
выказывается  р1;шительпость  и  искусство,  пзумите.тьныя  при  общей  безъус- 
ловиой  окоченЬлости.  Даже  красильныя  вещества  употреблявш1яся  дл.ч  мин1а- 
тюръ,  повпдпмому  выбирались  и  приготавливались  съ  знан1емъ  хич1и.  Нари- 
сованные кистью  контуры  обыкновенно  покрывались  однимъ  яркимъ  тоиомъ 
п  потомъ  по  пемъ  накладывали  св^та,  тЪип,  и  складки,  бол-Ье  темными  п  св!;- 
тлыми  красками,  въ  иосл1'.дств!и  это  делалось  часто  въ  вид1;  тонкой  шрафи- 
ровкп.  По  отсутств1е  пластпческаго  чувства  того  времени,  выказывается  въ 
зтомъ  способ'Ё  моделировки,  производившейся  ив  помощ1ю  широконаложеи- 
ныхъ  т-Ьнеп,  но  одной  штриховкою;  при  всемъ  томъ,  впечатл1;и1е  очепь  пр1ят- 
иое.  Опред'Ьлеииая  манера  обнаруживается  впервые  въ  снособ1;  передачи 
т1;леснаго  цв'Ьта,  который  сначала  оранжевый,  позже  становится  краснокир- 
пичиымъ  п  подъ  коиецъ  прннимаетъ  изв1;стиыя  зеленыя  т-Ьнп  и  розоватые 
блики,  папоминающ1е  парумяненныс,  но  уже  полуистлТ.вш1е  трупы.  Съ  отда- 
лен!емъ  отъ  антнчпыхъ  образцовъ,  цв1;та  потомъ  вообще  становятся  ярче  п 
пестрТ.е,  контуры  прнм1;тн1;с,  а  по  завоеван1П  (въ  1204  г.)  Констаитииопо- 
ля  крестоносцами,  потрясшаго  до  основан1я  благосостоян1е  и  пышность  сто- 
лицы, вкореняется  полн1;ншая  небрежность  отд1;лки.  Сверхъ  того  еще  гораз- 
до раньше  вошло  повндимому  въ  общее  употреблеи1е,  дурное  смолистое  ве- 
щество, отъ  котораго  краски  стали  скоро  темиТ-ть.  —  Фоиъ,  С1яи1я,  а  съ 
XI  в-Ька,  и  наложенные  блпки  вообще,  состоятъ  изъ  золота,  которое  повиди- 
му  наложено  было  очень  прочно  п  нисколько  не  скупо.  Мало  того,  п  одеж- 
ды царскихъ  особъ  пли  святыхъ,  почти  сплошь  изъ  золотой  парчи  съ  бога- 
тымъ  шитьемъ.  Нельзя  тутъ  предполагать  какого  ипбудь  отношен1я  къ  пред- 
меду,  ни  даже  намека  на  иебесиую  славу,  такъ  какъ  золотой  фонъ  одинако- 
во употреблялся  подъ  всевозможный  изображен1я,  иапротпвъ,  искусству  на- 
ходящемуся въ  упадк!;,  совершенно  свойственио  желаи1е  вознаградить  вели- 
кол1;пнымъ  матер1аломъ,  недостатокъ  свободиаго  творчества  *).  Понятно  что 
тония,  угрюмыя  ([шгуры,  съ  кирпичнаго  и  оливковаго  цв1;та  тТ,ломъ,  должны 
казаться  еще  мрачн-Ье.  —  Остатокъ  жизнеинаго  духа,  можетъ  быть  един- 
ственная черта,  заслуживающая  иазван!я  усовершеиствован1я,  выказывается 
въ  орнаментовк-Ь;  до  насъ  дошли  велико.11;пн1;йш1е  арабески  того  времени, 
иредставляшнйе  сплетен1е  листьевъ  и  жнвотныхъ,  богатыя  ([|аитастнческ1я 


''")  До  чего  доходила  эта  жипоппсиая  пышность  про  чудопящиий  общей  роскоши  вь  цер- 
взахъ  п  дворцахъ.  нагдадио  представлено  у  1111Г(ег,  ОексЬ.  Ьиюсенг  111.  г.  1  подъ  руб- 
рлЕою  «црогулка  110  Ковстантниоиолы». 


у;  20.  27.  Ь'оппгпплшк.  11"оло|'1ГГЪ.  Оппикпты.  Мо:!и11,А.  А'.'} 

прхпт(ч;турт.1)1  (■очотт1)Я,  пъ  ьп.гГ.  рампкъ  для  пип.меиъ  и  п.чпьрлилчии  п  пр. 
почти  псо  т.пюлпспо  съ  полпчшппеп  ттатольпосию  и  пйтц!^'!!!»»!,.  Иракл:) 
что  зд'1;с1.  растительный,  сл'Ьловатольпо  и  бол1;с  оргаппч1!(м;!й  характорь  ап- 
тнчпаго  способа  украшси!!!,  уступаетъ  м1;сто  особепппму,  каллпграфическо.чу 
произиолу,  олнако  это  не  исключаетъ  замыслопатой  отд1;лки.  13ъ,  атолп,  от- 
пошсн1п  Впзаит1я  служила  образцомъ  и  для  мусульманскаго  иекусстна  а 
можетъ  быть  даже,  заимствоиалась  у  пего  иовыми  мыслями  *). 

§  27.  Отъ  люзапкъ,  едипствеинаго  мопумептальпаго  рода  прежпой  ви- 
зант1ис1!ой  живописи,  сохранилось  въ  собственно  восточнорпмскпхъ  облас- 
тяхъ  мало  памятннковъ,  притомъ  и  о  ннхъ  также  мы  не  пм1;емъ  почти  ппка- 
нпхъ  113ображен1н  и  лишь  очень  петочныя  св1;л1;м1Я.  Можно  однако  предпола- 
гать, что  опп  часто  достигали  великол-1;п1Я  работъ  1пстин1а110ва  в'1;на,  если  не 
превосходили  ихъ.  Дворцы  императора  Оеофпла  (829 — 842)  красовались 
богатТ.ншимъ  убранствомъ;  Сиииам1й  сообщаетъ  что  три  в'1;ка  спустя,  бога- 
тые царедворцы  заставляли  расписывать  сг1;иы  въ  своихъ  дворцахъ,  изобра- 
жеи1ямп  подвнговъ  древпихъ  героевъ  и  въ  тоже  время  сценами  сражен1п  п 
охоты,  въ  которыхъ  вь1ставлялась  храбрость  государя  протпвъ  враговъ  и  ди- 
кихъ  зв1фсй;  —  въ  впд1;  искл1очеи1я,  одинъ  высок1й  сановникъ  того  времени 
отважился  изобразить  лаже  поб1;ды  врага  пмпер!и,  султана  икои1йскаго.  Такъ 
какъ  эти  работы  совершенно  погибли,  мы  принуждены  довольствоваться  пта- 
л1япскими  мозаикамп  начиная  съ  VII  в1;ка,  хотя  и  пхъ  нельзя  сплошь  от- 
нести къ  визант1нскому  стилю;  и  потому  иамъ  придется,  по  собственнымъ 
соображси!ямъ,  въ  н1;которыхъ  случаяхъ  указать  б(')льшу10  или  меньшую 
степень  въ  нихъ  впзант1йскаго  вл1ян!я.  Мы  оставпмъ  зд-ёсь  въ  сторон!;  во- 
просъ ,  недостаточло  даже  разъясиенный  культурнопсторическимъ  путемъ, 
пъ  какой  мТ.р-Ь  своеобразное  паправлен1е  умовъ  въ  11тал!и,  въ  то  время  бла- 
гопр!ятствовало  проникан1Ю  визант1Йскаго  вл1ян!я.  —  0б1шя  этимъ  работамъ 
основиыя  черты,  лучше  всего  выясняются  при  нрпнятомъ  выше  хронологиче- 
скомъ  способ!;  изсл1;дован1я. 

Па  рубс;г.1;  нреа;няго  стиля  и  новаго,  стоятъ  п1;которыя  римск1я  мозаики 
VII  в1;ка,  въ  которыхъ  не  легко  различить  упадокъ  прежняго  стиля,  отъ 
проявлен!я  новаго,  хотя  очень  явственно  познается  прпсутств!е  чего  то  но- 
ваго, занесенного  нзвн!;.  Самое  зам1;чательн1;нп1ее  въ  числ'1;  этнхъ  пропзве- 
деи1й,  мозаика  въ  главной  ниш1;  ц.  с.  А  пьезе  фу  ори  л  с  мура,  625 — 038 
г.  Въ  самомъ  предмет!;  уже  обнаруживается  важное  отступлен1е  отъ  приня- 
таго  обычая,  указываюн1ее  на  возраставшее  почитан1е  святыхъ;  вместо  бла- 
гословляюнии'о  Спасителя  представлена  сама  с.  Лгнесса  стоя,  между  стоя- 
чими также  папами  Гонор1емъ  I  и  Симмахомъ,  (возобновптелями  храма),  а 
па  Божество  намекаетъ  лишь  рука,  БЫХодяи1ая  изъ  неба  п  опускающая  в!;- 
пецъ  на  голову  святой.  11снолнен1е  зд!;сь,  въ  нротиноположность  обычной  вн- 


*)  Отъ  Ви2а11т1и  сарацины  заимствовали  также  мозапчную  технпву,  которой  арабское 
назван1е  —  ФсвФйса,  очевидно  произходитъ  отъ  гречесваго  '!^•^-^тз!;.  Когда  Ийзант|Я  въ  на- 
чал* VIII  в*ва  заключила  миръ  съ  халпФоиъ  Валвдомъ,  онъ  сеОЬ  выговорилъ  для  увраше- 
Н1Я  новой  мечетп  въ  Дамаск*,  известное  воличество  ФсеФисъ.  Еще  около  половины  X  иЪ- 
вя  ияператоръ  1'омапъ  II  прислалъ  халвфу  Абдъерхаыану  III  иатер1алы  для  мозаикъ  впГаы 
въ  вордовансвой   иечета. 


4С  Кипгл  I.  Хрпст.  дрнвпость.  ВпзднтпЧскпЧ  стиль.  §  27. 

зант1иской  чистог1;  отд-Г.лкп,  канъ  п  въ  большом  части  рпиекпхъ  мозаикъ  ноз- 
дц-Ьйшеп  поры,  довольно  грубое  и  жялкое,  чему  впрочемъ  не  сл-Ьдуетъ  уди- 
вляться, такъ  какъ  Рпиъ  въ  отноше1пи  къ  Визаит1и,  сталъ  провинц1альнымъ 
городомъ  и  по  матер1альнычъ  средствамъ  также  сильно  упалъ.  Мало  по  ма- 
лу  исчезают!,  промежуточные  топа,  (въ  одеждахъ  повпдпмому  ихъ  впосл1!д- 
ств1и  добавляли);  мозапчныя  стекляныя  плитки  становятся  крунп1!е  и  ихъ  не 
пригопяютъ  уже  съ  прежней  точиост1ю.  Зиамеиательн1;е  этой  грубости,  виут- 
ренняя  бездушность  выказывающаяся  въ  трехъ  фигурахъ,  въ  прямыхъ  склад- 
кахъ,  переданныхъ  од|11;ми  темными  полосами,  въ  безжизненно  неподвижныхъ 
позахъ,  въ  сухомъ  впзант1нско1\1Ъ  торжественномъ  од1;ян1и  святыхъ.  Весьма 
условный  уже  головы,  состоятъ  изъ  н1;сколькихъ  штрпховъ,  красныя  щеки 
с.  Агнессы  грубыя  пятна.  Подпож1е  подъ  фигурами,  хотя  не  совсЬмъ  еще 
исчезло,  но  значительно  убавлено,  фопъ  какъ  почти  во  всЬхъ  посл-Ьдовав- 
шихъ  мозаикзхъ,  золотой.  — Явствепн-Ье  обнаруживается  визанппск1п  стиль 
въ  весьма  обширной  мозаик!;  въ  Оратор1о  ди  саи'Веиаиц1о,  боковомъ 
прид'Ьл!;  баптпстер1я  при  Латерап-Ь,  640 — 042.  Въ- запрестольной  ниш!;, 
между  восемью  святыми  стоитъ  Богоматерь,  съ  поднятыми  для  благословен1я 
руками,  вверчу  надъ  пестрыми  облаками,  возвышаются  поясныя  изображен1я 
Христа  и  двухъ  ангеловъ.  По  об1;пмъ  сторонамъ  ниши,  на  ст1;н-1;,  представле- 
ны по  четыре  святыхъ,  а  надъ  нишею,  между  тремя  окнами,  знаки  еванге- 
листовъ  и  города,  1ерусалпиъ  и  Виолеемъ.  I.  Христосъ  и  оба  ангела  представ- 
лены зд-Ьсь  хотя  п-Ёсколько  грубо,  но  еще  съ  достоинствомъ  и  свободою  и 
напомннаютъ  довольно  плавными  еще  формами  о  VI  в-ккЬ.  Папротивъ,  шесть- 
надцать  неиодвижно  вытянутыхъ  другъ  возл*  друга  святыхъ  и  Богоматерь, 
(которая  здГ.сь  въ  первый  разъ  такъ  выразительно  представляетъ  средо- 
точ1е  ихъ),  совершенно  въ  визант1йскомъ  вкус!;.  Въ  одеждахъ,  складки  и 
т1;ни,  зд!;сь  также  обозначены  только  полосою,  произвольно  темнаго  цв!;га  и 
даже  въ  главныхъ  мотивахъ  начинаетъ  обнаруживаться  путаница,  какой 
предъпдущее  стол1;т1е  еще  не  знало.  —  Приблизительно  въ  этомъ  же  стпл* 
почти,  современная  упомянутымъ,(642 — 649)  мозаика  въ  малой  запрестоль- 
ной ниш!;  въ  ц.  с.  Стефапо  ротонде  на  Цел1п.  представляющая  драгоц!;и- 
но  украшенный  крестъ  между  стоячими  фигурами  святыхъ.  Прима  и  Фели- 
шана.  Уверхняго  конца  креста  пом!;щеио  безъ  всякаго  вкуса,  маленькое  по- 
ясное изображен1е  Христа  въ  С1ян1и,  вверху  котораго  видна  благословляю- 
щая десница  Бога-Отца.—  Одиночная  надпрестольная  мозаичная  фигура  въ  ц. 
(]анМ1|етро  ин'Випколи,  исполненная  вероятно  по  об!;ту,  папою  Агаоо- 
номъ  во  время  чумы  въ  680  г.,  изображающая  с.  Севаст1ана,  замечательна 
какъ  отд1;льный  примТ.ръ  въ  атомъ  род!;.  Въ  совершенную  противоположность 
укоренившемуся  въ  посл!;дств1И  у  художнпковъ  обычаю,  изображать  зтаго  свя- 
таго  нагимъ  юношею, зд1;сь,  чисто  по  впзант1Йски,  опъ  весь  покрытъ  одеждою  и 
представленъ  стардемъ  съ  б!;лыми  волосами  и  бородою  и  мученическииъ  в!.н- 
цомъ  въ  рукЬ.  Въ  лиц!;  его  видны  жизнь  и  достоинство,  а  по  довольно  тща- 
тельному расположен1ю  тЬней  зам!;тно,  что  па  отделку  ;ггаго  произведе111Я, 
нахолившагося  постоянно  на  глазахъ  у  благочестивыхъ  молельщиковъ,  обра- 
щено было  б(')льшее  противъ  обыкновеи1я  сгараи1е;  фигура  однако  вообще 
уже  очень  иеорганична.  (Фонъ  снн1й).  —  Въ  ц.  С.  Дж1ордж1о  пн'Ве- 
лабро  въ  настоящеее  время  полукуполъ  ниши  покрытъ  фрескомъ,  вероятно 
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кои'и'К!  (гь  М(1;!а111;11,  п  ним.  надо  ии.тгагь,  съ  том  именно,  1саторая  нрп  соору- 
жен!!!  церкви  (въ (5X2 г.)  занимала  ато  м1;сто.  Хрпстосъ  (вос11ропивелон!о  пре- 
красной фпгуры  въ  ц.  ее.  Коеьмы  и  Даигаиа),  стоитъ  на  земномъ  1нар1;  меж- 
ду Пр.  Л1Ш0Ю  и  се.  Петромъ,  Георг1емь  и  Севаст1аномъ.  Судя  новюросге- 
пенному  м1!сту  отведенному  Пр.  Д1;в1;,  мы  вправ!;  заключить,  что  образцемъ 
для  эгаго  произведен1я  служило  весьма  древнее  изображен1е,  потому  что  въ 
эту  пору  и  еще  бол1;е  въ  нослТмующее  время,  Богоматерь  обыкновенно  уже 
занимаетъ  видное  м1;сто  и  держитъ  Христа  младенца  на  лон1;. 

§  28.  Къ  этому  же  времени  относится  и  последнее  значительпое  мозаи- 
ческое пропзведе111е  въ  Равенн!;:  убранство  великол-Ьпной  базилики  С. 
Лроллинаре  ии'классе  (вЬроятно  (571 — 077  г.)  которое  теперь,  посл1; 
невозпагралимои  для  истор1И  искусства  утраты,  причинеипой  иожаромъ  ц.  С. 
Павла  близъ  Рима,  одно  только  въ  состоян1П  дать  понят1е  о  томъ,  какъ  ук- 
рашаемы были  церкви,  ц1;лымн  рядами  мозаичиыхъ  портретовъ  и  спмво- 
ловъ.  Въ  поляхъ  между  арками  главнаго  корабля,  представлены  почти  вс* 
выше  упомянутые  символы  древ111;ишаго  хрпст1апскаго  искусства,  пачпная 
съ  простои  монограммы,  до  добраго  пастыря  и  рыбаря,  а  надъ  арками,  въ 
ц1;ломъ  ряд-1;  медальоиовъ,  портреты  арх1еппскоповъ  Равенны  *),  правда, 
уже  не  въ  орпгиналахъ,  по  лишь  въ  коп1яхъ  (повидимому  точпыхъ),  посл1; 
того  какъ  плохой  любитель  искусства,  Сигизмупдъ  Малатеста  Римия1и"ск1й, 
уничтожплъ  внутреннюю  стенную  обкладку  базилики.  Какъ  н-Ькогда  въ  изо- 
бражеи1я\ъ  папъ  въ  ц.  С.  Павла,  такъ  здЬсь,  всЬ  головы  представлены  съ 
лица;  искусству  этому  совершенпо  стало  чуждо  изображеи!е  съ  профиля. — 
За  то  мозаики  въ  главной  ниш1;  и  падъ  иею,  подлипныя  п  древн!я;  зам-Ьча- 
тельпып  памятникъ  той  эпохи,  когда  церковь  равеннская,  въ  союз*  съ  при- 
дворной визапт1йской  политикою,  еще  разъ  объявила  себя  единой  и  равной 
по  происхожден1ю  съ  римской  церковью  и  согласно  этому  старалась  блестя - 
щимъ  чествован1емъ,  поставить  на  ряду  съ  с.  Петромъ,  своего  заступника, 
ученика  его,  с.  Апо.1лпнар1Я.  Это  пам1;рен1е  еамымъ  явственнымъ  образомъ 
обнаруживается  въ  расположен1и  и  солержан1п  помянутыхъ  мозаикъ;  въ  нпхъ 
главнымъ  образомъ  прославляется  равеннская  церковь.  Р.ъ  полукупол!;  нпши 
предс'гавляется  памъ,  на  золотомъ  фоп-Ь,  съ  розоватыми  и  голубоватыми  об- 
лачками, сни1Й,  золотыми  звездами  усЬянпый  кругъ,  оправленный  драгоц-Кн- 
нымп  каменьями,  п  въ  немъ  роскошно  украшенный  крестъ,  середину  кото- 
раго  занимаетъ  поясное  изображеи1е  Христа.  По  об1;пмъ  сторонаиъ,  изъ  об- 
лаковъ  выходятъ  с1яющ1я  п  юношеск1я  полуфнгуры  Моисея  и  Ил1и;  внизу, 
на  лугу  съ  деревьями,  въ  середпп-Ь  всего  пзображен1я,  стоптъ  е.  Апо.1лина- 
р1й  съ  поднятыми,  благословляющими  руками,  окруженный  15  овцами.  Па 
нижней  части  нпшевой  ст-ёпы,  между  окнами,  изображены  четыре  равенн- 
скихъ  епископа  подъ  балдахинами  съ  завЬсами  и  висячими  подсвЪчниками, 
по  синему  фону;  пакопецъ  съ  боковъ,  въ  двухъ  большихъ  изображен1яхъ 
представлены  жертвоприиошеш'я  Авеля,  Мелхпседека  и  Авраама  и  —  весьма 
не  кстати,  —  даровате  прпвплег1п  равеппской  церкви.  Вс1;  эти  пзображен1я 


"")  Тав-же  въ  собственно  восточнорписквхъ  церввахъ,  мы  встр'Ьчаемъ  н'Ьчто  подобное; 
ПвпеНсп!»  ваеедр.  соборъ  изукрашенъ  былъ  портретами  318  епископовъ,  присутствовавшвхъ 
на  тамошнеаъ  вселеискоиъ  сооор*. 
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по  рпсупку  иесраппоппо  ниже  рпоотъ  ЛЧ  п1;ка,  по  11сполпо111е  очепь  тща- 
тельное, съ  соблюдеп1емъ  многнхъ  промежуточпыхъ  тонопъ,  за  псключен!- 
еиъ  фигуръ  четырехъ  епископоиъ,  который  выполнены  уже  грубо-эскизно 
и  отличаются  только  бол-Ье  энергичными  и  пе  столь  условными  головами. 
Эти  мозаики,  хотя  и  пропзведеиныя  въ  окрестности  престольнаго  города  эк- 
сарховъ,  заслужпваютъ  можетъ  быть  мен-Ье,  нежели  упомянутыя  выше  рим- 
СК1Я  работы,  пазван1я  <(спзант1нскпхъ11,  такъ  какъ  въ  пзображен1Яхъ  сказы- 
вается, лишь  едва  зам-Ьтная  черта  тон  окочен-Елон  мертвенности ,  которая 
присуща  фнгурамъ  святыхъ  въ  д.  еап'Веиапц1о;  потомъ  и  складки  на  одеж- 
дахъ,  при  всей  безсмыслеиности  нйкоторыхъ  мотпвовъ,  бол1;е  красиваго  и 
бол1;е  достойнаго  характера.  По  сильный  упадокъ  природнаго  чувства  бро- 
сается въ  глаза,  когда  сравпиваемъ  длиннопогихъ,  некраспвыхъ  овецъ,  съ 
Т'Ьми  которыхъ  мы  вид1;лп  въ  ц.  с.  Косьмы  п  Дам1ана  въ  Рим*,  пли  совер- 
шенно произвольно  представлепныя  деревья,  съ  деревомъ  передъ  жплищемъ 
Авраама  въ  ц.  с.  Вптале.  По  въ  сущности  впзапт1йское  вл1ян1е  заявляетъ  о 
себ-Ь  зд-Ьсь  въ  одной  лпшь  постановкТ»,  такъ  какъ  на  пр.. простои  святый  пред- 
ставленъ  на  томъ  м1;ст1;,  которое  дотол1;  предоставляемо  было  лику  Христа 
(т.  е:  въ  самой  середнн-Б),  между  т-ёмъ  какъ  присутств1е  Христа  обозначено 
только  крестомъ,  какъ  въ  ц.  с.  Стефаио  ротонде.  Еще  заслужпваютъ  под- 
робнаго  разсмотр1;н1я  оба  боковыя  пзображен1я  на  пнжней  части  ст11иы  п  въ 
особенности  три  ветхозав-Ьтныя  жертвоприношеи1я,  которыя  зд1;сь  замысло- 
вато сливаются  въ  одну  жпвую  композпц1ю  и  по  псполнен1ю  вышли  удачн1;е 
остальиаго  *).  Подъ  откинутой  зав1;сою,  у  зав-Ешаннаго  стола  сидптъ  пре- 
старелый, б1;ловолоеый  ^1елхпседекъ  въ  д1адем-Ь  п  порфир'Ь  и  преломляетъ 
хлЬбъ;  позадп  его  слТ.са  приближается  Лвель,  полунагой  юноша  въ  холще- 
вой  хламид!;  съ  ягнеикомъ  на  рукахъ;  справа  Аврааиъ,  старцемъ,  въ  б1;лой 
одеждТ,,  прпводнтъ  сына,  который  зд1;сь  уже  не  нагъ  (какъ  въ  ц.  с.  Вптале), 
по  въ  желтой  одеждЪ.  —  Другое  изображен1е,  пожаловаи1е  привплепи  и  по 
рисуику  и  псполнешю  хуже  и  пебрежн-йе;  съ  головахъ  па  пр.  уже  замЬтны 
грубые  контуры.  Пзъ  украшениыхъ  занав1;сомъ  воротъ  дворца,  выетупаютъ 
три  царск!е  юношп  въ  с1я1пяхъ,  Константпнъ  въ  порфир!;,  Пракл!й  и  Тпве- 
р1й  **);  справа  стонтъ  снокойнымъ  зрнгелемъ,  арх1еппскопъ  раве11нс1;1Й 
Репаратъ,  окруженный  четырьмя  духовиымп  лицами,  изъ  которыхъ  одно  отъ 
Констаптина  прннимаетъ  свптокъ  съ  красною  надписью  «рг!у11с<^1а1).  Зд1;сь 
намъ  представляется  чисто  впзаит1Йская  оц'!;пен1;лоеть,  особенпо  въ  сравне- 
и1п  съ  двумя  цсремон1альпыми  пзображеп1Ями  въ  ц.  Сан'Витале.  —  Па 
ст1;и1;,  надъ   нишею,  просв-1;чиваютъ  сквозь  тысячелетнюю  пыль,  на  полос!; 


•)  Если  всппмнпяъ,  что  въ  позднеримсвос  время  1!Опвровав1е  было  въ  ходу,  лы  Пыть  мо- 
жетъ не  решимся  отностз  начало  этаго  произведен!»  къ  671  до  (<П  гпдамъ.  <11пгура  Авеля 
ио  Ерайней  м*]!*,  чисто  воспропзведв1ие  того  гее  предмета  въ  ц.  С.  Ввтале.  Но  свольво 
погибло  въ  одной  1'авенн11  церквей,  со  вс'Ьуи  въ  ипхъ  мозапвамп,  (каведр.  соооръ,  главная 
церковь  въ  преда'Ьот]!!  Класспсъ  в  др.)  не,  говоря  о  Византии,  —  и  вправ*  ли  мы  носл11 
атаго  признавать  пъ  ун11^1>вшемъ  несомнЬнныо  оригиналы,  если  но  представптгя  внЬн1и1я 
доказательства! 

*")  Мы  НС  бсрл.мся  р111ипть  трудный  вонрпсъ,  пав1е  ииператоры  подразумеваются  подъ 
зтиаи  именами.  Можетъ  быть  Константпнъ  бородатый,  Тпвер|8  II  и  известный  ичнерат(1ръ 
11раЕЛ|й-  въ  тавомъ  случа11  в  первый  по  преаени  болЪе  подходить  къ  другимъ. 
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(пшмго  (|и111;|,  ттсти'  11;и|Г||1а;1;('1|1(^  Христа  и  апаки  еиапгсшстоиъ,  (также  по- 
.:у(||111у|м.|;  11(1Том1.  слПдують,  но  золотому  (|и)пу,  дкЬиадцать  (икмгь,  которым 
аП;г|,  ||{|дм1П1а1()Тсн  ивер.хъ  но  обЬилт.  сторонамъ  иишеной  а|)К11,  книзу  нодь 
ни>1и  дк1;  па.и.мы;  —  животным  и  деревья  не  лучи1е  т1;хь  который  въ  нииИ;. 
Лато  вь  фигурахъ  обоихъ  архангелов!.  Михаила  и  Гавр1ила,  внизу  по  обЬимъ 
сторонамъ  ниши,  новидииому  сохранился  хороппй  древп1й  мотивъ:  оба  они 
держатъ  правою  рукою  побкдное  зналя  (1аЬ!1П1т),  между  т1;мъ  какъ  л1;вок), 
они  подбираютъ  нурнурнын  мант1и,  на  вышитой  парчовой  подкладкТ,,  такъ, 
что  некоторая  часть  б);лоп  туникп  ен(е  видна;  головы  юношески  прекрасны. 

Ипрочеиъ,  строительиая  и  художническая  д1!Ятельность  въ  РавеннГ,,  зна- 
чительно ослабела  поел!;  иаден1я  остготовъ.  КромТ,  того,  судьба  провиншаль- 
наго  восточноримскаго  города,  была  въ  то  время  далеко  не  блестящая;  къ 
томуже  и  присоединялись  еще  постоянный  вторжен1Я  лонгобардовъ,  которые 
отрывали  у  аксарха  одну  область  за  другою,  а  въ  728  г.  захватили  и  опу- 
стошили даже  прекрасное  предм1;ст1е  Классисъ.  Остальное  довершили  зем- 
летрясеи!я,  такъ  что  въ  настоящее  время,  исключая  прекрасной,  одинокой 
церкви  с.  Аполлинар1Я,  на  краю  знаменитой  пин1евой  рощи,  сл1;довъ  не  ос- 
талось отъ  Классиса.  Наконецъ,  иосл1;  того  какъ  •1>раики  отняли  покорен- 
ный зксархатъ  у  лонгобардовъ  и  его  поднесли  въ  даръ  римскому  престолу, 
равеннское  искусство  ограничилось  отд-кльпыми  декоративными  работами  и 
м(Ц11ра1!лен1ями  и  атому  только  обстоятельству,  отдаленный  папск1й  уЬзднын 
го|)ол1,  обязанъ  сохранен1емъ  раннихъ  среднев'Ьковыхъ  художественныхъ  со- 
кровищъ,  какихъ  въ  такомъ  сборЬ,  нигд*  въ  м1р1;  нельзя  найдти. 

§  29.  Какое  вл1яп1е  им-Ьли  война  и  друг1я  событ1я  VIII  в1;ка,  на  художество 
въ  Рим1;,  трудно  рЬшить,  потому  что  почти  ничего  не  осталось  отъ  упоми- 
паемыхъ,  многочпсленныхъ  художественныхъ  нроизведенп!.  (Единственное 
что  сохранилось,  сколько  намъ  изв-Ьстно,  это  небольшой  (|^»рагментъ  изъ  древ- 
ней петровской  церкви  705  г.  теперь  въ  ризниц!!  ц.  с.  Мар1и  ин'Косме- 
дин",  представляющ1й,  при  варварски  небрежномъ  техническомъ  выполне- 
Н1И,  хорошую  древнюю  К0МП03ИЦ1Ю  поклоне1ия  волхвовъ;  уц1;л1;вш1я  фигуры — 
1оси([)а,  Богоматери  съ  младенцемъ  и  ангела  составляютъ  непринужденную 
группу).  Изъ  Павла  д1акопа  мы  узнаемъ,  (VI.  34)  что  по  воле  папы  Кон- 
стантипа  (708 — 715);  изображены  были  шесть  вселенскихъ  соборовъ  въ 
притвор!',  церкви  с.  Петра,  —  (мозаикою?  не  сказано),  на  зло,  падо  заи1;- 
тить,  моиооилитствовав1иему  императору  <1>илинпнку  Барданесу,  приказав- 
шему уничтожить  подобный  рядъ  соборныхъ  изображен!!'!  въ  Ко!1стантино- 
пол*.  Также  въ  правле1!1е  папъ  Грнгор1я  III.,  Захар1я,  Адр1ана  I,  и  др.  упо- 
минается о  мозаичныхъ  отд1!Лкахъ  церквей.  Во  время  иконоборства,  Римъ 
какъ  изв^Ёстно,  горячо  отстаивалъ  иконы;  «священный  изображен1я»,  пи- 
салъ  Григор1й  III,  къ  императору  Льву  когда  вспыхнула  борьба,  —  «возвы- 
«шаютъ  чувство  людей  горЬ;  отцы  и  матери  поднимаютъ  на  рукахъ  д1;тей 
«своихъ;  юноши  н  чужестранцы,  для  иазидап1я  другъ  другу  показываютъ  изо- 
«браженные  предметы;  сердца  всйхъ  возносятся  къ  Богу!»  —  и  въ  то  время 
какъ  въ  Низании  пеистопствовали  мемемъ  противъ  церковнаго  искусства, 
1'ииъ  давалъ  уб1;жище  въ  своихъ  монастыряхъ,  цйлымъ  толпамъ  б1;жавв1ихъ 
визант1йскпхъ  иконописцевъ.  ИмЬла  ли  положительное  вл1ян1е  ата  новая 
восточноримская  колон1я,  покам-Ьстъ  еще  нельзя  доказать.    Намъ  представ- 
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ляется,  какъ  мы  сказали,  иъ  существующихъ  пын-Ь  мозаикахъ  Рима,  про- 
б'Ёлъ  почти  с  га  л'Ьтъ,  потому  что  за  это  производство  стали  опять  прини- 
маться, лишь  посл-Ь  совершеннаго  усмиреи1я  Итал1и,  при  пап-Ь  Льв*  III 
(795 — 816).  Его  правлен1е,  важное  и  въ  другомъ  отношен1и,  ознаменова- 
лось многочисленнымн  исправлеп1яии  церквей  и  новыми  постройками,  по  по- 
воду чего  часто  упоминается  имепно  о  мозаичныхъ  работахъ. 

Къ  сожал1;н!ю,  самое  зам'Ьчательное  произведеп1е,  столь  важная  въ  поли- 
тическомъ  отношеи1м,  нишевая  мозаика  трпклин1я  Льва  въ  Латеран1;  — 
посл'1!дн1й  остатокъ  большпхъ  псторическихъ  изображеп1й  въ  этомъ  здан1и,— 
при  попытк*  сд'Кланпой  въ  прошломъ  столкни,  перенести  ее  на  наружную 
ст-Ьну  часовни  8;1Пс1!1  8П11с1|)гип),  до  того  испортилась,  что  по  певол!;  при- 
шлось довольствоваться  мозаичною  коп1ею,  составленной  по  точнымъ  сним- 
камъ,  которая  однако,  за  исключен1емъ  головъ,  перед-йланныхъ  я-Ьсколько 
на  новый  ладъ,  почти  вполн1;  зам1шяегъ  оригипалъ.  Въ  нпш-Ь  на  золотомъ 
фон*,  стоитъ  блаГ()словляющ1й  Христосъ  между  одиннадцатью  апостолами  въ 
б1;лыхъ  облачен1яхъ;  изъ-подъ  его  ыогъ  кытекаютъ  четыре  райск1я  р1;ки. 
Окоченелость,  и  притомъ  вялость  композищи,  а  еще  болТ,е,  изысканное 
распред1;лен1е  ск.1адокъ,  обнаруживаютъ  сильное  визант1иское  вл1ян1е;  памъ 
здТ.сь  впервые  представляется  совершенно  произвольное  расноложен1е  одежды, 
которая  изображена  нел-Ёными  складками,  (т.  е.  сЬроватыми  чертами),  и 
только  кое-какъ  облегаетъ  т1;ло.  По  ст'Ьнамъ  около  ниши,  сл1;дуютъ  потомъ 
знаменитый  иерковно-политическ1я,  тенденщозпыя  пзображен1я,  въ  которыхъ 
скрывается  несравненно  бпльш1й  псторическ1й  смыслъ,  нежели  во  всЬхъ  об- 
рядовыхъ  изображен1яхъ  императорскаго  дворца  въ  КонстантинополТ,.  Вл-Ьво 
виденъ  возс^бдаюши!  на  престол1;  Христосъ,  вручающ1и  кол-Ьнопреклонепному 
передъ  нимъ  Селпверсту  ключи,  а  Константину  великому  знамя;  —  справа, 
сидящ1й  на  трон*  Петръ,  подающ1и  пан*  Льву  III  столу,  а  Карлу  великому 
знамя,  какъ  бы  въ  знакъ  инвеституры. 

Въ  двухъ  послТ.диихъ  фигурахъ,  стоящпхъ  на  кол1;няхъ  и  представлен- 
ныхъ  съ  боку,  но  смотрящихъ  прямо,  очевидно  добивались  портретнаго  сход- 
ства, но  Карлъ  велик1й  вышелъ  карпкатуреаъ.  —  Тогоже  времени,  моза- 
ика па.1Ъ  алтарной  нишею  въ  ц.  Сс.  Нерео  ед'Акиллео,  внизу  Каракал- 
ловыхъ  термъ.  Ц'пгуры  малы,  по  исполнен1ю  не  важны  и  сильно  поднов- 
лены, по  замечательны  по  пхъ  зиачен1ю.  Поел*  помяиутыхъ  изображенш 
изъ  истор1и  Христа  на  тр1умфальной  арк*  въ  ц.  с.  Мар1и  Мадж1оре,  мы  ви- 
дели что  верхняя  нпшевая  стена,  либо  тр1умфальная  арка,  почти  безъисклю- 
чен1я,  расписываемы  были  апокалипсическамп  сценами  и  символами  еванге- 
листовъ;  здесь  же  напротивъ,  украшен1емъ  зтон  верхней  части  стены,  слу- 
жатъ  псторическ1я  изображен1я :  по  середин*  преобразивш1йся  Христосъ, 
между  Моисеемъ  и  11л1ею,  съ  обеихъ  сторонъ  сс.  Перей  и  Лхи.1лей  на  ко- 
леняхъ,  нотомъ  далее  слева,  благов*щен1е,  справа  Богоматерь  съ  младен- 
цемъ,  сопровождаемые  ангеломъ.  —  Следующее  за  Львомъ  III  царствова- 
н1е  папы  Пасхал1Я  I.  (817 — 821),  несмотря  на  кратковременность,  бо- 
гато мозаичными  п|)оизведеп1ями.  безъ  сомнен1я  потому,  что  обезпеченное 
теперь  и  устроившееся  иоложем1е  римской  церкви,  вызывало  на  новую  ху- 
дожественную деятельность.    По  пора  истиннаго  одушевлен1я  уже  прошла  и 
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|;:и;|.  иъ  то  прсмп,  прпцигтлинкм!  и»  шмнмону  пь  (|1||;1111;с|;(1п  имиср!!!  пскус- 
стио,  (о  чсмъ  буд(!тъ  гопореш)  л;1.г1;е|,  было  лини,  ааиоздплымъ  огголоскомъ 
лреииости,  такъ  и  иъ  рпмскихъ  11ро11зиеде1ияхъ  за  этотъ  пер1одъ,  мы  видимъ 
еще  большее  11огруже1пе  въ  ииза1гп|'1ское  безобраз1е.  Существо|!ала  ли  въ 
то  время  въ  Рим!!,  въ  полпомъ  СИЫСЛ1;,  школа  мозаицпстовъ,  въ  вид1;  от- 
расли художественной  жизни  Константинополя,  и  въ  кагие  различные  мо- 
менты ея  развит1я  она  проникалась  новымъ  вл1нн1емъ  отъ  Низапт1и,  мы  не 
беремъ  на  себя  рГ.шнть.  —  Самымъ  обшнрнЬнишмъ  и  великол'Ьпн-Ьйшимъ 
нредпр1ят1емъ  паны  11асхал1Я,  можетъ  считаться  украшен1е  ц.  Сайта  Прас- 
седе  на  эсквилин-Ь,  покраннен  м1ф1;  отъ  пего  сохранилось  бол1;е,  чЪмъ  отъ 
убранства  другихъ  рпмскнхъ  церквей,  а  именно,  тр!умфальиая  арка,  нише- 
вая,  самая  ниша  и  ц1;лый  боковой  нридГ.лъ  въ  одномъ  изъ  малыхъ  кораблей. 
Изображенные  на  об1;нхъ  аркахъ  предметы,  взяты  по  обыкиовсн1ю  паъ  апо- 
калипсиса. Надъ  тр1ум(||алы1ой  аркою,  посреди  пространства,  окруженнаго 
ст1!Ною  съ  воротами,  пзображающаго  1ерусалнмъ,  мы  видимъ  Спасителя  ме- 
жду двумя  ангелами,  Онъ  держптъ  земной  шаръ,  а  съ  об-Ьихъ  сторонъ,  ряды 
святыхъ  мужей,  иодноеящ1е  ему  свои  иоб1!ДНые  в-ёпцы.  Четыре  ангела  сто- 
ятъ  у  воротъ  по  об1;имъ  сторонамъ  святаго  града,  призывая  туда  притекаю- 
П11Я  толпы;  подъ  ними,  по  об-Ьимъ  сторонамъ  арки,  представлены  в1!рующ1е, 
приближающ1еся  въ  бЪлыхъ  ол1;яи1яхъ  съ  пальмовыми  в1;твями  въ  рукахъ. — 
На  нншевой  арк1;  вндио  обычное  изображен1е  Агнца,  на  украшенпомъ  драго- 
ценными камнями  ирестол1;,  посреди  семи  подсв1;чниковъ,  четырехъ  анге- 
ловъ  и  спмволовъ  евапгелистовъ;  по  об-Ьимъ  сторонамъ  арки  24  старца, 
подходящ1е  сложить  свои  вёнцы  передъ  престоломъ  Агнца.  —  Въ  полуку- 
пол*  ниши  Христосъ,  (коп1Я  съ  нзображеи1я  въ  ц.  ее.  Косьмы  и  Дамгана), 
заннмаетъ  мЬсто  въ  середннЬ,  надъ  нимъ  рука  превЬчнаго  Бога,  держащая 
иЬнокъ:  по  об^имъ  сторонамъ  слЬдуютъ.  Петръ  п  Павелъ,  с.  Пракседа  и  с. 
Пуденщана,  с.Зенонъ  и  основатель  храма,  папа  ПасхалпЧ,  съ  маленькой  цер- 
ковью въ  рукахъ,  наконецъ  дв!;  пальмы,  на  одной  изъ  которыхъ  пом1;щены 
такой  же  фениксъ,  какъ  на  пальм!;  въ  ц.  ее.  Косьмы  и  Дам1аиа.  Дал1;е 
внизу,  по  обыкновен1ю,  13  овецъ.  —  Такъ  какъ  церковь  не  велика,  по- 
пятно что  отд-Ёльныя  фигуры,  при  такомъ  количеств*  предметовъ,  должны 
были  выдти  довольно  малы  и  вслЁдств!е  сильно  развившейся  грубой  от- 
делки, казаться  неуклюжими.  Складки  представлены  однЬми  черными  чер- 
тами, лица  по  большой  части,  тремя  грубыми  лин1ями*).  Вообще,  тогдашнее 
визант1йское  искусство  стремилос).  къ  количественному,  къ  переполнен!ю 
своихъ  ироизведен1й  фигурами  н  болИе  и  бол-Ье  избегало  отдЬльпыхъ,  колос- 
сальныхъ  изображен1й,  въ  который  прнтомъ  оно  и  не  было  въ  состоян1и  вло- 
жить, ни  духовнаго  содержап1я,  ни  естественности.  Но  и  не  лучше  удались 
ятому  искусству  окоченУлыя,  параллельно  разставленныя  мелк1я  фигуры, 
который  безчисленнымъ  миожествомъ  свониъ,  подъ  конецъ  производятъ  вне- 
чатл1;н1е  распадающихся  атомовъ.  — Въ  вполн1;  варварскомъ  вкус1;,  современ- 
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пая  имъ  мозаика,  пъ  томъ  маломъ  йоковолъ  иридТ.Л'!;,  которым  по  его  пыш- 
ности прозывали  о  райским  ь  иертоградомъ».  Вокрутъ  двери  пдетъ  двойной 
рндъ  мозаичиыхъ  иедальоповъ  съ  поясиыми  изобра;кеи1яии,  походящими  на 
грубыя  карпкатуры.  Во  впутрениостп,  иредставлены  по  сгЬпаиъ  различные 
святые  и  символы,  безъ  видимой"  послЬдовательности  мысли;  замЬчательно 
разв1;  только  олицетвореи1е  Христа,  въ  образ1;  Агнца  съ  четырьмя  оленями, 
въ  соотв1;тств1е  которымъ  внизу  пом1;щепы  четыре  поясиыя  изображен1я. 
На  крестовомъ  свод|;  представлеиъ  пояспой  ликъ  Христа,  поддерживаемый 
четырьмя  ангелами,  которые  —  довольно  пеловко  —  разд'Влены  по  поламъ 
]|('ора11н  гнода.  —  Въ  тоже  время  возникли  также  мозаики  церкви  с.  Це- 
инл1м  за  Тибромъ,  который  по  переполиен1ю  предметами,  какъ  и  по  око- 
ченелости стиля  довольно  близко  подходить  къ  иредидущимъ.  Въ  ниш*  мы 
видимъ  опять  Христа  съ  пятью  святыми,  папою  Пас\ал1емъ  и  двумя  паль- 
мами, на  этотъ  разъ  еще  по  синему  фону  съ  пестрыми  облачками.  Тринад- 
цать овецъ,  который  въ  вид1;  фризоваго  пзображен1я,  въ  иныхъ  м'Ьстахъ  со- 
ставляютъ  гармоническую  связь  между  нижней  част1ю  цилиидрическихъ  ни- 
шевыхъ  стЬнъ  и  нолукуполомъ,  зд'1;сь  заходятъ  въ  него  и  образуютъ  до- 
вольно некрасивую  къ  нему  кайму.  За  н1;сколько  десятковъ  лЬгь,  на  нише- 
вой  ст1;н1;  еще  видна  была  Пр.  Дьва  съ  младенцемъ,  возсБдавшая  на  пре- 
стол!; между  двумя  апгелами  п  одиннадцатью  мучениками,  которые  подходили 
изъ  обоихъ  святыхъ  городовъ,  а  дал1;е  внизу  24  старца  въ  обычномъ  рас- 
положен1и.  Также  на  карниз!;  въ  притвор!;  сохранилось  старое  укра- 
шен1е:  красивые  золотые  орнаменты  по  синему  фону,  перемежающ1еся  съ 
синими  по  золотому  фону,  между  ними  небольш1е  медальоны  съ  поясными 
изображеи1ями,  —  доказательство,  какъ  долго  иногда  сохраняются  хорош1е 
орнаменты  при  совершенной  порч!;  во  всемъ  остальномъ.  —  Положительно 
тотъ  же  стиль  какъ  въ  ц.  с.  Цецил1и,  мы  видимъ  въ  ниш1;  и  надъ  нею,  въ 
ц.  с.  Мар1а  делла  Павичелла,  (она  же  ин'Д  омп  ника),  на  Цел1и.  Въ 
нишИ;  изображена  Пр.  ДЬва  съ  младенцемъ  на  престол*;  по  об1;имъ  сторо- 
намъ  Ея  расположены  другъ  надъ  другомъ,  правильными  рядами  анге.1ы,  а 
у  ногъ  Ея,  въ  весьма  угловатомъ  ноложен1Н,  стоитъ  па  кол1;няхъ  папа  Пас- 
хален I.  Па  нпшевой  стЬи!;  вверху,  впденъ  Спаситель  въ  с!ян1и,  между 
двумя  ангелами  и  двЬнадцатью  апостолами,  а  дал1;е  внизу  два  пророка,  какъ 
бы  указываюнце  на  Пего.  Зам-Кчательно  зд-ёсь  богатое  цв-Ьточное  украшен1е; 
кром1;  не  рЬдкихъ  вообще  вЬнковъ  изъ  цв1;товъ,  выростающихъ  въ  двухъ 
вазахъ,  здЬсь  даже  почва  подъ  фигурами  украшепа  цветами,  --  невинное 
украшен1е,  которое  визанпйская  угрюмость  себ1;  вообще  не  часто  дозволя- 
етъ.  —  Потомъ  слЬдуетъ  быстрое  погружеи1е  въ  варварство.  Мозаики  въ 
ц.  с.  Марко  въ  Рим*,  произведенный  при  пап*  Григор1и  IV  (827 — 844), 
при  всемъ  ихъ  великол*п1н,  не  бол*е  какъ  крайне  жалкая  передача  того,  что 
требовалось  изобразить.  Падъ  нишею,  въ  кругахъ,  мы  видимъ  поясное  изоб- 
ражен1е  Христа  между  символами  евангелистовъ  и  дал*е  внизу,  Петра  и 
11,11!ла  (н.т  двухъ  пророковъ)  со  свитками;  въ  ниш*,  подъ  рукою  протяги- 
вающсн  сверху  в*нокъ,  стоитъ  благословляющ1н  Спаситель  съ  раск|1ЫТон 
книгою  н  но  об*имъ  стороиамъ  Его,  пять  святыхъ  и  папа  Грпгор1Й  1\";  по- 
томъ сл*дуютъ,  все  ени;  по  но.тукунолу ,  тринадцать  овецъ,  образуювия 
другую,  совершенно  кривую  дугу  вокругъ  фигуръ.   1'абота  ;»та  чрезвычайно 
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груба  II  съ  чисто  т1;!П11т1мс|;оп  о|;оч(чг1;.1(и-г1ю;  худоилипп,  кшп,  йудго  ирсд- 
чувстноваль  что  ого  длинным,  тощ1я  ||1111'уры  ис  тверды  иа  иогахъ  и  подста- 
вплъ  иодъ  каждую  отдельно,  но  небольшому  110днож1ю.  Очергаи1я  одеждъ 
почти  отв11сиыя  и  параллельны,  и  всетаки,  несмотря  на  вс1:  пти  недостатки, 
усп-Вли  добиться  и'Ькоторыхъ  уф(|)ектныхъ  нерелпвовъ,  помоийю  наложениыхъ 
другаго  цв1;та  бликовт.  ").  —  Эту  группу  римсковизант111скихъ  работъ  за- 
мыкаетъ,  сильно  подновленная  нпшевая  мозаика  въ ц.  с.  Франческа  рома- 
на (в-йроятпо  858 — 867  г.  при  Никола!;  I).  УбТ.див11И1сь  наконецъ,  что  фи- 
гуры, как1я  производило  тогдашнее  искусство,  не  им'1;ли  между  собою  никакой 
живой  связи,  сл1;довательно  и  пе  могли  уже  составлять  компознщй,  ихъ  ста- 
ли отд-Ьлять  лругъ  отъ  друга  красивыми  аркадами — ,  напр.  Богоматерь  на  пре- 
стол!;, и  четверыхъ  воздЛвающпхъ  руки  святыхъ.  Фонъ  какъ  на  большей  части 
предидущихъ  мозаикъ,  золотой;  с!яи1Я  напротпвъ,  спшя.  Само  собою  понятно, 
что  лица  представляютъ  лишь  жалк1я  очертан1я,  щеки  красныя  пятна,  склад- 
ки нроизвольные  темные  штрихи;  изв1;стиая  однако  плавность  и  полнота  въ 
формахъ,  равно  также  и  друпя  особенноств,  (какъ  на  пр.  корона  на  Бого- 
матери, Которую  въ  визапт1Йскихъ  изображеи1яхъ  изображали  подъ  покры- 
валомъ),  раскрываютъ  передъ  нами  повидимому  сл1;ды,  пе  визапт!нской  пор- 
чи, а  скор-Ье  какого  нибудь  с'1;вернаго,  в!;роятно  франкскаго  вл1ян!я.  (Отне- 
сти мозаику  эту  къ  XIII  в1;ку  мудрено,  при  сл11чен1н  ея  съ  подлинными  нро- 
изведен!ями  этой  эпохи).  —  Отъ  поздн1;ншпхъ  работъ  IX  стол!;т!я,  въ  Рим!; 
ничего  не  сохранилось;  все  что  сделано  было  по  во.гЬ  папы  Формоза  (891  — 
896)  въ  храм!;  с.  Петра,  погибло  вм1;ст1;  съ  старой  базиликою.  Въ  Аквиле!:, 
какъ  слышно,  еще  существуетъ  церковная  мозаика,  исполненная  по  прика- 
заи1ю  /Кизеллы,  дочери  Людовика  благочестиваго;  содержан1е  ея,  (весьма 
по  тому  времени  зам!;чательное);  Хрпстосъ  на  крест!;.  Богоматерь,  с.  Ге- 
орг1й,  портретъ  Жизе.1лы  и  различныя  аллегорическ1я  фигуры.  Въ  капуан 
скомъ  каоедральномъ  собор-!;  также  паходится  мозаика  того  времени,  сд1;лаи- 
пая  по  заказу  епископа  Гугона.  Но  за  то  погибли  «весьма  изрядныя  фигу- 
ры», которыми  настоятели  Потто  и  Гизульфъ,  въ  ту  пору  изукрасили  вс1; 
ст1;ны  церкви  на  Мойте  Кассино. 

Съ  исхода  IX  п1;ка,  невидимому  мозаичное  производство  прекратилось  во- 
всей  11тал1н.  Въ  продолжен!!!  семидесяти  л1;тъ,  вс-ь  политическ1я  д-1;ла  зло- 
получной страпы  кружились  какъ  въ  внхр!;,  пе  мпого  уступавшемъ  н1;кото- 
рымъ  моментамъ  эпохи  переселен1я  народовъ;  Рнмъ  въ  особенности  сталъ 
игралищемъ  гнусн1;йшихъ  парт!!'!.  Оттоиы  силою  водворили  порядокъ,  но  глу- 
бок1я  раны,  нанесенныя  вс1;мъ  уистиеппымъ  стремлеи1ямъ,  сл1;довательно  и 
искусству,  не  такъ  скоро  зажили  опять.  Если  въ  посл1!дств1и  кое  гд1;  снова 
пробуждалась  художественная  жизнь,  то  приходилось  пепрем-Ьино  снова  об- 
ратиться къ  Внза1!т1и.  Когда  на  ир.  Мойте  Кассинск1й  настоятель  Дезиде- 
р1!'|,  (въ  посл-!;дств1И  папа  подъ  именемъ  Виктора  III),  перестроилъ  въ  1066г. 
заново   церковь   въ   евоемъ   монастыр!; ,  онъ   былъ   прннужденъ   выписать 


")  Въ  часовн*  8апе1а  8апс1огпт  при  Латеран'Ь,  куда  мы  не  пл'Ьлп  доступа,  сохра 
.1всь,  какъ  говорятъ,  жавописпыя  пзображен1я  Бремепъ  Серг1я  II.  (М14 — 847)  —  ' 
Егаёг1с  Вау1(1,  стр.  76. 
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нзъ  Ь'пистаитииоиоля   мозапстоиъ,    которые   потомъ   ипсттш.ш  вь  своемъ 
искусств'Ь  миогихъ  изъ  ноиастырской  бр;гг!11  ''). 

§  30.  Процветавшая  подъ  визант1йскон  прпзрачиоП  верховном  властчю 
респуб.1111;а  вепетскпхъ  острововъ,  и  на  этоть  разъ  пзб-Ьпа  всеобщаго 
б1;дств1я.  Она  росла  и  богаг!;ла  какъ  спладочцпе  м1;сто  между  восточиорнм- 
скнмъ  и  новым'ь  запалморимскпмъ  государствами  и  даже  когда  политическая 
связь  съ  1)11за11т!е1о,  фактически  прекратилась,  сильно  развившаяся  торговля 
еще  поддерживала  постоянный  съ  ней  сношеи1я.  Но  въ  от11ошен1и  къ  искус- 
ству, Венец1ю  до  самаго  XIII  вЬка,  с.11;дуетъ  считать  почти  совершенно  ви- 
зант1йскоп  колон1ею,  такъ  какъ  живопись  зд1;сь  придерживалась  греческихъ 
образцовъ,  а  зодчество  представляло  соедииен!е  западныхъ  и  восгочиыхъ 
злементовъ  и  лишь  одно  ваяп!е  оставалось  западнылъ,  потому  что  оно  толь- 
ко, не  находило  более  для  себя  образцовъ  въ  враждебной  пластическому  ис- 
кусству Визант|'и.  Въ  особенности  мозаики  въ  Веиец1и,  мы  можемъ 
считать  почти  достаточной  заменою  погибшихъ  восточиоримскихъ,  такъ  какъ 
въ  нпхъ  обнаруживается  визант1Йское  предан1е,  гораздо  непосредственнее  и 
чище,  нежели  на  пр.  въ  упомянутыхъ  сейчасъ  римскихъ  работахъ.  Древией- 
шпми  въ  этомъ  роде  произведен1ями  можио  признать  составленныя  какъ  ду- 
маютъ,  въ  882  г.  Мозаики  въ  ц.  с.  Кипр  1а на  у  соседняго  острова  Му ра- 
но, (куиленнмя  теперь  для  Фрпденскирхе  въ  Сапсуси,  близъ  Берлина);  въ 
нпхъ  изображенъ  Христосъ  съ  Богоматерью  между  святыми  и  архангелами; 
друг1е  однако  относятъ  эту  работу  къ  XIII  лишь  веку.  Вернее  и  несравнен- 
ио  могучее,  заявляетъ  себя  визант1пская  мозаика  въ  воздви1'иутой  вновь  въ 
976  г.  главной  церкви  Сан'Марко  въ  Вецец1и,  въ  которой  самыя  древ- 
нейш1я  стенныя  и  подсводныя  изображен1я,  припадлежатъ  покрайней  мере 
къ  XI  а  можегъ  быть  еще  къ  X  веку.  После  того  какъ  въ  828  году,  вене- 
ц|анскими  торговыми  кораблями  привезено  было  изъ  Алексаидр1и  тело  еван- 
гелиста Марка,  народъ  островитянъ  возвелъ,  такъ  сказать,  святые  останки 
въ  символъ  для  себя,  въ  поручники  всего  своего  существования;  тогда  пошло 
дело  о  томъ,  какъ  изукрасить  храмъ,  въ  которомъ  ночевало  уважаемое  тело, 
со  всей  иышност1ю,  какую  дозволя.ш  средства  процветавшей  торговли.  Из- 
вестно съ  какой  роскошью  матер1аловъ  воздвигиутъ  былъ  зтотъ  храмъ,  весь 
римск1й  востокъ  долженъ  былъ  ихъ  доставлять;  внутри  весь  полъ,  а  стены 
и  столпы  до  половины  обложены  были  самыми  редкими  породами  камня,  все 
остальное,  верхн1я  части  стенъ,  бочарные  своды  и  куполы  —  представля- 
ющ1е  площадь  въ  сорокъ  слишкомъ  тысямъ  квадратныхъ  футовъ  —  покры- 
ты сплошь  однеми  мозаиками  по  золотому  ([юну;  поистине  иреднр1ят1е  гро- 
мадное, такъ  что  въ  богатой  даже  Ненец!и,  работа  тянулась  шесть  столет1й 
сряду.  Все  СТИ.1Н,  когда  либо  госиодствовавш1е  тамъ,  до  иоследнихъ  после- 
дователен манерности  Тинторетовой  школы,  увековечили  себя  въ  этомъ  па- 
мятнике. Общее  впечаглеи1е  мрачное  и  тяжолое;   подъ  часъ  приходитъ  на 


'•' 1  Мы  ироведсмъ  зд'Ьсь  еще.  пизобиоиллем.ую  иыи*  миаапву  пъ  ипш*  на  хор11хъ  ц. 
<аи  Лм6родж1(1  пъ  Милан-Ь,  (Хрмстисъ  между  дпумя  архангеламп  и  святыни  Герва1'1емъ  п 
11ротас|еиъ),  исиоляенную  будтооы  монахоыь  Гауденц1емъ.  11г,яолнен1е  повидимоиу  тща- 
тельнее, Фогуры   «авЬв  ч'Ьмъ  въ  совреиенныхъ  иозаикахъ  въ  РвиЪ. 
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умъ  сусиГ.риам  иабожиосП)  моряна,  кооПраигакчцагп,  ь-рампс  драгощшнымъ 
об1;тиымъ  11р11цошеи1слъ,  умилостшшть  небо  иъ  минуту  опасности  и  требу- 
ющаго  па  короткое  время  своего  отдыха  на  ролпомъ  берегу,  около  себя  са- 
маго  иышнаго  велпкол1;м!я  всего  м!ра,  ие  обращая  особеииаго  виимаи1я  на 
услов1я  высшей  красоты.  Во  всякомъ  случа!;  мы  однако  только  зд1;сь 
иолучаемъ  понят1е  о  томъ,  въ  какомъ  изобил1п  расточаемы  были  мозаики  въ 
роскошныхъ  иалатахъ  Константинополя. 

11осл'1!довательно  выдержапнон  основнон  идеи  трудно  усл1;днть  въ  общемъ 
распред1;леи1и,  потому  уже,  что  если  такая  была,  то  ею  не  ст-Ьсиялнсь  въ 
различный  ;шо.\н  производства  работъ  п  въ  особенности  со  временъ  Тиц|а- 
на;  впрочемъ,  судя  даже  по  самымъ  дрсвн-Ьншпмъ  частямъ  храма,  ничего  не 
указываетъ  на  подобную  общую  идею,  хотя  въ  пзв-Ёстныхъ  грунпахъ  и  мас- 
сахъ  д1;йствительио  зам1;тио  111;которое  соотноше111е.  Въ  пяти  нолукруглыхъ 
ст1;нпыхъ  нпшахъ  лицевой  стороны,  (въ  внд-1;  вступлен1я),  представлена  исто- 
р1я  иереиесеп1я  т1;ла  святаго,  въ  середпен  страишын  суд1>,  потомъ  на  пяти 
полукруглыхъ  верхост1;и1яхъ  пстор1я  Спасителя;  правда,  почти  сплошь  новыя 
работы,  замЁияющ1я  старыя.  Въ  притвор-Ь,  окружающемъ  храмъ  съ  трехъ 
сторопъ,  представлены  (какъ  въ  готпческнхъ  церквахъ  па  порталахъ),  ветхо- 
зав1;тпыя  событ1я,  отъ  сотворен1и  М1ра  до  Моисея,  (отлпчныя  работы  нача- 
ла XIII  в1;ка,  о  которыхъ  мы  поговорнмъ  въ  посл11дств1и  еще),  потомъ  въ 
той  части  здан1Я,  которая  обращена  въ  прнд1;лъ  и  баптпстер1й  —  истор1я  с. 
Марка  и  множество  символически  очень  важныхъ  изображен1й,  относящихся 
къ  крещен1ю.  Внутренность  храма  представляетъ,  какъ  известно,  впдъ  кре- 
ста о  пяти  куполахъ,  опирающихся  каждый  па  четырехъ  широкихъ,  могу- 
чпхъ  аркахъ,  такпмъ  образомъ,  что  по  дв1;  пзъ  пнхъ  образоьываютъ  н-Ьчто 
въ  родЪ  боковыхъ  кораблей;  ряды  колопнъ  съ  открытыми  галлереями,  на  пол- 
вышин!;  храма,  отд1;ляютъ  ихъ  отъ  крестообразнаго  главпаго  пространства. 
Сл-Кдующая  таблица,  представляющая  конечпо  лишь  главное  нзъ  громадного 
числа  предметовъ,  достаточно  иокажетъ,  какъ  мало  воспользовались  случа- 
емъ  изобразить  въ  лнцахъ  догматическую  систему. 
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одно    только    большое  "  к  х 
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ВС.  и  СИ. 

Чудеса  в  д'Ьян!»  I.  Хри- 
ста, до  тайной  вечери. 
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Б.  Матерь  в  апосто 
лы;  потомъ  христ'1ан- 
СВ1Я  доГфОд^тели;  на 
пандаитпвахъ  еванге- 
листы и  райск1я  рЬки. 
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сватыхъ.  На 
пандантивахъ  : 
четыре  СБЯ  - 
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Матери, 
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прострап- 
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дантввахъ:  архан- 
гелы 

Угловое 

Угловое 

нрситран- 

нрситран- 

ство: 

БС 

Сцеиы  пзь  Апо- 

етво; 

.\поволвп 

валипспса. 

Апокалич  - 

свсъ  и  свя- 

спсъ и  свя- 
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тые. 

|>ол1>то||  передни! 
Оочаршлн  ево.гь. 


!^  :50.  31.  М(1:п111;11.  С.  Маско  ш.  Пкт.тп.  о7 

Кто  1п.  ;1Тпи  гай.шц!!  сгп.гь  оы  игкагь  ишм^допптс.и.ном  идеи,  д().1н;о11ь 
бы  ее  итюредъ  самъ  п.южпть.  К'огдм  при  г'пмомъ  ипч;).!!;  предстаплепы,  — 
рай,  апокалппсисъ  и  Сошеспис  Сн.  Духа,  а  иъ  за1;лтчс1пе,  иа  саломъ  спя- 
тйишелъ  м1;ст-1;  —  (]11аоител1.  и  пророни,  то  такой  11(|р(1'и)къ  не  только  иро- 
ти1!ор1;читъ  принятому  нын'1;  распред1;леи11о  ипки'шмх  I,  (м'ипмм.  1Н'р[;(||!|||,|\ь 
украшен1и,  но  также  1!ажн1;йшимъ  прплЬрамь  ит,  ;1Т(П11,  родг,  п.м,  последнем 
поры  среднихъ  1!1;ковъ.  Только  жи;1пь  1.  Христа  выдержана  съ  н1;которон 
посл1;довательпост!|о,  но  съ  иовторе1|!ями  и  безъ  особспио  строгаго  отпопю- 
Н1Я  къ  соотШп'ствуюншмъ  !\11;стам1|.  1}ь  безчисленныхъ  отд1;льныхъ  изобра- 
жеп1яхъ  СВЯТЫХ!,  выказывается  начатокъ  того  замЬчательнаго  чиноположе- 
н'|я,  но  которому  ихъ  расиред1;ляетъ  позди1;йшее  визаит1йское  искусство; 
иокрайней  м1!р1;  дг1;стами  соединены  по  разрядамъ,  святые  д1аконы,  пустын- 
ники, столпники  и  т.  д.  Самое  важное  достоинство  атихъ  работъ  безспорно 
археологически  —  литургическое  ихъ  зиачеп1е;  зд1;сь  на  пр.  мы  находимъ 
то  зам-Ьчательное  «святое  Воскресеи!е»,  гд1;  надъ  разрушепиыми  вратами  ада, 
возносится  Спаситель  съ  поб1;днымъ  знаменемъ,  увлекая  за  собою  рукою  Ада- 
ма, между  Т'Кмъ  какъ  по  об1;нмъ  сторонамъ  апостолы  возд-Ьваютъ  благоговей- 
но къ  Нему  руки;  только  зд1;сь  мы  можемъ  впд-Ьть  собравшихся  на  празд- 
никъ  пятидесятницы  пришельцевъ  пзъ  разныхъ  странъ,  по  двое  въ  ихъ  ко- 
стюмахъ;  1удеевъ  въ  остроконечныхъ  шапкахъ,  Парояпъ  съ  луками  п  стр1;- 
лами,  Аравитянъ  почти  нагихъ  и  т.  д.  зд'Ьеь  также  представлены  христ1ан- 
СК1Я  доброд'Ьтели,  подвиги  и  мученичества  аиостоловъ  въ  такой  полиот'1;  какъ 
почти  нигд!;  —  потому  что  вс1;  неисчислимые  ст1'.нные  фрески  сЪверныхъ 
церквей,  которыя  можетъ  б[.1ть  содержали  подобный  же  пзображен1Я,  (и  въ 
гораздо  лучшемъ  вид*),  погибли,  либо  иредставляютъ  одни  только  жалк1е 
остатки.  Художественное  достоинство,  покранней  ыТ.р-Ь  древнЬйшихъ  мо- 
заикъ  этаго  храма,  —  какъ-то,  въ  переднемъ,  середнемъ  и  находящемся 
сл-бва  кунолахъ  и  по  И11имыкающниъ  къ  нимъ  бочарнымъ  сводамъ,  —  тако- 
го свойства,  что  мы  объ  немъ  только  вкратцЬ  можемъ  говорить.  Если  въ 
римскихъ  мозапкахъ,  временъ  Пасхал1я  I,  еще  сказывается  отголосокъ  сво- 
боды и  жизненности,  то  здТ.сь  напротивъ,  во  вс1;хъ  сценахъ  которыя  не  яв- 
ныя,  общеупотребительный  коп1п  съ  бол1;е  древнихъ  работъ,  (какъ  на  пр. 
именно  то  <|Воскресеп1е»),  мы  видимъ  полн1;йшую  омертвелость  всякой  сво- 
бодцой  формы.  Фигуры  ВС*  до  одной  безжизненныя  гВии,  готовый  разсы- 
паться  при  первомъ  движеп1и;  каждый  шагъ,  каждое  протягиваи1е  руки  угро- 
жаетъ  пмъ  положительно  опасност1ю;  а  отсутств1е  подъ  ними  поднож1й,  лн- 
шаетъ  ихъ  нос.11;дней  опоры.  Отъ  величественнаго,  торжественнаго  типа 
мозаичныхъ  фигуръ  V  и  \']  стол'Ьт1Й,  остались  одни  сморщенный,  тощ1я  и 
старческ1я  очертан1я  и  даже  ликъ  самаго  Спасителя,  какъ  будто  символъ 
одряхлЬвшаго  впзант!нскаго  богослов1я,  представленъ  зд^сь  въ  образ*  уг- 
рюмаго  старца  съ  серебристыми  волосами  и  бородою  Отд1;лка  однако  по- 
прежнему  такая  же  тонкая  и  тщательная,  но  крайней  мер*  на  блпжапшихъ 
къ  глазу  изображен1яхъ;  плитки  малы  и  хорошо  сплочены,  мягкая  щрафи- 
ровка  золотомъ  и  светлыми  тонами  проходитъ  сверкая  по  жестковатымъ 
одеждамъ. 

§  31.  Другую  группу  западно  —  визант1Йскихъ  мозанкъ  мы  встр1;чаемъ 
въ  нижней  Цтал1ц  и  Сицилии,  во  времена  иорманновъ.  Нзъ  трехъ  наро- 
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довъ  оспорпвавшихъ  1!ъ  М  сто.11;т1|1  лругъ  у  яруга  господство  иадъ  утпми 
страпалп,  Грековъ,  Саррацпповъ,  и  Порманиовъ,  только  у  иервыхъ  разви- 
та была  живопись,  а  посл1;ди1е  въ  качестве  поб1;дптелеи,  прппялп  зто  искус- 
ство отъ  покореипаго  ими  парода,  тогда  какъ  въ  зодчеств!;  п  ваяп1п  оии  шли 
своеобразпымъ  путемъ.  Въ  одиомъ  пзъ  древп1;пшихъ  сохранившихся  норлацц- 
скихъ  памятниковъ,  сооружениолъ  около  1080  г.  Робертолъ  Гуискардомъ 
въ  Салерпо  каоедральномъ  соборТ,,  такое  огцошен1е  выказывается  салымъ 
разптельпымъ  образомъ;  за  псключен1елъ  вошедшихъ  въ  построен1е  этого 
храма  античныхъ  фрагментовъ,  (награблениыхъ  въ  ПестумЪ),  онъ  прпнад- 
лежитъ  норманнскому  стилю  съ  прим1'.сью  саррацинскаго  вл1яи1я;  въ  (зам*- 
чательныхъ)  скульптурныхъ  работахъ  сказывается,  если  не  органическ1й, 
во  всякомъ  случа*  округлый,  лягк1й  западный  стиль;  но  въ  визант1пскомъ 
вкус1;,  хотя  н  съ  латинскими  надписями,  одп1;  лия1ь  лозаикп,  (въ  алтарной 
ииш1;  снрава  и  въ  одноиъ  люнет*  иадъ  входомъ),  да  мЪдныя  главпыя  врата, 
на  которыхъ  ПЛ0СК1Я,  выложенпыя  серебролъ  изображена  нринадлежатъ,  не 
области  пластики,  а  скорее  рисовальнаго  искусства.  Ипшевая  лозапка  на 
золотомъ  фоп-Ь,  представляетъ  с.  Марка  на  престол-Ь  съ  евангел1елъ,  подлё 
него  четыре  святыхъ  въ  стоячемъ  положеи1И,  вверху  Христосъ  съ  крыльями, 
въ  порфир-Ь  со  скинетромъ  и  державою,  —  все  въ  томъ  же  одеревян'Ьломъ, 
разукрашеннолъ  стил*,  какъ  древнЬпште  венещансктя  мозаики.  Тоже  самое 
ложно  сказать  и  о  полуфпгур-ь  МатвЬя  въ  люнет!;  иадъ  входомъ.  —  Самое 
великол1;пн1;1Ш1ее  пропзведен1е  этой  впзанвнско-норланнскон  живописи,  мо- 
заики въ  каоедральпомъ  собор!;  въ  Монреале  близъ  Палермо,  (посл-ё 
1174  Г.1,  нредставляюния  въ  середней  ниш!;:  колоссальное  поясное  пзобра- 
жен1е  Христа,  въ  ближаншемъ  около  нея  пространств!;,  множество  святыхъ; 
въ  в!;твяхъ  поперечнаго  корабля,  истор1ю  Петра  и  Павла;  наконецъ  въ  про- 
дольнолъ  корабл!;,  длинный  рядъ  бпблейскихъ  событ1й.  Такъ  какъ  соборъ 
строился  въ  весьла  короткое  время,  то  потребовалось  для  производства  мо- 
заикъ  сто  слишкомъ  художпиковъ,  что  почти  невозложпо  было,  еслибы  не 
существовало  старой,  давно  распространившейся  по  всей  Спцил1и  школы.  — 
П!;сколько  древнЁе  великол1;пное  стенное  убранство  въ  Рожеровой  часов- 
н'Ь  въ  Палермо,  (поел!;  1140  г.)  п  мозаики  многихъ  сицил1нскпхъ  церк- 
вей: с.  М:  делл"Амира.1Ьо,  собора  въ  Чефалу,  (посл!;дцяя  въ  особенности 
превосходна)  и  т.  д.  —  Охотничья  комната  короля  Рожера  1  въ 
Палерл!;  (около  1100  г.),  съ  н!;сколько  геральдическими  изображеи1ямп  жи- 
вотныхъ  и  орналентами  по  золотому  фону,  напоминаетъ  подобное  же  в!;ро- 
ятно,  украшец1е  въ  чертог*  Маргариты,  построеипомъ  при  илнератор*  9ео- 
фил!;  (829 — 842)  въ  Констаитинопол!;  и  разрушенномъ  вм!;ст-Ь  съ  прочими 
многочисленными  палатами  утаго  царя  *).  Скопько  намъ  можно  судить 
но  рисункамъ  п  описан1ямъ,  эти  сицил1йск1я  работы  сплошь  проникнуты 
т1;мъ  -  же  сухимъ,  мертвеннымъ  стплемъ  какъ  и  древн!;йш1я  изображен1и  въ 
собор*  с.  Марка. 


■|  РнсунЕн  СО  всЬхъ  этахъ  мозаивъ  у  8сг  г  а  (1 1Га  1со:  (1е1  Пиото  й'\  МипгеаЬ  е(с.  безъ 
всключен1я  кажется,  прреД'Ьлапы  на  новый  ладъ  — \  1ииогГ  и  2ап1Ь:  АгсЬ11ес(иге  шо- 
(1егпе  Ае  1а  81с11е,  только  иосл1>дняя  таблица  даетъ  верное  понятие  о  пхъ  стал*,  и  то  въ 
немногихъ  нрим'Ьрахъ. 


ч^  32.  Мппитки'м.  эО 

^^  '.VI.  о  м  и  1и  :1Т  1(1  р п  \  ъ  нтспп^мСкпги  стиля  :чы  >10и;см1'1.  тТ.мь  удпоит.о 
110  р!1сп110стра11ИТ1>сн,  ЧТО  су щсстиуютъ  иЬскольно  прсяюсходпыхъ  оиистий 
и  уловлстиорптельпыхъ  рисуиковт. '},  иъ  ноторымъ  лил  отсылаемъ  читателя, 
110  11Т)  особенности  еще  потому  что,  лучипе  мшматюры  ии;!а11т1йскон  поры  не 
принадлежатт.  пнзапт^нсиому  стилю,  по  суть  коп!»  съ  бол1;е  дрсипнхт.,  позл- 
неримсппм,  работъ  п   пъ  итомт.  иамссть'!;  отчасти  уя;е  были  разсматрпиае- 
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Такт,  па  пр.  г-ази.т  зпа^ичштКпнпи  лрешна  рукумиеи  11Д111ераторс1;ой  па- 
|1Ин;с|;оп  бткмотснн,  иремснъ  маисишскпчт,  п.дпк^ратороиъ,  подражай!!!  п  ко- 
н1н  съ  ироизпедс!!!!'!  лучше!!  р!1мс!;охр!!ст1аис1;о!'1"  поры.  Самыя  иажныя  и  кра- 
С1ШЫЯ  мн111ат!оры,  числомъ  47,  находятся  пъ  лрспнен  рукописи  бес1!дъ  с. 
Гри1'ор1я  11аз1анзи!!а;  зд1;сь  мучепичестпа,  царск1я  особы  и  пр.  ирнпадлежа- 
нйе  нозднЬншему  времени  предметы,  представлепы  въ  стил1!  IX  в1;ка,  меж- 
ду Т'1;мъ  какъ  въ  прочихъ  изображе!!!яхъ,  воспроизведены  прекрасный  ком- 
иозиц1и  V  и  не  дал1;е  какъ  VI  1!1;ка;  отъ  сотвореп1я  вира  до  современной 
истор1и  Григор1я.  —  Еще  зам1;чательн1;е  но  м!!0!'очпсле1!нымъ  древпнмъ 
олицетворси1ямъ  отвлеченныхъ  и  естествепныхъ  предметовъ,  псалтырь  IX 
в'Ька;  —  «ни  въ  одно!'!  дру1'011  греческо!!  рукописи  не  сохранился  духъ  ан- 
тичной концепц1и  въ  такой  чистот!;,  какъ  въ  этой  именно  **).  Мы  видимъ 
тамъ  «1\1елод1ю»,  прильнувшею  къ  плечу  юношески  красиваго  Давида  съ  ли- 
рою, величественную  женскую  фигуру;  съ  боку  представленъ  «1'орный 
хребетъ»,  въ  образЬ  лежа!ца!'о  мужа,  ув'Ьичаннаго  и  въ  зеленомъ  од'Ья- 
н1и;  на  томъ  изображеи1И  гд'Ь  Давидъ  убиваетъ  льва,  юная  женская  фи1'ура, 
олицетворяющая  «Силу»,  его  побуждаетъ  къ  храбрости;  въ  картин'Ь  его  ио- 
мазаи!я,  надъ  нимъ  паритъ  «Ь'ротость»;  при  борьбЬ  съ  Гол1аоомъ,  позади 
его  изображено  б1;гущее  «Хвастовство»,  позади  Давида  «Кр1;пость»;  тамъ 
гд*  оиъ  представленъ  даремъ,  его  окружаютъ  «Мудрость»  и  «Пророче- 
ство»; въ  качеств!;  кающагося,  онъ  стоитъ  подъ  «Сокрушеп1емъ».  Олицет- 
ворены также,  подъ  задуманными  въ  аптичпомъ  вкус!;  мужескими  и  женски- 
ми фигурами:  «ночь»,  «пустыня»,  «бездна»,  «чермное  море»,  «синайская 
гора»,  и  т.  д.  все  это  полуязыческ1й  культъ  природы  и  общихъ  идей,  на  ко- 
торый X  вЬкъ  отъ  себя,  никакъ  уже  пе  былъ  способепъ.  —  Точно  такъ, 
при  вид!;  грубо  исполнеппыхъ,  но  сильно  въ  аптичпомъ  манер!;  задуман- 
ныхъ  мин1атюръ  IX  в!;ка,  находящихся  въ  «христ1апекой  топограф1и»  (вати- 
канскаго)  Космаса,  мы  вправ*  предположить  существован1е  гораздо  бол!;е 
древняго  прообраза,  въ  особенности  когда  мы  встр1;чаемъ  не  только  «1орда- 
на»  въ  образ!;  мужчины  съ  урною,  но  даже  «Пляску»,  ^Т.вушною  съ  подо- 
браннымъ  платьемъ  и  размахивающею  покрываломъ.  —  Зато  такъ  называе- 


*)  Ср.  препмущсственно: '\Уаа5  еп,  Ки1181\\егке  ипН  Кйп811сг  1П  1*аг18,  стр.  201  и  ел. 
й  01Н0СЯЩ1ЯСЯ  сюда  таблицы    въ  В'А51Псоиг(,    истор.  шли.    гд*  много  прорисованныхъ 

СНВИЕОВЪ. 

**)  \У  а  аде  11,  у  котораго  мы  выписываемъ  ()ти  слова,  хотя  не  утверждаетъ  что  эти 
мвн1атюры  В01ЙИ  съ  бол*о  древнихъ  работъ,  онъ  првзнаетъ  въ  нихъ,  относительно  -иоти- 
вовъ,  Формъ,  костюма  и  расиоложен1Я,  полоаштельно  античный  иидъ>  и  зам'Ьчаетъ  что 
«течнпчесйэя  сторона  хота  на  античный  ман^ръ,  широка  н  густа,  но  не  одпнаваго  достоин- 
ства по  композиции.  Также  въ  отношении  къ  прекрасной  идеи  въ  11са111  предполагаетъ  «вес1,- 
на  древв|8  прообразъ>, 
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мып  ватпклисчйп  Мепо.]пг1и  (мппеа),  (составленный  для  царя  Вас11Л1Я,  II, 
покорителя  болгаръ,  (989-  102о),  съ  430  превосхолпымп  м1Ш1атюра5111  по 
золотому  фону,  пропзведеи1е  по  преимуществу  этаго  времепп  и  положитель- 
но одно  изъ  лучшихъ.  Восемь  живопиецсвъ,  выставивш1е  каждый  свою  под- 
ппсь,  украсили  поочередно  отд1;льиые  дни  въ  этомъ  драгоц1;пц'1;ншемъ  изъ 
мЬсяцослововъ,  (который  однако  обнимаетъ  лишь  половину  года),  соотв-Ьт- 
ственными  каждому  дню  событ1ямп  изъ  жпзнп  I.  Христа,  святыхъ  и  церкви 
(напр.  въ  пзображен1яхъ  соборовъ)  * )  Въ  библснекпхъ  сценахъ  прогля- 
дываютъ  часто  прсжн1е  мотивы  **)  напротивъ  мученичества  святыхъ,  ре- 
шительно изобр11теи1е  X  вТ.ка  п  —  въ  сторону  ужасное  содержан1е  —  вполн* 
ему  д-блаютъ  честь,  такъ  какъ  при  крайней  безжизненности  въ  отд1;льныхъ 
частяхъ,  покранней  мТ.р-Ь  композпщя  вообще  хорошо  подумана,  местами  дей- 
ствительно исполнена  даже  жизнью.  Тамъ  мы  видпмъ  какъ  убиваютъ  свя- 
тыхъ, какъ  пхъ  сожигаютъ  въ  раскаленныхъ  быкахъ,  на  кострахъ,  розгами 
засЬкаютъ;  расппнаютъ,  топятъ,  вГ.шаютъ  за  ноги,  привязываютъ  къ  лоша- 
дямъ,  бросаютъ  дикимъ  зв-Ьрямъ  въ  амфитеатр!;  на  растерзан1е  п  пр.  при 
чемъ  часто  переданы  довольно  в1;рно  движен1я  тела,  хотя  вообще  исчезло 
понят1е  о  челов1;ческомъ  организм-Ь.  Одежды  и  головы  всЬ  до  одной,  оде- 
ревян-Ьлы  и  условны,  нагое  тТ,ло  несколько  суховато  и  обезображено  не- 
ир1ятнымъ  кирпичнымъ  цв'Ьтомъ,  чему  впрпчемъ  можетъ  быть  причиною  ка- 
кая нибудь  неулачио  выбраниая  мастика,  отъ  которой  и  друпя  также  краски 
почернели. — Гораздо  уже  ниже  по  достоинству,  составленныя  для  Ллекс1я 
Комнпна  (1081 — И 18)  (ватинанск1я)  О  о  о- та  11  с  а  Ра  пор  Па;  мин1а- 
тюры  этой  рукописи  предстапляютъ  одн1;  лишь  жостк1я,  пзукрашенныя  золо- 
томъ  одежды  и  дряхлыя  старческ1я  головы.  —  Возиикш1Н  въ  XII  веке  сбор- 
никъ  беседъ  па  Богородичные  праздннкп  (въ  Ватикане),  въ  ко- 
торомъ  начальный  буквы  почти  везде  составлены  изъ  пзображен1н  жнвот- 
ныхъ,  содержптъ  превосходный  древн1я  и  несколько  порядочныхъ  современ- 
ныхъ  композпц1й  и  отличается  красотою  орнаментовъ.  —  Другая  важная  ру- 
копись временъ  Комниновъ,  Клима ксъ,  (лествица),  1оаниа  Климака  (въ 
Ватикане),  въ  маленькихъ,  весьма  красиво  и  отчетливо  нарисованныхъ  ком- 
позищяхъ  по  золотому  фону,  представляетъ  известную  а.1легор1ю  о  добро- 
дЬтеляхъ,  какъ  ступеняхъ  къ  небу  и  порокахъ  какъ  ступеняхъ  къ  аду.  За- 
мечателенъ  здесь  новый  способъ  олицетвореп1я  отвлечепныхъ  предметовъ, 
которые  попадаются  очень  частой  безовсякпхъхарактеристическнхъ  прпметъ 
представлены  въ  образе  маленькихъ  че.ювечнковъ  обоего  пола,  (злые  на 
пр.  неграмп),  съ  пояснительными  поднисямп,  прпнимающихъ  живое  участ1е 
въ  изображаемое  действ1е,  тогда  какъ  прежде,  отвлеченности  олицетворяе- 
мы были  въ  образе  фигуръ  и  съ  аттрибутами,  и  имъ  обыкновенно  придавали 
впдъ  спокойныхъ  и  важныхъ  зрителей.  Движен1я  по  больш(1Н  части  переданы 
весьма  не  искусно  и  но  одному  общеуставному  образцу. 


'"')  Прорисованные  снолбв  см.  у  В'Лк1исоиг1,  таб.  31  п  ст.  пъ  деталяхъ  сплошь  изме- 
нены на  новый  вкусъ  п  не  совсЬлъ  в-Ьрны. 

*'••")  Замечательно  что  н*воторыя  изображения  пзъ  Менолог1л  иоиторенм  въ  мозппвахъ 
Монреальсваго  ваиедр.  собора  (см,  выше)  вероятно  иотоиу  что  въ  ннхъ  заключается  др(В- 
нав  композиц1Я,  сделавшееся  общииъ  достоян1еиъ  1)изант1Йскаго  искуства. 


^32.  !!!{.  Иитои.  м:11м;1м;|;к111и  ш   юпихъ.  '||11т11||Т1..  (» 1 

(]ь  XIII  |1Г,1и1  ['('хки!;;!  и  п^мискипим  приминтъ  1!Ъ  списрик^мш.и'!  уилдок!.. 
Ирежи!!;,  уже  краппе  д.пишые  разл1;ры,  еще  Гюлге  уд.ипкиотси,  рпеунокъ 
становится  совершенно  бсзжизпенньпгь,  колорить  яркимъ  и  пестрымь  и  на- 
консц'ь  все  выполие1пс  обращаетси  въ  одно  жалкое  раскрап1иван1е  нацарапан- 
наго  очерка.  Олицетворен1(1,  составляюния  одно  пзъ  поел1!дипхъ  насл1;д111  ан- 
тичнаго  пскусства,  встр1;ча1отс(1  р1;же  и  вмксто  прежняго  пдеальиаго  костю- 
ма, они  инляются  въ  современномъ  модномъ  од1;ян1и;  «11равосуд1е»  и  «Ми- 
ло('ерд1е»  представлены  въ  наряд1;  визант1нскихъ  великихъ  княжонъ.  — 
Портретнмя  пзображен|'я  временъ  Палеологовъ,  ни  что  другое  какъ  жалк1Я 
|'о.и1В1,1  съ  массою  иестрыхъ  орпалентовъ  обозначаютпхъ  одежду. 

{(  лЗ.  О  изображен1яхъ  па  доскахъ  визаит1йскоп  эпохи,  можно 
почти  тоже  сказать  что  о  лппиатюрахъ;  только  зд1;сь  у  насъ  иедостаетъ  точ- 
ныхъ  чиселъ;  нрнтомъже,  застои  въ  нскусств1;  и  въ  типахъ  въ  иродолжеи1и 
столькихъ  в1;ковъ,  не  позволяетъ  по  стилю  заключить  о  эпох'Ь.  Правда,  еще 
до  иконоборства  изготовлялось  безчисленное  множество  подобиыхъ  иконъ 
для  домашняго  молеи1я  и  преимуществспно  въ  мопастыряхъ,  но  солидная 
загрунтовка  черезъ  тысячу  лЬтъ,  всетаки  не  могла  ихъ  предохранить  отъ 
внутренней  порчи  дерева.  Безчисленныя  визант|йск1я  изображен1я  Сож!я  Ма- 
тери, святыхъ  и  Спасителя,  который  до  сихъ  поръ  еще  встречаются  въ  Нта- 
л1и  *),  можетъ  быть  по  большой  части  или  почти  сплошь,  ироизведен1я  по- 
сйдней  поры  восточнорпиской  импер!и;  мног1я  даже  и  гораздо  нов1;е.  — 
Особенную  отрасль  визаит1Йской  живописи  составляютъ  н'Ккоторыя  велико- 
л-Ьинын  финпфтяпыя  работы  по  золоту,  совершенно  конечно,  сродст- 
венныя  но  стилю  прочнмъ  жнвопиепымъ  пропзведец1ямъ.  Такъ  па  пр.  за- 
казанъ  былъ  Венец!анской  республикою  въ  976(?)  г.  въ  Константинополе 
самый  дорогом  запрестольный  образъ  для  собора  с.  Марка,  находяний- 
ся  и  теперь  въ  этомъ  храи*.  Онъ  состоитъ  изъ  множества  тонкихъ  золотыхъ 
пластинокъ,  на  которыхъ  фпми(||тью  изображены  въ  самыхъ  насьпценныхъ  и 
сильныхъ  11,в1;тахъ:  I.  Христосъ.  угодники,  библейск1я  событ1я  и  жизнь  с. 
Марка.  Такъ  какъ  (во  вс1;хъ  мастерскпхъ  финифтянаго  д-1;ла  въ  среднпхъ  в!;- 
кахъ),ие  умГ.ли  оттКнять  тоновъ,  свЬтлыя  мЬста  и  складки  переданы  посред- 
ствомъ  тонкой  золотой  шрафировки,  (оставленной  въ  проб-Ьл!;,  либо  нало- 
женной), для  разсматриван1Я  которой  требуется  микроскопическ1й  глазъ. 
Стиль,  хотя  современный  ватиканскому  меполог1ю,  но  при  всей  чрезвычай- 
ной тонкости  выполнен1Я  несколько  жостокъ.  (Теперешняя  оправа,  а  можетъ 
быть  и  самое  расположен1е,принадлежатъ  поздн1и1||1ей  пор1;  средня1'о  в1.ка ). — 
Въ  рпзипц-1;  с.  Марка  хранятся  также  ковчежцы  подобной  работы,  можетъ 
быть  отчасти  изъ  добытаго  въ  Константинополе  добра  (1204),  отъ  котора- 
го  едвали  сохранилось  еще  что  нибудь  примечательное.  Искусство  употре- 


■■')  Очень  поучительное  собранно  тавихъ  сконъ  и  многихъ  древиеитальянсвихъ,  выставле- 
но нынЬшнпиъ  хранвтелеыъ  вативансвпхъ  воллеЕЦ1В,  ионспньороиъ  Лауреани  въ  залахъ 
шикео  с11г1811апо.  Самое  замечательное.  визант1йск1й  образъ  XI  вЪка;  привезенный  въ 
Итал1ю  жвв^тпсцемъ  Свуарч1оне  въ  XV  в11В'Ь;  на  немъ  изображена  смерть  с.  Евреиа,  вру- 
гомъ  инови  и  сворйаиие,  назади  различны»  сцены  изъ  жизни  нустынниковъ,  все  это  не  ли- 
шено разнообразной  индивидуальной  выразительиостн.  Худ(1Л!апва  звали  Нямануил(п1ъ  Тцан 
Фурнарн. 
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бляющее  такой  ц-Ьниып  м,1тер1а.1ъ,  возбуждающ!!!  жалмость  грабителей,  ие 
должно  расчитывать  на  славу  у  потомства.  —  Отъ  з  о  л  о  т  о  ш  в  е  и  н  ы  х  ъ  вели- 
кол-Ёпныхъ  работъ,  которыми  Визанпя  въ  особенности  славилась,  сохрани- 
лась еще,  такъ  называемая  да  л  матик  а  Карла  велик  а  го  въ  ризниц!; 
с.  Петра  въ  Рим1;;  на  ней  вышиты  по  темносиией  толковой  матер!и  золо- 
томъ,  серебромъ  и  немиогнмп  ци1;тамп,  сзади  Преображен!е  на  гор-Ь  ОаворТ,, 
спереди  Христосъ  въ  небесной  слав!;, окруженный  со  вс!;хъ  сторонъ  ангелами 
и  святыми;  на  рукавахъ,  Спаситель  преподающ!й  таинства.  Крайне  безжиз- 
ненный у;1;е  стиль,  въ  особенности  длинные  разм'Ьры,  повпдииому  указыва- 
ютъ  не  на  Карлово  время,  а  на  XII  в1;къ,  однако  не  подлежитъ  никакому  со- 
мн1;11!10,  что  позд1П;й|||!е  императоры,  когда  они  пъ  качеств!;  д!акоиовъ  при- 
служивали при  в1;ичан!н  папъ,  надКвали  эту  ризу.  Орнаменты  и  распред-!;ле- 
Н1е,  соответствуя  отведенному  имъ  м'Ьсту,  превосходны,  а  работа  величай- 
шаго  по  ИСТИН1;  визант!йскаго  изящества.  Такъ  какъ  греческ!й  обрядъ  не 
им1;етъ  далматики,  можно  предполагать,  что  она  заказана  была  для  Рима 
въ  Коистантинопол!;  ').  —  Иаконецъ  сл!;дуетъ  упомянуть  о  выложенныхъ 
серебромъ  мКдныхъ  листахъ,  которыми  обкладывали  деревянныя  церковныя 
двери,  изготовляемыхъ  не  р!;дко,  начиная  съ  X  в1;ка,  либо  по  заказамъ  за- 
падныхъ  страиъ,  либо  отправляемыхъ  какъ  товаръ  для  сбыта,  въ  Итал!ю;  — 
северъ  въ  нихъ  не  нуждался,  такъ  какъ  м!;дио-литейное  д1;ло  для  подобныхъ 
пластическихъ  ц1;леп,  тамъ  значительно  уже  развилось.  Главное  произведе- 
н!е  въ  нтомъ  род!;,  бронзовый  врата  с.  Павла  близъ  Рима,  заказанный  въ 
1070  г.  въ  Ко11стантипопол1;,  въ  наше  время  погиб.то;  на  нихъ  представле- 
ны были  на  1>А  бронзовыхъ  доскахь,  выложенные  серебряной  проволокою 
(по  9  въ  О  рядахъ),  пророки,  жизнь  I.  Христа,  апостолы  и  пхъ  мучениче- 
ства. Но  выборъ  атаго  рода  обд1;лки,  называемой  —  Лгемина  — самъ  по 
себ1;  былъ  неудаченъ,  такъ  какъ  бл'!;дныя  серебряиыя  нити,  на  блестящей 
бронзй  представляли  неопрел!;ленпыя  очертан!я  пне  допускали  нпкакнхъ  от- 
т1;нковь.  Одиночный,  архитектонически  расположенный,  спокойммя  (||нгуры 
производятъ  все  е1це  некоторое  внечатл!;н!е,  между  т1;мъ  какъ  м11(1го(|рнгур- 
ныя  комнозтии,  въ  рнсунк!;,  ограничивающемся  столь  немногими  штри\;1мн 
принимаютъ  б1;д11ый  и  варварск!й  вндъ,  въ  особенности  при  инзтгтим.нм. 
понят!яхъ  о  формпхъ,  сухости   н  длин!;  (доходяиюй  до    13   г(!.11ть),  ;пн\ъ 


*■)  Ооъ  .чтомъ  предмет*  СИ.  Гшгатое  по  содержан!»  разсуждеи1о  .Ч.  В  о188егес  (съ  рис.")  въ 
записвахъ  Мюнхенской  Лвадемш  1844.—  Подобный  же  стиль  вавъ  на  зтой  далматив*,  мож- 
но предположить  и  на  мамт1я  Ге1гр11ха  II,  хранящейся,  гнвъ  говорить,  по  С1е  премя  въ 
Бамбергспой  ваеедральной  ризниц*.  Пянерлторъ  получвлъ  ее  въ  даръ  отъ  ппул1йс1!>1го  гер- 
цога Мелуса;  по  Р1ог111о  (бексЬ.  (1.  ге1сЬп.  Кип51е  1п  Веи18с11!.  I.  стр.  238")  она  была 
изготовлена  апул1йсвой  Г]азпл1апспой  пнокянею,  псл11ДСтв1о  чего  работу  можно  паивать  поч- 
ти ВИЗННТ1ЙСВ0Ю.  ,,Из(|бр11татель  пли  рисовальщцкъ  Фягуръ,  соединилъ  в>11>ст*  духовное  съ 
И1рсвИ11Ъ,  острономш  СЪ  астро.1ог1ею  п  дате  съ  аповалппсисомъ  и  объясмиль,  необыкно- 
венными надписями  самыя  созв^здри".  (См.  тамъ  же).  —  Смотря  но  обстоательстваяъ,  на 
весьма  росвошпыхъ  зав11сахъ,  воторыя  въ  восточноримскихъ  и  итал1янсвихъ  иерввахъ  и 
дворцахъ  протянуты  были  между  колоннами,  по  видимому  выпшвались  только  орнаменты. 
и  цв'Ьты,  но  не  Фпгуры,  о  чомъ  пъ  протипнояъ  случа*  мы  нм1;ли  бы  в11рно  подробный 
изв'Ьст1я.  !1ри  томъ  же  птому  противор11чптъ  упомянутое  выше  мозаичное  в  и'проп;1иеден|о 
равен1ГСкаго  царсваго  дворца  въ  ц.  с.  Лноллипп|>е  пунвп.  Иьмпнтые  Фигурами  вииры,  и*р{И1т 
но  внервые  возвпк.ш  ль  сЬигриомь  мспусствГ-.,  хоти  и  миннл'ню  и\ь  |;|.  ш.вшии.  и.'  д(иж 
но  насъ  удивлять. 


§  3;{.  34.         1'\(:111'0(;гг\11К1т'  ткммппсьм!!!  сти.ш  т  1:1, пеу!..  (ь! 

неуклюжих!.  II  ус.10|им.1\1.  снятым,,  :(;1Т|1уд|1Я<'мы\1.  нпя;  и.1М1.  л1!11;|:с1П1'1гь. 
Въ  друшхг  м1;с1а\ь,  кь  сойирмхъ  иъ  Ама.п.фп  (1002),  иъ  Са.юрио  (около 
•1080)  и  ир.  иодобныя  нрата  ил1;ютъ  только  нъ  середнихъ  поляхъ  кмложеи- 
ныя  серебромъ  фигуры,  остальиыя  же  украшены  одними  грубо  наклепанными, 
либо  нрмнааииымн  крестами,  пазами  и  пр.  предметами;  оменнию  что  туть 
до1!о.||,ст1101!а.п1с1,  ЛИШЬ  некоторыми  нр1обр1!тецными  ии:)амт11к-кнмн  п.имамн, 
а  осга.11.но<!  приготовлено  было  па  мЬст!;.  Изъ  внутреннихъ  дпсреп  находя- 
щихся въ  ц.  с.  Марка  въ  Венец1и  напротивъ,  середн1я,  отлитыя  въ  самой 
Венец1И,  сплошь  покрыты  отдельными  фигурами,  носяви1ми  совершенно  та- 
кой же  стиль  какт  настояния  виза1гг1иск1я.  Самымъ  красивымъ  иредметомъ 
въ  утомъ  рол1;,  можетъ  быть  двери  съ  правой  стороны,  въ  томъ  же  храмг., 
прииадлежавш1Я  иЬкогда,  какъ  говормтъ,  Со||ннскому  собору  въ  Констан- 
тинопол-Ь;  на  нихъ  не  только  очертаи1Я  фигуръ,  стоящихъ  подъ  подковооб- 
разными арками  мягче  выдержаны,  но  и  на  архнтектурномъ  обрамлен1и,  ко- 
торое также  впзант1нской,  а  не  западной  работы,  выложены  серебромъ  ор- 
наие1ггы.  —  Почти  излишне  упомянуть,  что  во  вс1;хъ  частяхъ  на  подобныхъ 
дверяхъ,  доступныхъ  рукамъ  воровъ,  серебряная  проволока  и  мелк1Я  сереб- 
ряныя  пластинки,  пзъ  которыхъ  обыкновенно  составляемы  были  лица  и  око- 
нечности, почти  сплошь  выскреблены,  такъ  что  отсутств1е  ихъ  прпдаетъ 
этпмъ,  безъ  того  совершенно  безжизненныиъ  (||игурамъ  окончательно  при- 
зрачный видъ. 

Такимъ  образомъ  впзанпйское  искусство,  избегая  всяк1п  случай  гд1;  ему 
повидииому  навязывалась  пластика,  какъ  на  пр.  въ  литейномъ  д1;.11;,  по  воз- 
можности стало  ограничиваться  мало  выпуклыми  пзображен1ямп;  въ  напре- 
стольныхъ  образахъ  и  на  м1;диыхъ  дверяхъ  оно  заменило  рельефный  работы, 
доведенным  ма  с1;вер1;  ун»е  до  мастерства,  драгоц-Ьнмою,  копотного  финифтью 
II  серебряною  чернью.  Неудивительно  если  теперь  и  т1;  немног1е  плоск1е 
рельефы,  которые  оио  по  временамъ  еще  р-Ьшалось  производить,  ни  что  дру- 
гое какъ  переложенный  на  мраморъ  картины,  нисколько  не  относящ1яся  къ 
пластическому  стилю.  Церковь  с.  Марка  представляетъ  тому  разительные 
прим-Ьры  если  мы  сравнимъ  находящ1яся  въ  иен  визапт1иск1я  скульптуры  съ 
современными  имъ  (и  даже  болЬе  древними),  западными  изваян1ями.  Въ  са- 
мой Венец1и  посл1;дств1Я  такого  положси1я  еще  долго  заметны;  скультура  въ 
самую  цв-Ётущую  нору  остается  тамъ  въ  б(5льшей  зависимости  отъ  живописи, 
нежели  гд-К  либо  въ  другихъ  м'Ьстахъ  и  при  взгляд!;  на  мног1е  релье(|)ы 
школы  Ломбардовъ,  невольно  рождается  мысль,  что  псрвообразомъ  ихъ 
было  живописное  нзображеи1е. 

§  34.  Искусство  превратившееся  всец1Бло  въ  одно  вн-Ёшнее  предан1е  и 
бездушную  рутпну,  стало  въ  высшей  степени  способнымъ  передаваться  на- 
родамъ  мен-Ье  развитымъ  и  притомъ  необладавшимъ  можетъ  быть,  большимъ 
призван!емъ  къ  искусству,  но  въ  которыхъ  таилась  положительная  способ- 
ность къ  ремеслу.  Такому  искусству  было  подъ  стать  Ен1;шнее  усвоен1е. 
11осл1!дств1емъ  сношеп1й  визапт1йской  имнер1п  съ  востокомъ  п  съ  славян- 
скимъ  с'Ёверомъ,  особенно  съ  IX  в1;ка  было,  распространен1е  въ  атихъ  стра- 
нахъ  визанпйскаго  христ1анства,  его  культуры  и  искусства,  что  т1!мъ 
легче  совм1;щалось,  такъ  какъ  одинъ  и  тотъ  же  монахъ,  могъ  быть  въ  одно 
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время  II  мпсс1о11еро>1ъ  п  художппкомъ,  тогда  какъ  съ  другой  стороны,  (у 
1'усски11Ъ  по  крайне»  иКр-Ь),  нменпо  олескъ  п  пестрота  впзапт1искаго  бого- 
служен1Я,  и  главмьшь  образоль  об11л1е  иконъ,  зиачительио  способствовали 
обращеи1ю.Такъ  отъ  Визанпи  приняли  хр11СТ1апство  и  искусство  Болгары, 
остатокъ  гупновъ  на  пижнемъ  Дупа!;  п  пемиог1е  дошедш1е  до  насъ  образ- 
чики ихъ  живописи  обпаруживаютъ,  столько  же  визант1Йск1Й  стиль,  сколько 
и  визапт!мск1е  мотивы,  но  только  своеобразно  одичалые  и  см-Ьшаппые  съ 
варварскими  элементами  *).  Судя  по  изв'Ьстпому  раскагу,  можно  предполо- 
жить что  тамъ,  гдБ  проповЬдь  и  поучен1я  были  безъусп-Кшны,  живопись  со- 
ставляла даже  важное  подспорье  при  обрашеи1и:  с.  Меоод1й  ((1коло  863) 
произвелъ,  говорятъ,  потрясающее  впечатлТ>н1е  па  языческаго  болгарскаго 
царя  Г>огориса,  приказавъ  изобразить  страшный  судъ  па  ст1;н{!  въ  Нико- 
поль. —  Кром)!  Болгар1и,  внзаит1йск1й  стиль  приняли  также  проч1я  области 
на  нижнемъ  Дуна*.  Въ  большомъ  моиастыр-};  надъ  Терговистомъ,  валашской 
народной  святыней,  стЕиы  церковныя  покрыты  изображеи1ями  святыхъ  и 
портр|^тами  древнихъ  воеводъ,  писанными  «бо.1'1;е  ч1;мъ  въ  греческомъ 
вкус1;»  '~°).  Визаит1йск1й  стиль,  въ  ц1!когорыхъ  случаяхъ  проникъ  даже  далеко 
вверхъ  ио  Дунаю,  до  границъ  Баварии.  Въ  монастыри  святаго  креста  въ  До- 
иаувёртТ,,  находилась  греческая  мозаика  съ  изображеи1ями  Богородицы  и 
кругомъ,  Гавр!нла,  Михаила,  Петра,  Павла  и  обоихъ  1оанповъ;  изъ  Богем1и 
даже,  въ  XI  в-йк!;,  доставлена  была  епископу  пассаускому  Альтманну  икона 
Пресв.  Богородицы  внзаит1Йскаго  письма  *"*).  Въ  то  время  релнг1я  и  обы- 
чаи запада  уже  уснКли  изгладить  сл1;ды  прежннхъ  ви;!ант1НС1;н\ъ  мнссчн  въ 
этихъ  странахъ. 

Важи1;е  было  обращен1е  Ру сскпхъ  при  Владим1р1!  великомъ,  который 
съ  988  г.  П0М0Щ110  многочисленныхъ  1"реческпхъ  мисс1оиеровъ,  въ  короткое 
время  иреобразовалъ,  покранней  м1;р1;  по  наружности,  весь  культурный 
бытъ  своего  народа,  учредивъ  епископства,  осиоваиъ  монастыри  и  училища, 
средоточ1емъ  которыхъ  стала  великолТ,ппая  метропол1Я  КЧевъ.  Русск!е 
приняли  новую  в-}фу  съ  суеверной  покорпост1ю,  а  повое,  готовое  уже  ис- 
кусство, съ  см-Ётливон  снособпост1ю  къ  механическому  подражан1ю,  свой- 
ственной славянскому  илемени,  но  до  пастоящаго  дня,  ничего  отъ  себя  не 
прибавили  существенно  важнаго,  ни  къ  богослов!ю,  ни  къ  живоннсп  Пнзан- 
т1и.  Если  въ  нов1!Йи1ее  время,  высппя  сослов1я  освоились  съ  идеями  и  художе 
ственнон  практикою  современнаго  запада,  то  .зто  нисколько  не  касается  по- 
ложен1я  д1;лъ  1!ъ  масс1;  народа,  гд!;  вПра  и  живопись  находятся  на  степени 
оскуд1;лаго  и  одичалаго  пнзант1нскаго  преда1пя.    11ак1я  бы  ни  были  причины 


■)  У  В'Ак111С  о  и  г(,  таО.  01.  даетъ  поняла  о  болгарсвихт.  мин^атюрахъ  XIV  1111ка  одной 
вативанскоВ  рувоппси.  —  О  жпвописп  Лрмянъ.  которая  кромЪ  ввзант1йгк1т.  опразцовъ 
держалась  ещн  древнехриот1ансвагп  преданна,  мы  не  имФем!.  полпя!11те.1ьиыхг  сиТ.д*»!!!. 
Фигуры  вхъ  „одоревяпЬлыя  и  осзжизненны,  плосвя,  6е.чъ  тД.ией,  (г  яркоми  прпстшн  м 
варваргвяиъ  костю>11П1Ъ>.  (^ЙсЬипаяе,  въ  пр.   и.  стр.  '274). 

'''■■)  \Уа1!>11:  иеи>е  ЛигсЬ  д\е  оигормзсЬе  Тигке!  (н'Ьивцв.   порев    с.  ;!:!'2). 

=■")  Р 10  г  111  о:  ОеьсЬ.  (1.  ге1с1п1.  Кип.ч1о  1н  1)еп1с1|1.  I.  с.  93  и  ел.  Ином.,  ешивсим 
Ллтианна  ни  омла  пиганнан,  вак).  иилагастъ  К1ог  111(1,  ио  рел1еФ1.  М('талли'11ч'к1н,  лмГю 
взъ  слоновой  кости:  1аЬи1а1П  её;1её1а  соеЬИнга  ргв1108ат.  У11а  Ь.  АИшадм,   сар    2У. 
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задержаьппя  всякое  пробужден!*!  и  развит1е,  педостатокъ  ли  природиыхъ  спо- 
собностей —  или  долговреиеипое  иго  монгольское,  во  всякомъ  случа*  одна 
изъ  глаиныхъ  иричниь,  какъ  и  у  грековъ  новТ>17шихъ  времень,  было  рели- 
позное  иоият1е  существовавшее  съ  самаго  начала,  будто  визапт1нск!п  спо- 
собъ  изображен1я  X  вЬка,  'составлялъ  н1;что  существенно  иринадлежавшее 
священнымь  предметам!,  и  соверв1ен11о  отъ  пихъ  неотъемлемое,  такъ  что  и 
русск1П  живонисецъ  ливмлся  всякой  возможности  выразить  личный  взглядъ 
и  стремиться  къ  дальнейшему  развит1|о.  Такииъ  образомъ  сама  икона  стано- 
вилась святынею,  потому  что  вн1;шн1я  формы  ея  почитаемы  были  священ- 
ными и  вотъ  причина,  почему  до  сихъ  поръ  для  русскаго  простонарод1я  не 
хватаетъ  икопъ,  такь  что  у  богатыхъ  крестьяпъ  на  пр.  ихъ  бываетъ  по  ц1;- 
лым'Ь  коллекщямъ.  Икона,  талисмаиъ  который  можно  нр1обр1;сти  покупкою, 
который"  неирем1;нно  долженъ  быть  въ  каждой  комнат*  и  даже  посл'ЬднК!  че- 
лов1;къ,  отнравляясь  въ  походъ  беретъ  съ  собою.  Церкви  положительно 
сверху  до  низу  покрыты  иконами;  по  самое  иышное  великол1!н1е  сосредото- 
чено па  икоиостасЬ,  высокой  досчатой  перегородкЬ,  съ  тремя  дверями, 
сплошь  покрытой  иконами,  отд-Еляющей  внутренность  церкви  отъ  алтарнаго 
пространства  и  составляющей  до  настояпьтго  времени,  главный  отличитель- 
ный признакъ  греческаго  храма. 

Понятно  что  лучшими,  признаются  изображеп1я  ближайш1я  по  времени  къ 
визаит1нскимъ  образцамъ,  или  даже  инсанныя  еще  визант1пскнми  художни- 
ками, какъ  на  пр.  (|фескп  въ  воздвигпутомъ  въ  1037  г.  Соф1нскомъ  собор1; 
въ  ЬЧев-Ь,  гдЬ  кром*  того  находятся  мозаики,  какихъ  въ  посл'Ёдующ1я  вре- 
мена мы  едвали  гд1;  нпбудь  встрЬчаемъ.  Въ  продолжеи1И  времени  формы  и 
колоритъ  постепенпо  становятся  грубЬе  и  безжизненн'Ье,  не  безъ  временнаго 
сод-Ьнств1я  со  стороны  вымиравшей  восточноримскоп  плпер1и,  пока  наконецъ 
въ  пихъ  не  исчезаетъ  и  посл1:дн1й  остатокъ  жпзпп.  Въ  новейшую  русскую 
икопоппсь  проникли  н1;которые  пр1емы  западной  техники ,  составляющ1е 
странную  противоположность  съ  общей  одеревян'Ьлост1ю  формъ.  По  въ  этомъ 
отиошеи1п  нельзя  было  слпшкомъ  далеко  заходить,  потому  что  частное  бла- 
гочест1е  какъ  и  государственный  законъ  *),  требовали  строгаго  соблюден1я 
унасл-Ьдованпаго  способа  изображен1я,  а  онъ-то  именно  стремился  неуклонно 
къ  мрачному  и  угрюмому;  его  услов1я,  темнокоричневый  колоритъ,  продол- 
говатыя  головы,  руки  какъ  у  мумш  и  въ  добавокъ  яри1я  и  пестрыя  од'ёян1я, 
если  онъ  не  предпочпталъ,  въ  особенности  въ  нраздннчные  дни,  обложить 
изображен1я  рельефными  золотыми,  либо  серебряными  ризами.  Впечатл'Ён1е 
производимое  подобнымъ  убранствомъ  по  истин*  страшно,  потому  что  въ 
немъ  выказывается  притязан1е  на  пластику,  тогда  какъ  части  т-Ьла  и  око- 
нечности, писапныя  темными  красками  должны  оставаться  плоскими  всл-Ьд- 
ств1е  догматической  боязни  изобразить  челов-Ьческое  т-Ьло  выпуклымъ;  но 
именно  этотъ  таинственно-страшный  видъ  д1;йствуетъ  на  чувство  человека 
и  соотв'Етствуетъ  его  поият1ю  о  велич1и  Бож1емъ  и  о  святыхъ  угодникахъ. 
Подобнымъ  воззрЬп1емъ  объясняется  почему,  здТ.сь  какъ  въ  Визант1и,  худож- 


*)   Въ  1551  великовняжесвпмъ    увазомъ  предписано  было  писать  иконы  по  манер*    Ан- 
дрея Рублева,  ыо[|а.\а  жившего 


куглЕРЪ,  ист.   жавоп. 
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пики  большей  част1ю  моиахи  п  монахини  а  монастыри  пконныя  мастерск1Я, 
въ  которыхъ  работа  производится  совершенно  машинально.  Подобно  тому 
какъ  въ  визаит1нскомъ  искусств-Ь  прорпсован1е,  танъ  зд1;сь  шаблонъ  игра- 
етъ  самую  важную  роль. 

§  35.  Остается  еще  вкратц-Ь  упомянуть  о  поздн1;ншихъ  п  иын1;шиихъ 
судьба.хъ  визаит1йскаго  искусства.  Отъ  народа  столь  жестоко  угнетеннаго, 
какпмъ  былъ  н1;когда  греческ1п  подъ  турецкимъ  владычествомъ,  никто  не 
вправ*  требовать  высшаго  художественнаго  развит1я;  въ  продолжен1и  ц-Ьла- 
го  в-Ька,  отправляемы  были  вс1;  греческ1е  мальчики,  въ  которыхъ  зам1;чали 
способности  или  эиерг1ю  въ  1чонотантпнополь  въ  казармы  янычаръ!  Напро- 
тпвъ,  мы  удивляемся  народу,  который  при  такихъ  страдаи1яхъ  неуклонно 
поддерживаетъ  постоянныыъ  упражиен1емъ,  древнее  -художествениое  преда- 
и1е,  какое  бы  оно  ни  шло.  Понятно  что  завоеван1е  Турками  и  хотя  незна- 
чительное, по  несомн1;нное,  вл1ян1е  итал1яискаго  искусства  съ  XVI  в-Ька, 
должны  были  многое  изменить,  но  духъ  въ  живописи  досел1;  преимуществен- 
но визант1иск1й  (конечно,  оставляя  въ  сторон1;  академическую  дЬятельность 
пос.11;дипхъ  временъ).  Нолорнтъ,  драпировка  п  пр.  усовершенствованные  ме- 
стами по  итал1яискимъ  образцамъ,  только  пестрятъ  при  неизменной  внут- 
ренней мертвенностп  и  натянутости  фигуръ  и  композицш,  между  т-ёмъ  какъ 
т*  изображен1я  который  писаны  безъ  под-Ьлокъ  подобнаго  рода,  возбужда- 
ютъ  покрайней  м^р!;  интересъ,  какъ  свидетельства  настоящаго  визант1йска- 
1-0  духа  *). 

Одпнъ  нов1;пш1п  путешественникъ,  посвятпвшш  себя  изученш  византш- 
скаго  быта  съ  р-Ёдкой  въ  настоящее  время  любовью,  французск1й  археологъ 
Дидроиъ,  пзучалъ  въ  1839  г.  состоян1е  жпвоппси  въ  Грец1и,  Оессал1и  и 
Македон1И,  главнымъ  образомъ  дабы  собрать  св-ёд'ён1Я  относительно  симво- 
лики и  иконограф1и,  которыхъ  ему  уже  не  могутъ  доставлять  наши  запад- 
ный церкви  съ  ихъ  отрывочными  и  бо.1Ьшей  част1ю  забеленными,  либо  со- 
скабленными  стенными  фресками.  Следующее  составляютъ  его  выводы,  на- 
сколько они  касаются  нашей  задачи. 

О  мозапкахъ  упоминается  лишь  редко,  потому  что  эта  дорого  стоющая  от- 
расль искусства,  съ  разорен1емъ  народа  должна  была  прекратиться.  То  что 
отъ  нпхъ  осталось  въ  монастырскпхъ  храмахъ  въ  Дафнее  б.шзъ  Аоинъ,  въ 
ц.  с.  Луки  на  Геликон*  и  въ  Базпл!анской  церкви  на  Х10се,  построенной 
императоромъ  Константиномъ  Мономахомъ,  принадлежптъ  еще  древнейше- 
му впзанпйскому  времени  н  даже  прошедшему  тысячелет1ю,  п  то.тько  въ 
монастыре  Мегаспплеоне  близь  Патраса  существуютъ  мозаики  отъ  Х\'П  ве- 
ка. Кроме  того  преимущественно  встречаются  фрески  и  иконы  составляю- 
щ1я  и  до  настоящаго  времени  главный  нредметъ  художественной  деятельно- 
сти; мин1атюрамъ  повидимому  нанесло  ущербъ  распространен1е  печагныхъ 
книгъ.  Относительно  стенныхъ  фрееокъ,  особенно  поражаетъ  невероятное 
множество  ихъ.  Правда  что  церкви,  сравнительно  съ  западными  малы,  но 
зато  ихъ  очень  много  п  все  сплошь  покрыты  фрескамп  который  въ  безчи- 


*■)  На  запад*,  о  новогреческой    художественной    манер*  съ  Х\  1  вЬпа  до  нылЬ, 
даетъ  на   нр.  живонись  въ  ц.  б.  01ог1;1о  (1е'  6гес1  въ  Воиец1а. 
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слемномь  многкестн!;  фигур'ь  ишм-да  ошишаютъ  весь  кругъ  церковныхъ  изо- 
бражелми.  Такь  на  пр.  пь  оцш»  только  монастырской  церкви  }1вле1пи  |]ож1я 
Матери  (кТ^ау^а  '^т^г^'^'^^^.^^^^),  на  Сала  мин!;,  не  менЬе  3724  фугурь, 
иапнсанныхъ  и  оконченныхъ  въ  1733  г.  Аргосцеяъ,  Георг1еяь  Маркое  ъ 
и  его  учениками.  Хотя  скоро  замЬтно  что  отдБльиыя  изображеи1я  повторя- 
ются во  многихъ  церквахь  безо  всякихъ  изиЬаени!,  всетаки  нельзя  не  удив- 
ляться громадному  ихь  числу,  несмотря  даже  на  поверхностное,  хотя  и  стро- 
гое но  стилю  вынолнеи1е.  Удивлен1е  Дидрона  росло  по  м1фЁ  того  какъ  онъ 
побывалъ  въ  1)3[)  церквахъ,  часовняхъ  и  иолитвенницахъ  святой  Аоонской 
горы;  не  только  онъ  нашелъ  что  почти  всИ  были  расписаны  фресками,  ему 
даже  довелось  быть  свид1;телемь  вь-одномъ  изъ  этихь  монастырей,  необык- 
новенно быстраго  и  ловкаго  саособа,  какимъ  при  иемъ  монахъ  1оасафъ,  съ 
5  номощниками  въ  часъ  времени,  иаписалъ  на  ст1;н-ё,  безъ  картоиовъ  и  ша- 
блоновъ,  ликъ  Христа  и  одиннадцати  апостоловъ  въ  натуральную  величину. 
Одинъ  изъ  учениковъ  подмазывалъ  ст1шу  известковымъ  раствороиъ,  учитель 
дЬлалъ  эскизъ,  другой  ученикъ  наводилъ  краски  и  дополнялъ  рисунокъ, 
трет1й,  помоложе  золотилъ  с1яи1я,  писалъ  орнаменты  и  надписи,  которыя 
ему  диктовалъ  на  память  учитель  при  каждой  фигурЪ;  два  мальчика  нако- 
нецъ  заняты  были  растираи1емъ  и  разведеи1емъ  красокъ.  Понятно  что  при 
такой  быстрот*,  превосходящей  далеко  вей  пр1емы  западной  практики,  воз- 
можно въ  нЬсколько  дней  расписать  цЬлую  церковь;  вопросъ  однако,  какаго 
рода  были  внутренн1я  услов1я  такой  производительности,  —  а  эта  загадка 
разр1;шилась  постепенно.  Д-Ьло  въ  томъ,  что  нововизаит1йскииъ  живопис- 
цамъ  не  приходится  напрягать  свои  уиственныя  силы;  не  то.1ько  кругъ 
предметовъ,  но  также  весь  способъ  изображеи1я,  до  посл1;днпхъ  мелочей, 
предначертаны  для  нпхъ  обычаемъ  и  древними  образцами  п  совершенно  го- 
товы. Начинаютъ  они  съ  прорисовыван1я  работъ  своихъ  предшественниковъ 
и  мало  по  малу  они  затверживаютъ  наизусть  вс-Ь  употребительныя  компози- 
ц1и  и  фигуры  вм-Ьст-Ь  съ  соотв-Ьтствущими  имъ  надписями,  такъ  что  подъ 
конецъ  они  въ  состоян1п  бываютъ  работать  живо  и  не  думая,  на  память,  по- 
добно иконописцу  1оасафу.  Природная  геи1альность,  выставлеи1е  своей  лич- 
ности, служили  бы  зд-Ьсь  только  пом-Ьхою,  да  и  не  были  бы  поняты,  ни  оц1;- 
нены  по  достоинству.  Въ  Грец1и  вообще  очень  скоро  забываютъ  о  живопис- 
ц!;,  хотя  бы  имъ  было  расписано  до  пятидесяти  церквей,  потому  что  лич- 
ность его  въ  сторон!;  относительно  его  ироизведеи1й  и  онъ  служитъ  лишь 
проводникомъ  общепризнаннаго  начала.  Правда,  сами  иконописцы  «святой 
горы»,  —  (а]С(о-.|  '-'р^-'?)  —  с1&туютъ  на  нынешнюю  скоропись  какъ  на  упа- 
докъ  и  указываютъ  на  доброе  старое  время,  когда  —  не  сами  сочиняли,  но 
лишь  копировали  попри.1-Ьжн-Ёе  и  поосновательнЬе  чЪмъ  въ  настоящую  нору. 
Зд1;сь  открывается  коренное  различ1е  между  визанпйскимъ  и  западно- 
среднев-йковымъ  искусствомъ.  Посл1;диее  также,  до  самого  Х1У  в1;ка,  дер- 
жалось въ  своихъ  церковныхъ  пзображеп1яхъ  извБстныхъ  композиц1Й  и  мо- 
тивовъ,  въ  частностяхъ  пзв1;стцыхъ  даже,  постоянно  воспроизводившихся 
типовъ  и  потому  можно  предположить,  что  атимъ  значительно  облегчалось 
какъ  и  на  востокЪ,  громадное  производство  вызванное  обширностью  собо- 
ровъ;  но  этой  же  причин*  такъ  мало  известны  имена  художниковъ  произво- 
дившихъ  эти  работы.   Но  съ  другой  стороны,   западному  художнику  предо- 
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ставлена  была  по  его  усмотр!;н110,  не  только  большая  свобода  въ  распредЪле- 
ши,  но  онъ  каждый  разъ  сочинялъ  отд-Ьльные  предметы  самъ  заново;  головы, 
движения  и  одежды  принадлежать  ему  лично  и  свид-Ьтельствуютъ  о  немъ, 
какъ  о  художник-Ь,  но  не  о  вн1;шнемъ,  чуждомъ  ему  обыча!;. 

Посл1;  всего  выше  сказаннаго,  пасъ  не  можетъ  удивить  если  у  Внзант1й- 
цевъ  этотъ  «обычай»  подъ  конецъ  утвердился  въ  форм*  письмен ныхъ  по- 
становлеп1н  на  всё  будущ1я  времена.  И  д-Ьйствителыю,  Дидронъ  вид1;лъ  у 
монаховъ  «святой  горы»  во  мяогихъ  экземплярахъ,  рукопись  въ  которой 
подробно  была  изложена  техника,  указаны  фигуры  и  порядокъ  ихъ  поста- 
новки, равно  и  исчислено  и  описано  было  какъ  ихъ  распред-блять  соотвЬт- 
ственпо  церковнымъ  пространствамъ  и  приведены  были  всЬ  девизы  и  над- 
писи. Это  в'Ьроятпо,  составленное  въ  XV  в'Ьк'ё,  на  основан1и  старыхъ  пра- 
вилъ  «толкован1е  о  живописи»  *),  (^р[^/]VЗ('а  г^с  ^ш^^(^^'■^.ъ^/:^^;),  безъ  кото- 
раго  а0оиск1е  монахи  по  собственному  ихъ  признанш,  ничего  не  въ  состоян1и 
бы  были  писать.  Сочипителемъ  или  комппляторомъ  былъ  н1;кто,  монахъ  Д1о- 
иис1й,  ЖИВШ1Й  въ  монастырь  «Г^урн-б  близь  Аграфы;  ему  помогалъ  ученикъ 
его  Кириллъ  съ  Х1оса.  Въ  какомъ  дух*  составлено  это  сочинен1е  видно  по 
его  началу,  трактующему  о  томъ,  «какимъ  образомъ  сл-бдуетъ  д-Ьлать  прори- 
совку». Зат-Ёмъ  говорится  о  загрунтовк-Ь  сг'Бнъ,  о  свойств-Ь  матер1аловъ, 
приготовлен1и  красокъ  и  какъ  ихъ  с.тЬдуетъ  накладывать.  Во  второй  части, 
безспорно  важпЬпшей,  преподаются  правила  къ  составлеп1ю  всевозможныхъ 
фигуръ  и  сценъ,  изъ  которыхъ  мног1Я,  на  нашихъ  западныхъ  памятникахъ, 
И.1П  никогда  не  встр-Ьчались  (такъ  какъ  он*  свойственны  были  одной  грече- 
ской церкви),  пли  же  теперь  уже  бол1;е  не  существуютъ  какъ  на  пр.  Соборъ 
анге.ювъ,  семь  вселенскихъ  соборовъ,  лТ,стница  спасен1я  и  ц1;лые  разряды 
святыхъ,  напр.  72  (70?) апостола,  безсребренники,  столпники,  мгроносицы, 
наконецъ  значительное  число  общеизв1;стныхъ  святыхъ,  которые  зд-Ьсь  со- 
единены подъ  иазван1емъ  «святыхъ  п-Ёсноп-Ьвцевъ»,  въ  глав*  ихъ  еванге- 
листъ  1оапнъ.  Третья  часть,  о  расиред*ленш  иконъ  по  церковнымъ  и  мона- 
стырскимъ  пространствамъ,  не  представляетъ  ожидаеиаго  интереса,  потому 
что  въ  ней  преимущественно  говорится  о  нын*шиемъ  расположен1И  грече- 
скпхъ  храмовъ.  Намъ  также  почти  ничего  не  изв*стно  о  различныхъ  шко- 
лахъ  живописи;  авторъ  однако  отзывается  съ  особенпыиъ  уважен1емъ  о  об- 
щечтимыхъ  иконахъ,  работы  скончавшагося  въ  XI  в*к*  монаха  Мануила 
Панселипоса  изъ  города  бессалоникъ,  гд*  Д10нис1Й  въ  посл*дств1и  самъ 
изучалъ  живопись  и  еще  по  с1е  время  иопадаютея  хорония  древн1я  иконы; 
Панселпносъ  и  въ  настоящую  пору  на  Лоон*  считается  основателемъ  тепе- 
решней визаит1йской  живописи.  О  Константинопо.!*  уже  п*тъ  бо.гЬе  р*чп; 
в*роятио  книга  была  составлена  уже  поса*  завоеваи1я  итого  города  Тур- 
ками.   Но  несомн*нно  что  Лоонская  гора  въ  продолжен1п  пос.1*днихъ  стол*- 


■-■)  Изданное  Дидроноиъ  по1ъ  заглав1еиъ:  Мапие!  (1'1сопо5гарЫе  сЬгеИеппе  ягес(111е  е1  1а- 
Ипе,  ауес  ипе  1п1гоЛис11оп  е1  йев  пп1е8  раг  М.  В1йгоп  е1с.  1га(1и11  йи  шапиг-сгИ  Ьу- 
гапИп:  1е  ^пИе  йе  1а  рв1в1иго,  йаг  1о  Ог.  Раи1  Оигаш!,  РагЫ,  Ьпрг.  гоуаЬ,  1845  й^-  8. 
Ко1пя  съ  греческаго  оригинала  находится  въ  Мюнхене.  —  О  п-Ькоторыхъ  церквахъ  Грец!» 
и  Фрескахъ  въ  нихъ,  Дидронъ  сооощаетъ  св'Ьд6Н|а  въ  н'Ьвоюрыхъ  книжкахъ  своихъ  Аппа- 
1в5  агс111о1»414ие1!.  (Парижъ,  отъ  1844  г.  въ  4"_)  но  о  стил*  онъ  не  распространяотся  много. 
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•г1й  претсндоналм  па  ;)11111по  общаго  разсадиика  греческаго  искусства,  тлкъ 
г.акъ  почти  1!с1;  живописцы  получали  тамъ  свое  образован1п  п  безчисленное 
шиожество  иионъ  отправляемо  было  оттуда  для  сбыта  въ  Грсц1ю,  Тур1и1о  и 
1'осс!ю.  Принимая  въ  соображси1е  что  съ  VI  в1;ка  художествеипое  предаи1е 
на  Лоопской  гор1;  никогда  не  прекращалось,  памъ  нельзя  будетъ  отказать 
въ  изв1;стиомъ  уваже111и  трпнадцатил-Ьтнему  существоваи1ю  школы  святой 
горы,  несмотря  па  то,  что  услов!с1\1Ъ  ея  живучести  составляло  то  именно, 
отъ  чего  обыкновенно  гибнутъ  художественныя  школы  на  запал!;:  уно|1|1ая 
привязанность  къ  условпымъ  формамъ. 

Зам-Ьчательно  что  еще  въ  настоящую  пору,  внзаит1пск1п  стиль  соотв1;т- 
ствуетъ  потребностямъ  н1;которыхъ  западныхъ  народовъ,  которые  всл1;дств!е 
неразвитости,  или  особепноп  набожности,  склонны  искать  въ  иеобыкповеп- 
номъ  н  страшпомъ  для  себя  предмегъ  почитан1я.  Чисто  визант1нск1н  или  по- 
краннеи  1нТ.р1;  паписаннын  въ  визапт1нско1«ъ  стил'};  образъ  Г)0ж1я  Матери,  съ 
темнымъ  лико51ъ  и  въ  тяжоломъ  золотошъ  оклад1;  скор1;е  прослыветъ  везд* 
чудотвориымъ,  нежели  какое  нибудь  случайное,  внолн'Ь  художественное  про- 
изведен1е.  Въ  т1;хъ  областяхъ  11тал1и,  которыя  бол1;е  другпхъ  находились 
подъ  власт1ю  Визапт!и,  существовалъ  уже  въ  пору  полнаго  развит1я  жи1'о- 
писи,  еще  окочеи1;лый  манеръ  для  народныхъ  религ1озиыхъ  потребностей; 
въ  Венеши  еще  въ  прошломъ  столТ,т!п  были  иконописцы  *)  для  этой  ц-Ьли, 
а  въ  Пеапол!;,  до  спхъ  поръ  лнмонадчинъ  не  потерпитъ  у  себя  надъ  лавоч- 
кою другаго  изображси1я  Богоматери,  кром*  ввзант1нскаго,  съ  оливковымъ 
цв-Ьтомъ  лпца  и  покрываломъ  на  голов-ё.  Мы  зд1;сь  стоимъ  на  почв*  въ  ко- 
торую еще  пе  проникли  съ  ихъ  д'Ёятельност1ю,  ни  Тпщаны,  ни  Риберы. 


*)  Въ  берливскомъ    музе*    мя.  ир.  есть  образъ  сеО|  бащей    Бож1Я   Матери  (р1е(а)     XVI 
вЬва,  переложенный   на  ввзавт1Й1К1й  столь  съ  вартииы  Джгов.   Беллини  и  много  другихъ. 


к-х^ыг^?^  втог'и^.я: 


СРЕДНЕВЪКОБОЕ   ИСКУССТВО . 


§  36.  Переселе1ие  народовъ  и  осиоваи1е  гермаискпхъ  государствъ  на  почв* 
прежнел  римскоп  илпер!!!,  придали  м1ру  съ  \*  вТ.ка  новый  впдъ.  Смотря  по 
большей  или  ^10111, ИИ')!  'тсн'шик'ти  покореииаго  римскаго  иаселеи1я,  образо- 
вались изъ  ра:1.111М1п,1\  I.  см  I, теши'  государства,  въ  которыхъ  преобладалъ  либо 
романск1й,  либо  п'рипнс!;!!!  ;|.и'меитъ;  въ  первыхъ,  иоб1;дитель  вступалъ  въ 
ирямое  обладаь1е  иасл1;дствомъ  древияго  л!ра  и  непосредственно  въ  его  обра- 
зован1е  и  искусство,  если  только  онъ  им-йлъ  достаточной  къ  тому  подготовки; 
въ  носл1;дцихъ,  нужны  были  и  время  п  друг1я  побуждеы1я  для  возрожден1я 
новой  художественной  жизня,  потому  что  германцы  изъ  прежняго  своего 
состояи1я  не  вынесли  своеобразнаго  художественнаго  предан1я,  но  скор1;е 
природный  способности,  для  полнаго  разннт1я  которыхъ  требовалось  еще 
много  в1;ковъ.  Въ  ихъ  областяхъ  быстро  водворяется  наружный  порядокъ  и 
внутреин1й  строи,  но  развит1е  искусства  шло  медленно,  несмотря  на  громад- 
ное производство  и  прежде  нежели  оно  коекакъ  высвободилось  отъ  иосл1;д- 
няго  вл1яи1я  антнковъ,  уже  минули  велик1е  политическ1е  пер1оды.  Лишь  съ 
второй  половины  срсдняго  в-Ька,  юный,  полносочный  германск1й  духъ  высту- 
паетъ  съ  художественной  практикою,  выработанною  вполн*  имъ  самимъ. 

Но  напраплен1е  по  которому  онъ  теперь  идетъ  давно  было  подготовлено  и 
стало  необходимост1ю.  Це  рковь — поддержи1!Яла  духовную  жиз1П>  въ  отд1;ль- 
ныхъ  государстиахъ  запада,  и  соединяла  ихъ  въ  общее  п1;лое  и  создавала 
взаимные  для  нихъ  интересы,  и  въ  нейто  именно  искусство  всегда  находило 
важнейшую  себ1;  опору.  Преимун1ественно  ей  посвящаетъ  теперь  свои  силы, 
новое  среднев-Ьковое  искусство;  представлен1е  церковныхъ  идеи  становится 
почти  единственной  его  задачею. 
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Пто  стрем.ичме  иырааи.юсь  «ъ  салоп  иысшеп  (-пмк'ин  ш,  архитектурГ, 
XIII  в1;ка;  но  съ  другой  стороны  мы  увиди1мъ  что  жииоиись,  какъ  ии  порази- 
тельны для  пасъ  можеть  быть  и1;которыя  ен  произиедеи1я,  не  достигла  рав- 
ной степени  совершенстиа.  До  исхода  XIV  в1;1;а  она  пе  возвысилась  до  той 
свободной  красоты,  которая  сама  по  себТ;  обусловлена  ви1;шнимъ  совершен- 
ствомъ, — и  иначе  быть  не  могло,  пока  живопись  почти  исключительно  слу- 
жила церковнымъ  ц1!лямъ.  Въ  зтомъ  отношен1и  довольно  было  одной  нераз- 
витой формы,  лишь  бы  въ  ней  выражалась  высшая  идея;  простой  намекъ  зам1;- 
нялъ  наглядное,  в1:риое  исполнен1е,  особенно  когда  последнее  представляло 
въ  нодробностяхъ  так1я  высок1я  красоты,  как1я  мы  видимъ  во  многихъ  произ- 
веден1яхъ  поздн1;йш1й  среднев1;ковой  поры.  Не  раи1;е  какъ  въ  XV'  в1!к1;,  и  въ 
связи  съ  другими  великими  вопросами  въ  области  духа,  ц1!лью  искусства 
становится  точное  подражан1е  природ-Ь  съ  одной  стороны,  и  съ  другой,  сво- 
бодное вырабатыван1е  красоты,  тогда  только  и  для  церковной  живописи  на- 
стала возможность  создать  самыя  высок1я  н  совершепныя  художественныя 
произведешя. 


ОТДЪЛЪ    ПЕРВЫЙ. 

ИСКУССТВО  по  сю  СТ(1Р0НУ  АДЬИЪ. 


§  37.  Ест  вык-тпр111  развитая  с1;нерилго  пекусства  до  пастоящаго  времени, 
мы  встр-Ьчаемъ  безчнсленмые  11рпб1'..1Ы  и  исяеиостп,  мы  можсмъ  иъ  оправ- 
да1пе  тому  привести  цТ,.1ып  рядъ  прпчинъ.  Важ111;|1шая  и  1фискорбп1;и1иая — 
оиустошешя,  цричпненныя  въ  трехъ  посл1;дни\ъ  в1;кахъ  произведе1!1ямъ  сред- 
няго  в'Ёка.  Больипе  перевороты,  реформашя  въГермап1п  и  Лнгл1и,  револющя 
во  Фраиц111,  настроили  враждебно  народы  противъ  произведен!!!  изобразнтель- 
наго  искусства,  въ  которыхъ  прославляема  была  древняя  в-1;ра,  и  что  усколь- 
зало отъ  явнаго  иасил1Я,  отъ  пе!1стовства  фанатическихъ  опустошителей, 
подвергалось  презр1;и1Ю,  которымъ  !10вь!11  и  преимущественно  французсмй 
классицпзмъ,  осыпалъ  все  среднев-Ьковое.  Отличительны!'!  признакъ  натего 
в1;ка  въ  томъ,  что  онъ  съ  историческимъ  и  художественпымъ  уважен!емъ 
относится  къ  пропзведен!ямъ  вс1;хъ  в1;ковъ,  пхъ  собираетъ  и  заботится  сбе- 
регать, отчасти  какъ  образцы,  отчасти  какъ  евид-Ьтельства  великаго  прош- 
ла1^о,  хотя  то  что  иа  лицо,  относительно  прежняго  великол-Ёп!я  и  богатства, 
можетъ  казаться  отрывочнымъ  и  потому  и  загадочнымъ  обломкомъ.  Но  кром* 
того,  недостаетъ  у  с-Ьвернаго  среднев-Ековаго  искусства  того  посл1!дователь- 
наго  письменнаго  предан!я,  которое  въ  Птал!п  возникаетъ  еще  съ  XIII  в'Ёка 
и  даже  въ  классическую  пору  поддерживало  н1;сколько  участ!е  и  уважен!е 
къ  древн'1;!!шимъ,  мен1;е  развитымъ  произведен!ямъ.  Газлич!е  коренится  глу- 
боко въ  народномъ  характер!;.  Какъ  вообще  жителю  юга  сво1'!ствеино  выка- 
зывать 1'армоиически  сложившуюся  въ  немъ  натуру,  такъ  и  въ  искусств-!; 
ему  надлежало  рано  ее  проявлять;  художественное  пр1изведен!е  составляло 
!10  преимуществу  собствеп1!ость  каждаго  художника,  и  онъ  охотно  ставилъ 
на  немъ  свое  имя,  такимъ  образомъ  составилась  истор!я  худо}книковъ,  ко- 
торая въ  многихъ  отношен!яхъ  зам1;няетъ  истор!|о  искусства.  СовсЬмъ  не  то 
по  сю  сторону  альнъ  Зд-Ьсь  жизнь  !!ароловъ  клонилась  скорЬе  къ  великимъ 
общимъ   учрежден!нмъ,   ч1;мъ  къ    выдвиган!ю  отд-Ьльныхъ  личностей  и  въ 
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исиуссти!;  госиодстиоиала  исммшчптсмыю  Ц(ф1;01шам  идем.  Ийшоннсм,  мсрно- 
пачалыю  была  вь  рукахъ  луховепства  и  потому,  какъ  только  было  иыпол- 
111М10  трсбовтмс  церкви,  художнику  совершенно  ненунаю  было  выставллть 
свою  личность;  мы  не  узнали  бы  ничего  о  стариниыхъ  живописцам.,  еслибы 
иамъ  не  сохранилъ  иногда  намять  о  нихъ,  хотя  вт.  вид1;  монастырскаго  пре- 
лан1я,  канон  нибудь  товарищ'ь,бывш1и  лпчно  нривязанъ  кь  нимъ.  II  пос.гЬ  еще, 
когда  искусство  постененно  иереходило  въ  руки  >мрянъ,  мы  не  находимъ 
даже  сказочпыхъ  св1!д'1;н1н  о  художникахъ,а  просто  счеты  и  росписки  за  пронз- 
веден1я,  которыя  по  большой  части  уже  не  существуютъ;  но  и  это  лишь  из- 
редка, такъ  ка.чъ  досел!;  на  пзсл1;дован1е  архнвовъ  съ  художественно  исто- 
рической д'Ьлью,  обращено  было  только  въ  исключительныхъ  случаяхъ  сурь- 
озное  вниман1е.  Вирочемъ,  по  внутреннимъ  причинамъ  нельзя  и  ожидать  удо- 
влетворительныхъ  св1;д1;н1й,  о  лпцахъ  и  школахъ.  Очевидно  что  жпвописецъ 
въ  XIII  и  XIV  вЬк1'.  ие  си1;лъ  и  не  ;келалъ  еще  быть  ч1;мъ  нпбудь  другимъ, 
какъ  проводникомъ  и  представителемъ  общепринятаго  иаправлеи1я;  если  онъ 
добавлялъ  по  собственному  внушен1ю  кое-что,  то  это  д1;лалось  во  славу  1)0- 
ж1ю,  ради  предмета;  иритомъ-же  отдТ.льное  лицо,  тогда,  менТ.е  ч1;мъ  въ  наше 
время,  им1;ло  цраво  считать  себя  за  творца  и  изобретателя,  такъ  какъ  освя- 
щеиный  обычаи  ему  предначерталъ  иредметы  и  даже  расположеи1е  пхъ  и  сос- 
тавлен1е.  П  такъ  остается  иамъ  сгруппировать  существу10Щ1я  произведен1я  по 
ихъ  внутреннему  сродству,  связать  пхъ  съ  немногими  точками  опоры  и  та- 
кимъ  образомъ  составить  картину  различиыхъ  школъ  и  ихъ  отлпчнтельнаго 
характера.  Еслп  эта  скромная  задача  не  всегда  можетъ  быть  достигнута,  то 
главное  преиятств1е  въ  иедостатк'Ь  достаточиыхъ  предуготовительныхъ  тру- 
довъ.  То  немногое  д1;льное  что  до  сихъ  поръ  выработано  на  этомъ  иоприщТ., 
будетъ  указано  въ  надлежащихъ  м'Ьстахъ. 


I.   11о<?л'1>дов11ХОЛ ыюо    илхяижо    :1нт11чн111-о    искусствн   ни 
с-Ьие1>'Ь. 


§  38.  Зд1;сь  мы  должны  опять  возвратиться  къ  позднеримскому  искус- 
ству, такъ  какъ  оно  на  первое  тысячел-1;т1е  составляетъ  все  еще  основу  с*- 
вернаго  искусства.  Если  римское  искусство  ие  оставило  по  себЪ  значитель- 
иыхъ  памятннковъ  именно  въ  Галл1И,  Гермаи1и  и  Британ1и,  гд1;  мозаики,  из- 
ваяи1я  и  постройки  достаточно  доказываютъ  какъ  поверхностно  побежденный 
варваръ  освоивался  съ  навязаннымъ  ему  художествомъ,  то  всетаки  рилск1е 
типы  и  техника  господствовали  и  применялись  всюду  въ  большпхъ  разме- 
рахъ,  только  и  этнмъ  иредан1емъ  могли  руководствоваться  и-Ёмецк1е  завоева- 
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тели  съ  V'  в1;ка,  ко.^ь  скоро  у  ип.хъ  высказывалась  иотребиость  къ  искусст- 
ву. Она  должна  была  представиться,  когда  они  приняли  отъ  своихъ  рпи- 
скихъ  подданиыхъ,  обставленное  блестящими  обрядами  Христ1анство. 

На  первомъ  ряду  стоптъ  зд-1;сь  пмпер1я  *1>ранковъ,  которая  еще  при 
ея  основател-!;  Клодовиг!;,  простиралась  отъ  Ппренсп  до  граипцъ  Пестфал1и  и 
сл1;довательно,  заключала  въ  себ1!  главныя  м1;ста  среднев-Ёковаго  искусст- 
ва. Не  задолго  до  переселен1Я  народовъ,  въ  1У  в1;к1;,  воздвигнуты  были,  по- 
крайней  м1;р1;  въ  Галл1И,  блестящ1я  здан1я  съ  ст1;нной  росписью  *),  и  даже 
въ  последовавшее  вскоре  поел!;  того  потрясен1е  вс-ёхъ  отношеи1й,  наврядъ 
ли  искусство  такъ  много  пострадало,  какъ  можно  бы  было  ожидать.  Мезпре- 
станно  строятъ  и  расписываютъ;  супруга  епископа  Намащя  Клермонтскаго, 
диктуетъ  изъ  исторической  книги  предметы  живописцамъ,  расписывающимъ 
тамошнюю  ц.  с.  Стефана;  плафонъ  надъ  гробницею  с.  Мартина  Турскаго, 
вероятно  великолепно  расписанный,  переносятъ  въ  другую  базилику;  въ  VI 
в1;к1;  ц.  с.  Жерменъ  де'Прё,  кромБ  вызолоченной  кровли,  внутри  была  рас- 
писана ст1;нной  живописью  по  золотому  фону,  въ  ней  былъ  позолоченный 
потолокъ  и  полъ  выложенный  великолепной  мозаикою;  спустя  сто  летъ,  с. 
Дени,  создан1е  Дагоберта  I,  красуется  не  впданнымъ  дотоле  убранствомъ; 
про  ц.  с.  Нленевьевы  въ  Париже  разсказываютъ  даже,  будто  ее  внутри  и 
с  наружи  обложили  мозаикою.  Такъ  какъ  ни  отъ  ;1таго,  ни  отъ  другпхъ  со- 
временныхъ  памятниковъ,  ничего  не  сохранилось,  мы  о  стиле  ихъ  не  можемъ 
судить;  нетъ  сомиеи!я  однако,  что  это  было  нечто  преобразованное  изъ  ан- 
тичнаго,  на  варварск1н  ладъ,  безъ  внутренняго  содержан1я.  О  изображен!- 
яхъ  мы  также  почти  ничего  не  знаемъ;  если  Григор1й  Турск1й  (около  600), 
говоритъ  о  распят1И  въ  одной  церкви  въ  Парбонне,  на  которомъ  Христосъ 
представленъ  обнаженнымъ,  то  это  свидетельствуетъ,  какъ  и  попадающ1я- 
ся  часто  въ  позднейшемъ  франкскомъ  искусстве  изображен1я  Бога  Отца,  о 
большей  свободе  чемъ  въ  совремепномъ  визант1йскомъ  искусстве.  Не  мног1е 
достоверные  остатки,  какъ  на  пр.  мозаичная  доска  съ  гробницы  Фредегун- 
ды  въ  склепе  въ  с.  Дени,  слишкомъ  второстепеннаго  достоинства,  чтобы  по 
нимъ  вывести  общее  заключен1е.  Въ  собственно  германскихъ  областяхъ, 
также  не  дошли  до  пасъ  никак1я  произведен!я  докарловинговой  живописи. 
Скорее  еще  можно  указать  на  металлическ!я  работы  того  времени,  какъ  на 
нр.  на  ковчегъ  для  мощей  (въ  Эмерихскомъ  соборе),  приготовленный  въ 
ТОО  г.  одна  сторона  котораго  въ  некоторомъ  отношен1и,  принадлежитъ  об- 
ласти живописи.  3!1есь  иацарананы  на  черномъ  лаке,  которымъ  покрытъ 
ме  га.1лъ,  знаки  евангелистовъ  и  Христосъ  на  кресте,  между  солнцемъ  и  лу- 
ною; одно  изъ  древнейшпхъ  занадныхъ  изображен1й  этаго  предмета. 

§  39.  Уцелели  работы  самыя  дрепИлшпя  только  о  дна  г  о  севернаго  на- 
рода, и  притомъ  самаго  отдалсннейнюго,  носяиия  безспорно  отпечатокъ 
СТИ.1Я:  мы   разумеемъ   мин1атюры  а  игл  осаксонскихъ  (или  правильнее: 


')  Кром*  приведеняага  уже  иисьма  ГЬв.1ИН11  Ио.чыкаго  ср.  Ог.  }^ог.  Тигпп.  I.  30;  II. 
14— П;  V.  46;  \  21  и  въ  пр.  ы  ;  Аппа!.  ВегИп,  въ  857  году,  и  «ю\е  тогдашн!1Х'ь  «ранвсвпхъ 
сЕЯтыхъ,  на  пр.  УИа  8.  Огос1оте1.  —  Ср.  также  Еп1('г1с  —  Ы^И,  ЫаХ.  Ле  1а  рс1п1игс, 
р.  57  и  ел. 
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11рл;111ДС'1>11Х1,)     р  у  К  О  II II  С  С  И     ').     11п    йрПТПИСКПХЪ     ОСТрОПаХЪ,    р;1:!оО|Ц(М|1||.1ХЪ 

(-1,  рпмскшп.  м1ромъ  ра111;е  и  р1;1111пе.1Ы11;(!  ч1;иъ  материкъ,  и  прешппмм'т- 
псппо  !!1,  Ирлаид!!!,  развился  своеобразный  культуриьи!  бытъ,  который  по 
сл1;  ойра1Ц1'1пп  11аселе1|1я  послами  Гр|1гор|Я  великаго,  примкнуль  къ  мпогочи- 
слениымъ  церквалъ  и  мопастырямъ.  Пъ  110сл1:д|111хъ  сосредоточилась  та  за- 
мечательная художническая  деятельность,  главными  иамятииками  которой 
были,  такь  пазынасмый  1»  утбертбу  к'  въ  британскомъ  музе1;  (Ева11гсл1ар1й) 
II  руымшп.  т(11'о  ;|;е  (■одор}каи!я,  въ  нац1011альноп  библ1отек1;  въ  Париж!;, 
прпна длеампшан  ирландскому  апостолу  с.  Биллсброрду;  первое  составлено 
около  6Й0,  последнее  оволо  700  г.  Въ  ми1паг1орахъ  первой  рукописи,  пред- 
ставлеиы  Евангелисты  въ  лицахъ,  въ  посл1;диемъ,  только  ихъ  знаки,  и  при- 
томъ  въ  такомъ  стил!;,  который  столькоже  разнится  отъ  античнаго,  сколько 
отъ  визант1йскаго  и  существенно  носитъ  характеръ  декоративиаго  произвола. 
Мелов'Ьчеекая  ([)игура  и  животные,  стали  орнаментовочноп  забавою,  почти 
не  напоминающею  д^пЧствительность;  лица  соверщенно  безжизненны,  написа- 
ны какъ  каллиграфическая  пропись,  одежды  почти  безъ  всякаго  смысла,  со 
складками  другаго  цв1;та  ч1;мъ  остальное;  при  красивой  отчетливости  очер- 
тан1П,  н-Ьтъ  р1!Шительно  т-Ьней.  Очень  изящны  на  видъ  и  замысловаты  орна- 
менты на  поляхъ  и  въ  начальиыхъ  буквахъ;  между  перепутывающимися  пест- 
рыми, чрезвычайно  изящпыми  ленточками  и  завитками  по  черному  фону, 
проглядываютъ  драконовы  головы,  кусающ|'я  другъ  друга;  это  одно  изъ  са- 
мыхъ  ранпихъ  свид'Ьтельствъ,  до  чего  на  с1;вер1;  полюбились  загадочиыя 
арабески.  Подобную  работу,  но  еще  въ  бол'Ье  варварской  манерТ.,  можно  ви- 
деть въ  Саикт'Галленской  рукописи,  современной  можетъ  быть  предидущей, 
да  еще  въ  другой,  попавшей  тудаже  въ  967  г.**)  (съ  очень  затейливыми, 
и  со  вкусомъ  составленными,  завитками  и  прочимъ  украшен1емъ).  —  Этотъ 
вполн*  самобытный  стиль,  который  не  обинуясь,  мы  можемъ  назвать  ир- 
ландскимъ  (или  кельтскимъ),  т1;мъ  поразительн-Ье,  что  благочестивые 
ирландцы  находились  въ  живомъ  сношен1И  съ  Римомъ,  куда  они  безпрестаино 
отправлялись  на  богомолье,  ел1;дств1емъ  чего  на  пр.  бы.ш  закупки  въ  080  и 
686  г.  въ  Рим*  ц-Ьлыхъ  грузовъ  иконъ. 

§  40.  На  материк-};,  начииается  н-Ьско-^ко  последовательный  рядъ  суще- 
ствующихъ  памятниковъ  лишь  съ  Карла  великаго,  пересадившаго  классиче- 
ское образован1е  и  художественную  практику  современной  11тал1и,  по  сю  сто- 
рону Альпъ***).  Смяте1пя  въ  VII  в^к*  конечно  нанесли  вредъ  франкскому 
искусству,  таьъ  что  ему  необходимо  было  новое,  бол'Ье  широкое  поощрен!е. 
Какими  побужден1ямп  руководствовался  велик1й  императоръ  при  его  художе- 
ственныхъ  предпр1ят1яхъ,  мы  въ  точности  не  знаемъ;  во  всякомъ  случа* 
видъ  Рима,  его  сильно  подстрекнулъ  создать  изъ  Ахена  второй,  такойже 
городъ.  Деятельность  его    ограничивалась  кпрочемъ  собственными  влад1;1П- 


*)  \Уааееп:  КинвЬуегке  и  КипаНег  ш.  Еид;!.  в  Раг!»  1.  стр.  134,  и  III,  стр.  241. 

«*)  \Уаа5еп  въ  Веи(8сЬ.  Кип5(Ы.  1850  стр.  83  п  ел,  О  другихъ  докаролингпвыхъ 
ыин1атюрахъ  С794  г.  арапке)  въ  С  -  Г.   баблютек*.   тамъ  же  стр.  91. 

■=*'')  Ср.  у.  КнтоЬг,  ПаИсп.  РогбсЬ.  1,  стр.  216  а  ел.  — Р1о  п  И»,  ОевсН.  (I.  2й1с||11. 
Кип81в  1П  Оеи18сЫ.  и  пр    I.  стр.  31. 
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яли,  въ  которыхъ  стали  козипкать  церкнп  и  дворцы  съ  неооыкновсннымъ 
великол1;и1ем'ь;  если  кром1;  того  гл*  шшудь  иосл1;довали  данному  имъ  худо- 
жественному толчну,  то  ато  д1;лалось  совершенно  свободно,  по  но  самой 
природ!;  вещей,  лишь  псподоволь.  К'арлъ  однако  расточалъ  общ1е  сов-Кты, 
даже  чужестраннымъ  князьямъ  и  разсылалъ  пословъ,  которымъ  преиоручеио 
было  зорко  сл1;дить  за  вс'ёмъ,  что  уже  было  на  лицо,  при  чемъ  въ  особен- 
ности уиоминается  о  живописныхъ  изображеп1яхъ.  Для  обращенныхъ  изъ 
язычества  Саксовъ,  сверхъ  того  нужно  было  окружить  богослужеи1е  такимъ 
блескомъ,  который  могъ  заставить  позабыть  о  прежнемъ  идолослужен1и. 

Отъ  самыхъ  большихъ  предпр1ят1й  по  части  живописи,  сохранились  лишь 
неполныя  изв1;ст1я  и  описан!я,  но  по  нимъ  явственно  видно,  что  на  атотъ  во- 
просъ  смотр1;лп  сурьозно  и  съ  разныхъ  сторонъ  и  что  покрайней  м'Ьр!;  стре- 
мились къ  исторической  живописи  въ  обширн'Ьйшемъ  смысл*,  потому  что 
кром1;  церковныхъ  предметовъ,  разработывалпсь  еще  разные  епмволпческ1е, 
м1рск1е  и  общеисторическ1е  сюжеты  въ  больгаомъ  числ-ё. 

Такъ  на  пр.  изукрасился  Лхенск1й  каоедральнын  соборъ,  л1обнм1;ншее  со- 
здаи1е  императора,  обширной  купольной  мозаикою:  по  золотому  фоиу  съ 
красными  звТ.здамп  изображенъ  былъ  благословляюш1й  Хрпстосъ  въ  длинной 
туник*,  съ  крестообразнымъ  с1ян1емъ  и  въ  красноватой  мантш,  на  трон*, 
вверху  ангелы  въ  разноцветной  радуг*,  внизу  двенадцать  старцевъ,  которые, 
оставивъ  свои  с*далища,  протягивали  къ  нему  в*нцы;  сравнительно  съ  рим- 
скими и  визаит1нскимп  мозаиками,  у  вс*хъ  фигуръ  весьма  ожив.1енныя  и 
разнообразныя  движен1Я  '').  По  немногому  что  намъ  известно  о  фрескахъ 
.4хенскаго  дворца,  можно  прсднолагать  что  он*  представляли  величествен- 
ное соединен1е  вс*хъ  жизнснныхъ  воиросовъ  императора;  между  многими 
другими  сценами  изображенъ  былъ  походъ  въ  Испан1Ю,  осада  различныхъ 
городовъ,  подвиги  франкскихъ  воииовъ,  потомъ  семь  свободныхъ  пскусствъ.— 
Подробнее  намъ  известно  содержан1е  фресокъ  въ  дворце  о  сто  колоинахъ  въ 
Ингельгейме,  изъ  описан1я  составленнаго  въ  826  г.  Эрмоль'домъ  Ппгелл'омъ. 
Въ  часовне,  на  стенахъ  середняго  корабля,  представлены  были  въ  строго 
пара.1лельномъ  порядке  другъ  противъ  друга,  событ1я  ветхаго  и  иоваго  за- 
в*товъ  **);  въ  нарадномъ  зал*  дворца  находились  въ  такомъ  же  расположе- 
ши,  древняя  и  хрпст1а11ская  веем1риыя  истор1и  *''**}.  Пасупротпвъ  деян1й  Пи- 


-)  Въ  такомъ  впдЬ  на.чодплаеь  иозаипа  до  покрытая  ея  известью,  ила  до  ея  разрушен1Я, 
въ  прошедшемъ  столЬтш.  Точно  лп  она  прпнадлежотъ  в'Ьку  Карла  вел.  и^свольво  сомнв- 
тельно  но  одному  и*сту  въ  у'йа  ЪйЫет\с\  е])18с.  Ьео(1|еп8.  с.  14  (у  Пертца,  мои.  VI) 
гд*  свазано,  будто  Оттонъ  III.  (983—1002)  прягласилъ  изъ  Итал1и  живописца  1оан- 
веса,  украсить  дворцовую  цервовь  въ  Ахен*,  песЛиш  еп11П  со1о8  аисц1П8  р1с111гае 
е;1П(1еш  (1есогаЬа1.  Но  вромЬ  неправдоподобности,  что  Карлъ  могъ  оставить  не  расии- 
санною  церковь,  окончание  которой  онъ  иер  жилъ  десятью  годами,  надо  и  то  свазать, 
что  б1ограФЪ  Балдерпха  написалъ  эту  замЬтву  лишь  50  л*тъ  поел*  Оттопа  III  а  именно 
въ  Лютих*  и  что  жизнь  живописца  1оаннеса,  у  него  нрпнпмаетъ  н'Ьскольво  ( казачный  видъ. 

"")  Ср.  у.  01ег1ппег,  2;е1(8сЬг.  Ы1Г°;.  И,  внижва  первая,  отяосящееся  сюда  разеуж- 
ден1е  ЬегзсЬ:  6п6лейсв1Я   параллельный  иЕоОр.  средн.  в*в,-1. 

■'"*)  О  параллелизм*  и  пропущениыхъ  Эриольд|)МЪ  в*роятпо,  пзо(1ражен1Пхъ  ср.  ученую 
статью  С.  1'.  Воск:  ,,Ле  В11(1\уегке,  е1с.  1п  1п;!;е111е1т",  въ  Лершовыхъ  нажперойнскихъ 
л*топпсяхъ,  годъ  II.  ст.  241.  Авторъ  вероятно  заблуждается,  завлючая  изъ  словъ:  (1о- 
таз    Ые  рег5си1р1а    пИезсИ    (Егт.    И!^  IV.  У8  245)  что  эта  изображени  были 
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па,  К'ирп,  <1>:1.1а|и1са,  Рому.ш,  ['аппийа.п!  пЛлексаидра  (вТ.роитпо  по  .гЬтпппсм 
Орос1)1),  |;расо1!а.111('1.  подвиги  Копстаптипа,  ()еодос1я,  победы  Карла  Мартел- 
ла  иадъ  «["рислапдцаии,  заия'г1е  Л1:питап1и  Иипиполъ,  иаконець  саль  Карлъ, 
С'Ь  побЬдиой  короиою  на  голов!;  и  величамшес  его  д1;ло,  походъ  въ  Саксои11о. 
Кром!;  ЭТ11Х1.  и  другим,  повыхь  ироизвсде1пй,  Карлъ  сооралъ  въ  Л\си1;  так- 
же бол1;е  дрсви1(1  работы,  особепио  мозаики  изъ  Трпра  и  Равеппы,  однако  ие 
безъ  возиаграждеи1н  и  съ  (■оглас1Я  папы.  —  Изъ  отдЪльиыхъ  драгоц1!ниостей 
Лхеискаго  дворца,  сюда  относится  три  серебряиые  стола,  на  которыхъ  изо- 
бражены были  (в1;роят110  черновой  работою )  виды  Копстантииополя  и  Рима 
и  всемирная  карта  въ  тре.хъ  кругахъ  и  съ  звЪзднымъ  течон1емъ,  посл1;дпяя 
была  отчасти  рельефная  и  самой  тонкой  отд1;лкп. 

§  41.  Отъ  вс-Ь.хъ  атихъ  работъ  не  осталось  однако  ни  малЬншей  частички 
и  мы  не  моглнбы  судить  о  стпл!;  каролннговой  живописи,  еслибы  намъ  не 
доставляли  н1;которыя  св1;д1;и1я  мии1атюры  исполненныя  при  Карл-Ь  и  бли- 
жайши.хъ  его  преемникахъ  " ;.  Во  вс1;хъ  вид-Ьнъ  одичалый  античный  стиль, 
который  и  въ  фигура.хъ  явно  обпаруживаетъ  свое  происхожден1е,  на  пр.  въ 
н1;которыхъ  олицетворен1яхъ  и  мистическихъ  животныхъ  (грифахъ,  морскихъ 
коняхъ  и  пр.)  на  орпалентахъ.  Большей  част1ю  основаи1емъ  ихъ  были  древне- 
христ1аиск1е  образцы;  по  нЪкоторылъ  головамъ,  золотой  шрафировк'Ь  одеждъ 
и  зеленому  тону  Пшей  на  т1;.]1;,  можнобы  местами  признать  визант1йское 
вл1ян1е,  еслибъ  не  саЬдовзло  скор-Ье  нредположить  случайное  совпаден1е  съ 
стилемъ  визант1искихъ  мии1атюръ;  наведен1е  красокъ  отзывается  позднерим- 
ской  манерою,  общее  виечагл1;н1е  часто  яркопестрое.  Этой  одичалости  на- 
конецъ,  слЪдуетъ  приписать  чрезвычайную  грубость  рисунка,  иеуклюж1Й  про- 
нзволъ  въ  оконечностяхъ  и  толстоту  головъ.  По  особенность  этаго  стиля, 
отличающая  его  отъ  впзант1йскаго,  равно  и  отъ  ирлаидскаго,  заключается  въ 
плавности,  округлости,  подвижностп  отд-Ьльпыхъ  фигуръ  и  (гд*  тому  пред- 
ставлялся случай),  и  въ  оживленности  композиц1и.  Въ  изображен1яхъ  живот- 
ныхъ зам1;тна  даже  постоянно,  большая  и  своебразная  естественность.  Фонъ 
не  золотой,  но  полосатый,  различныхъ  цвБтовъ;  часто  просв1;чиваетъ  пер- 
гаментъ.  Архитектурные  орнаменты,  которыми  обыкновенно  обрамлены  не- 
который страницы  текста,  составлены  изъ  красивы.хъ  античныхъ  мотивовъ, 
начальный  буквы  изъ  великол^Ьпиаго  лабиринта  залысловато  и  со  вкусомъ 
перепутанныхъ  ремешекъ  и  лентъ  по  ф1олетовому  фопу,  съ  листьями  и  зве- 
риными головками  —  можетъ  быть  величайшее  торжество  которымъ  можетъ 
хвалиться  каллиграф1я. 

В?.жц1;йш1е  иамятннкп  въ  атолъ  родТ,  **)  опять  такн  въ  Париж*.  Въ  им- 
ператорской частной  библиггекЬ  въ  .^увр-Ь  хранится  Евангел1е,  ( 1е8  Ьечпз 


рельеФЫ  изъ  дерева,  п  по:  раг4е  аИа  1есН  (у8,  268),  будто  ояи  служили  украшен1емъ 
потолковъ.  Е1си1р4а  слЬдуетъ  скорЬе  отнести  къ  прочему  убранству  зала,  а  (ес1ит 
обозначаетъ  не  потоловъ,  но  здан1в  вообще. 

*)  П  здЬсь  опять  главныяъ  для  насъ  источнвволъ  отлнчныя  описан1а  у  \Уаао;е11  (въ 
прав,  и.— Ч.  III.  стр.  233).  У  В'А  5?1П  со  и  г  I,  Жив.  можно  воспользоваться  въ  особенно- 
сти нЬкоторыии  мЬстаан  изъ  бнблш  С.  Рао1о  (таб.  40  в  ел.), 

**)  Съ  большииъ  великол6п1емъ  воспроизведены  въ  неовонченноиъ,  къ  сожал*1пю  изда1пи 
Гра»а  Аир.    Ае  Ъй$^ат^■.  ре1п1иге8  е1  огпетеп18  йез  Мапи8сг118  (4 — 16   81ёс1е). 
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Но  СЬпгЬчппцис),  изготовленное  въ  тече1пи  семп  л1;т'ь  по  прпкпзаи110  Кар- 
ла,  жнвописцемь   Готша лькомъ,    съ  золотыми  буквами  на  пурцуровомъ 
пергаменг'Ё;  въ  этоп  рукоиисп  представлены  евангелисты,  Христосъ  на  тро- 
и-1;  и  изображен1е  источника  жизни.  '1>игуры  натянуты  и  неловки,  но  съ  дви- 
жеи1емъ;  въ  головахъ  характеристичны  выеокоизогнутые  глаза  и  р-Ьзко  обо- 
значенный лобныя  кости,  равно  и  вверху  узк1е,  внизу  широк1е  носы,  (пос.11;д- 
нее  въ  совершенную   противоположность   византишкииъ  ф11з1огном1Ямъ);  на 
посл-Ьднепъ  изображеи1п  вокругъ  осмикплоннаго  эдан1я  источника,  расиред-Ь- 
лены  всякаго    рода    птицы  пощнныва101Ц1Я  травки.  —  Несравненно  важи1;е 
Евангел1ар1н  иипер.  биол1отеки,  изъ  .\ббатства  с.  Медара  въ  Соассон!;. 
11а  первомъ  лист!;  видны,  оправленные  въ  великолепное  здан1е,  представля- 
ющее церковь,  знаки  евангелистовъ  и  агнцевъ  съ  24  старцами;  потомъ  слИ- 
дуютъ  опять  источнпкъ  и  каноны  (недЬли),  обрамленные  красивою  пестрою 
архитектурою  кориноскаго  стиля.   Въ  подробностяхъ  украшен1й  еще  часто 
заи1;чаются  совс1;иъ  античные  мотивы,   даже  вакхпческ1е  ген!и,  а  левъ  и 
телецъ,  представлены  даже  въ  одномъ  м1;стЬ  въ  вскакивающеиъ  положен1и 
пегаза.  Сл'6дующ1я  изображен!я,   (Христосъ  на  троп-Ь  и  евангелисты,  по- 
рознь), задуманы  въ  томъ  же  род1;,  какъ  на  предидущен  рукописи,  но  раз- 
меры стронпТ.е  и  движеп1я  преувеличенно  оживлены  для  выражен1Я  боговдох- 
новенности.  —  Третья,  также  принадлежащая  вТ.ку  Карла  вел.  рукопись  съ 
мин1атюрами,  С  1(1с'ч  шпч'п^^,  городской  бпбл1отекп  въ   Трпр!;,  это   Еван- 
гел1ар1й  съ  пзображен1Ями  евангелистовъ,  который  заказанъ  былъ  Карловой 
сестрой  Адаю.  Од1;ян1Я  на  пр.  иа  Лук-Ь  еще  антично  величавы,  но  въ  зам-Ьнъ, 
головы  соотвТ.тствуютъ  по  пр1ему  предидушему,  оконечности  велики,  пальцы 
на  рукахъ  и  ногахъ  изогнуты.  Исполнеи1е  свободное  и  широкое,  но  чистое  и 
опред-Ьленное,  краски  гармоничн1',е  въ  античномъ  смысл!;,  ч'Ьмъ  мы  обык- 
новенно привыкли  вид-Ьть  во  франкскихъ  мии1атюрахъ.  Весьма  определенный 
отголосокъ  идеально-античнаго  направлен1я  и  вместе  съ  т1;мъ  характеристи- 
ческое различ1е  съ  визаит1Йскимъ  стилемъ,  обнаруживается  въ  юношескомъ 
вид1;  фигуръ,  которыя  всЪ  какъ  въ  рукописи  с.  Медара,  представлены  безъ 
бороды;  отличительная  черта,  встречающаяся  и  въ  позднейшемъ  античномъ 
искусств!;,  даже  въ  ликзхъ  праотцевъ  п  пророковъ,  тогда  какъ  визант1йск1е 
святые,  подъ  конецъ  становятся  все  болке  старообразн-Ье.  —  Прекрасная 
рукопись  Вульгаты,  изготовленная  .\лькуиномъ  по  волТ.  Карла,  и  принадле- 
жавшая Белле.1енскому  монастырю  въ  Юрскихъ  горахъ,  н-бсколько  л1;тъ  тому 
назадъ  перешла  въ  .\11ГЛ11о.  Въ  ней  заключаются,  если  мы  не  ошибаемся, 
четыре  больш1я  ветхозав-Ьтныя  и  ацпкалипсическ1я  изображен1я,изъкоторыхъ 
въ  особенности  первыя  (мж.  пр.  истор1я  Моисея,  у  котораго  голова  в1;рояг- 
но  портретъ  Карла),   отличаются  несомненно  античными  мотивами.  —  Не 
удивительно,  если  работы  ироизвелениыя  внутри  Герман1И,  вдали  отъ  двора 
и  его  пышности,  вышли  б-Ьдн1;е  по  псполиен1ю.  Сюда  относится  пергамент- 
ная рукопись  (Вессобруннскаго)  Баварскаго  монастыря  814  или  815  г.  те- 
перь въ  Мюнхенской  прпд[!0|1Нойбибл1отек1;  *),  въ  которой  мж.  пр.  поменц'на 


<'}  Объ  этой    в  др.  нЬмецкихъ    мин1ат.    ср.  въ    Кид1ег'з  и  „Мизеит,   ЫаКгг  1'иг 
Кип81"  1й\\т^.  1834,  ^<=  11-13,  21.  22  статью  издателя:  „81и(11еп    1п  (1еи18с11е11  ВИ 
{Ьекеи''.   См.  соотвЬтств    этой  рувоиисн  Лг  13.  стр.  99,  1. 
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знаменитая  Вессобруииская  молитва,  одииъ  изь  древи'1;т11ихъ  остатковъ  гер- 
маискон  иоуз!и.  Въ  иервой  части  этой  рукописи  для  обьяснец1я  текста  встав- 
леиь  ц1;лый  рядъ  картииъ,  съ  изображеи1емъ  различиыхъ  со6ыт1й  во  время 
и  нослЬ  обр1;тен1я  честиаго  Креста  и  доказательства  иодлиииости  его.  Это 
очень  груГ)Ы1>,  неверной  рукою  начерченные  рисунки  исромъ,  которые  не- 
брежно раскрашены  пемногпчи  красками,  иритомъ  попорчены,  и  м-|;стами  не 
искусно  иодиравлены;  въ  нихъ  однако  еще  проглядываютъ  н11которое  чувство 
формь,  и  достоинство  въ  драиировк-Ь,  въ  той,  почти  подражающей  антич- 
ному манерЬ,  какъ  на  пр.  въ  вакитанскомъ  свитки  съ  исторгею  1исуса  На- 
вина.  —  При  удобств!;  съ  какимъ  могли  быть  пересылаемы  книги,  легко 
понятно,  если  въ  отдаленныхъ  чужихъ  краяхъ  по  времепамъ  вновь  вознп- 
каюгь  отлЪльныя  художественныя  вл1яп1я.  Такъ  на  нр.  въ  библ1отек1;  капи- 
тула въ  Трир1;,  хранится  зав1:и1ациый  графомъ  Кессельштадтомъ  аиглосак- 
сонск1й  Еваигел1ар1й  (подъ  ,№  1),  въ  которомъ  мин1атюры  показываютъ  зна- 
комство съ  франкскими  образцами.  На  поляхъ  и  въ  пачальпыхъ  буквахъ  еще 
вполи-Ь  видны  тонк1е  и  замысловатые  вычуры,  а  въ  жпвотныхъ,  причудли- 
вый произволъ,  которымъ  отличается  ирландское  искусство;  фигуры  напро- 
тивъ  отзываются  каролинговой  эпохою,  только  лишеиныя  стиля,  вздутыя 
одежды  и  совершепаое  11епоциман1е  пагаго  тЬла,  свид1;тельствуютъ  о  даль- 
н-Ёйшемъ  одичан1и  франкскаго  стиля.  Съ  своей  стороны  и  опъ  подвергся  ан- 
глосаксонскому вл1ян1ю  *). 

§  42.  Во  времена  Карловыхъ  внуковъ,  памятники  этого  рода  встр-йчаются 
чаще  и  становятся  пышн-Ье,  но  и  обд1;лка  зам-Етпо  груб-Ьетъ.  Формы  д1;ла- 
ются  неуклюж-Ье,  иаг1я  м1!ста  до  нельзя  неотд'Ьлаиы,  но  пе  безжпзпены, 
одежда  произвольно,  то  оттопыривается,  то  разв-йвается  —  въ  совершенную 
противополон;ность  съ  той  крайноспю,  въ  которую  впало  тогдашнее  визан- 
т1йское  искусство.  Золотая  шрафировка  исчезаетъ  и  вообще  прим1;пеи1е  зо- 
лота становится  рЬже,  между  тЬмъ  какъ  въ  Визанпи  опо  возрастаетъ.  Во- 
обще обнаруживается,  мы  могли  бы  сказать,  какое  то  одичан1е  на  собствен- 
ный ладъ,  вполн!;  доказывающее,  что  брошенное  Карломъ  вел.  сЬмя,  не 
нашло  для  себя,  ни  въ  парод*,  ни  въ  его  времени,  достаточно  подготовлен- 
ной почвы.  Почти  два  в'Ька  еще  пройдутъ,  пока  можно  будетъ  говорить  о 
дальн1!Йшемъ  развит1и. 

Въ  Евангел1ар1и  императора  .'1отар1я  1  (810 — Хэ5),  въ  императорской 
библ1отек1;  въ  Париж*,  находятся,  сперва,  портретъ  сидящаго  па  трон*  им- 
ператора въ  порфир*,  дал*е  Христосъ  на  земномъ  шар*  и  четыре  Евангели- 
ста съ  проуиеличенпо  восторженными  т*лодвижен!ями.  По  золотой  штрп- 
ховк*  и  отм*нной  изящиости  орнаментовъ,  это  произведеи1е  сл*дуетъ  ста- 
вить на  ряду  съ  работами  Карлова  в*ка.  Тоже  самое  надо  сказать  о  храня- 
щейся тамъ  же  Вульгат*,  которая  отчасти  была  начата  еще  при  Людовик* 
благочестивомъ,  во  всякомъ  же  случа*  до  850  г.  и  в*роятпо  въ  Тур*. 
Зд*сь  д*йств1е  часто  представлено  на  подоб1е  ре.аьефовъ  въ  н*сколькихъ  по- 
лосахъ  другъ  надъ  другомъ,  составляющнхъ  иосл*довательпую  истор1ю;  по- 


*)  Франкская  мин1атюры  подъ  англосавсонсвимъ  вл1ан1емь  описаны  у  ^аа^оп  въ  прив. 
III.  стр.  244  и  258. 
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рядокъ  часто  встр'Ьчаемый  въ  франкскихъ  рукоиисяхъ.  Такъ  иа  пр.  мы  ви- 
димъ  с.  Геронима  отнравляющагося  въ  Римъ,  диктующаго  Пульгату  писцамъ 
и  раздающаго  оконченное  сочинеп1е;  иодобиымъ  образомъ  длится  истор1я 
перваго  человЬка  иа  сотворен1е,  гр1;хоиадеп1е  и  обрайотыван1е  земли,  и  Пав- 
лова истор1я  иа  его  обращсн1е,  исц1;лен1е  и  проиов1;дь.  Прекрасно  задумаиъ 
въ  особенности  заглавный  листъ  псалтыря:  молодой  Давидъ  выступаетъ  въ 
корон1;  и  порфирЪ,  играя  па  арф1;,  въ  большомъ  синемъ  с!ян1и;  справа  и 
сл1;ва,  его  т1;лохраиители  (всяк1й  сбродъ);  въ  древнеримской  воинской 
одежд*,  ио  четыремъ  угламъ  съ  маленькими  \оругв1ями  и  музыкальными 
инструментами,  друг1я,  относянияся  къ  псалмамъ  лица,  (Асафъ,  1диоумъ  и 
пр.),  и  въ  четырехъ  стр1;лкахъ  с1яи!я,  главпыя  доброд-Ьтели  —  все  это  ис- 
полнено благородиаго,  свободпаго  движеи1Я,  а  въ  костюмЬ  и  складкахъ  иа- 
поминаетъ  антпчныя  произведеи1я.  Посл'1;ди!й  листъ  прибавленъ  былъ  лишь 
при  КарлЬ  лысолъ  и  представляетъ  этаго  императора  на  трои-Ь,  окружея- 
наго  вельможами,  придворными,  и  телохранителями;  дв-Ьпадцать  духовны.\ъ 
лицъ  Турской  церкви  подносятъ  ему  книгу  (т.  е.  имеппо  эту  Библ1ю).  Если 
подобный  обрядныя  изображен1я  кажутся  визапт1искими  по  мысли,  хотя  они 
и  прпнадлежатъ  туземному  искусству,  то  не  сл-Ьдуетъ  забыть  что  фрапкск1й 
придворный  церемон1алъ  былъ  самъ  по  себ1;,  подражан1е  визант1пскаго.  — 
Въ  тойже  библ1отек-Ё  хранится  служебпикъ  первой  половицы  IX  в-бка,  въ 
которомъ  пача.1ьныя  буквы  въ  малеиькихъ,  б1;глыхъ,  ио  съ  антпчнымъ  пр1е- 
момъ  написапныхъ  нзображен1яхъ  мж.  пр.  представляютъ,  можетъ  быть  са- 
мый первыя  мученичества  на  сйверЬ,  въ  числ1;  которыхъ  особенно  достойна 
вниман1я,  смерть  с.  Лаврепт1я.  О  смЬлости  символики  тогдашняго  времени 
даетъ  поцят1е  на  пр.  картина  съ  расият1емъ,  гд1;  женская  фигура  съ  поб-1;,а- 
нымъ  знаменемъ,  « новый  зав'Ьтъ»,  принимаетъ  изъ  ребра  кровь  въ  золо- 
тую чашу,  мегкду  тГ.мъ  какъ  ветх1й  зав11тъ  въ  лиц1;  Моисея  (?)  стоитъ  въ 
сторон-Ь. 

Виновникомъ  ц1;.1аго  ряда  велико.1-1;ииыхъ  рукописей  былъ  Карлъ  ,1ы- 
сый  (-|-  877),  который  нрп  глубокой  развращенности,  ооладалъ  некоторой 
СКЛОПН0СТ11О  къ  образовап11о,  ио  еще  бол1;е  къ  роскоши  на  визаит1Йск1й 
ладъ.  Безспорно  важн1;йшее  изъ  эти.хъ  произведе1|1н,  Вибл1я  д.  Сан'Паоло 
близъ  Рима,  теперь  въ  ц.  с  Калисто  за  Тибромъ,  которую  проигде  ошибочно 
относили  къ  времени  Карла  вел.  Въ  большпхъ  и  мпогочислениыхъ  историче- 
скихъ  и  спмволичеекихъ  мпн1атюрахъ,  исполиеи1е  на  видъ  совершенно  вар- 
варское, ио  съ  столь  видимо  античнымъ  началомъ,  что  очень  часто  воспо- 
минается упомянутый  прежде  1исусъ  Павннъ.  Не  смотря  иа  решительную 
грубость  и  совершепное  отсутств1е  постановки,  труднЬйш1е  историческ1е 
предметы  выполнены  съ  драматическимъ  оживлеи1емъ,  удачно  придумаппыми 
т1;лодвижен1Ями  и  живымъ  соотпошеп1емъ  между  отдельными  фигурами. 
Прпб'Ьгающ1Й  носолъ,  вниман1е  того,  кому  прпносптся  весть,  робкое  одуше- 
влен1е  въ  виду  свирхестественнаго  явлеи1я,  вопль  поглощаемыхъ  (па  пр.  при 
истреблен1и  Корея  и  сообщниковъ  его)  и  т.  д.  все  это  превосходно  передано, 
на  сколько  оно  можетъ  быть  выражено  въ  жестахъ.  Кое  что  повторепо  изъ 
вышеупомянутой  Турской  Вульгаты  или  находится  въ  близкомъ  соотпоми!п1п 
съ  нею,  потому  что  и  на  западе  некоторый  композни1и  имели  \.1р;и;теръ  пре- 
да1мл,  хотя  и  предостав.1яемо  оы.ю  позднепшсиу  хуюжннку  полнейиий  про- 
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сторъ,  самому  (шчптгп.  ест  «иъ  тиго  исслалъ  и.т  чогь.  1)1.  1|ред11с.10в1и 
художник'ь  называетъ  себя  Иигоберту с' и  потому  вЬроатпо  былъ  родомъ 
1|>рапкь  ').  Карлъ  лысый,  ио  вол!;  котораго  составлена  была  книга,  иред- 
станлсиъ  зд1;сь  съ  бритымъ  лпцомъ  п  острыми  усами,  оиять  на  трои!;,  аа- 
в1;и1е11помъ  ковромъ,  между  супругою,  оруженосцами,  главными  добродТ,те- 
лями  и  двумя  ангелами.  Еще  пышнПе  портрегъ  атаго  цари  въ  псалты1>1;  паъ 
Метца,  въ  императ.  библ1оте1;'1;  въ  ПарижЬ,  который  составленъ  былъ  между 
842  и  80У  г.  нЬкимъ  Л1утгарт'омъ.  Тотъ  же  живописецъ  вм-ёст!;  съ  сво- 
имъ  братомъ  Ьерингар'омъ,  окончнлъ  въ  880  г.  рукопись  еваигел1евъ  ц. 
с.  Эммерана  въ  Регеисбург!;,  которая  теперь  находится  въ  королевской 
библ!от.  въ  Мюнхен'1;  и  въ  числ'1;  другихъ  зам-Ьчательныхъ  картинъ,  вм1;ща- 
етъ  въ  себ1!  также  роскошное  изображен1е  Карла  вел.  Какъ  и  въ  Турской 
вульгат-Ь,  области  импер1и  на  античный  манеръ  олицетворены  женскими  ал- 
легорическими фигурами.  —  Въ  одпомъ  еваигел1ар1и  импер.  библ.  въ  Па- 
риж*, исхода  IX  вЪка,  обнаруживается  дальн1!Йш1й  глубок1Й  упадокъ,  въ  без- 
смысленности  нагихъ  частей,  иеуклюжести  очертаи1й,  небрежномъ  отт1;не- 
п1и  и  яркопестрыхъ  краскахъ.  —  Ьъ  немногочисленныхъ  французскихъ  и 
аигл1йскихъ  мин1атюрныхъ  рукописяхъ  X  в1;ка,  фпгуры  становятся  еще  бе- 
зобразнТ,е,  св1;тъ  и  т1;нь  р-Ьже  отмЬчены,  орнаменты  и  начальный  буквы 
б-ЬднЁе ;  вся  работа  приннмаетъ  видъ  аляповато  раскрашенпаго  рисунка 
иеромъ**). 

Кром!;  вышеупомянутой  Вессобрунскоа  рукописи,  встр-Ьчаются  и  въ  Гер- 
ман1и  еще  друг1я,  относящ1яся  къ  IX  в1;ку  и  украшенный  мин1атюрами,  ко- 
торый въ  густомъ  наведен1и  красокъ,  равно  и  въ  нЁкоторыхъ  особенностяхъ 
рисунка,  обнаруживаютъ  близкое  сродство  съ  бо.11!е  великол-кпиыми  рабо- 
тами, составленными  при  двор-Ь  Каролипговъ  и  нарави-1;  съ  ними,  несмотря 
на  крайнее  вырождеи1е,  —  все  еще  отзываются  античной  техникою:  таковы 
на  пр.  псалтырь  Санкт-Галленскаго  монастыря '**)  (Л"^  22)  съ  легко  расту- 
шеванными рисунками  перомъ,  (очень  оживленными  (1|нгурами  въ  грубой,  но 
еще  античной  драппровкЁ);  рукопись  еваигел1н  вь  .Мюнхенской  придворной 
библ1отек1;  -[-),  (изъ  монастыря  Шефтларна);  рукоинеь  еваигел1й  въ  такъ 
называемомъ  Цитер*  (СПЬего^еууоПн')  подъ  замковой  церковью  въ  Квед- 
линбург-};  •]"[-)  и  м.  д.  Эта  последняя,  —  даръ  новоучрежденному  монасты- 
рю короля  Генриха  I,  —  можетъ  быть  отнесена  къ  началу  X  в1;ка;  такъ 


*)  Ср.  КитоЬг,  I.  224  гд-Ь  онъ  одежды  назыиаетъ  Пфаивскиии,  |{(1  особенности  ихъ, 
странныиъ  образоиъ  —  сЬверныма. 

"*)  Списокъ  имснъ  1иин1атк)роотовъ  каролингова  времени,  см.  у  Епи'тк'-Ваук!,  стр.72. 

**■")  Рядъ  драгоц'Ьнныхъ  мин1атюръ  взъ  би6л10теки  С.  Галленской  (оть  IX  и  X  вЪка) 
описанъ  у  \Уаа;;еп,  Ъ.  К&ЛШ  1850  стр.  91  и  ел.  Еван1'ел1в  Св.  Ульрпха  въ  кпр.  библ. 
въ  Мюнхен*,  у  него  ше,  стр.  98.  Важны  для  Франкон1И,  евангел1ар1Й  1000  года  (Мюы- 
хенъ),  дли  сЬверной  Гераан1И  три  друг1е  (еиископа  С.  Иернварда)  въ  ваиитудЬ  въ  Гнль- 
дес1ейм'Ь.   (У  него  же). 

-)■)  ОтмЪченъ  подъ  №  56  въ  со(1.  1а1.  тешЬг.  сит  р1с(1.  —  См.  Куглера  иузеумъ,  въ 
нрвв.  и.  ст.  102.  3. 

^т)  Въ  тамошнемъ  спискб  подъ  Л-  65.  Объ  этой  рукописи  кавъ  и  о  другихъ  далЬе  уно- 
ианутыхъ  предметахъ,  находящихся  тааъ  же,  ср.  К.  Капке  н  Ки^1ег:  Ве!>сЬге1Ьипй-  ниЦ 
ис'йсЫсЫе  Лег  8сЫо81>к1гс11е  ги  ^иейИнЬигк,   Вег1.  1838,  стр.  12У  и  ел. 

вуглЕРъ,  ист.   живой.  й 
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нлкъ  II  въ  ма.ючисленныхъ  худпжественныхъ  остаткахъ  ;1таго  сто.11!т1я,  н'Ьтъ 
недостатка  въ  мотивахъ,  довольно  еще  блпзкпхъ  къ  техипк!;  каролпнгова  пе- 
р1ода.  Прим-Ьромъ  послужатъ  мп111атюры  другой  рукописи  евангел1и  въ  Мюн- 
хенскоп  библ10тек1!  *),  и  двухъ  рукоппсем  Самбергскои  **)  публичной  би- 
бл10теки.  Но  въ  нихъ  и  въ  особенности  въ  двухъ  посл1;диихъ,  въ  тоже  вре- 
мя встречаются  изв1;стные  мотивы  въ  рисунк1Ь,  намекающ!е  уже  на  мане- 
ристыя  особенности,  обнаруживаюнияся  въ  ис'кусств1;  XI  в-Ька,  отчасти  подъ 
вл1яи1емъ  внзант1нскои  живописи.  Какъ  кажется,  продолжали  также  посто- 
янно копировать  и  подражать  старому,  какъ  это  доказываютъ  на  пр.  мин|'а- 
тюры  одиаго  служебника  въ  Мюнхенской  библ1отек'1!  ***),  хотя  онЪ  принад- 
лежатъ  1014  г.  онЬ  по  стилю  очень  близки  въ  рисункалъ  евангел1ар1я  С. 
Эмлерана  (870)  (но  въ  нихъ  уже  проглядываетъ  вл1ЯН1е  возникающаго  въ 
ту  пору  бол1;е  строгаго  стиля);  вторая  мии1атюра  въ  зтомъ  служебник*  пред 
ставляетъ  даже  точную  коп1ю  съ  большаго  императорскаго  пзображен1я  въ 
той  рукописи,  такъ  что  очевидно  что  живописецъ  воспользовался  изображе- 
н1ямп  ея  какъ  образцами. 

§  43.  Девятый  вКкъ  повпдпмому  былъ  и  для  ет1;нной  живописи  весьма  цв1;- 
тущимъ  вреыенемъ;  во  здесь  нельзя  съ  той  ясност1ю,  какъ  при  мнн!атюрахъ 
указать  на  поощреи1я  со  стороны  двора.  Какъ  мы  впд1;ли,  еще  до  Каролин- 
говъ  существовала  древняя  практика  этаго  рода,  которая  при  возраставшемъ 
въ  пмпер1п  образован1и  и  благоустройстве,  приняла  более  широк1е  размеры. 
Наврядъ  ли  и  недобрый  X  векъ  произвелъ  остановку.  Въ  уто  время  во  многпхъ 
местахъ  перестроивались  церкви  и  монастыри,  да  кроме  того  воздвигались 
вновь  друг1Я,  въ  большомъ  количестве,  въ  новопр1обретенныхъ  Германскихъ 
областяхъ,  такъ  что  при  этомъ  разве  только  въ  редкихъ  случаяхъ  обходи- 
лись безъ  применен1я  степной  живописи.  Це.шя  обширный  строен1Я,  иногда 
покрайнеи  мере,  были  сплошь  украшаемы  фресками,  совершенно  какъ  въ 
БИзант1йской  пмиер1п.  Настоятель  Фонтане.тлум'а  (Сэн'Вандрилль'я),  Ансе- 
гис1усъ,  при  Людовике  Благочестивомъ,  ириказалъ  расписать  не  только  мно- 
го церквей,  но  также  дормитор1й,  (общую  сиа.аьню)  трапезную  и  большую 
крытую  галлерею  въ  верхней  части  своего  монастыря,  при  чемъ  всячески 
трудился  Мадалульфъ,  живописець  Камбрейскаго  монастыря.  Въ  ту  пору 
украсилась  ц.  С-  Матери  въ  Вансе  мозаиками  по  золотому  фону,  отъ  чего  она 
и  была  прозвана,  1а  с1ога(1е  (златовпдной);  арх1еиископъ  Реймск1Й  Гинкьмаръ 
поместилъ  даже  на  полу  собора  мозаичныя  нзображен1я  ангеловъ  п  святыхъ; 
Герибальдъ,  епископъ  Оксёрск1й,  прпказалъ  расписать  весь  соборъ  и  ц.  Б. 
Матери  въ  своей  метропол1П,  преемнпкъ  его  Гаудерихъ  (въ  X  веке)  такимъ 
же  образомъ  потолокъ  ц.  С.  Евген1и;  при  премнике  последняго,  Гвидоне, 
ироизведены  изображен1Я  адскихъ  мучен1й  и  райскихъ  блаженствъ  въ  соборе; 
при  епископе  Гергарде  расппсанъ  былъ  соборъ  въ  Тул';  въ  монастыре 
Сеи'<1>лораиъ  въ  Сомюре  въ  X  веке  почти  все,  более  важныя  стенныя  про- 


-)  Оти.  подъ    Л'  51  въ;  сой.   1а(.  гаешЬг.  оиш.  р1с((.  —  См.    Ки;;:1ег8    тизеиш,  въ  пр. 

стр.  162,  4. 

»»)  ^  588  п  А.  II.  18.   —  Ыивеиш  въ  рази.  и.   Л"  22,  стр.  171,  1,  и  2. 
«•»л  о^л.  В.  Л^  7.  —  См.  Ки^кгз  гаивеиш,  въ  разн.  и.  .Л?  21,  стр.  162,  6. 
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пъ  ;1рх1епископскомъ  дпорд!;  иъ  Рснмс1;  потолки  украсились  живописью.  — 
Вь  размПрах'Ь  пе  меп'Ье  обширныхъ  янляется  стГ.ииая  живопись  пъ  IX  и  X 
11*кахъ  иъ  Гермаи1и,  гд1;  болЬе  значительные  монастыри  и  обители  стали  от- 
части весьма  д1;ятельными  художественными  школами.  Заново  отстроенная 
часть  С.  Галлеискаго  монастыря  была  расписана  около  половины  IX  в1!|;а 
Реихенаускими  монахами;  къ  872  г.  не  только  нивы  въ  клирос!;,  по  вс1;  ея 
ст1:ны  сверху  до  низу,  украсились  росписью  по  золотому  фону,  а  сто  л1;тъ 
спустя  даже  и  иотолокъ,  двери  и  кругообразно  построенный  прнтвпръ.  Въ 
Съ  Галлен1;  и  для  зтаго  города,  при  К'арл-Ь  Толетомъ,  работалъ  зиаменптый 
Тутило,  въ  которомъ  соединены  были  могучее  атлетическое  сложен1е,  съ 
многосторонними  хуложествениымп  дарован1ямп.  Поаз1я,  краснор1;ч1е  и  музы- 
ка ему  были  столькоже  знакомы  какъ  зодчество,  металлическая  работа  и  жи- 
вопись; съ  соглас1я  настоятелей  своего  монастыря  онъ  совершилъ  дальи1Я 
странств!я  и  усвоилъ  себК  все  художественное  образован1е  своего  вика.  По- 
добно С.  Галлену,  и  сосЬдн!й  монастырь  Рейхенау,  на  остров1;  въ  Констанц- 
комъ  озер1!,  сделался  для  иосл1;довавшихъ  в1;ковъ,  хранилпп(емъ  искусства. 
Отъ  912  г.  до  насъ  дошло  имя  живописца  Гадемара,  н1;которыя  работы  ко- 
тораго,  какъ  говорятъ,  еще  сохранились  до  прошедшаго  стол'Ьт1я;  но  глав- 
ный расцв-Ётъ  посл11довалъ  лпп1ь  при  ОттонЬ  III,  когда  любитель  художества, 
настоятель  Вптпгово  между  пр.  приказалъ  расппсать  ст'Ьны  главнаго  крыта- 
го  хода,  ЖИТ1ЯМП  св.  Отцевъ  и  фигурами  прежнпхъ  настоятелей  *).  Одно- 
временно въ  сос1;днемъ  Петерсгаузен!;,  близъ  Констанца,  стали  расписы- 
вать церковный  ст1шы,  сл1!ва,  событ!ями  ветхозав1;тны.ми,  справа  новоза- 
в'Ётными,  для  чего  Веиец1я  прислала  въ  даръ  дорогую  лазурь,  которою 
сплошь  покрытъ  былъ  фонъ.  Для  другпхъ  швабекихъ  монастырей,  каковы 
Гиршау,  Вейнгартенъ  н  пр.  самое  цв-Ктущеее  время  живописи  наступаетъ 
лишь  въ  XI  в1;к-1;.  —  Въ  Бавар1ю  еще  св.  Рупертъ,  апостолъ  \'11  в-Ька, 
привлекъ  за  собою  въ  чпсл*  другпхъ  художниковъ,  также  и  живописцевъ; 
при  Карловыхъ  виукахъ  Регенсбургъ  сталъ  любимымъ  м1;стопребыван1емъ 
двора  и  средоточ1емъ  художественной  дЬятельностп;  въ  начали  X  в*ка  упо- 
минается о  арх1епископ}!  Тимо  пзъ  Зальцбурга,  воспптанник'Ь  монастыря 
Нидеральтайха,  какъ  о  всеобъемлющемъ  художник-Ь;  въ  ту  пору  началась  и 
въ  Тегернзе,  весьма  значительная  въ  посл1;дств1и  и  всесторонняя  художе- 
ственная д1;ятельность,  о  которой  еще  дал'Ье  будетъ  говорено.  Даже  въ 
дальней  Лвстр1И,  п  не  смотря  на  наб-^ги  Венгровъ,  около  900  г.  существо- 
вала въ  монастыр!;  Мур1;  художественная  школа,  а  въ  самой  Праг1;,  въ 
866  г.  богемск1й  князь  Некланъ  приказалъ  украснть  башню  Вышеградскаго 
замка  портретами  своихъ  предковъ.  —  Для  средней  Герман!и,  богатая  оби- 
тель Фульда,  долго  составляла  средоточ1е  умственной  жизня.  Зд-ёсь,  еще 
при  Людовик*  Благочестивомъ  живописецъ  Бруно  расписалъ  большую  нишу 
на  клирос*;  потомъ  была  возбуждена  Раваномъ  Мавромъ  {-^  856)  сильная 


*)  Ср.  у  Рег1г,   шоп.    VI.,  стр. 
аЬЬ.  Аий'1епз.,  особ,  съ  3-14  стиха. 
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художественная  жизнь.  Этотъ  замечательный  мужъ  бы-гь  представителемъ 
всего  образоваи1я  своего  времени;  онъ  нодавалъ  идеи  и  для  картинъ,  и 
указывалъ  расположен1е  пхъ  въ  церкви;  нодъ  его  руководствомъ  образова- 
лась мж.  пр.  школа  мпи1атюристовъ.  Въ  X  в1;к1;  ознаменовалось  особенно 
управленге  настоятеля  Верыгера  (909 — 982);  въ  это  время,  на  свод'Б,  надъ 
главныиъ  алтаремъ,  былъ  представленъ  «Ветхш  Деньми»,  на  нрестол1;, 
между  четырьмя  нзображен1ями  животныхъ,  повид'1;н1ю  1езек1иля;  это  изоб- 
ражеи1е  въ  предиосл1;днемъ  в1;к1;  еще  было  видно  въ  полномъ  блеск*  красокъ. 
Аббатство  Корвей  на  Везер*  было  также  съ  раинпхъ  поръ  обиталищемъ  ис- 
кусства; какъ  о  искусныхъ  живописцахъ  упоминаютъ,  въ  IX  вИкб  — о  Теоде- 
гар*,  въ  X  о  Андередус'-Ё  и  Луитольф'Ь,  о  нервомъ  мж.  ир.  какъ  о  составите- 
ле очень  изящнаго  рисунка  перомъ  страстей  Христовыхъ.  —  Въ  Саксон1ю 
ВМЕСТЕ  съ  обра1деи1емъ,  проникло  н  каролннговское  искусство;  около  900  г. 
на  пр.  славился  какъ  неутомимый  жнвописецъ  енископъ  Гальберштадтск1й  Си- 
гисмундъ;но  не  ранйе  какъ  при  императорахъ  саксонскаго  дома,  искусство  и 
образовац1е  достигли  бол-Ье  цв1;тущаго  состояц1я.  Въ  это  время  король  Ген- 
рихъ  I  ве.11;лъ  увЬков'Ёчпть  свою  победу  падъ  Венграми  (933),  въ  ст'Ьнномъ 
изображеи1н  въ  верхнемъ  зал'Ь  Мерзебургскаго  замка  *  ),  которое  по  своей 
обманчивости,  современникамъ  почти  казалось  д'Ёйствительност1ю,  а  для 
насъ  можетъ  служить  доказательствомъ,  что  при  распространившейся  цер- 
ковной живописи,  отнюдь  не  застаивалась  всем1рцоисторическая.  При  От- 
гон!; вел.  много  было  заложено  церквей;  братъ  его,  арх1еиискомъ  Кельн- 
скпЧ  Бруно,  обладалъ  большимъ  образован1емъ  и  склонност1ю  къ  искусству; 
сынъ  его  и  внукъ  Оттоны  II  и  III,  иокрайней  м1;р1;,  были  благочестивы  и 
любили  пышность.  Такимъ  образомъ  возникла  около  1000  г.  на  с-Ьвер*  Гер- 
ман1и  художественная  жизнь,  о  строгости  и  относительной  д1;льности  кото- 
рой, даютъ  довольно  высокое  поият1е  немпогочисленные,  уц'Ёл1;вш1е  остатки. 
Въ  это  время  жили  и  д1;йствовалц  епископы  Мейнверк'  Падерборнск1Й  и  С. 
Бернвард'  Гильдесгеймск1й  (-5-  1022);  первый  содержалъ  при  своемъ  мо- 
настыре мж.  пр.  значительную  школу  живописи;  второй,  одна  изъ  важней- 
шихъ  личностей  средневековой  истор1и  искусствъ,  зналъ  все  отрасли  изо- 
бразительнаго  искусства  и  упражнялся  въ  нихъ  какъ  и  въ  сродиыхъ  имъ 
ремеслахъ.  При  тогдашнемъ  наиравлен1и  конечно  удивляться  нельзя,  если 
онъ  больше  приписывалъ  важности  подражан1ю  тому  что  уже  тогда  было  на 
лицо,  нежели  развитш  природны.хъ  способностей;  если  онъ  все  хорошее, 
что  ему  попадалось,  либо  самъ  копировалъ,  либо  другихъ  заставлялъ  копи- 
ровать; если  даже  въ  его  путешеств1яхъ,  ему  должны  были  сопутствовать 
молодые  художники  съ  темъ,  чтобы  снимать  коп1и  со  всехъ  замечательныхъ 
произведеи1й,  который  опъ  встреча.1ъ;  но  верно  то,  что  онъ  пикогда  ни  въ 
себе  ИИ  въ  другихъ,  не  задерживалъ,  свободнаго  творческаго  стремлен!я, 
когда  бы  оно  ни  проявлялось.  Особенное  удивлен1е  возбуждал»  блестящая 
роспись  на  степахъ  и  потолкахъ  1'ильлесгеймекаго  собора  и  раск]1ашеиныя 
рукописи,  которыя  возникли  подъ  его  вл1ян1смъ**).  Также  преемникъ  его 


'■■)  Ыи11)га11|1.  Л111аро^о8^5  П.,  31. 
*')  См.   \|1а  8.  Вегп\\аг(11  иниеденнап   до  конца  иастаинпвсшъ  его  и  духовнивояъ 
маромъ,  до  1027)  лучше  всего  у   Иертца,  шопшп.   ^■1. 
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С.  Годегард'ь  любнлъ  пскусство  и  художпиповъ  и  1пг1;лъ  щи  ссб1;  от.шчиаго 
живописца  гиатиагопроисхождеп1я,  по  имени  Пупо.  — О  живописи  «ъ  прирейп- 
скпхъ  областяхъ  и  нъ  Вестфал!и,  наглядное  иоият1с  даютъ  различима  руко- 
писи въ  библ1огекахъ,  каиитульскон  и  городской  въ  Трир1;;  о  саксонской 
живописи,  нисколько  Евангел1ар1евъ  въ  ризниц!;  Ь'ведлпнбургскоп  церкви, 
въ  имиерат.  библ.  въ  11арнж1;,  въ  герцогской  въ  ГотЬ.Въ  Люттих-Ь  но  волЬ 
епископа  Эбергарда  (-]-  072)  была  расписана  нипы  въ  клиросЛ;  ц.  С.  Павла, 
чудесами  с.  Мартина;  одпнъ  изъ  его  преемниковъ,  епископъ  Бальдерихъ 
(-1-  1018)  съум1;лъ  до  того  привязать  итал1яискаго  живописца  1огаипеса  къ 
Люттиху,  что  этотъ  художипкъ  проврлъ  тамъ  остальную  жизыь  и  ему  помо- 
галъ  при  постронк1;  тамошней  ц.  с.  1акова,  сов1;томъ  п  д-йломъ  и  также  ук- 
расплъ  живописью  загородки  на  клирос*.  Императоръ  Оттонъ  111  вызвалъ 
художника  къ  себ-К  изъ  11тал1и  особепнымъ  приглашен1емъ,  для  расписыва- 
н1я  Ахенскаго  собора  (какой  именно  части  его,  мы  не  беремся  р-Ьшить),  и 
когда  работа  была  окончена  къ  удивлеи1ю  вс1;хъ,  опъ  иаградилъ  его  еппскоп- 
ствомъ  въ  11тал1п.  Но  пропеки  таможняго  вельможи,  пскавшаго  въ  1оганне- 
с*  жениха  для  своей  дочери,  принудили  художника  бросить  свою  должность 
и  возвратиться  въ  Гермаи1ю,  поел*  чего  онъ  избралъ  себ*  мЪстомъ  житель- 
ства Люттихъ.  Стиль  въ  которомъ  писалъ  Ьганнесъ,  безъ  сомн1;н1я  былъ 
визант1йск1й,  какъ  вообще  въ  тогдашней  11тал1и;  изящная  по  безжизненная 
точность  его  и  блестящая  техника,  должны  были  бол1;е  соответствовать  вку- 
су императора,  ч1;мъ  варварск1Й  произволъ  туземнаго  искусства.  При  томъ 
же  темный  цв1;тъ  1огаинесовыхъ  работъ,  которыя  по  мп-Ьн1ю  б1ографа  Баль- 
дериха  (нисавшаго  въ  ^048  г.)  рано  потемнели,  указываетъ  на  визант1п- 
ск1й  колоритъ;  явлен1е,  о  которомъ  будетъ  говорено  обстоятельно  въ  пос- 
л'Ёдств1п  *).  —  II  въ  самой  Англ1и,  гд-Ь  еще  въ  VIII  в^к*  ст-Ьны  въ  цер- 
квахъ  оставались  большей  част1ю  б1!лымп,  обиаружилось  при  А.1ьфред-Ё  вел. 
(871— 901)  значительное  движеи1е,  даже  въ  мин1атюрной  живописи.  Сто 
л^Ётъ  спустя  св.  Дунстанъ  славился  какъ  жпвоппсецъ. 

§  44.  По  сказанному  выше,  мы  см^ло  можемъ  заключить,  что  время  отъ 
Карла  вел.  до  XI  в-Ька  включит,  въ  отиошен1и  къ  масс*  живописныхъ  изоб- 
ражен1й,  не  уступало  никакому  другому,  и  если  не  оказывается  о  немъ  бол-Ье 
обильныхъ  св1;д'Ьн1Й.  то  въ  этомъ  винить  слЪдуетъ  л-Ьтописцевъ  и  б1ографовъ 
того  времени,  которые  наврядъ  ли  считали  нужнымъ  говорить  о  ст-Ьннон 
живописи  поел*  оппсаи1и  золотыхъ  напреетольныхъ  иконъ  украшенныхъ 
драгоценными  камнями,  сосудовъ  и  дискосовъ,  огромныхъ  серебряныхъ  па- 
никадилъ  и  всего  остальиаго,  нев*роятнаго  убранства  тогдашипхъ  церквей. 
Такая  многосторонняя  д*ятельиость  т*мъ  бол*е  удивляетъ,  когда  мы  видпмъ 
что  одно  и  тоже  лицо  было  архптекторомъ,  литейщикомъ  и  жпвописцемъ  и 
что  при  томъ  же,  по  каждой  отд*льной  отрасли,  производство  количественно 


*)  Настоящ1я  св*д*н1я  заииетвовавы  отчасти  у  ПпгШп,  (въ  приз.  м*ст.  особ.  I., 
стр,  47— 51,  70,  78,  91,  111,  175  и  ел.  187,  284.  294,463  в  пр.  и  П.,  7,  13,  20,88, 
109,  157  в  ор).  и  у  Етёг1е  -  Вау1(1  (Ыв!.  Ае  1а  ре111(.  стр.  69  в  ел.  80  о  ел.) — 
Остатки  ст*вной  живоппсв,  находящ1еся  ва  столвахъ  прежвей  иовастырсвон  церкви  въ  Мем- 
лебев*  ори  р*»*  Увструт*,  долго  считались  также  принадлежащими  IX  либо  X  в*ву,  но 
по  стилю,  самымъ  раввпяъ  времовеиъ  ироисхождев1а  ихъ,  можно  принять  XIII  в'Ьвъ, 
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такое  громадное.  Значпте.тьиыя  церкви  были  наверно  вс1;  украшены  фрес- 
ками, кое-гд*  еще  п  мозапкою. 

Общее  впечатл1;н1е  подобнаго  украшеи1я  было,  какъ  сл'Ьдуетъ  представить 
при  столь  одичалолъ  стпл*,  довольно  простое  п  варварское,  особеино  пока 
ярк1я  цв*та  еще  не  поблекли.  Образцовая  въ  этолъ  род1;  церковь,  не  пред- 
ставляла для  глаза  ни  одной  точки  отдыха,  потому  что,  не  то.1Ько  ст-ёны 
средняго  корабля,  и  боковые  корабли,  но  потолокъ  также  и  нпшп  записаны 
были  изображен1яли.  Правнломъ  было  иапвоз.чожн1;ншее  велико.11;п1е,  а  въ 
то  время  много  его  сходпло  съ  рукъ.  Ь'акъ  всегда  въ  наивную  пору  искус- 
ства, наибольшее  удивлеп1е  возбуждало  именно  то,  что  11апмеи1;е  удавалось, 
т.  е.  подражан1е  прпрод-Ь,  и  пов1;ствователи  полагаютъ  что  все  сказали  когда 
они  на  пр.  прнбавляютъ,  что  на  такмТго  картпн-Ь,  фпгуры  какъ  будто  жпвыя 
пли  близко  подходятъ  къ  д-Ьнствптельности.  Во  всякомъ  случае  въ  отноше- 
н1п  къ  франкскимъ  жпвоп.  изображен!ямъ,  это  справедлпв-ке  нежели  къ  ви- 
зант1искпмъ,  такъ  какъ  въ  первыхъ  д1;пствительно,  при  всей  грубости  мо- 
жетъ  быть  много  было  жизни  и  движеи1я.  Внрочемъ,  эти  фрески  не  им1;ли 
притязан1Я  на  самостоятельное  значе1пе;  т-ёсно  связанныя  съ  архитектурою, 
он-Ь  во  многихъ  отношен1яхъ  были  подчинены  ея  услов1ямъ  и  большей  част1ю 
прим-Ёнялпсь,  лишь  въ  впдахъ  возможно  пышШишец  декоращи;  поэтому  намъ 
и  не  сл1;дуетъ  искать  въ  нпхъ,  ни  самобытности,  ни  отрадныхъ  отд-Ьльныхъ 
впечатл'Ён1п.  Но  очень  возможно,  что  общая  композищя  часто  была  зэмысло- 
ват-Ье  и  посШовательп'Ёе,  ч1;мъ  на  пр.  въ  ц.  Сан'Марко,  покрайней  м-Ьр* 
упомянутые  выше  ф)рескп  временъ  Карла  вел.  и  н-йкоторые  намеки,  повто- 
ряемые писателями,  даютъ  намъ  право  такъ  думать.  Главное,  что  и  западъ  въ 
то  время,  по  крайней  м1;р1;  настолькоже  какъ  и  Визант1я,  подвинулся  впередъ 
въ  церковной  символик*,  составлявшей  основан1еподобныхъ  общпхъ  декорац1п. 
Уже  сказано  было,  съ  какой  строгост1ю  соблюдали  параллелизмъ  между  вет- 
химъ  и  новымъ  зав'Ётомъ  въ  художественныхъ  произведен1Яхъ  этой  эпохи, 
такъ  что  ко  всякому  важному  еобыт1Ю,  подъискивалп  соотв1;тственный  ему 
иредметъ;  теперь  стали  даже  приводить  въ  системы  на  пр.  священный  числа, 
и  еще  Алькупнъ  сравнивалъ  десять  эгипетекнхъ  язвъ,  съ  десятью  гоиеи1ями 
на  христ1анъ;  девять  камней  которыми  заваленъ  бы.1ъ  иадш1й  архангелъ,  съ 
девятью  ангельскими  ликами;  восемь  челов-Ькъ  изъ  Ноева  ковчега,  съ  во- 
семью блаженствами;  семь  столповъ  дома  премудрости,  съ  семью  дарами 
Духа  Св.;  шесть  дней  творен1я,  съ  шестью  м1ровыми  веками,  и  т.  д.  Понят- 
но, какой  неистощимый  матер1алъ  должно  было  доставлять  изобразительно- 
му искусству  подобное  символическое  с\ематпзирован!е,  а  между  т1;мъ  мно- 
го тутъ  было  безспорно  глубоко  п  поэтично  придуманпаго;  многое  напротивъ 
натянуто  н  теряется  въ  произвольной  пгр-Ь.  Мы  приводпмъ  зд-Ьсь  для  прим-Ь- 
ра  изъ  Рауля  Глабера  (I  гл.  1)  французскаго  .11;тописца,  жившаго  около 
1030  г.  таблицу  соотв^тствующихъ  будто  бы  другъ  другу,  предметовъ, 
,1ицъ  и  П0НЯТ1Й,  дабы  дать  наглядную  щею  о  томъ  пестромъ,  даже  запутан- 
номъ  ходг  мыслей,  который  можетъ  быть  часто  служилъ  основан1емъ  для 
церковной  живописи: 
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Епашел  исты:  Ьаннъ  Лука  Маркъ  Матвей. 

Стих1и:  Эфвръ,  т.  с.  огонь  Виздухъ  15ода  Неиля 

Гл  аи  ны  я  добродетели:  ргийспНа  ГогШиЛо  (еюрегапНа  1иьИ11а 

Чу  ветви:  ;)1)*н1е  и  слухъ  0Г|011ан1е  Ввусъ  Осязаше 

РайсБ1Я   рЬви:  Фнзонъ  '1'игръ  Геонъ  Е*ратъ 

ВЬва  м1ра;  Отъ  Лдама  до  Отъ  потопа  до  Отъ  Моисея  до  Огъ  Хряста  Д(1 

потопа  11атр1арховТ)  Христа  свон'1ан1я  111ра. 

Зд1:с1.  очсвидио  11ерс1!1;ш111!аегъ  пропзволъ  и  лпии.  не  многое  мо;1;етъ  быть 
разумно  оправдано,  но  очень  понятно,  что  б.]агочестивое  настроен1с  того 
времени,  въ  этой  мпстпк1!  иаходмло  н1:что  величественно-тапнствеиное.  Въ 
связи  съ  бол11е  понятными  нзображец1ямп  пзъ  ветхаго  зав1;та,  она  способна 
была  возбудить  благогов1;нныя  думы  въ  такое  младенческое  и  по  образоваи1ю 
такъ  мало  развитое  время;  единственно  въ  этомъ  образномъ  письме  заключа- 
лось все,  что  превышало  обыденную  заботу  полуварвара,  оно  зам-Ьняло  ему 
обучеи1е.  Наивный  созерцатель,  увлеченный  мыслями,  должепъ  былъ 
признать  область  искусства,  создавшаго  подобный  предметы,  !Н1ромъ  выс- 
шпмъ,  отрФшеииымъ  отъ  дневныхъ  заботъ,  хотябы  и  художиикъ  самъ  не 
позналъ  глубокаго  значеи1я  своего  искусства.  II  навЬрно  одинъ  уже  стиль, 
самъ  по  себ*,  (на  сколько  мы  можемъ  о  немъ  судить)  производилъ  такое  не- 
посредственное д1;нств1е,  иесмотря  на  всю  его  грубость  и  перерождеи1е. 
Фигуры  изображались  безъ  всякихъ  ирпбавлен1н,  какъ  бы  вознесенными 
надъ  земнымъ  м1ромъ,  по  золотому,  либо  синему  фону,  обрамленными  архи- 
тектурными, либо  строгими  орнаментами,  часто  въ  колоссальныхъ  разм*- 
рахъ;  при  томъ  слышался  все  еще  отголосокъ  классической  древности  въ 
простоте  и  наивности  идеи,  въ  призиакахъ  идеальиыхъ  пр1емовъ,  на  пр.  въ 
драпировк1;  —  все  это  так1я  начала,  которыя  въ  рукахъ  того  или  другаго 
ген1альнаго  художника,  легко  могли  привести  къ  истинно  высокимъ  творе- 
и1ямъ,  такъ  что  мы  внрав!;  глубоко  сожалеть  о  совершенной  потер-Ь  этаго 
м1ра  фресокъ.  Мин1атюры  взам1;иъ  ихъ  не  представляютъ  достаточиаго  воз- 
награжден1я,  потому  что  ио  всей  вероятности,  на  фигурахъ  натуральной  ве- 
личины рисунокъ  соблюдался  относительно  строже  и  ближе  къ  д-Ьйствптель- 
ности. 


II.  Визаптжиское  илжянже. 


§  45.  Бракъ  императора  Оттона  II.  съ  греческой  принцессою  ееофан1ею, 
(972  г.  еще  при  жизни  Оттона  вел.),  не  остался  безъ  н-Ькоторыхъ  посл^ёд- 
ствш  для  искусства,  въ  особениости-для  живописи,  хотя  впрочемъ  этому 
со6ыт1ю   приписываютъ    слишкомъ  большое  зиачеше.   Современные  писа- 
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телп  *)  сообщая  только  о  прибыт1и  Оеофаи!!!  изъ  Коиетантпнополя  въ  Гер- 
ман1ю,  съ  большой  свитою  и  многшш  сокроппщали,  не  упомииаютъ  однако, 
ни  о  сопровождавшпхъ  ее  художппкахъ,  нп  о  прпвезеиныхъ  ею  особенныхъ 
художественпыхъ  пропзведен1яхъ;  можно  однако  предположить  то  п  другое, 
и  почти  доказано,  что  некоторый  рукописи,  золотыя  вещи,  рТ,зные  предме- 
ты изъ  слоновой  кости  и  т.  п.  какъ  подарка  привезены  были  высокообра- 
зованной визант1Йской  царевною.  Но  главное  то,  что  вообще  съ  Оттона  ве- 
ликаго,  оживились  сношеи1я  с-Ьвера  съ  областями  впзант1Йскаго  искус- 
ства. Птал1Я,  гд1;  въ  то  время  положительно  преобладала  визаит1нская  жи- 
вопись, пмъ  снова  была  покорена;  супруга  его  Лдельгейда,  была  Итал1- 
янка;  долгое  время  прерванная  связь  съ  визант!искимъ  дворомъ,  опять  во- 
зобновилась Не  удивительно  поел*  того,  если  еще  при  его  жизни  упоми- 
нается о  греческихъ  велико.тЬпныхъ  предметахъ,  перешедшихъ  въ  герман- 
ск1я  руки  (на  пр.  въ  зав1;щан1п  Бруно  изъ  Кёльна),  или  даже  о  прибьши 
въ  Герман!10  н1;которыхъ  греческихъ  живописцевъ,  какъ  на  пр.  о  евнух*, 
которому  по  разсказу  Эккегарда,  поручено  было  писать  портретъ  съ  Гедви- 
ги  Швабской,  племянницы  Оттона  I.  При  Оттон*  II.  Оеофан1Я  вероятно  по- 
кровительствовала искусству  своей  родины;  но  главное  ея  вл1ян1е  обнару- 
жилось безспорно  въ  воспитан1и  ея  сына,  Оттона  III.,  который  считалъ 
себя  почти  уже  за  грека  п  вообще  греческое  образован1е  ставилъ  выше  за- 
иаднаго.  У  насъ  правда,  н*тъ  прямыхъ  св1;д1'.Н1Й  о  его  любви  къ  тогдашнему 
греческому  искусству,  но  вызовъ  изъ  11тал1п  живоппсца  1оаинеса,  какъ 
уже  зам-Ёчено  было  (стр.  85),  почти  прямое  на  ато  указан1е.  Можно  так- 
же предположить,  что  воспитатель  его,  помянутый  уже  выше  С.  Бернвардъ, 
при  художественныхъ  работахъ,  который  онъ  производи.™  въ  посл-Ьдств1и, 
будучи  епископомъ  Гильдесгеймскпмъ,  многократно  руководствовался  визан- 
Т1йскимъ  художественнымъ  манеромъ;  онъ  прпнпмалъ  участ1е  даже  въ  по- 
стройкахъ  у  современника  своего  Мейнверка  Падерборнскаго. — О  изв-ёстномъ 
арх1епископ'6  Адальберт*  Бременскомъ  мы  знаемъ,  что  при  неиъ  находил- 
ся около  половины  XI  в-Ька,  итал1янск1Й  жпвописецъ  Трансмандусъ,  который 
вероятно,  какъ  и  Ьаннесъ,  держался  визант1йскоп  манеры  живописи. 

Какъ  бы  то  нпбыло  въ  томъ  или  другомъ  отд1;льномъ  случа*,  но  живо- 
писный произведен1я  того  времени,  носятъ,  слабый  правда,  но  весьма  при- 
метный отиечатокъ  визант1Йскаго  вл1яп1я;  всл*дств1е  того  вероятно,  что  ху- 
дожественное 11аправлен1е,  господствовавшее  при  императорскомъ  герман- 
скомъ  двор*,  проникло  дал*е,  нежели  обыкновенно  полагаютъ,  судя  по  тог- 
дашнему общему  положен1Ю,  пли  что  торговый  и  друг1я  сношен1Я,  пад*лили 
с*веръ  большимъ  количествомъ  новогреческихъ  работъ,  особенно  рукопися- 
ми. Передъ  германскимъ  стилемъ  того  времени  визант1Йская  живопись  при 
всей  ея  порч*,  вм*ла  то  р*шительное  въ  подобныхъ  случаяхъ  преимуще- 
ство, что  исполнен1е  въ  ней  было  изящное,  м*рно  опред*ленное,  а  нто  пре- 
имущество старались  усвоивать  себ*  некоторые  н*мецк1е  мин1атюрпсты, 
можетъ  быть  и  ст*нописцы.  Спрашивается  теперь,  далеко  ли  они  въ  этомъ 
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успТ.лп  II  с'праподливо  .111  будстъ  гоиорит!,,  каш,  кто  дТ,ла.10сь  ДПГ0Л1;,  о  на- 
комь  то  виза11т1пскомъ  СТ11Л1;  ВТ.  гер.маискомъ  искусств!;. 

§.  40.  Сохранился,  рядъ  отчасти  очеиь  великолТ.и11Ыхъ  рукописей  въ 
атоль  род'1;,  отъ  XI  в-Ька  *").  Самый  зиачительиыя  въ  числ-Ь  ихъ,  иахолящ1я- 
ся  теперь  въ  придворной  библ1отек1;  въ  МюнхеиЬ,  прежде  принадлежали  со- 
борной ризииц1;  въ  Бамберг!;,  для  которой  онЬ  были  изготовлены  въ  вид1; 
подарковъ  в1;роятио  по  заказу  знатныхъ  люден,  а  можетъ  быть  и  по  боль- 
шой части,  но  В0.Г1;  императора  Генриха  11.  111;которыя  находятся  и  по  сю 
пору  въ  Бамбергской  публичной  библ1отек1;,  друг1я  въ  другпхъ  мЪстахъ. 
Эти  работы  р1;зко  отличаются  своеобразнымъ  стилемъ  и  манерою,  отъ  ра- 
ботъ  карловингова  пер1ода,  но  съ  одной  стороны,  ои1;  гораздо  безобразн1;е, 
съ  другой,  гораздо  важнее  ихъ.  Еслп  тамъ,  при  всей  нер1;шительности  и 
дикой  грубости  въ  псполиеи1и,  всетаки  еще  удержались,  и-1;которое  чувство 
формъ,  общ1е  законы  челов1;ческаго  т-1;лосложеи1я,  величественный  харак- 
теръ  драпировки,  за  то  зд-Ьсь  отъ  этихъ  преимуществъ  никакихъ  сл1;довъ 
не  осталось;  фигуры  салымъ  жалкимъ  образомъ  перековерканы  и  изуродо- 
ваны; пропзволъ  въ  очертаи1яхъ,  напыщенность  въ  обозначеи1И  формъ,  въ 
высшей  степени  поразительны.  Также  и  колоритъ  другой;  полносочпость, 
густота  т-Ёхъ  работъ  зд^ёсь  исчезаютъ  и  зам-Ьняются  той  сухой  настилкою 
красокъ,  которая  съ  этпхъ  поръ  устанавливается  въ  настоящей  мип1атюрной 
живописи.  Но  въ  тоже  время,  въ  атомъ  пр1ем1;  открывается  самая  тончай- 
шая, чистейшая  отделка,  самая  тщательная  закончениость,  которыя  съ  дру- 
гой стороны  положительно  контрастуютъ,  и  на  зтогъ  разъ  въ  свою  выгоду, 
съ  нерФшите.^ной  манерою  въ  каролппговыхъ  работахъ.  Еще  пзумптель- 
н'Ёе  этой  изящности  отд'Ь.ши,  своеобразная,  такъ  сказать,  фантасмагориче- 
ская игра  цвЬтовъ,  которая  преимущественно  показывается  въ  фонахъ 
этихъ  картинъ;  зд-ёсь  чередуются  позади  пзображенныхъ  фигуръ,  полосы 
н-Ьжныхъ,  оттЪненныхъ  тоновъ,  пропзводящ1я  прекрасньгаъ  гармонпческимъ 
своимъ  сочетан1емъ,  особенно  пр1ятпое  впечатл-Ьше  на  глазъ.  На  ряду  съ 
этими  техническими  недостатками  п  преимуществами,  сл-Кдуетъ  наконецъ 
упомяпуть  и  о  томъ,  что  въ  отд-Ьльностяхъ,  часто  обнаруживаются  замысло- 
ватыя  идеи,  облеченныя  въ  символическ1й  образъ,  соотв'Ётствепно  младен- 
ческому С0СТ0ЯН1Ю  искусства,—  и  даже,  несмотря  на  вышеуказанный  педо- 
статокъ  рисунка,  замечательная  сообразительность  относительно  положе- 
н!й  и  движен1я  т'Ела.  — Иеобыкнопеннын  характеръ  этого  стиля  наводитъ  на 
мысль  о  иноземномъ  вл1ян1и,  которое,  при  точномъ  изсл1;дован1п,  д-Ьнствн- 
тельно  оказывается  впзант1йскимъ.  Но  напрасно  стали  бы  мы  искать  его  въ 
мысли,  композпц1п  и  выполнен1и  деталей,  потому  что  все  это  можетъ  быть 
еще  отнесено  къ  прежнему  северному  стилю.  Скорее  особенность  этихъ  ра- 
ботъ обнаруживается  въ  томъ,  что  въ  нихъ  сходятся,  до  крайности  одича- 
лый формы,  съ  пноземнымъ  уставнымъ  пошпбомъ  и  крайне  тщательной  тех- 
никою, всл'Ёдств1е  чего,  весь  пропзволъ  и  вся  грубость  изображен1я  еще 
ярче  выступаютъ  наружу.  Нритомъ,  поразительно  изящное  трактован1е  кра- 
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сокъ,  даже  не  одинаково  съ  истпино  В11зант1пск1п1ъ  а  скор-Ье  носитъ  харак- 
теръ  свободнаго  усвоеи1я  его,  такъ  что  и  зд11сь  можетъ  быть  р-Ьчь,  разе* 
только  о  полувизаитхискомъ,  но  ннкакъ  не  о  впзаит1пскомь  стпл*, 
занесеиномъ  на  сЬверъ  западныхъ  странъ. 

Для  большей  полноты  мы  помЪщаемъ  зд'ёсь  н^Ькоторын  зам1;чан1я  по  по- 
воду картинъ  одной  изъ  помянутыхъ  рукописей,  содержащей  собран1е  Еван- 
гел1евъ  *).  Всл1;дъ  за  нед1;лялп  (канонами),  составляющими  большей  ча- 
ст1ю  начало  подобиаго  рода  рукописей,  и  столбцы  которыхъ  обрамлены 
обыкновенно  колонками  и  арочками,  возвещается,  въ  своеобразномъ  аллего- 
рическомъ  пзображен1П,  о  общемъ  содержан1и  книги;  въ  середин-Ё  I.  Хри- 
стосъ,  въ  эллиптически  закругленной  радуг!;,  Онъ  стоитъ,  пли  на  дерев*, 
или  цередъ  деревомъ  и  л1;вой  рукою  держптся  за  сукъ,  между  тЪмъ  какъ, 
въ  правой  рук*  Опъ  держптъ  шаръ  (символъ  державы).  Дерево  украшено 
грибовидной  листвою  и  мелкими  красными  плодами;  безъ  сомн-ён1Я,  оно  озна- 
чаетъ  древо  позиан1я  озъ  котораго  по  древнему  предан1ю,  составленъ  былъ 
крестъ  Господень,  и  къ  которому  зд'Ьсь  относится  все  изображен1е.  По  че- 
тыремъ  округленнымъ  угламъ  радуги  расположены^  справа  отъ  Господа, 
солнце,  красная  голова  въ  лучахъ:  сл'Ёва,  лупа,  синяя  и  съ  серпомъ;  ввер- 
ху спневатоднкая  голова  Урана;  внизу,  смуглая  женская  фигура,  земля,  съ 
обнаженной  верхней  част1ю  т-Ела,  обнимающая  стволъ  дерева.  Въ  четырехъ 
наружныхъ  углахъ  изображен1Я  видны,  символы  евангелистовъ,  поддержи- 
ваемые зелеиоватыми  фпгурамп  на  подоб1е  спрннъ.  Посл1;дн!я,  какъ  видно 
изъ  пояспяющаго  текста  на  другой  страниц1;,  знаменуютъ  четыре  райск1я  р!;- 
ки,  напптывающ1я  земныя  р-Ьки  водою,  и  въ  тоже  время,  по  древней  спмво- 
ликЬ,  обозначающ1Я  четырехъ  евангелистовъ.  Радуга  съ  ея  четырьмя  окру- 
гленными углами,  окружена  золотыми  полосами;  фонъ  внутри  ея  оливкова- 
го  цв1;та,  съ  изспнязелеиоватымъ  краемъ,  снаружи  лпловый,  вверху  пере- 
ходящ1й  въ  розовый,  внизу  въ  зеленый  цв-Ьтъ.  Передъ  каждымъ  отд-Ьльнымъ 
евангел1емъ,  какъ  вообще  въ  евангел!ар1яхъ  того  времени,  находится  изоб- 
ражеи1е  соотв-Ьтствующаго  Евангелиста,  сидящаго  передъ  ппсьменнымъ  на- 
лоемъ.  Каждая  пзъ  такихъ  фигуръ  поставлена  между  двумя  колоннамп, 
соединенными  горизонтальной  полосою  съ  пояснительной  надписью  и  сверху 
связанными  плоской  аркою,  подъ  которою  всегда  пом1;щеиъ  относящ1нся  къ 
отдельному  евангелисту  символъ,  а  сбоку  фигура,  намекающая  на  жертвен- 
ную смерть  Спаоггеля.  И  зд-Ксь  также  не  мало  замысловатыхъ  намековъ. 
Такъ  на  ир.  рядомъ  со  львомъ  с.  Марка,  предетавленъ  Хрпстосъ,  воскресаю- 
Щ1Й  съ  знаменемъ  въ  рукахъ  изъ  гроба,  а  на  нижнемъ  кра*  картины,  Еван- 
гелистъ  самъ  возд-Ьваетъ  съ  удивлен1емъ  руки  и  голову,  что  въ  падииси 
объяснено  сл-Ёдующимъ  стихомъ: 

Ессе  1ео  ГогИз  (гапзИ  (Ивсг'пиии  шогй»: 
РогНа  Гаек  81ире4  Магсиз  ^и^  пипНа  ЛеГег! 

т.  е.  Вотъ  иогучШ  левъ  иопираетъ  врата  смерти: 
Великому  подвигу  дивится  Маркъ  благов^бстникъ. 


•О  МиасЬпег  В1Ы1о1Ьек:  В.  >Р  2.-Мч8сиш,  въ  прпв.  ш.  стр.  11;3. 
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Лука  иапротпвъ,  пиорху  котораго  представлена  умирающая  онца,  <'ь  ио- 
туплеипыиъ  изоромъ  оиускастъ  свитокъ,  иа  которомъ  онъ  собирался  пи- 
сать. — •  Въ  лругихъ  рукоппсяхъ  1!стр1;чается  иногда  больше  исторнческихъ 
предметовъ,  т.  е.  событ1и  нзъ  ссящетюй  истор111,  по  такь  какъ  въ  иодоб- 
ныхъ  случаяхъ  содержан!в  остается  въ  предЬлахъ  обычпыхъ  формь,  то  ио- 
гр1!шпост11  въ  рисупк!;  иесравиенпо  бол1;е  оскорбляютъ  глазъ,  ч1;мъ  въ  алле- 
горическихъ  картииахъ.  Мпп1атюры,  бол-Ье  или  меп-Ье  соотвТ>тствующ1Я  по 
стилю  сейчасъ  оппсаииымъ,  встр1;чаются:  въ  ева11гел1ар1п  Эхтернахскаго  *) 
монастыря,  (ныи1;  въ  герцогской  Готскоп  бпбл1отек1;),  иодарепиомъ  Отто- 
номъ  II  и  Оеофаи1ею;  въ  пемъ  явствепио  видно  различ1е  между  ту  земною 
работою,  и  рукою  трудившейся  подъ  впзанпнскпмъ  вл1яи1емъ;  —  въ  одномъ 
евангел1арш  (изъ  Кессельштадтскаго  наследства),  въ  Трпрской  соборной 
библ10тек'Ё,  въ  которомъ  фигуры  грубы  и  окостен1;лы,  и  колоритъ  т-Ьла  на 
византшск1й  манеръ,  мертвенно-зеленый;  —  въ  одномъ  эпистолар1и  Трир- 
ской  соборной  ризницы;  —  въ  одномъ  еваигел1ар1п,  подаренномъ  Карломъ  \' 
аббатству  Сен'Денискому,  и  хранящемся  нын*  въ  императ.  Парижской  би- 
бл1отек-В,  временъ  Оттона  II,  въ  которомъ  меж.  пр.  находятся  портреты  отца 
и  д'Ёда  утого  нмнератора  и  его  собственный;  накоиецъ  въ  очень  богатомъ 
по  картинамъ  еваигел1ар1И,  арх1епнскона  Трпрскаго  Эгберта.  (978 — 993), 
въ  тамошней  городской  бпбл1отек1;,  въ  которомъ  изящный  переливъ  красокъ 
и  нужное  отт'Ьиен1е,  также  указываютъ  на  визант1йское  вл1яи1е,  тогда  какъ 
величественный,  нодчасъ  и  торжественно  важный  характеръ  и1;которыхъ 
фигуръ,  выражен1е  головъ  и  прекрасный  складъ  драпировки,  сл-Ьдуетъ  при- 
писать античному  предап1ю. 

Мы  можемъ  смотр-Ёть  на  кругъ  этихъ  картинъ,  какъ  на  второй  моментъ 
въ  развпт1и  германскаго  искусства.  Въ  нихъ  впервые  зам-Ьтно  стремлен1е 
къ  тщате.1Ьной  техникТ,  и  законченности  отд1;лки  и  любовь  къ  веселому  бле- 
ску и  игр*  цвЬтовъ.  Конечно,  еслпбы  ;1тотъ  черезчуръ  манерный  способъ 
рисован1я,  породплъ  въ  значительной  степени  подражан1е,  онъ  могъ  бы  ка- 
заться опаснымъ  элементомъ.  Мы  однако  не  видимъ  въ  посл'ёдств1и,  никакого 
глубоко  проникающаго  вл1ян1я  съ  этой  стороны,  и  потому  можно  допустить, 
что  высокое  благородство,  которое  выказывалось  въ  произведеп1яхъ  карло- 
вингова  11ер1ода  и  поередствомъ  ихъ  в'Ёроятно  впервые  зацечатлТ>лось  въ 
умахъ,  и  также  здравое  природное  чувство,  удержали  искусство  отъ  дальн1;й- 
шаго  упадка.  Въ  предидущемъ,  при  описаши  изображен1й,  нами  представ- 
лены были  немног1е  правда,  но  какъ  намъ  кажется,  удовлетворительные 
въ  своемъ  род1;  прпмТ.ры,  какимъ  образомъ  творческая  мысль,  въ  короткое 
время  усвоила  себЪ  помянутыя  художественный  средства,  для  выражен1я 
того  что  ее  волновало. 

При  оживившихся  вновь  международныхъ  сношен1яхъ  не  были  обойдены  и 
бол*е  отдаленные  края  Европы.  Н-Ёкоторое  визант1Йское  вл1ян1е  проникло 
также  въ  Аигл1ю,  чему  доказательствомъ  служитъ,  бенедикщонал1й  герцога 
Девонширскаго,   (въ   его  Чатсвортскомъ   собран1и),   съ   точнымъ  числомъ 


*)  См.  Еа1115еЬег,  ВевсЬг.  й.  Ьегго^!.  Ми»,  ги  6о1Ьа,  — отд*лъ  новЪйшаго  псиусства, 
стр.  6—20. 
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070 — 984  года  *).  И  въ  этомъ  также  произведен!!!,  въ  осиоваи1п  лежптъ, 
апглосаксоиск!!!  сти.1ь,  съ  е!'о  варварсно/)"  привычкою  трактовать  фигуры  какъ 
кал.1играфическ1я  вычуры,  по  смягченный  1!1;которою  опред'1;.1енност1ю  форлъ, 
которою  аи1\а1пская  живонись  (какъ  выше  указано  было),  вероятно  обязана 
была  франкскому  вл1ян1ю;  Впзаппю  же  напоминаютъ,  частое  прим'Ьненхе 
золота  и  м'Бстами,  истинно  визанписк1й  характеръ  мпогихъ  фигуръ,  на  пр. 
ликъ  Б.  Матери  и  (совершенно  прикрытаго  одеждою),  младеи!1а  1исуса.  Въ 
посл1;дств1и,  ато  визант1йское  вл1яп!е  псчезаетъ,  а  въ  XI  и  XII  в.  въ  об- 
щемъ  грубомъ  склад-Ь  англ11!скихъ  мии1атюръ,  отражается  глубоки  упадокъ, 
въ  который  ввергли  страну  войны  съ  Датчанами  и  Норманнами  **).  —  При- 
м1;ръ  упомянутаго  уже,  обратнаго  вл1ян1я  ан1'л1йскн\ъ  мин1атюръ,  на  конти- 
нентальную живопись  въ  X  еще  в1;к1;,  мы  впдпмъ  въ  одной  нидерландской 
рукописи,  евангел1ар1и  Тьерри  Егмоидска1'о,  (теперь  въ  корол.  биб.  въ  Гаг*). 


III.   !.>11охи   1><>мя11еклг<>   сггиля   (XI  и   XII   в-Ькт. 
II   нача.'ю   XIII). 


§  47.  Въ  германской  живописи  замечается  одновременно  съ  упомянутыми 
сейчасъ,  полувизаит1пс1;ими  пр011зведен1ями,  т.  е.  еще  въ  первой  половин1; 
XI  в-Ёка,  возиикан1е  другаго  стпля,  того  именно,  который  остается  господ- 
ствующимъ  въ  продолжен1и  этаго  и  с.11;дующаго  стол1;т1й.  Зд1;сь  вообще,  не- 
зам'Ётно  бол1;е,  ни  прежняго  ланерпаго,  чахлаго  вырождеи!я,  пи  произвола 
въ  рисунк!!  фигуръ;  то  и  другое  проявляется  только  м-Ьстами  и  какъ  бы  ми- 
моходомъ,  въ  отд1;льноетяхъ.  Рисунокъ,  напротивъ  сл'Ьлуетъ  теперь  строго- 
типическому  закону,  заметно  старается  схватывать  формы  фигуръ  р'Ьз- 
кимъ  и  опред1;леннымъ  обрязомъ,  и  передать  ихъ  по  возможности  въ  точ- 
номъ,  симметричномъ  порядк1;.  Бол1;е  глубокаго  вникан1я  въ  органическую 
связь  человТ.чеокаго  т'Ьла,  покам1;стъ  еще  р1;н!ительио  не  заметно,  —  это 
предоставлено  было  позднейшему  пер!оду  разиит1я  искусства;  по  самымъ  р1;з- 
кимъ  образомъ  ;гга  строгая  симметр1я  выстунаетъ  наружу,  въ  очерта111яхъ 
одеждъ,  равно  также  и  въ  прибавочныхъ  предметахъ  изъ  царства  животныхъ 
и  растен1й,  съ  которыми  обрапи1ются  совершенно  какъ  съ  арабесками.  Не 
р-Ьдко  даже  вся  комппзиц1я  спотавляла  одну  перевивку,  на  подоб|е  арабеска. 


•)  Ср.  \Уаа5еп  въ  п.  и.  II.  441  в  ел.    -   III.  20,3,  271,  274  и  пр. 

*")  \Уаа5вп,  въ  п.  м.  II.  стр.  27  и  ел.  Лнглосавсонспая  книга  Оыт1я  вмести  ел.  Да1ми- 
.яояъ  въ  Бодлейянской  библ.  въ  ОкСФОрд*  съ  6*г,яо  набросанными  рис5нка)111  П1'ромъ.  за>111- 
нявшвмн  въ  ту  пору  обыЕНовенно  мин1атюры  въ  англ1К|;кпхъ  рукпнисяхъ.  Ср.  тамъ  жо 
I.  стр.  138. 
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когда  нъ  тому  иредсгаилллсм  ионодь;  а  араосччгь,  нъ  соортиопио.мъ  смыс.11;, 
это  ([пштастическое  с11лоте111е  |1а;(11ород11ы.\т.  по  (Ч!11('и  мрирщ!;  предметовъ, 
впервые  теперь  получаетъ  а11ачои1е  и  М1101'01'тор(111111'г  пршн^кчпе.  Изобра- 
зительпое  искусство  въ  ато  время,  главиымъ  оГ»ра;!(1\гь  дг||;1;алось  архитек- 
туриыхъ  пачаль:  какъ  въ  обшириомь  ир11м1;11е1ии,  при  украшеп1и  ст-Ёнъ,  такъ 
въ  т1;сн1!Йшемъ,  при  отд-Ьлк!;  кпигъ,  въ  пемъ  одинаково  госиодствуетъ  харак- 
теръ  орпамептный.  Это  первое  самосоапателыюс  прои1!леи1е  искусства,  кото- 
рое зд-Ьсь  какъ  всегда  въ  первомъ  иер1од-1;  развит!»!,  заявляетъ  себя  строгою 
закопиост1ю,  правда,  еще  формальной  по  иаружпости,  и  не  дозревшей  до 
болЬе  сокровеиныхъ  законовъ  оргаиической  природы,  ио  которой  всетаки 
назначено  на  первое  время,  положить  опред1;ле1Шый  пред1;лъ  сбивающемуся 
на  безобраз1е  воображен1ю.  Только  теперь  обнаруживается  совершенное  из- 
м1;нен1е  стараго  стиля  и  начало  поваго;  но  унасл1;дова1гные  по  предан!ю  об- 
разцы, еще  удерживаются,  равно  также  идеальные  типы  классической  древ- 
ности, которыми  особенно  отзываются  работы  карловинговой  зпохи  и  слу- 
живш1е  основан1емъ  также  произвелен1нмъ  визант1йскаго  искусства;  они-то 
именно  и  придаютъ  высшее  достоппство  п.  велпчш  зтой  вн-йшней  строгой  закон- 
ности. Относительно  колорита  работъ,  припадлежащихъ  атому  стилю,  (покрай- 
ней  м'Ьр-Ё  мин1атюръ  въ  рукописяхъ),встр1;чается  часто  такая  же  чистота  и  яс- 
ность цвЬтовыхъ  тоновъ,  если  и  ие  такая  же  топкость  выполиен1я,  какъ  въ  вы- 
шеупомянутыхъ  бамбергскихъ  рукописяхъ;  а  это  обстоятельство  зд-Ьсь,  какъ  и 
тамъ,  очевидно  сл-Ёдуетъ  приписать  визаят1йскому  вл1ян1ю  или  посл1;дств1ямъ 
его.  Но  весьма  несправедливо  называютъ  общ1й  художественный  стиль 
этаго  времени,  визаит1йскимъ;  онъ  напротивъ,  является  необходимымъ 
услов1емъ  особенностей  въ  ход1;  развит1я  германскаго  искусства,  п  сходство 
его  съ  подлинно  впзаит1йскииъ,  за  исключен1емъ  вышесказапнаго,  скорТ>е 
случайное  совпадеи1е,  нежели  внутреннее  сродство:  известная,  общая  тому 
и  другому,  внешняя  строгость  въ  расположен1И,  въ  Визант1и  составляетъ 
признакъ  мертвенности,  а  на  запад*,  явлен1е  сообразное  съ  возникающимъ 
художественнымъ  стремлен1емъ.  Въ  помин'Ь  и1;тъ  преднам-Ьрепнаго,  произ- 
вольнаго  подражан1я  византийскому  искусству.  Вся  разность,  заключается 
въ  отц-Ьльпостяхъ ,  который  зд1;сь  служатъ  подтвержден1емъ  сказаннаго 
нами.  Тогда  какъ  визант1йская  драпировка,  превращается  въ  бездушно  пра- 
вильную штриховку,  мы  виднмъ  зд-Ьсь  од'Ьян1я,  хотя  также  изысканнаго,  но 
часто  весьма  благороднаго  склада  и  гораздо  бол-Ье  приспособленный  къ  фор- 
мамъ  и  движен1ямъ  т-Ьла:  вм1;сто  впзапт1йскаго,  старческаго  вида,  головы  по- 
чти сплошь  представлены  моложавыми;  вм-Ьсто  неподвижности  визанппскихъ 
фигуръ,  мы  видимъ  движен1е,  подчасъ  и  неловкое,  и  начатки  д-Ьйствитель- 
ной  жизни.  Сл-Ьдовэтельно ,  то  что  прпсоединиолсь  посторонняго ,  суще- 
ственно относптся  къ  выполнен1ю.  Лучше  всего  назвать  этотъ  стиль  роман- 
скимъ;  точно  такъ  какъ  мы  па  пр.  называемъ  романскими,  языки  образо- 
вавш1еся  пзъ  латинскаго  и  сродственные  ему,  или  романскпмъ,  тотъ  архи- 
тектурный стиль  XI  и  XII  в1;ковъ,  который  выработался  изъ  античнаго.  И 
въ  живописи  также,  основан1емъ  служатъ  формы  классической  древности, 
но  перед-Ьланныя  новымъ  народнымъ  духомъ  для  новаго  прим1;неи1я. 

§  48.  И  этотъ  также  пер1одъ,  намъ  оставилъ  лишь  немног1е  достов-Ьрные 
остатки  ст-Ьнноп  живописи,  такъ  что  мы  не  въ  состоянш  съ  точиост1Ю  ука- 
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алть,  въ  какой  степени,  въ  эпоху  4'ранкскихъ  императоровъ,  проявлялся  въ 
монументалыюмъ  искусств!;,  на  ряду  съ  романскимъ  стилемъ,  еще  полуви- 
заит1пск1й  стиль.  Наступившая  въ  ХИ  в.  цветущая  эпоха  въ  среднев1!Ковомъ 
зодчеств!;,  повела  къ  слошк*  и  сооружен1[о  заново  многихъ  церквей,  пост- 
роенныхъ  лишь  за  сто,  или  за  дв-йстп  л1;тъ  передъ  тЪмъ  н  вполн-й  еще  проч- 
ныхъ,  даже  великол1;пныхъ,  но  не  соотв1;тствовавшпхъ  бол1;е  одушевлен1ю 
того  вреленп,  къ  церковнымъ  постройкамъ;  —  а  съ  этими  здан!я)1и  погибла 
также  роспись,  украшавшая  ст1;ны  ихъ.  Однако  немног1е  уц1;л'Ьвш1е  остатки, 
положительно  ближе  къ  строгому  стилю,  нежели  къ  стилю  помянутыхъ  мюн- 
хенскихъ  п  бамбергскихъ  рукописей".  Какую  важность  еще  въ  XI  в.  припи- 
сывали церковной  живоппси,  видно  на  пр.  изъ  соборнаго  постаиовлен1я,  из- 
даннаго  въ  Арра  въ  1025  г.  гл1;  сказано,  что —  «то,  чего  люди  безграмот- 
ные не  въ  состоян1и  себ*  усвоить  посредствомъ  чтен1я  св.  писан1я,  они  уз- 
наютъ  изъ  фигуръ,  на  изображен1яхъ1>.  М-бстами  посл1;ди1я  можетъ  быть, 
зам'кияемы  былп  шитыми  либо  ткаными  стенными  коврами,  особенно  тамъ, 
гд1;  д-Ьло  шло  о  спГ.шныхъ  перестройкахъ  или  новыхъ  еооружеи1яхъ  и  гд1; 
требовалось  удобонереносимое  украшен!е;  не  р1;дко  упоминается  только  о 
росппсп  на  потолкахъ  и  въ  клиросныхъ  нишахъ,  между  т1;мъ  какъ  о  ст1;нахъ 
говорится,  что  он!;  оставались  б1;лымп,  —  въ  подобныхъ  случаяхъ,  сл1;ду- 
етъ  везд*  предположить  ст1;нные  ковры;  — но  вообще  преобладала,  по  всей 
в1;роятностп,  ст1;нная  живопись,  хотя  въ  иныхъ  случаяхъ  п  нельзя  сказать, 
д1;йствительно  ли  то  былп  изображеи1я  съ  фигурами,  или  ковры  съ  одними 
только  орнаментами.  Въ  ту  пору  каоедр.  соборъ  въ  Оксерр*,  украсился  но- 
вымъ  великолЁпнымъ  картнннымъ  убранствомъ;Сен'Веннск1йаббатъРишардъ, 
вел-Ьлъ  изобразить  у  входа  своего  монастыря  встречу  свою  съ  императоромъ 
Генрихомъ  IV;  древняя  митроиол1я  Реймсъ,  была  мёстомъ  пребывая1я  про- 
славившихся въ  живописи  монаховъ  Герпберта  (-1-  1060),  и  Рожера;  въ  мо- 
настыр1;  Лобб-Ь  на  Самбр!;,  въ  которомъ  ц1;нимо  было  искусство,  монахъ 
Бернгардъ  расписывалъ  церковь,  тогда  какъ  еще  около  980  г.  по  во.11;  тог- 
дашняго  настоятеля  Фолькуина,  расписаны  были  клиросная  ниша  и  потолокъ, 
подъ  художественнымъ  руководствомъ  епископа  Люттихскаго  Иоткера  'изъ 
Сан-Галлена.  Въ  ИЗО  г.  по  приказан1ю  знаменитаго  аббата  Сюжера  въ 
Сеп-Дэни,  о  которомъ  р1;чь  будетъ  впереди,  часть  тамошней  церкви  была 
украшена  фигурами  по  золотому  фону,  рукою  лучшихъ  жпвоппсцевъ,  кото- 
рыхъ  ему  удалось  собрать  во  всей  окрестности,  прпчемъ  въ  доклад!;,  состав- 
ленномъ  по  его  указан1ю  *),  упомянуто,  что  и  онъ  также  учился  въ  школ!; 
живописи  и  потому  могъ  лично  ПРИНЯТЬ  участ1е  въ  предпр1ят1и.  Въ  большомъ 
оббатств*  Клюньи,  которое  какъ  во  многомъ  другомъ,  такъ  и  въ  искусств!;, 
стало  образцомъ  для  многочисленныхъ  бенедпктиискихъ  монастырей,  суще- 
ствовала еще  недавно,  (а  можетъ  быть  и  донын!;),  колоссальная  картина  въ 
клиросной  ниш!;,  —  соединен1е  живописи  съ  мозаикою  п  вызолоченными 
бронзовыми  украшеи1ями,  вероятно  XII  в!;ка,  —  въ  ней  изображенъ  былъ 
Спаситель  между  знаками  евангелистовъ,  многими  святыми  и  ангелами;  въ 


•)  йи^ег!!  ЬЬег  Ле  геЬик  111  а(1п111П5(га111(пе  »иа  рекИв,  въ  4"  ЬиеЬейпе:  8сг1ри1- 
ге8  в  Сбезсиорно  лучше  у  Вои(}ие1:  5сг1р1огс8,  ч.  12)  одинъ  изъ  важн'Ьйшвхъ  довументоиъ 
объ  вскусствФ  въ  XII  в^в*. 
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'граненной  того  же  монастыря,  видно  бы.ю  н:!ооражсм!е  оснопате.ш  ооителн  и 
много  оиблейЧ'кмхъ  собьптн  и  также  страшный  судъ.  Иъ  ионастыр!!  Грам- 
монъ,  иъ  XII  в.  были  украшены  изображен1ям11,  не  только  крытые  ходы,  но 
даже  больница.  Пъ  тоже  самое  время,  по  вол1;  епископа  Кильгельма  Манс- 
скаго,  была  расписана  часовня  фигурами,  —  «которыя  казались  живыми  и 
пл-йняли  взоръ  и  чувство  зрителя».  Обнаружившаяся  было,  со  стороны  ци- 
стсршаискпхъ  монаховъ  реакц!я,  иротивъ  подобной  церковной  пышности,  — 
им1;ла  вообще  мало  уси1;ха,  чему  достаточнымъ  доказательствомъ  служитъ, 
блестящее  состоян1е  искусства  въ  Х1П  вЬк'Ь. — Весьма  зам1;чательпыя 
живописный  изображе1пя,  которыя  относятъ  ко  времени  отъ  1023  до  111^0 
г.  (обнаруживаюния  работу  трехт ,  а  можетъ  быть  порой,  и  н1;сколькихъ  ма- 
стеров!.), сохранились  въ  ц.  въ  Сен-Савсн1;,  въ  1{1еннскомъ  департамент!;, 
въ  притвор!;,  въ  середнемъ  корабл!;,  на  клиросЬ,  въ  крипт!;  и  др.  мЬстахъ  *). 
Это  изображен'ш  ветхозав1;тныхъ  и  легендарныхъ  предметовъ,  апокалипсиче- 
скихъ  сценъ  и  многочисленныхъ  м1;стныхъ  святыхъ  и  пророковъ.  Отделка 
совершенно  своебразна:  это  очерки,  раскрашенные  очень  немногими  крас- 
ками; некоторый  картины  (изъ  60.1*6  древннхъ),  исполнены  даже  въ  двухъ 
только  тонахъ  разныхъ  отт'ёнковъ;  жолтомъ  и  бурокрасномъ,  при  чемъ  кое- 
гд1;,  на  нижнихъ  одеждахъ,  и  пр.  встречается  также  чисто  белый  цв-ётъ. 
Одна  эта  большая  и  безспорно  преднамеренная  простота,  составляетъ  уже 
прямую  противоположность  съ  пестрымъ  велнкол1!П1емъ  современиыхъ  ви- 
зант|йскпхъ  рабогъ,  то  же  самое  с.тедуетъ  сказать  о  рисунке  и  коипозпши, 
которые,  можетъ  быть,  лучше  всякагодругаго  памятника,  свидетельствуютъ 
о  прямомъ  происхожден1п  западно -романскаго  стиля  отъ  позднеримскаго. 
Обпл1е  жпвыхъ  мыслен,  особенно  въ  апокалипсическихъ  картпнахъ,  выра- 
жены почти  сплошь  въ  ожпвленныхъ  фигурахъ;  —  въ  полныхъ  мотивахъ 
одеждъ,  подъ  действительно  манернымъ  стилемъ,  проглядываетъ  еше  явно 
античное  предан1е;  головы,  (особенно  въ  новейшихъ  частяхъ),  облпчаютъ 
начатокъ  индивидуальности  и  весьма  заметный,  французск1й  нащональнып 
типъ.  Въ  поступи  есть  чтото  гращозпо  парящее;  размеры  большей  част1ю 
несколько  длинны.  Фигуры  вероятно  сперва  ппсались  наг1я,  и  лишь  после 
прикрываемы  были  одеждою,  которая  плотно  облега.1а  формы  тела. 

Англ1Я,  которая  уже  довольно  долго  бьиа  открыта  северо-французскому 
вл1ян1ю,  съ  владычествомъ  Норманновъ,  приняла  у  себя  строительное  искус- 


*)  Издаянып  въ  хроиолптогр.  рис.  съ  тевстомъ  Мё  г  1га  ее  подъ  загл.  Ре1п1игвз  Ле  1'ё^- 
1188  Ле  81.  8ат111,  йёр.  Ав  к  ХЧеппе,  риЫ.  раг  огйге  йн  Ко!,  Раг15  1844  1трг.  гоуа1е. 
Извлечение  (вбсвольво  сОпвчивое  у  йе  Сан  топ  4,  Ви11е11п  топитепШ,  2  8ёг1е,  Тоше 
2,  Раг1з  1846  р.  193,  съ  иолитпп.  Характервстпченъ  взглпдъ  Лёг1тёе,  въ  одномъ  мЬст* 
(стр.  203)  онъ  видптъ  непосредственное  предан1в  древности  и  именно  греческой,  въ  дру- 
гоиъ  (стр.  2^4)  онъ  переносить  школу  впзант1йсвпхъ  живописцевъ  во  Францш.  Между 
тЬмъ  не  трудно  убедиться,  что  манерная  строгая  законность  вознпкающаго  стиля  и  оц'Ьпе- 
нблость  отжнвшаго  стараго,  въ  псвлючительныхъ  случаяхъ  могутъ  совпадать  и  всетакп  при- 
томъ  сохранять  совершенное  различ1е  между  собою.  Сравнительный  взглядъ  на  ранн1я  гре- 
чесв1я  изваан1Я,  накъ  на  пр.  на  эгвнсвую  Палладу  илп  Левкотею  въ  Альбансвой  вилл*, 
иогутъ  служить  достаточнымъ  прим'Ьроиъ,  въ  какомъ  вид*  вообще  способенъ  проявляться  воз- 
никающей стиль, — Вероятно  п  въ  с.  (!авен11  высказывалось  нЬкоторое  визант1йское  вл1ян1в 
(на  пр.  въ  одпночныхъ  Фигурахъ  святыхъ  на  гробничной  лЬстпиц*,  Ви11.  топ.  въ  пр.  и. 
стр.  215),  но  только  въ  очень  незначительной  степени. 
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ство  атаго  народа  и  вероятно  также  его  живопись.  Не  задолго  еще  до  заво- 
еван1я,  арх1епискоиъ  1оркск1й  Альдредъ,  приказалъ  расписать  потолокъ  въ 
своемъ  собор1;;  поел*  него,  арх.  Кеитербер1йск1Й,  известный  Ланфранкъ, 
изунрасилъ  СТТ.НЫ  своего  собора  коврами  и  потолокъ  картинами,  "произво- 
дившими на  зрителя,  блестящими  красками  и  красотою  формъ,  дивное  впе- 
чатл11Н1е»;  преемникъ  его,  Ансельмъ,  прибавилъ  роспись  на  «деревянной 
сЬни»,  т.  е.  на  потолк'ё,  надъ  клироснымъ  пространствомъ.  —  Въ  Брюс- 
сел*  еще  недавно  существовала  стЬнная  роспись  въ  подземной  часовн!;  с. 
Орегона,  исполненная  до  1000  г.  (?),  въ  которой  были  изображены  пятнад- 
цать тайнъ  страстей  Христовыхъ. 

8  49.  Германск1Я  работы  за  ато  время,  вероятно  также  не  уступали  по 
блеску  и  количеству  произведен1ямъ  IX  и  X  в-ёковъ.  Въ  1060  г.  по  вол* 
с.  Ганнона  былъ  изображенъ  по  ст1;иамъ  ц.  С.  Гереона  въ  Кельн*,  рядъ 
портретовъ  тамошнпхъ  ар\1епископовъ;  при  епископ*  Оффон*  Мерзебург- 
скомъ,  украшена  была  ризница,  а  30  л*тъ  спустя,  при  еписк.  Альбуин*, 
ст*ны  и  потолокъ  клироса,  легендами  и  библейскими  истор1ямп;  въ  тоже 
время  упомипаютъ  о  епископахъ  Буркард*  Гальберштадскомъ  и  с.  Оттон* 
Бамбергскомъ  какъ  о  виновникахъ  блестящихъ  ст*нныхъ  изображен1й.Мо- 
жетъ  быть  въ  XI  в*к*  были  исиолнеиы  больш1Я  церковный  фрески  въ  Бене- 
диктбейерн*,  о  которыхъ  сохранился  списокъ  отъ  XII  в*ка  *).  По  ст*иамъ 
были  изображены,  (можетъ  быть  въ  симметричномъ  распред*леи1и,  по  бо- 
ковымъ  кораблямъ  и  верхост*н1ямъ  средняго  корабля),  32  (|)игуры  святыхъ 
и  десять  сцепъ  изъ  жизни  Христа,  отъ  Благов*шен1Я,  до  Виолеемскаго  из- 
б1ен1я  иладенцевъ;  но  въ  клироснои  ниш*  находилось  одно  только  колоссаль- 
ное изображен1е:  въ  полукупол*  1.  Христосъ  вознесенный  на  небо  и  с*дящ1й 
справа  Бога  Отца,  потомъ  солнце  и  луна,  четыре  ангела  и  четыре  св*тиль- 
ника,  дал*е  внизу  12  апостоловъ  и  два  мужа  въ  б*лыхъ  облачеи1яхъ;  внизу 
подъ  ними,  основатели  ордена  и  м*стиые  святые;  вс*  съ  поднятымъ  на  воз- 
носящегося на  небо  Христа  взоромъ.  Внизу  изображен1е  замыкалось  иисан- 
нымъ  ковромъ,  поверхъ  котораго  иав*шивали  обыкновенно  настоящ1Й  **). 

Н*что  среднее  между  коврами  и  ст*нными  изображен1ями,  представляютъ 
«картины  на  холст*»,  Г11711еа111111а  (1о|яс1а),  который  въ  1127  г.  пр1обр*лъ 
Конрадъ,  аббатъ  с.  Михаила  въ  Гильдесгейм*  для  украшения  ст*нъ  своей 
церкви,  въ  виду,  можетъ  быть,  скорой  ея  перестройки.  Зд*сь  безспорно 
сл*луетъ  предположить  изображен1я  челов*ческихъ  фигуръ,  а  не  простые 
орнаменты,  которые  можно  было  временно  написать  прямо  на  ст*и*,  для 
чего  в*роятцо  въ  Гильдесгейм*  достаточно  нашлось  бы  искусныхъ  рукъ. 

Въ  числ*  немногихъ  уц*л*вшихъ  работъ  германской  монументальной  жи- 
вописи, отъ  XI  до  XIII  включ.  в*ка,  въ  зтомъ  именно  монастыр*  С.  Миха- 
ила, случайно  находится  самое  значительное,  великол*пиое  и  художествен- 
но важное,  а  имение:  деревянное  покрыт1е  надъ  середнимъ  кораблемъ 


*)  Сообщено  у  Р1ог1|1о  I.,  стр.  178  п  д;).  м.  по  Гег  и  Ме1сЬсЦ|вс'к.  Гнопо 
нишЬ  не  соосЬмъ  ясно. 

•")  Такъ  объясняю  я  аагадочныя  слова:  1их(а  итгат  усто  е^и!>^сп1  1г|Ьин,а|15 
ши   клироса)  1и11  уе1ашеп,  вирга  111и(1  уе1атеи1ит. 
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базилики,  иъ  100  прио.тзптолыю,  футсмп.  длиной!  и  составлякиш;!^  пъ  на- 
стоящее время,  едииетнеииым  образецъ  т1;хь  безчислеипыхъ  "1!И|11е<1г1;1 
(1е|)!с1а11  (расписаииыхъ  иоголковъ)  о  когорыхъ  писатели  не  разъ  уиоли- 
паютъ  сь  болыиимъ  восторгомъ  *).  Эту  работу,  достойную  всякаго  вииман1я, 
мы  вид'1;ли  давио,  когда  мы  еще  не  были  достаточно  подготовлены  и  потому 
не  требуемъ  безусловной  в1;ры,  если  ее  относимъ  къ  исходу  XII  в1;ка;  но 
ни  въ  какомъ  случа*  она  не  нов1;е  Гогенштауфенова  в-Ька.  Между  двумя  бо- 
гато обрамленными,  двойными  рядами  натр1арховъ,  пророковъ  и  святыхъ, 
мы  видимъ,  въ  осьми  довольно  больщихъ  иолях'ь  сряду,  (начиная  отъ  кли- 
роса), Адама  и  Евву,  Авраама,  Давида  и  трехъ  другихъ  царей  Израиля, 
(можетъ  быть  портреты  германскихъ  императоровь),  наконецъ  Бо/к1ю  Ма- 
терь и  подновленное  повидимому,  изображен1е  Мопсея.  Стиль  важный  и 
архиктектурно  строг1й,  орнамепты  въ  романскоиъ  характер!;,  сочетан1е  цв1;- 
товъ  чрезвычайно  красивое  и  вся  композищя,  даже  въ  томъ  случа1;,  если 
она  въ  посл'1;дстк1И  была  реставрирована,  заслуживаетъ  самое  тщательпое 
изложец1е  **). 

Самыя  старпнныя  произведен1я  вестфальской  живописи,  ст-Ьнныя  изо- 
бражен1я  въ  Петрокловомъ  собор1;  и  часови*  с.  Николая  въ  СёстТ.  и  въ  ц. 
въ  Метлер*,  близъ  Дортмунда,  открытыя  въ  1851  г.  Вильгельмомъ  Люб 
ке,  пополнили  значительный  проб-Ьлъ  въ  пстор1и  германскаго  искусства  и 
благодаря  имъ,  теперь  установлена  связь  съ  позди1;йшими,  одипочио  стояв- 
шими произведен!ямп,  въ  род-Ь  па  пр.  работъ  «Лисборнскихъ  мэстеровъв. 
(1М1гуры  за  клиросомъ,  въ  главной  ниш1;  упомянутой  первой  церкви,  можно 
отнести  къ  концу  XI,  лпбо  началу  ХП  стол'Бт1я,  остальныя  же  поииепован- 
ныя  работы,  къ  исходу  XII  и  первой  половин!;  ХШвТ.ка,  следовательно  къ 
времени  самаго  блестящаго  развпт1я  романскаго  стиля.  Содержан1е  ихъ, 
(исключая  одного  изображен1Я  Благов!;щен1я),  составляютъ,  отд1;льпые  лики 
Христа,  изображен1я  Аностоловъ,  святыхъ  еппскоповъ  п  мученпковъ,  отча- 
сти обрамленныя  архитектурными  орнаментами;  это  раскрашенные  просто 
очерки  съ  сильно  наложенными  тенями,  на  тщательно  затертоыъ,  весьма 
прочиомъ  грунт Е;  только  въ  головахъ  колоссальпыхъ  фигуръ  па  свод*  въ 
Метлер!;,  заметно  некоторое  отт!;иен1е  ***). 

Въ  Вормскомъ  собор!;,  по  ст1;иамъ,  еще  видны  многочисленные  сл1;ды 
прежппхъ  фресокъ;  по  кромТ,  весьма  обезображенныхъ  фигуръ  Петра  и  Пав- 
ла можно  только  различить  громадное  изображеи1е  Бож1я  Матери,  строгаго 
рисунка,  въ  с-Ёверномъ  конц*  креста,  па  половину  доходящее  до  свода  глав- 


'■)  Предъшущее  зявметвоваяо  отчасти  у  Етйг1С-Ва у1(1,  пзъ  прав.  соч.  особ.  стр.  110 
в  ел.  п  у  Р10г111о,   пзъ  прпв.  соч.  особ.  I.  стр.  397,  456  п  II  стр.  23. 

'*)  Что  в  достигнуто  въ  последнее  время  посредствомъ  воп1и  (Л.  Нратца)  в  хромолято- 
траФ1Й  (Шторха  в  Крамера  въ  Берлин*).  Надо  еще  заметить,  что  главная  часть  кыше- 
описаянаго  изображения  явственно  представляетъ  родословное  дерево  Христа  («ворепь  1вс- 
сеевъ»).  Фонъ  Блоибергъ. 

""•)  Бол11е  подробный  св^дЬнгя  объ  упомянутыхъ  выше  и  другихъ  вартпнахъ  тийжп  л1-,- 
стности  си.  у  \У.  ЩЬке:  01е  пи((о1а11егисЬо  Кип81  1п  \Уе81рЬа1еп,  1е1рг1к  Ье1  Т.  0. 
\Vе^ге1.  (11зплечен1е  въ  В.  К81Ыа11.  1853.  стр.  565  вибстЬ  съ  рисуикомъ  и  прорисовваип 
въ  Берлинсв.  кабинет*  гравюръ). 

вуглЕРЪ,  ист.  живой.  7 
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наго  ко|1аб.1я.  —  Миожество  древнпхъ  ст-Ьииыхъ  изображен!!!,  отчасти  от- 
крь!Т1.1  при  недавнемъ  подновленп!  въ  ц.  Бож1я  Матери  въ  Гальбер!птадт1;, 
под'ь  штукатуркою,  отчасти  были  уже  и  прежде  известны*).  Къ  посл'Ьд- 
нимъ  прииадлежатъ,  находянияся  въ  боковой  часовц-Ь  янЬ  с1а!1811Ч):  —  Бо- 
Ж1Я  Матерь,  стоя|[(ая  между  четырьмя  апостолами,  далЬе  внизу,  четыре 
епископа,  малооживлеиныя  фи17ры  грубаго  рисунка  съ  однообразно  распо- 
ложенными одеждами,  иа  темносипемъ  фон*  въ  ромапскомъ  стпл-Ь  XII  в-Ька. 
Въ  большо!!  клиросно!!  ни1и'1;,  на  полукупол*  пом1!щалось  (очень  попорченное) 
изображеи1е  Бо1'оматери  па  трон-Ь,  между  шестью  молящимися  святыми;  да- 
л1;е  внизу  между  окнами,  представлены  въ  нпшахъ,  четыре  епископа,  кото- 
рые написаны  были  еще  при  постро11К'Ё  перкви,  а  теперь,  пос.й  многократ- 
но!! перед1;лки,  могутъ  считаться,  хотя  хорошими  работами,  но  только  XV 
в1>ка;  еще  дал1;е  внизу  сл1;дуютъ,  четыре  почти  стертыя,  по  нав-Ьрно  очень 
старыя  круглыя  пзображеи1я,  сомнительнаго  содержаи1Я.  II  зд-Ьсь  также  все 
писано  по  темносинему  фону,  который  вообще  въ  то  время  насЬвер*  по- 
видимому  выт-бснилъ  ЗОЛОТО!!,  бывш!!!  ДО  ТО!!  поры  ВЪ  большомъ  употреблен1и. 
(Вероятно  зам-Ктили  что  послЪди1и  легко  окислялся,  какъ  это  мж.  пр.  почти 
сплошь  видно  на  !1сбольшомъ  количеств!;  золота,  унотребленнаго  для  с1яни'1 
и  оторочекъ  па  одеждахъ).  Поздн1;е,  можетъ  быть  л1;тъ  сто  спустя,  испол- 
нена роспись  въ  церковиомъ  корабле,  на  прост1;нкахъ  между  окнами  и  въ 
иродольиемъ  клиросК.  Тамъ  представлены  пророки,  потомъ  Соломонъ  съ 
царицею  Савскою  и  Давпдъ  съ  Церковью,  пос.11;дп1е  четверо  въ  полуфигу- 
рахъ.  Это  серьозные,  важнь!е  лики,  въ  с1ян1яхъ,  мант1яхъ  и  длинныхъ  ниж- 
нихъ  од1;ян1яхъ,  очень  разнообраз!!ыхъ  мотивовъ,  отчасти  въ  выступающемъ 
положен1и;  !!а  ,1ан1ил'Ь  фриг1!!ск1й  костюмъ  раннехрист1анско11  поры,  превра- 
щенный въ  подобный,  среднев1;коваго  покроя.  Контуры  еще  рЬзки  и  опреде- 
ленны, шатировка  ум-Ьренная,  фонъ  св-ётлый;  какъ  въ  большей  части  фре- 
сокъ  того  времени,  (если  къ  нимъ  можно  ирнм1;иить  уто  назван1е),  живо- 
пись исполнена  водяными  краскамп,  —  съ  прпбавлеи1емъ  ла  клея  и  по  мок- 
рой или  сухой  извести,  трудно  опред1!лпть.  —  Вт.роятно  ко  второй  половин!: 
XII  в-Ёка,  сл!;дуетъ  отнести  большое  пзображен!е  Богоматери,  занимающее 
въ  Госларскомъ  монаетыр!;  Нейверк!;,  полукуполъ  клиросной  ниши.  Подъ 
радугою,  окружеиной  семью  парящими  голубями,  означающими  семь  даровъ 
Духа  Святаго,  возс1;даетъ  Иресв.  Дьва  въ  коронЬ  и  покрывал!;  на  престол* 
и  держитъ  на  своемъ  лои*  совершенно  прикрытаго,  благословляющаго  мла- 
депца  1исуса;  краскп  св!;глы  и  легки,  од!;ян1я  тонки  и  съ  определенными 
складками  и  съ  оторочкою,  голова  Богородицы  пе  безъ  достоинства.  (При 
осторожномъ  исправлеи1и  зтой  церкви,  можетъ  быть  обнаружится  много 
другихъ  фресокъ). — Па  закрашенномъ  свод*  крипты,  Кведлингбургской  со- 
борной церкви,  надъ  изломанной  гробницею  короля  Генриха  I,  еще  просв*- 
чиваетъ  старая  роспись,  а  въ  !!*которыхъ  И1*стахъ,  гд!;  закраска  отвали- 
лась, видна  подмалевка,  которая  исполиена  въ  чистомъ,  здравомъ  и  относи- 
тельно говоря,  б.!агородномъ  стил*.  Конечно,  зд*сь  какъ  и  во  вс*хъ  нтихъ 


'■>)  Ср,  Относящуюся    сюда    статью    у    V.  (},  тьч!,    Кип81Ыа1(    1845,  ■>^:  22  —  56.     НсЬ 
вти  изображвн1я  въ  посл'Ьлнев  время  совершенно  подновлены  п  подрисованы. 
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ст1;1111ы\ъ  II  иого.ючиыхъ  изоорин.оплхъ,  по  с.г^дуетъ  еще  искать  ипдиниду- 
алыюи  1!ы ,и'|1а;ы1  и  еще  того  яеиГе,  Оолыпоп  естественности;  ато  лишь  схе- 
матичпыл,  услоннын  110|К1я;де1мя,  лрсдстанлениыя  т,  иростыхъ  11Ч1!рта1мях1., 
съ  такойже  простой  раскраскою. —  Отъ  об1;леи1я  однаки,  не  по  п(1,\ъ  иерк- 
вахъ,  ромаискаго  стиля,  соисЬмт.  ингладилась  дрениям  ьрасита  с11яя1е1111оп 
ст1;ииой  д;инописи,  хотя  существо1)а1пе  таконой,  часто  :!;и11пт1о  едиистпен- 
11(1  только  по  нал1;илеииы1\гь  ]'т1соиымь,  либо  глубоко  иыдолблеииымъ  с1я- 
1мн1>гь. — 1»'райие  замечательную  ст1;нную  живопись  открыли  при  посл1;дие.чт. 
иодиовлеи1н  великолЪпиаго  Балбергскаго  собора  п  по  очистки  миоговЬковой 
закраски,  въ  нишахъ  одной  иоперечной  ст'1;ны  П*'трова  клироса :  уги  так- 
же работы,  сл11дуетъ  отнести,  вероятно  кь  1200  г.  —  1>ъ  иов-Ьйшнмъ  зна- 
чительиымъ  открыт!ямъ,  прииадлежатъ  больипя  фрески  въ  Брауншвейгскомъ 
собор!!,  прииисываеяыя  анох-Ь  Генриха,  Льва  *  ).  —  Также  и  въ  областяхъ 
нанпжнемъ  Рейн-!;,  выступаетъ  рядь  отчасти  довольно  зиачительиыхъ 
остатковъ  въ  зам1;чательиыхъ  фрескахъ  Шварцрейндорфской  церкви,  близъ 
Бонна**),  отм1;ченныхъ  точными  числами  1151  до  ИЗб  годовъ.  На  ст1;- 
нахъ  и  въ  нишахъ  нижней  церкви,  можно  различить  очень  почтенный  фигу- 
ры храмоздателей  и  святыхъ,  а  на  полукуиол!;  западной  ниши,  нзгна111е  изъ 
храма  продавцевъ  и  покупшиковъ,  при  чемъ  величественное  положеи1е 
1.  Христа  составляетъ  странную  противоположность  съ  тревожно-комиче- 
скимъ  движен1емъ  изгоняемыхъ.  —  15о  многихъ  прирейнснпхъ  церквахъ,  ко- 
торый прежде  им-йлн  плоское  110крыт1е  и  въ  посл1;дств1и  только  покрыты 
были  сводами,  сохранились  ст1;ниыя  пзображен1я  на  верхнихъ  частяхъ  ст1;нъ, 
находящихся  теперь  подъ  кровлею:  такъ  па  пр.  въ  древнихъ  базиликахъ 
С.  Георг1Я  и  С.  1оаи11а  Кр.  въ  Ке.тьн-Ё,  (естатки  Меандра  (извилист,  украш. 
алагрекъ  и  друг1е  орнаменты),  и  также  въ  освященной  въ  1208  г.  ц.  с. 
Кастора  въ  Кобленц*.  Отъ  послЬднихъ  еще  видны  фрагменты  однаго  изо- 
бражен1я  Благов-Ёщен1я  и  несколько  головъ.  Он*  нарисованы  въ  грубыхъ 
черныхъ  контурахъ,  раскрашенныхъ  поел!;,  блики  на  т-Ьл*  наложены  свин- 
цовыми бЁлиламн. — Значительные  остатки  позднероманскаго  стиля  находят- 
ся, какъ  говорятъ,  въ  (обращепной  теперь  въ  соленой  складъ  и  потому  не- 
доступной), подземной  церкви  С.  Мар1и,  въ  Кёльнскомъ  капитолш. — Также 
и  написанные  на  десяти  большихъ  аспидныхъ  доскахъ  аностолы,  въ  д.  с. 
Урсулы  въ  Кёльн-К,  носяние  число  1224  г.,  положительно  прииадлежатъ 
еще  романскому  стилю.  Эти  отчасти  очень  достонныя  ([шгуры,  состояли, 
какъ  ен1е  явственно  видно,  изъ  просто  раскрашенныхъ  контуровъ,  совер- 
шенно какъ  ми1матюры  тойже  эпохи,  съ  наложенными  бликами  изъ  золота, 
м-Естами  нроведенными  въ  извивающихся  лин1яхъ;  престолы  на  которыхъ  по- 
ставлены фигуры,  также  совершенно  ромаискаго  характера;  но  частыя  под- 
иовлен1я  придали  целому  новый  видъ,  а  головамъ  въ  особенности,  кёльиск|й 
школьный  типъ,  конца  XV  в-Ька.  КромЕ  того,  въ  этомъ  кра-Ь,  можно  встре- 
тить некоторые  образчики  послЕднпхъ  мозаичныхъ  работъ  по  сю  сторону 


*)  Ср.  Кип81Ыа11  1846,  стр.  252. 

"')  Открытый  А.  8  1  т  о  ц  3.  который  тщательно  и  обстоятельно  оипсалъ  эту  церковь  въ 
латограФ.  сочин.  (Боннъ  184:6). 
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Лльпъ.  Въ  подземиоп  ц.  с.  Гереопа  въ  КёлыгЬ,  часть  пола  составлена  изъ 
совершенно  произвольно  иабранныхъ  фрагментовъ  грубой  мозаики,  изъ 
очень  крунныхъ  плптокъ,  представляви1еи  некогда,  вероятно  какое  нибудь 
ветхозаветное  событ1е,  съ  шногочислеинымп  фигурами  ратниковъ  въ  латахъ. 
•1>ор!на  буквъ  на  надписяхъ,  и  стиль  фигуръ,  указываютъ  на  исхолъ  XII 
в'Ька.  Ь'ъ  тому  же  времени  относится  мозаичная  плита  на  гробниц1;  Гиль- 
бертуса,  Лахскаго  аббата,  теперь  въ  музе1!  рейнсиовестфальскихъ  древно- 
стей въ  Бонн1;.  Фигура  усопшаго  и  иадписи  кругомъ,  хотя  не  такъ  грубы 
какъ  кельнская  мозаика,  но  всетаки  выполнены  крайне  неискусно  и  съ 
очень  нсзначительнымъ  разнообраз1емъ  въ  тонахъ,  что  въ  такой,  бодро 
подвигавшейся  въ  лругомъ  отиошен1И,  художественной  эпохТ.,  повидимо- 
му  доказывастъ  что  уже  стала  запамятоваться  техника  атого  рода  искус- 
ства.—  Важн1;йш1Й  намятникъ  романской  живописи,  въ  прирейнскпхъ  обла- 
стяхъ,  составляютъ  однако  картины,  въ  зал*  капитула  прежняго  Сраувей- 
лерскаго  монастыря,  а  именно  иаходящ1яся  на  шести  крестопыхъ  сводахъ  его, 
стало  быть  всего  въ  24  поляхъ.  Па  одномъ  крестовомъ  свод1;  представлены 
поясныя  изображен1я  I.  Христа  и  нЬкоторыхъ  святыхъ;  на  остальныхъ,  вет- 
хозавТ.тныя  п  легендарный  сцены,  отиосящ1Яся,  какъ  кажется,  къ  таин- 
ствамъ  христ1анской  религ1и;  первыя  какъ  прообразы  новаго  завита,  пос.11;д- 
Н1Я  какъ  его  осуществлен1е.  Изображен1я  на  четырехъ  площадяхъ  крестова 
го  свода  представляютъ  взаимную  связь;  такъ  на  пр.  мы  видимъ  распят1е 
Христово,  сопровождаемое  тремя  другими  пстязан1ями;  потомъ  на  другомъ 
свод'1;,  несколько  боевыхъ  сценъ,  въ  которыхъ  можно  узнать  Самсона  съ 
ослпною  челюстью,  поспеди  убитыхъ;  трет)й  сводъ  весь  раснисанъ  жит1ями 
отшельниковъ,  и  т.  д.  Стиль,  манеру,  идею  и  всю  техническую  сторону, 
не  обпнуясь,  можно  поставить  на  ряду  съ  лучшими  работами  упоминаемаго 
дал1;е  11(1г1пз  йеПс'тгит.  Къ  сожал1;н!ю  во  многихъ  м^стахъ  поблекла  и 
попортилась  живопись.  Можетъ  быть  и  па  стТ.иахъ  зала,  покрытыхъ  теперь 
панелями,  найдутся  еще  жпвонисныя  пзображен1я  въ  подобномъ  же  род*. — 
По  нЬкоторымъ  даннымъ  можно  зак.шчить,  что  не  везд'1;  монастыри  внутри 
были  расписываемы  одними  священными  изображен1ями;  кое-гд*  были  пред- 
ставлены истор1и  монастырей,  какъ  на  пр.  въРейхснау,  а  въ  ХП  в-Ек!;  дали 
полную  волю  и  веселой,  фантастической  прихоти  м1рской  живописи.  По 
крайней  м1;р1;  встречаются  строггя  порицаи!я  въ  «аполопи»  с.  Бернгарда  *) 
(сочин.  до  И53  г.)  слТ.дующаго  содержан!я.  «Къ  чему  въ  монастырскихъ 
залахъ,  гд1;  брат1я  занимается  чтен1смъ,  эти  нелЬпыя  чудовища,  обезьяны, 
львы,  кентавры,  тигры,  получелов1!чсск1я  фигуры,  побоища  и  трубящ1е 
охотники?  атп  кучи  туловищъ,  съ  одной  головою  и  кучи  головъ,  на  одномъ 
туловищ*?  эта  тварь  полулошадиная,  полукозлиная?  отъ  всей  этой  пестроты 
ничего  не  выходитъ,  только  и  смотришь  по  цЪльшъ  днямъ  на  картины,  вме- 
сто того,  чтобъ  смотр1;ть  въ  книгу!  Если  не  стыдятся  глупостей,  сл1!до- 
валобы  подумать  о  расходахъ!»  —  ВЬроятно  въ  залахъ  капитуловъ,  какъ  на 
пр.  въ  Сраувейльскомъ,  долЬе  удержались  строг1я,  религ1озныя  изображе- 
П1Я  ч1;мъ  въ  усыпальницахъ  и  крытыхъ  ходахъ. 


*)  Орога  8.  ВсгпЬагЛ,  Тош.   I.  ра^.  545. 
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§  50.  Отиосительпо  разпит!я  стиля  одиако,  мн1|!атюрг.1  и  зд1;с1.  также  иред- 
ставлтотъ  самым  лучипм  источпикъ  *),  хотя  и  он!;  пс  даютъ  о  немъ  иполиЬ 
удонлетиорительнаго  иошпмл.  Фаитастпчесч.пл  и  драматическая  жизнь,  на  пр.. 
нмражакицаясм  иъ  ин1Йат1орпх'1.  М  и  XII  иька  зачастую  нъ  паснльственмыхъ, 
до  уродстиа  нреунслнменныхъ  т1;.10Д1!н;1;е1мя.\т>,  странность  многнхъ  комнози- 
ц1и,  нрнм1;иен1е  тогдашняго  костюма,  даже  къ  изображеи1ямъ  снятыхъ,  круг- 
лый тин'ь  лица,  съ  очень  мелочными  иодробностлии,  —  все  это  можетъ  быть 
существовало,  но  въ  гораздо  меиьп1ен  М'1;р1;  въ  монументальном  живописи  и 
отчасти  лишь  налетомъ,  потому  что  церкопмому  живописцу  нельзя  было  какъ 
мим1атюриету,  дать  своем  кисти,  подобном  же  воли  и  свободы. — Самыя  значи- 
тельныя  пронзведсп!я  по  атом  части,  это  мим1атюры  возиикш1я  въ  Герман!и. 
Рядомъ  съ  упомянутыми  Мюнхенскими  и  Вамбергскими  рукопнслмм  временъ 
Генриха  11,  сохранились  друг1я  отъ  XI  и  XII  в1;ка,  характермзуюния  ромап- 
СК1Й  стиль,  со  вс1;хъ  его  стороиъ.  Прежде  всего,  зд1;сь  сл1;дуетъ  указать  на 
Евт1гел1е,  изготовлеппое  Эллппгер'омъ,  Тегернзескииъ  аббатомъ,  паходя- 
щееся  въ  Мюнхенской  придворпон  библ.  **),  въ  которомъ  изображен1я  Еван- 
гелистовъ  показываютъ  строг1н  рисунокъ,  прямыя,  простыл  складки  одеждъ, 
и  старательное  расцв1;чеп1е.  Э.мингеръ  прави.п  съ  1017  до  1048,  и  по  ху- 
дожественпымъ  предпр1лт1ямъ,  оставилъ  по  себТ,  почетную  память  въ  моиа- 
стыр1;,  въ  которомъ  подземиал  церковь  имъ  была  расширена  и  расписана  по 
сводамъ***).  Въ  одном  рукописи  Плип1я,  парисовапныя  на  поляхъ  пзображе- 
и1л  упоминаемыхъ  въ  текст-Ь  животныхъ,  какъ  говорлтъ,  его  работы;  эти  ри- 
сунки, въ  которыхъ  главнымъ  образомъ  требовалась  в1;рная  передача  д-Ьй- 
ствительности,  должны  пм1;ть  значеп1е  для  истор1п  искусства,  если  руко- 
пись еще  существуетъ.  —  Грубо  исполнены  картины,  въ  одномъ  молитвен- 
ник!; и  одпомъ  сакраментар1Н  тогоже  времени,  находяпхихся  въ  королевск, 
парижской  библ.-]-).  Объ  упадк1;  искусства  въ  первой  половин!;  XII  в1;ка,  сви- 
д1;тельствуетъ  псалтырь  Ноткера  Лабео,  ( изъ  Санкт'Галлепа);  о  расцв'Ётан1и 
искусства,  къ  исходу  тогоже  в1;ка,  другой  псалтырь  въ  гамбургской  город- 
ской библ.  и  одна  рукопись  въ  Мюнхен*  (изъ  Зальцбурга)  -[у). 

Въ  XII  в-1;к1;  число  украшеппыхъ  подобнымъ  образомъ  рукописен,  значи- 
тельно увеличивается.  Въ  нТ.которыхъ,  огд1;лка  картннъ  довольно  небрежна, 
К0МП03ИЦ1Л  б1;диа  и  не  особенно  замысловата;  друг1я  рукониси  напротнвъ,  не* 
смотря  па  строгое  соблюден1е  стиля,  иосятъ  отпечатокъ  спокойнаго,  серьез- 
наго  достоинства.  Въ  нныхъ  опять,  преобладаютъ  рисунки  перомъ  п  лишь 
иЪкоторыя  части  пзображеи1п,  слегка  пройдены  красками;  въ  другихъ  за- 
м-Ьтны  тщательно  выдержанное  расцв1;чен1е  и  старан1е  придать  ([шгурамъ 
посредствомъ   св-Ьта   и  т-Ьнн,  бо.11;е  округлости   и  ихъ  отделить   отъ  фона. 


•)  о  зам*чательномъ  образчив*  живописи  на  доев*,  антепенд|и  (напрестольн.  одежд*)  1 
Люн*  (Люнебург*)  си.  ХУза^вп,  П.  К81Ы.  1850.  стр.  148. 

'■■•*)  Сой.  1а1.  тетЬг   с.  р.  К^,  31.  —  Мизоит  въ  прав.  м.  стр.  104. 
*•'')  Ср.  бипИшег,  СезсЫсЫе  (1ег  Шегаг.   Лп81.  1П  Ва1его,  стр.  192. 
I)  \Уаар;еп.  въ  ср.  и.  1И  стр.    268  и  ел.  особ.  стр.  276.  О  баварсвихъ  рувопися) 
второй  половины  Х.1  в^Ьва,  но  првнадлежащииъ  еще  древнему  столю.  У  него  ие  I).  КзкЫа! 
1850.  стр.  129. 

■1-т)  ХУаагеп,  0.  КвЫЫ.    1850  стр.  148. 
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13олыиая  часть  ;гц1хь  картинь,  шпмиш,  плчоляиияся  вь  еваигел1ар1я.хъ,  пред- 
ставляютъ  вообще  нккоторыя  ([ииуры  симгыхъ  а  кром*  того,  лишь  бол'бе  или 
мев'Ье  богатым  наборъ  разнородныхь  п11||а.меитовъ;  однако,  мног1я  рукописи 
не  лишены  разпообразныхъ  и  своеобразныхъ  изображен!!'!  и  именно  зл1;сь, 
выказывается  опять  внутреиияя,  умствеиная  работа  художниковъ,  въ  бол-Ье 
или  ленЪе  зам-Ьчательиыхъ  аллегор1Яхъ  и  спиволическихъ  намекахъ.  Очень 
любопытные  примеры  это11  стороны  хуцожественно!!  символики,  представля- 
етъ  великол-Ьпны!!  евапгел1ар1!'1,  въ  мюнхенской  придворной  библ.,  принадле- 
жасш1и  Индермюнстерскому  монастырю  въ  РегенсбургГ.  *).  Въ  начал*  этой 
рукописи  видны  различный  мистически  аллегорическ1я  изображен1я,  въ  рос- 
кошной лиственной  орнаиентовк'Ё  и  со  многими  девизами.  Мы  опишемъ  одно 
изъ  пихъ,  представляющее  победу  надъ  емерт1ю,  чрезъ  крестную  Христову 
жертву.  Въ  середпн'Ё  картины  I.  Христосъ  на  крест-в,  ноги  Его  пригвож- 
дены къ  подпож1ю,  двумя  гвоздями;  на  Пемъ  красное  од1;ян1е,  царская  ко- 
рона и  священническая  стола.  111;сколько  дал1;е  внизу,  по  об'Ьимъ  стороиэмъ 
крестнаго  дерева,  стоятъ,  сл1;ва  —  лч!;)  (жизнь)  женская  фигура  въ  корон* 
украшенной  крестомъ  и  въ  богатой  одеждТ,,  съ  поднятыми  вверхъ  лпцемъ  и 
руками;  справа  —  тпп^  (смерть),  бл-Ьдная,  съ  растрепанными  волосами, 
лицо  на  половину  закрыто,  глубокая  рана  на  ше*,  т1;ло  полуобнаженное,  она 
худо  од-бта  и  готова  упаЬть,  съ  изломаннымъ  копьемъ  и  косою  въ  рукахъ. 
Драконъ,  выходящ1й  изъ  древа  какъ  будто  кусаетъ  Фигуру  въ  руку.  По  об*- 
имъ  сторонамъ  картины  помещены  мелк1Я  изображен1я:  вверху  8о1  и  Ьипа 
(солнце  и  луна)  з;1крываю1ц1я  свое  лицо.  Потомъ  справа,  новый  зав'Ьтъ, 
женская  фигура  въ  коронИ.  съ  поб1;днымъ  знаменемъ,  и  чашею  евхарист1и 
на  корон-Ь;  сл1;ва  ветх!й  зав'Ьтъ,  скрывающп!  лицо  за  рамку  картины,  со 
свиткомъ  закона  и  жертвеннычъ  ножемъ  въ  рукахъ.  Внизу  справа,  воскрес- 
ш1е  мертвецы;  слЬва  раздранная  церковная  завеса.  ДалЬе  въ  рукописи  сто- 
ятъ, цередъ  каждымъ  Евангел1емъ  изображен1я  соотв1;тствующаго  ему  еваи- 
геляета,  вверху  згнхь  фнгуръ,  принадлежащге  пмъ  символы,  внизу  соотв-Ьт- 
ственно  частоупомянутой  сичволик!;,  нзображен1е  одной  изъ  четырехъ  рай- 
снпхъ  р1;къ,  здЬсь  въ  образ 6  нагой  мужской  фигуры  съ  урною.  Живописное 
исполнен1е  вс'Ьхъ  картинъ  очень  чистое  и  въ  рпсунк!;  проглядываетъ  уже 
некоторое  поииман1е  формъ.  —  Къ  началу  XII  в-Ька  прпнадлежптъ  отлич- 
'нын  евангел1ар1н  импер.  библ.  въ  Париж*,  въ  которомъ  многочпсленныя 
картины  отличаются  начаткомъ  выражен1я  и  достоинства  фигуръ,  равно  и 
искуснымъ  рисункомъ  и  гармоп1ею  цв1;товъ.  Фонъ  зд*сь  часто  расписанъ  на 
подоб1е  шахматъ,  па  пр.  золотомъ  и  серебромъ,  что  потомъ  часто  встр*- 
чается,  между  т1;мъ  какъ  несколько  ран-бе,  въ  полувизаит1йсквхъ  картинахъ 
временъ  Оттоновъ,  преобладалъ  фонъ  представлявш1й  коверъ. — Близко  сред- 
ственной  этимъ  нЬмецкпмъ  работамъ  кажется,  рукопись  изъ  Пидерландъ, 
находящаяся  въ  тон  же  библ10тек1;  и  содержащая  толкован1е  С.  Грегор1я 
на  книгу  1ова.  Душевное  д;!И»;ен1е  зд1;сь  передано  мЪтко  и  разнообразно  въ 
.1:есгахъ;  въ  лпцахъ  местами  заметно  выражен1е,  у  совопросниковъ  они  даже 
карикатурны. 


В.   Л'.   1.  -   Мигьи 


§  50.  51.  Мшилтки-ы  носи,  \\'М)  10д.\.  юз 

Лнгл1|1ск1я  ]>1И1|1ат1оры  за  этотъ  пер1одъ,  какъ  уже  было  за5г1!Ч(чи),  1И1.1он;11- 
телыю  грубы  и  аляповаты;  фрапиузск1я  первой  половины  XI  в1;ка,  сцямп  луч- 
ше. Въ  императ.  парижской  библ.  хранятся  подобпаго  рода  два  молитвеяиика, 
одипъ  пзъ  Сеи'Дени,  другой  въ  малый  листъ,  и  дв1;  1)Ибл1и,  пзъ  которыхъ 
одна,  въ  4  фол1апга.\ъ,  можетъ  быть  свпд^-тельствуетъ  о  глубочаПшеиъ 
упади-!!  п  крапнсп  грубости  искусства;  ([|пгуры  начерчены  нъ  безпорядочноп 
путанпц!;,  безо  всякой  соразм'1фиостп,  то  длинныя,  то  коротк1я  и  раскраиюны 
грубо.  Одна  рукопись  Лпокалипсиса  съ  иророкомъ  Дап1нломъ,  изготовленная 
вТ.роятно  въ  начал!;  XII  вЬка  близъ  Бордо,  отличается  рядомъ  чрезвычайно 
фантастическихъ  пзображен1н;  представленъ  на  пр.  Павилонъ,  въ  предзна- 
менован1е  скорой  погибели,  опутанный  лвуля  большпмп  зм1;ями,  образую- 
щими въ  тоже  время  богато  извивающуюся  кайму  и  м.  т.  н.  11сполнен1е  и 
зд1;сь  также  груб1;е  ч'!;мъ  въ  одновремениыхъ  нЬмецки.хъ  работахъ. 

§  51.  Пос.1Т.  половины  XII  в1;ка,  въ  живописи  обиаруживаетея  порывъ,  о 
зиачен!И  котораго,  какъ  было  указано  выше,  опять  таки  только  мин1атюры 
способны  дать  блпжайшее  понят1е  такъ  какъ  друг1е  остатки  слишкомъ  ма- 
лочисленны и  отрывочны.  Посл1;  долгаго  времени  почти  иезамЪтпаго  усп-Ьха, 
начиная  съ  X  стол1;т1Я,  средн1н  в1;къ  въ  и1;сколько  десятковъ  л-!;тъ  двинул- 
ся къ  высшей  своей  точки:  наступала  цв1;тущая  пора  церковной  власти  и 
рыцарства,  высшаго  развит1я  романтическаго  пастрое1пя  въ  жизни,  поэз1и  и 
изобразптельномъ  пскусств-Ь.  Как!я  посл1;дств1я  вышли  для  живописи,  иамъ 
покажетъ  конечно  лишь  сл^дугоний  пер1одъ,  но  начатки  должны  уже  теперь 
обратить  наше  внпмац1е.  Главнымъ  основаи1емъ  для  искусства  является  бли 
жаишимъ  образомъ,  болТ.е  богатая  вн1;шияя  обстановка  жизни.  Глазъ  худож 
вика  пораженъ  теперь  мпожествомъ  окружаюишхъ  его  явлен1й,  тщательно 
хотя  и  съ  н1;котороп  мелочной  боязлпвост1ю  пристунаетъ  онъ  къ  воспроиз 
веден1Ю  отд-Ьльныхъ  предметовъ  съ  пхъ  особенностями  и  взаимной  связью 
Онъ  старается  намъ  представить  людей,  какъ  опъ  ихъ  видитъ  вокругъ  себя 
различными  по  зван1ю  и  состояи1ю,  вопновъ  въ  блеетящемъ  вооружеи1и  и  жен 
щпнъ  въ  шлшпыхъ  нарядахъ;  потомъ  и  бытъ  людской,  душевныя  движен1я 
какъ  они  проявляются  и  въ  положеи1и  т1;ла  и  въ  выражен1яхъ,  силу  стра- 
стей и  тихую  грусть  и  несмотря  на  крайне  скудиыя  художественныя  посв- 
б1я  и  полн1;ншее  отсутств1е  р1;шительион,  глубокой  живости,  ему  обыкно- 
венно удается  ясно  и  наглядно  передать  свою  мысль.  Фантастически-драма- 
тическое направлен1е,  начало  котораго  нами  уже  раньше  усмотр^Ьпо  было, 
пр1обрТ,таегъ  теперь  большее  развит1е,  многосторонн-Ьншее  выражен1е  и  так- 
же, —  всл1;дств1е  художническихъ  упражиеи1Й  въ  м!рски\ъ  и  препмуп(е- 
ственно  сказочныхъ  предметахъ  —  болбе  широкое  поприще.  Съ  истинно 
завидной  наивност1ю  изпбражаютъ  живописцы  событ1я  священныя  и  м1рск1я, 
библейск1Я  п  легендарныя,  поэтическ!я  и  исторпческ1я,  обставляя  ихъ  ко- 
стюмомъ  того  времени.  Вм1;стТ,  съ  тЪмъ  формы  т1;ла,  мало  по  малу  осво- 
бождаются отъ  помянутыхъ  выше  архптектурныхъ  услов1Й,  хотя  все  еще 
преобладаютъ  ромаиск1е  мотивы,  покрайней  м-Ьр*  видно  старан1е  схватить 
общее  значен1е  этихъ  формъ  въ  ихъ  органической  связи.  Узк!я  складки 
одеждъ  зам1;тно  становятся  соотв1;тственн1;е  формамъ  и  двпжен1ямъ  тЪла; 
наконецъ  представляются  также  не  мало  прпзнаковъ  стремлен1я  къ  красот*, 
пр1ятности  и  высшему  идеа.1ьиому  достоинству.  Въ  послЪднемъ  отношенш 
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опять  такп  это  паирлвлеп!^  къ  благородству,  указываютъ  художествеииому 
чувству  главиымъ  образомъ  типы,  унаследованные  отъ  христ1аископ  древ- 
пости;  местами  попадаются  даже  очеш.  в1;рно  п  красиво  воспроизведенные 
сюжеты  древнехрпст1анскаго  искусства .  Правда,  рядоиъ  съ  ними  все  еще 
встречаются  восторженно  утрированиыя  положен1я  п  двпжен1я,  такъ  какъ 
живоппсецъ  теперь;  во  чтобы  то  нп  стало,  старается  наглядно  передать 
свою  мысль.  Изображен1я  животныхъ,  тамъ  где  требовалась  точность,  часто 
набросаны  съ  поразительной  живост1ю,  свидетельствующей  о  тогдашномъ 
пристраст!и  къ  охоте;  и  съ  другой  стороны,  когда  дело  шло  о  украшен1яхъ, 
какъ  на  пр.  въ  начальныхъ  буквахъ,  прилагалось  всевозможное  стараи1е  въ 
сочета1|1и  арабесковъ.  Иачальныя  буквы,  представляющ1я  преемущественно 
поводъ  къ  подобныиъ  фантастпческпмъ  затеямъ,  довольно  велики  и  часто 
заменяютъ  собою  проч1я  изображен1я,  такъ  какъ  въ  нпхъ  включались  и  фи- 
гуры и  событ'1Я.  Для  задннхъ  фоповъ  теперь  устанавливается  на  долго,  очень 
красивая  и  прочная  позолота. 

Между  рукописями  о  которыхъ  с.аедуетъ  здесь  упомянуть,  первое  место 
можетъ  быть  прпнадлежитъ  великолепному  <|11()ги15  (1е11с1аг11т1>,  (верто- 
граду утехъ),  собран!ю  извлечен!й  изъ  отцовъ  церкви,  церковныхъ  писате- 
лей и  другихъ  сочинен1н,  составленному  къ  исходу  XII  века  въ  альзасскомъ 
монастыре  Гоэнбурге  и  находящемуся  теперь  въ  публичной  Страсбургской 
библ10теке  *).  Эта  рукопись  украшена  множествомъ  мин1атюрныхъ  рисуй- 
ковъ,  служапшхъ  пояснен1емъ  къ  тексту  и  содержащихъ  отчасти  священный, 
отчасти  аллегорическ1я  пзображен1я,  или  жптейск1я  сцены.  Въ  носледнпхъ 
особенно  представлялся  поводъ  къ  изображен1ю  пестрой  и  разнообразной 
смеси  костюмовъ  и  правовъ  того  времени.  Вообще,  (но  особенно  въ  растя- 
нутыхъ  аллегор1Яхь),  композиц1Я  несколько  черствовата  и  требуетъ  для  точ- 
нейшаго  разумен1Я  во  многпхъ  местахъ  пояснительныхъ  приписокъ;  но  въ 
совокупности,  въ  фпгурахъ  святыхъ  представленныхъ  на  древнехрпст1анск1а 
манеръ,  заметны  величавое  достоинство  и  спокойств1е  и  нетъ  также  недо- 
статка въ  поразительно  смелыхъ  и  важныхъ  мотивахъ  собственнаго  вымысла. 
Между  пос.1ед11Ими  особенно  отличается  изображеи1е  женской  фигуры,  зи- 
|)смЬ|11,  (гордости)  сидящей  въ  богатомъ  убранстве  и  развевающейся  одеж- 
де, верхомъ  на  коне  на  львиной  шкуре  и  потрясающей  копьемъ. 

Своеобразная  школа  мин1атюриой  живописи,  какъ  кажется,  въ  это  время 
образовалась  въ  верхнебаварскихъ  монастыряхъ.  Картины  которыми  она  ук- 
рашала своп  рукописи,  состоятъ  преимущественно  изъ  однихъ  рисунковъ 
церомъ  (въ  такомъ  виде  однако,  что  части  нагаго  тела  обыкновенно  отделены 
отъ  одежды  и  даже  различныя  части  последней  между  собою,  красными  либо 
черными  чернилами).  Редко  можно  встретить  другое  расцвечеи1е  въ  фигурахъ, 
но  зато  фонъ  картинъ  везде  закрашенъ  и  окруженъ  разноцветнымъ  бордю- 
ромъ.  —  Къ  зтимъ  работамъ  прежде  всего  принадлежитъ,  составленная  око- 
ло 4200  г.  Генрихомъ  фонъ  Вельдек',  рукопись  немецкой  Энеиды  пере- 
шедшая изъ  Навар1п  въ  корол.   библ.   въ  11ерлпиъ,   где  она   доныне   хра- 


*)  С.Ь.  М.  Е|1ко1Ьаг(11:  Погпк!  упп  ЬапйвЬег^,  АвЫ188111  топ  НоНвпЬиг^  0(1ег  8.   ОЛ 
Цеп  1т  Е15а85,  и  ея  трудъ  Ц|1г(и8  11е1к1агит.  Съ  12  гравюрами  въ  лпсгъ. 
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нится  *).  \\ъ  миогочислопиыхъ  картипахг,  иредстанлсиы  послТ.дователыю 
упомянуты)!  пъ  11о;)м1;  собыг1я.  И  ути  113ображс1|1я  замТ.чательпы  по  старап1|о 
которое  рисоиалыцикъ  употробилъ  пъ  отд^мк!;  костюмовъ  и  пр.  но  относи- 
тельно чупства,  формъ  и  благообраз!я  они  значительно  уступаю  п.  картинамъ 
въ  «110Г111.Ч  (1('Мс1аг11т»;  нТ.нпторьпп]  лГ.нствнтельно  уродливыми  формами, 
они  да?ке  напоминаюгь  прпвсд(ми11,1;|  нытс  |;амбсргск1я  рукописи.  Но  въ  дру- 
гомъ  отцошен1и  эти  картины  (1С(м'|С||||1)  пмжпы  для  истор1и  развит1Я  и1;мецкаго 
искусства  т1!мъ,  что  въ  жестахъ  д11Йствуюии1ХЪ  лицъ  видна  своеобразно  вы- 
работанная мимика,  представляющая  внолн1;  ясно  и  наглядно  состоян1я  бе- 
сТ.дующихъ  п  выражающая  довольно  удачно  различный  проявлен1я  страсти. 
1?01'да  на  нр.  приходилось  изобразить  тихое  томлеп1е  любви,  либо  плачъ  по 
дорогпхъ  усонитхъ,  горе  и  страд;и|!я  превосходно  выражены  судорожнымъ 
ломан1емъ  рукъ. 

Несравнепмо  важнТ.е  упомянутыхъ  сейчасъ  рисупковъ,  изображен1Я  дру- 
гой рукописи,  перешедшей  пзъ  Наглерова  собран!я  въ  королевск.  берлинск. 
библ1отеку  и  принадлежащей  къ  тому  же  времени  и  тойже  школ*;  содержа- 
п1е  ея  прекраспая  н11мецкая  позма  Верингер'а,  дгакона  Тегернзескаго  мо- 
настыря, о  Богоматери  **).  Въ  разсужде111и  формъ,  эти  рисунки  стоятъ  на 
равной  степени  съ  пзобр.  въ  «ЬогЬнй  (1е11'с1"агпш»  и  даже  превоеходятъ 
ихъ  въ  отд-Ьльностяхъ  кроткой  прелестью  п  папвност!ю,  которыя  преимуще- 
ственно высказываются  въ  т1;хъ  картинахъ,  гд1;  главнымъ  образомъ  требо- 
валось выразить  ясное,  радостное  настроен1е  души,  какъ  на  пр,  въ  групп* 
блаженныхъ  (въ  вид1;и1и  Пр.  Д1;вы).  Самаго  высокаго  достоинства  однако, 
и-Ькоторын  лруг1я  изображен1я,  въ  которыхъ  рисовальщику  пришлось  изобра- 
зить страстиыя  и  преимущественно  мучительныя  двпжен1я  души.  Зд-Ьсь,  не- 
смотря на  всю  скудость  средствъ,  онъ  съумТ.лъ  разверпуть  въ  положен1яхъ, 
выражен1яхъ  и  драпировкТ,,  такой  своеобразный  трагическ1й  паоосъ,  что  по- 
добное явлен1е  въ  такую  раннюю  пору  искусства,  д'Ьйствптельио  должно 
крайне  удивлять.  Зам1;чательи1;йш1я  изъ  такихъ  картинъ,  одно  0зображен1е 
отверженныхъ  (также  по  впд1;н1ю  Пр.  Д1;вы),  скованныхъ  другъ  съ  другомъ 
раскаленными  ц1;пями  и  обуреваемыхъ  внутреннпмъ  страдан1емъ;  потомъ 
изображен1е  плача  вполеемскихъ  матерей  по  уб1ен1й  ихъ  д1;тей,  гд1;  одна  изъ 
ни.хъ  раздпраетъ  на  себ*  одежду,  другая  скорчившись  сидитъ  на  земл*  опу- 
стпвъ  голову  на  руку,  третья  ломаетъ  руки,  четвертая  въ  сильномъ  порыв* 
возд-Ьваетъ  руки  къ  небу,  какъ  бы  обвиняя  его  въ  ужасномъ  происшеств1п 
и  такъ  дал. 

Какъ  примеры  дальн-Ьйшаго  развит1я,  къ  приведепнымъ  примыкаютъ  ри- 
сунки монаха  Шопернскаго  монастыря,  Конрада,  зам*чательиаго  по  мно- 
гимъ  ученымъ  сочннеи1ямъ,  жившаго  около  половины  ХП1  в*ка.  Въ  прид- 
ворной Мюнхенской  библ1отек*  хранятся  несколько  рукописей  изукрашен- 
иыхъ  картинами  его  руки,  въ  числ*  которыхъ  особенно  важны  Еваигел1ар1Й 


•)  См.  Ки1;1вг:  „П1е    В1ЫегЬап(1-сЬг1Г1    (1ег  Е11е1(!в  1и  Лет  коп!?!.    В1Ы.    ги  ВегИп" 
Мизеит  1»36  Л^  Зь— 3«. 

*•)  См.  Ки51ег,    разсувдев1в:  (1е  \Уег1аЬего,  каесиИ  XII  топасЬо  Те{;вгп5ееп81  е1с. 
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и  .]екц10на1)1Й  *).  Въ  начал*  этой  рукописи  помещены  н*сколько  большихъ 
апокалппспческихъ  изображен1п,  потомъ  дв*  зам1;чательиыя  легенды  въ  нЪ- 
сколькпхъ  рядахъ  мелкнхъ  нартинъ,  (содержаи1е  одной  пзъ  нихъ  составляетъ 
пстор1я  еипскопа  Оеофила,  самое  древнейшее,  н1;мецкое  предан1е  о  Ц'ауст'Ь), 
накоиецъ  ц-ёсколько  картинъ  изъ  священной  истор1и.  Очертап1я  въ  нтихъ 
картпнахъ  хотя  и  проведены  не  съ  той  твердост1Ю  п  опред1;лсиност!ю,  какъ 
въ  упомянутыхъ  выше  рисункахъ,  но  зато  зд-Ьсь  еще  зам1;ти1;е  чувство 
естественности  (|»орчъ,  дпижен1я  свободн-Ье,  драпировка  легче,  сообразн1;е 
съ  т^лосложен^емъ  н  расположена  въ  величаво  лягкихъ  и  благородныхъ  ли- 
и1яхъ. 

Одна  пзъ  зам'Ьчательнгйшпхъ  картпнныхъ  рукописей  за  этотъ  пер!одъ, 
но  принадлежащая  другой  школ-Ь,  это  псалтырь  написанный  для  ландграфа 
Герланна  Тюрингенскаго  (около  1200  г.)  и  принадлежавш1й  некогда  Вейнгар- 
генскому  монастырю,  теперь  въ  королевск.  частной  библ.  въ  ШтуттгартТ. '"). 
11аходящ1яся  въ  немъ  картины,  лпн1атюры  чрезвычайно  чистой  работы  и  от- 
делки. Стиль  ихъ  существенно  также  соотвТ/гствуетъ  формамъ  того  времени, 
которыя  зд-Ьсь  однако  возведены  въ  пзображеи1я  торжественнаго  достоинства 
и  строгость  ихъ  часто  ум^Ьряется  отраднымъ  образомъ  своебразной  )1Ягкост1ю 
и  11анвиост1ю;  можно  даже  встретить  въ  н1;которыхъ  головахъ,  (особенно  въ 
голов*  Христа),  черты  идеальной  красоты,  т-Ьмъ  бол1;е  поражающей  что  въ 
другихъ  произведен!яхъ  того  времени  головы  обыкновенно  везд*  еще  пи- 
саны безъ  жизни  и  некрасивы.  —  Въ  начал!;  этой  рукописи  пом1;щенъ 
м1;сяцесловъ,  въ  которомъ  при  каждомъ  м-Ьсяц*  изображены,  соотв1;тству- 
ЮЩ1Й  ему  святой  п  также  сельская  сцена  для  характерпзован1Я  м-бсяца  — 
эти  предметы,  встречаются  еще  въ  ХП  вЬк*  на  пр.  на  церковныхъ  порта- 
лахъ;  занят1я  пзображенныхъ  лицъ  п  ихъ  костюмы  носятъ  совершенно  се- 
верный отпечатокъ  и  этимъ  подтверждается  что  картины  по  пропсхожден1ю 
принадлежатъ  туземной  школЪ.  За  темъ  следуютъ,въ  псалмахъ  уже.различ- 
ныя  изображен1я,  Крещен1е  Христово,  Его  жертвенная  смерть,  сошеств1е 
Его  въ  адъ,  Вознесен1е  и  т.  д.;  въ  этпхъ  картпнахъ  проглядыпаютъ  прево- 
сходные мотивы,  особенно  въ  томъ  пзображен!и,  гд1;  возле  распятаго  Спа- 
сителя представлены  1оаннъ  и  Бож1Я  Матерь  въ  задумчиво  грустномъ  положе- 
н1и.  Потомъ  следуетъ  лптан1я,  надъ  которою  въ  верхней  половине  лпстовъ, 
помещены  поясныя  изображен1я  святыхъ  и  княжескихъ  лицъ;  въ  главе  по- 
следнихъ  поставлены  поясные  портреты  ландграфа  Германца  и  его  жены  Со- 
ф1и,  въ  которыхъ,  какъ  замечательный  прпмеръ  по  тому  времени,  удачно 
разрешено  стремлеи1е  къ  индивидуальному,  портретному  представлен1ю.  Еван- 
гел1ар1п  пзъ  Майнца,  находящ1йся  въ  придворной  Ашаффенбургской  библ1оте- 
ке,  какъ  говорятъ,  сроденъ  вышеописанному  псалтырю  по  многочисленнымъ 
II  от.1Нчнымъ  мшиатюрамъ. 

Друг1Я  руконнси  иосящ1я  более  или  менее  тотъ  же  гтпль,  иг  редкость  въ 


*)  Мюнхенсв.  библ.  Го|1.  1а1.  тешЬг.  с.  р.  .V  7,  Ь,  с;  Л'  13,  а.  — 
Л^  21  стр.  165. 
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Гсрм.ипи.  1м!ан1'ел1;1р1н  нзъ  (^ан'Годегарла  иь  Гильдесгейм!;,  ньш-ё  въ  собор- 
ной 0110,1.  1)1,  'Грир!;  (въ  Кессельштатск.  зав1;1ц.  V)  отличается  чрезвычайно 
фантастическимь  у|;раше1ае>1ъ  иачалыилхъ  буквь,  представляющихъ  кром!; 
драконовъ,  дикихъ  людей,  кентавровь  и  т.  д.  еще  въ  мелкихъ  медальопахъ 
11стор11чес'н1я  сцены;  другой  еще  превосходи |;йт1н  1']иаигел1ар1Й  въ  томъ  же 
собран!!!  (около  1200  !■.;  Кессельш.  зав.  II),  отчасти  напомннаетъ  манеромъ 
ио!-11!«  (1('11с1п1-11т,  отчасти  1}епнгартенск1й  псалтырь,  и  обнаруживаетъ  на 
пр.  въ  изображе11!н  страшиаго  суда,  въ  группахъ  вон'шщнхъ  отверженныхъ, 
величаво  оживленное  уже  чувство  и  попиман1е  нагаго  тПла.  Тамъ  же  хранят- 
ся еще  четыре  друпе  Евангел1ар1я  (Кесс.  зав.  IV',  \'11,  \'111,  IX),  еще 
отъ  \Н  в1жа  п  бол-Ье  грубой  работы,  еъ  признаками  даже  англосаксоискаго 
вл1ян1я  въ  деталяхъ.  —  Въ  ими.  Парижской  библ.  храпятся  майицсшп  арх1- 
ерейск1й  служебникъ  1183  г.;  псалтырь  начала  XIII  вЬка,  также  пзъ  Гер- 
ман1И  п  три  рукописи  изъ  Иидерландъ,  Библ1я,  минея  и  латпцск1Й  переводъ 
1осифа  Флав1я,  въ  которыхъ  топкая  отд-Ьлка  красокъ  и  тКней  и  живописно 
выполненный  отд1;льностп  указываютъ  на  раннее  развит1е  въ  Пндерлапдахъ 
чувства  колорита.  Въ  начальиыхъ  буквахъ  перевода  1осифа  встр-Ёчаются  уже 
некоторый  пзъ  тЪхъ  вольныхъ  пзображеи1й,  которыя  впосл'ёдств1и  такъ  при- 
шлись по  вкусу  нидерландскому  юиору,  на  пр.  оселъ  которому  мужская  фи- 
гура подаетъ  арфу. 

Во  Франщи,  гд-Ь  XII  в-Ькъ  обпимаетъ  въ  себ1;,  быстрое  развит1е  государ- 
ства, возникновеы1е  городовъ,  высочайш1й  цв1;тъ  провепсальской  поэз1И  и  на- 
чало готической  архитектуры,  могкно  бы  было  ожидать  и  въ  живописи  н-Ько- 
тораго  усп-Ьха.  Для  мин1атюрпой  живописи  въ  особенности,  долженъ  бы  бы.1Ъ 
пм*ть  важное  зиачен1е  возникавш1й  Парижск1й  университетъ,  какъ  средото- 
ч1е  всего  книжнаго  д-Ьла.  Однако  оказывается,  что  прпнадлежащ1Я  безсом- 
н-Ённо  второй  П0Л0ВИИ1;  XII  и  началу  ХП1  в1;ка  рукописп  въ  ими.  парижск. 
библ.  (Библ1Я,  Клюниская  л1;топпсь,  псалтырь,  и  въ  арсенальской  библ1оте- 
к!;;  молитвеппикъ  матери  св.  Людовика),  пе  им1;ютъ  особеппой  важности. — 
Въ  одновремепныхъ  англ1йскпхъ  мии1атюрахъ,  (въ  двухъ  Библ1яхъ),  той  же 
импер.  библ.  композиц1п  довольно  вялы  и  бездушны,  когда  основан1е  ихъ  не 
составляютъ  прежн1е  образцы;  рисунокъ  схематиченъ  какъ  въ  предидущемъ 
пер!од*,  краски  напротивъ  такъ  хороши  и  разнообразны,  какъ  ни  у  какой 
другой  на1ии  того  времени;  преимущество  которое  доведено  до  высшаго  сво- 
его развит1я  въ  начальиыхъ  буквахъ  одной  большой  библ1и  въ  библ.  с.  Же- 
невьевы  въ  11ариж1:  *). 

§  52.  11зображе1пя  на  доекахъ  ромапскаго  стиля,  потому  уже  очень  р-Ьд- 
ки,  что  для  украшеи1я  престоловъ  не  употреблялись  еще  живоппсныя  пзоб- 
ражен1я,  но  почти  сплошь  лишь  скульптурный  работы,  именно  великолТ.ппыя 
золотыя  и  серебряныя  чеканный  плиты;  для  домашняго  молеи1я  в1;роятно 
были  въ  ходу  работы  изъ  слоновом  кости.  Первый  поводъ  къ  жнвонпспымъ 


*)  о  борьО*  просвувшагося  вновь  стреилен1я  въ  естественностя,  протввъ  Фантазерства, 
свидЬтельствуютъ  три,  тавъ  называемые  „Вест1ар'|а"  (внигв  съ  изобр.  яивотныхъ)  въ 
Кембриджской  университетской  0и6л|отев*.  Рядомъ  съ  вентаврамв  и  др.  баснословными 
тварями,  истинный  харавтеръ  животныхъ  часто  схваченъ  чрезвычайно  мЬтво.  Рувописц 
принадлежать  въ  XII  в  началу  XIII  в'Ька.  —  Ср.  У/яа^еп  въ  пр.  и.  II  стр    530. 
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И3(|бражеи1ямъ  на  доскахъ  представился,  когда  потребовалось  расписать  въ 
благол1;пио111ъ  вид!;,  деревяипыя  половинки  (озНа),  которыми  обыкиовепио 
прикрывались  иадпрестольпые  релье(||ы;  по  при  раеплавк-Ь  металлическихъ 
частей  работы,  къ  сожал1;п11о  очень  часто  уничтожаемы  были  самыя  поло- 
винки. Въ  часовн1;  с.  Николая  въ  Иормскомъ  собор!;  еще  находятся  дв*  та- 
к1я,  на  которыхъ  изображены  и1;которые  святые  по  рельефно  узорчатому, 
позолоченному  мЬловому  грунту;  это  простыя,  спокоипыя  фигуры,  который 
по  стилю,  можно  отнести  къ  началу  Х1П  в1;ка  *).  —  Другая  икона  роман- 
скаго  стиля,  изъ  монастыря  Сапкт'Вальбургъ  въ  Ссст!;;  теперь  въ  м-1;стномъ 
Мюнстерскомъ  музеум!;,  представлмстъ  I.  Христа  с1!дящаго  на  радуг*  съ 
четырьмя  святыми,  подвое  съ  каждой  стороны**).  Отд!,льные  разбросанные 
остатки  подобнаго  рода  найдутся  вероятно,  при  тщательномъ  изсл1;лован1и  п 
въ  иныхъ  еще  м-Ьстахъ. 

§  53.  О  другпхъ  близко  сродственныхъ  живописи  родахъ  искусства,  ков- 
ровыхъ  тканяхъ,  эмалевыхъ  работахъ  и  живописи  на  стекл*,  мы  можемъ 
зд1;сь  привести  лишь  вкратцЪ  главные  факты. 

Христ1анское  храмоздательство  издавна  заботилось  о  возможн1;пшемъ 
блеск-Ь  зав-1;съ  у  дверей,  напрестольныхъ  одеждъ,  ег1;пиы\ъ  ковровъ  и  свя- 
щеннослужительекихъ  облачен1н.  Въ  б1ограф1яхъ  прежнихъ  папъ,  собраииыхъ 
подъ  именемъ  Аиастас1я  библ1отекаря,  упомянуто  множество  об-йтныхъ  при- 
ношен1й  подобнаго  рода,  но  р-Ьдко  возможно  въ  данномъ  случа-Ь  решить,  о 
чемъ  пдетъ  р1;чь,  о  фигурахъ  ли,  пли  только  орпамеитахъ,  о  тканыхъ  пли 
только  вышитыхъ  работахъ.  Первое  можно  предположить,  въ  тТ.хъ  случаяхъ, 
когда  одна  и  таже  простая  фигура  повторяется  много  разъ,  когда  на  пр.  на 
облачен!п  встр1;чаются  одни  только  львы,  или  гри(|1Ы,  или  орлы  и  единороги 
и  пр.  (Ср.  Лпа81.  В1Ы.  103,  107,  особенно  111:  Уе1а  8ег1'а  ап1и1а1а, 
уе1а  8ег1са  1еппа1а,  въ  885  г.).  В1;роятио  ткацкой  работою  занимались 
мужчины,  вышиван1емъ  преимущественно  женщпны,  большей  част1ю  мона- 
хини, потомъ  въ  первомъ  д1;л1!,  по  причин!:  затруднительной  техники,  въ  иа- 
чал'1;  производили  лишь  очень  простые  рисунки,  въ  двухъ,  трехъ  тонахъ,  ме- 
жду т1;мъ  какъ  посредствомъ  вышпван1Я,  давно  уже  производились  разноцвет- 
ными шелками  п  золотомъ  самыя  богатыя  композпши.  О  вытканныхъ  фигу- 
рахъ на  с1;вер1;,  первыя  ясныя  указан1я  мы  встр1;чаемъ  въ  X  в!.к1;;  въ  мо- 
пастыр!;  с.  <1>лорента  въ  Сомюр1;,  около  985  г.  мопахи  ткали  изъ  шерсти, 
такъ  пазыв.  дорсал1п  (наплечья),  на  которыхъ  находились  красныя  птицы  и 
друг1Я  животныя  на  б1;ломъ  фои1;,  а  спустя  40  л1;тъ  въ  Поатье  существо- 
вала фабрика  для  тканей,  которая  получала  заказы  даже  пзъ  Птал1и.  Въ  XI 
в-Ёк*  перешли  уже  отъ  изображен1н  жпвотныхъ  къ  священнымъ  истор1ямъ  и 
изображен1ямъ  императоровъ  и  королей,  хотя  эти  предметы  па  тканяхъ  вы- 
ходили очень  неуклюжими.    Вт.роятно   что  подобные  куски  тканей  пе  р1;дко 


•)  О  росписи  подобныхъ  дверныхъ  половинокъ  на  простолахъ  ср.  ТЬеорН^з  ргеэ- 
Ьу(ег,  ||Ь.  I.  сар.  17.  Очень  часто  довольствовались  простой  окрасвою,  особенно  на 
.малоц'Ьнныхъ  надпресто.1ьныхъ  пзображен^ахъ,  середнее  поле  которыхъ  состояло  лишь  изъ 
ваменныхъ  изиаан1Й  пли  р*зьйы  изъ  дерева. 

•"")  Ср.  Вескег  „ЦЬег  (Но  а11(1еи18с11еп  ЦетаИе  аиз  |1еп1  еЬеша].  Аи(!;и81п10гк1оз1ег 
81.  \Уа11|иг{];  га  8ое81".  Мияопт  1835,  ?<^  47,  8.  374. 
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получали  окоич.тпмьиую  отл!;л1!у  посродстиомь  «ышптыхЕ,  па  ипхь  украшс- 
111П.  Есть  также  уназаи!)!,  судя  т  которымъ,  фигуры  набивались  только 
краскотш  по  ткапи,  какъ  на  ир.  иа  изготонлепиомъ  иъ  1031  г.  о6лачеп1н 
изъ  сиией  шелкоиоп  !иатср!и,  с.  Стефана  Пеигерскаго  (теперь  въ  храмилпщ1; 
драгоц1;11Пыхг  богослужебпыхъ  и  церкоппыхъ  предметовъ  въ  1!Т.п1;*).  По  вс1; 
извкстиыо  по  всликолТ,и1|о  предметы  были  вышитые  и  часто  работы  царскнхъ 
рукь.  |]о  второй  половин!!  X  в1',ка  упомянутая  Гедвпга  Швабская  подарила 
въ  любимый  свой  монастырь  СанктТалленск1й,  священное  облачен1е,  на  ко- 
торомъ  золотомъ  было  вышито  обручеп1с  филолог1и  съ  Меркур1емъ,  по  са- 
тирикон-Ь  Мар1иана  Капеллы,  который,  какъ  посл1;дн1й  изъ  римскихь  мзяи(- 
пыхъ  писателей,  составлялъ  пепремГ.нную  принадлежность  книгохранилишъ 
въ  среднихъ  вЪкахъ.  Пинераторъ  Оттонъ  III  носилъ  плащъ  съ  изображеи1ями 
изъ  Ьаниова  Откровеп1я,  в1;роятно  вы»1итый  пастоятельпицсю  Ь'ведлингбург- 
ской  Матильдою.  Лдельгейда  супруга  Гюгона  Ь'апета,  вышила  для  с.  Денп 
облачен1е,  па  которомъ  представленъ  былъ  кругъ  земной  (огЫз  1сггп1ЧШ1), 
а  для  с.  Мартина  Турскаго  другое,  съ  изображен!емъ  иазади,  Христа  с1'.дя- 
шаго  на  престол*  падъ  Херувимами  и  Серафимами,  а  па  груди,  агнца  Бож1Я 
между  знаками  четырехъ  евангелистовъ  **).  Въ  XI  в-Ьк1;  супруга  и  сестра 
императора  Ген|)иха  И,  Кунигунда  в  Жизелла,  обладали  значительнымъ  пс- 
кусствомъ  въ  этомъ  род-Ь  работъ.  —  Существуетъ  еще  работа  самыхъ 
большпхъ  разм1;ровъ,  доказывающая  по  крайпеп  м1;р1;,  на  как1я  задачи  иногда 
отваживалось  тогдашнее  вы111ива1ие:  это  такъ  назыв.  «1а1)18яег10  йе  Вауспх» 
(въ  собраи!и  художеств,  и  лревп.  предметовъ  города  Байс').  Это  полотнище 
въ  210  ([1утовъ  длиною  и  19  дюймовъ  вышиною,  вероятно  предыазначап- 
шееея  для  фрпзоваго  украшен1я,  на  которомъ  изображена  вся  пстор1я  завое- 
ван!я  Англ1н  Норманнами  въ  несколько  сотъ  фигуръ  съ  пояснительными  при- 
писками. Событ1е  изложено  последовательно,  шагъ  за  шагомъ,  съ  иеобык- 
повснпой  наивност1ю,  подобно  рельефу;  стиль  въ  отд1;льныхъ  частяхъ,  на 
сколько  о  немъ  можно  судить  по  небольшимъ  рисункамъ***),  соотв-Ьтствуетъ 
стилю  западпыхъ  мин1атюръ  XI  в1;ка.  Двойной  бордюръ  составленъ  изъ  укра- 
шен1й,  животныхъ  и  птицъ ,  а  далТ.е,  посл1;  битвы  при  Гастпнгс1; ,  изъ 
труповъ  англосаксонцевъ  и  т.  п.  Исполненхе  этой  работы  некоторые  припи 
сываютъ  королев!;  Матильд*,  супруП;  Вильгельма  Завоевателя  (•{•  1085), 
друг1е  императриц*  Матильд!;,  дочери  Генриха  I,  англ1Йскаго.  Во  всякомъ 
случа*,  судя  по  этому  единственному  въ  своемъ  род*  памятнику,  мы  мо- 
шемъ  составить  себ*  понят1е  о  другихъ  ковровыхъ  работахъ,  украшавшихъ 
ст*иы  церквей  и  дворцовъ  и  представлявшихъ  в*роятно  большею  част1ю,  не 
одни  лишь  орнаменты,  но  также  и  фигуры.  —  Отъ  германскихъ  произведе- 
п1й  въ  этихъ  различныхъ  родахъ,  теперь  уже  осталось  немного.    Какъ  при- 


•)  Си.  Р10г111о  въ  прпп.  м.  Г.  239  п  В'Ае^псоиг»,  Макге!,  ТаГ.  168.  По  ин11н1ю 
ЕЬёг11-Вау1(1,  въ  пр.  и.  стр.  101)  псвусство,  твснв1мя  матер1Й,  являющееся  зд*сь  за 
401)  лЪтъ  до  изобрЬтешя  гравирован1Я  на  верввб,  стало  известно  западу  но  сирпТсвпмъ 
иовраиъ. 

•")  Ср.  Не1}га1(]1  уКа  КоЬогИ  го^'з  у  Дюшона  IV  стр.  68. 

•»•)  Мв.  пр.  у  В'Ае1ПСоиг1,  Ма1егв1  Та!.  167. 
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и1;ръ  высокаго  прогресса  искусства  къ  концу  XII  в-Ька,  важны  остатки  тка- 
иы.чъ  ковровь,  .хранящихся  въ  Цмтр*  Кведлпнбургскаго  собора.  Они  отно- 
сятся къ  времени  настоятельницы  Л|'н1п  (около  1200  г.),  которая  выткала 
ихъ  собственноручно  съ  свопми  инокиняин,  для  украшен1я  клиросныхъ  ст1-,нъ 
помянутой  церкви;  па  нпхъ  представлены  библеиск1я  событ1я  аллегориче- 
скаго  содери;аи1я:  обручен1е  Мерку р1я  съ  филолопею,  (опять  по  Марщану 
Капелл-Ь).  Стиль  рисунка  въ  ;ггн\ъ  изображен1яхъ  не  одинаковый,  (образцы 
очевидно  были  нарисованы  различными  руками):  н'Ькоторыя  исполнены  въ 
манер!;  тогдашняго  времени,  друг1я  обнаруживаютъ  въ  отд-ёльныхъ  фнгурахъ 
признаки  такой  красоты  формъ,  такой  нропорц1ональности  т1;лосложен1я  и 
художествеинаго  и  достойнаго  расноложен1я  драпировки,  (и  нисколько  именно 
по  особенностямъ  т1;хъ  древиехрцст1анскихъ  образцовъ),  —  что  намъ  д1;й- 
ствительно  кажется,  будто  нередъ  нами  искусство,  близкое  къ  своему  со- 
вершенству *).  Въ  Гальберштадскомъ  соборб  находятся  также  ковры  съ 
ткаными  библейскими  изображен1ями  романскаго  стиля  **),  но  рпсунокъ  въ 
нихъ  несравненно  грубТ,е. — Объ  общей  массТ.  тканыхъ  и  вышитыхъ  матер1й, 
которыя  выставляемы  были  въ  торжественные  дни  въ  какомъ  нибудь  боль- 
шомъ  собор1;,  намъ  даетъ  понят1е  майнцская  хроника  епископа  Конрада  ***). 
Около  половины  XII  в1-.ка  соборъ  въ  Майнц-Ь  обладалъ  такимъ  количествомъ 
краснаго  сукна,  что  имъ  можно  было  обтянуть  всю  внутренность  храма 
сверху  до  низу;  потомъ  стенными  коврами  и  другими,  для  нокрыван1я  сид*- 
н1н,  съ  шптьемъ  дивнаго  изящества;  сверхъ  того  коврами  для  ногъ  и  поду- 
шекъ  подъ  кол-Ёпи;  престолы  были  обтянуты  парчами,  изъ  которыхъ  одна 
стоила  по  содержац1т  золота,  до  100  марокъ;  изъ  священническихъ  ризъ 
было  много  шелковыхъ  и  бархатныхъ  съ  золотомъ  и  драгоц-Ьннымн  камнями, 
между  прочими  одна  ф1олетовая  съ  бахрамой,  маленькими  лунами,  зв'Ьздами 
изъ  золота,  которая  тяжестью  своею  подавляла  самаго  сильнаго  челов-Ька  и 
пр.  —  Къ  несчаст1ю,  именио  это  несметное  богатство  металла  и  мнон;ество 
вставленныхъ  драгоц1;нныхъ  камней  и  жемчугу,  были  причиною  унпчтожен1Я 
самыхъ  отличн1;йшихъ  вышитыхъ  работъ,  и  зд-Ьсь  опять  такп  драгоц-Ьнпый 
матер1алъ  оказался  злкйшнмъ  врагомъ  художествеинаго  произведен1я. 

§  54.  Финифтяная  работа  менКе  касается  нашего  предмета,  потому 
что  она  прпм-Ьнялась  почти  только  въ  орнаментахъ,  на  фрпзахъ,  фонахъ  и 
ир.  напрестольныхъ  одеждахъ  п  ковчегахъ  съ  лощамп,  тогда  какъ  фигуры 
изображались  пластикою  или  въ  очень  простыхъ  очеркахъ.  Но  что  со  вре- 
менъ  Римлянъ  финифтяное  д1;ло  осталось  въ  уиотреблен1И  въ  Галл1и,  что 
имъ  постоянно  занимались,  это  можно  съ  в1;роятиост1ю  предположить  по 
найденному  въ  Турне  мечу  п  по  украшеи1ямъ  на  плащ'Ь  франкскаго  короля 
Хильдерпка  (отца  Клодовига),  представляющимъ  красные  стеклянные  плавы 
на  золотомъ  фон!;;  н  упомянутая  уже  выше  надгробная  плита  '1'редегунды, 


*■)  Управление  названной   наст(1ятельнвцы,  виооще    отличается  зам*чательвы)П.  нрици'Ьта- 

Н1емъ  асвусства,  вавъ  это  на  пр.  видно  по  одному  вовчежцу  для  мощей  изъ  слоновой  аости 

съ  отличными    Фигурами  апостоловъ;   на  его  дн4,    —  серебряной  нластпнвб  съ    чернью, — 

находится  ВИЯ  и  изображен1е  Агнессы,  съ  приписною,   что  вовчегъ  всполненъ  по  ся  наказу. 

'-'')  Ыи8епт,   1833,  Л-  7.  стр.  53. 

**»)  Мш.  пр.  у  Веа1и8  ЕЬепаипз,  гез  дегтац.  е1с. 
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пЬкоторымь  оорааочъ  состаилпсп.  пЬмто  среднее  между  мозапион)  и  (\т- 
нифтью.  Однако  лишь  поел!;  К'арлонингоноп  апохи,  иъ  атои  отрасли  художестиа 
зам1;частс11  ионидимому  новое  движе1по,  безъ  сомиПи!)!  возбуждениое  1}изаи- 
т1ею;  покрайиеп  м1;р1!  сь  зтихь-то  поръ  начинаютъ  сиять  появляться  ра- 
боты съ  достовГ.рнымъ  обозиачси!емъ  года,  да  и  самая  техника  западной 
финифти,  совершенно  сходна,  особенно  въ  глубокихъ  блестящихъ  цв-бтахъ, 
съ  настоящей  визант1искон  (напр.  на  доск1;  С.  Л1арка),  хотя  и  навел:ен1е 
грубовато  и  неискусно.  Иногда  встречаются  металлическ1я  фигуры  ролан- 
скаго  стиля,  обложенный  сплошь  либо  отчасти,  финифтяными  красками. 
Окрестности  Лиможа  еще  съ  раннихъ  поръ  стали  средоточ1емъ  всего  фи- 
нифтянаго  производства.  Судя  по  значительному  числу  подобныхъ  работъ 
въ  нижые-прирепискихъ  областяхъ,  в-Ьроятно  и  тамъ  процв-Ьтала  эта  отрасль 
искусства. 

§  55.  Иаконецъ  XII  в'Ькъ  произвелъ  также  древн1;нш1я  изъ  существую- 
щихъ  еще  произведен1П  живописи  по  стеклу*).  Пропсхожден1е  этаго 
рода  художества  до  спхъ  поръ  еще  покрыто  непроницаемымъ  мракомъ,  по- 
тому что  невозможно  опред-Ьлпть,  давно  ли  на  пр.  пзв1;стны  были  начатки 
его,  т.  е.  подборъ  разноцв'Ьтныхъ  стеколъ,  съ  прпм'Ьнен1емъ  пхъ  для  игрп- 
выхъ  декоративныхъ  ц-1;леи  п  пр.  прежде  нежели  открыли  танп^^  всЬхъ  бо- 
лЪе  важныхъ  цв-ётобъ  и  ими  стали  воспользоваться  для  составлен1я  фигуръ  и 
Ц'Ёлыхъ  композпшн.  П-ккоторыя  цв1;тиыя  стекла  можетъ  быть  были  уже  въ 
употреблен1и  еще  со  времеиъ  римскаго  владычества  п  мы  узнаемъ  на  пр. 
изъ  Аиастас1я,  что  при  паи1;  Льв-Ь  1И  (около  800  г.)  клпросная  ниша  въ 
Латеран'1;,  снабжена  была  цв-Ьтнымн  стекламп,  въ  такую  пору,  когда  еще 
не  могло  быть  въ  нолин-б  о  живописи  па  стекл1;  **).  Самое  древн-Ьйшее 
свид'Ётельстпо,  на  которое  обыкновенно  ссылаются  относительно  живописи 
по  стеклу,  письмо  Тегернзеескаго  аббата  Гоцперт'а  (983 — 1001)  къ  одному 
графу  Арнольду,  въкоторомъ  посл-Ьднему  прпносптся  благодарность  за  то, 
что  онъ  снабдилъ  разнопв1;тнымп  стекламп  ((118Со1ог11т  |)1си1гаг11ш  \11га) 
окна  монастырской  церкви,  которыя  дотол1;  закрываемы  были  завесами,  — 
но  въ  строгомъ  смысл*,  на  тогдашнемъ  язык*,  тутъ  р-Ьчь  идетъ  лпшь  о 
разноцветности;  тоже  самое  можно  сказать  о  другомъ  свидетельств*  Оео- 
фила  Пресвитера,  оппсывающаго  приготовлен1е  различныхъ  стеколъ,  такъ 
какъ  этаго  писателя,  вместо  IX  и  X  в*ка,  относятъ  къ  началу  XIII.  При 
всемъ  томъ,  помянутое  сейчасъ  письмо,  въ  связи  съ  некоторыми  другими 
документами  очень  важно.  Мы  узнаемъ,  что  тотъ-же  аббатъ  Гоцпертъ,  ве- 
роятно вследств1е  Арнольдова  пожертвования,  устроилъ  около  Тегернзее 
стеклянный  заводъ,  который  вскоре  сталъ  получать  заказы  также  изъ  дру- 


*)  Ср.  М.  А.  Се88вг1,  Сс8сЬ.  й.  СЯавта!.  в  пр.  уоп  {Ьгеш  Пгаргип?  Ыз  аиГ  Не 
пеие81е  2еП.  1839  1п  8.  ПогШо,  I.  стр.  197  и  ел.  и  въ  пр.  м.  Ётёг1с-Вау1(!,  въ 
пр.  и.  стр.  79.  —  Кип81Ыа(1,  1842.  .V  101  и  ел.  н  1843,  Л=  102  и  ел.  (ТЬётепо1: 
иЬег  Ггвргипк.  е(с.  (1ег  61.  1п  Ггапкгв1сЬ.) 

*")  Етёг1сВаУ1(1  въ  п.  м.  полагаетъ  что  въ  X  в.  овны  церквей  им'Ьлн  сплошь 
цвЪтныв  стекла,  иы  оставлаемъ  это  ин'Ьн^е  безъ  дальнЪИшаго  взсл'Ьдован1'а.  Ирвведеянов 
та11ъа!е  м*сто  изъ  (составленной  въ  1052  г.)  хроники  81.  Вёп15пв  въ  ДижонЬ,  называю- 
щее стевлописное  83о6ражен1е  ыученпчества  с.  11асхаз1и,  весьиа  древнииъ,  повндалоиу 
вставка  поздн^Вшаго  времени. 
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гихъ  м^Ьсть;  —  весьма  вероятно,  что  и  тамъ  изготовляемы  были  стекла  раз- 
личиыхъ  цв1;товъ  и  такимъ  образомъ  уже  ие  трудеиъ  сталъ  переходъ  къ  бо- 
л1;е  или  меи'1;е  полиоп  стекляииой  мозаик-Ь.  Если  тогдашнее  время  относи- 
тельно живописи  удовлетворялось  самымъ  простымъ,  т.  е.  одними  конту- 
рами и  мало  отт1;нениымн  цвЪтамп,  ему  также  можно  было  довольство- 
ваться относительно  фигуръ  этпхъ  оконъ,  главными  чертами  и  простыми 
цвЬтами.  Въ  нача.11;,  куски  стекла  в1;роятио  были  малы  и  свинцовая  онрава 
довольно  груба,  такъ  какъ  и  два  в1;ка  уже  спустя,  техника  въ  этомъ  отно- 
шеи1и  мало  подвинулась  впередъ.  —  Во  всякомъ  случа*  надо  полагать,  что 
р1!шительиый  шагъ  къ  составлеи1ю  фигуръ  сд-Еланъ  былъ  еще  въ  XI  в11к1;. 
Къ  такому  заключеи1ю  насъ  справедливо  приводитъ,  рядъ  большпхъ  петори- 
ческихъ  стеклописныхъ  изображен»!,  который  исполнены  были  но  вол-Ь  аб- 
бата Сюжера,  въ  новоотстроеннон  Сен"  Дениской  церкви,  около  половины 
XII  в.  художниками,  призванными  изъ  разныхъ  странъ;  предпр1ЯТ1е  пред- 
полагавшее долг1н  и  рТ.шптельнын  навыкъ.  Въ  прпведенномъ  выше  сочине- 
Н1И  онъ  описываетъ  содержан1е  двухъ  оконъ;  тамъ  были  представлены  въ 
различныхъ  отд1;лен1яхъ,  ветхозав1;тиыя  событ1я  съ  символическими  наме- 
ками на  новозав'Ьтныя;  потомъ  и  апостолъ  Павелъ,  приводящ1н  въ  движен1е 
мельницу,  между  тЬмъ  какъ  пророки  прпносятъ  ему  кули  съ  зерномъ.  Въ 
немногихъ  уц1;л1;вшихъ  остаткахъ,  фигуры  неуклюжи  и  неправильны  по  ри- 
сунку и  напоминаютъ  1ар1350г1е  йо  Вауеих,  орнаменты  за  то  превосходны. 
Друг1я  окна  этой  церкви,  на  которыхъ  были  представлены  подвиги  рыцарей 
крестовыхъ  походовъ,  взят1е  Нпкеп,  1ерусалпма  и  пр.  также  какъ  полага- 
ютъ,  принадлежалп  къ  времени  Сюжера.  Особенный  мастеръ  им-клъ  над- 
зоръ  надъ  этими  великол1шными  работами,  который  повидпмому  д1;нстви- 
тельно  превосхо,апли  все  прежде  бывшее.  Почти  того  же  времени  четыре 
окна  въ  собор-Б  въ  Бурж1;.  —  Однако  вскор*  посл1;  Сюжера,  строгпмъ  ци- 
стерщанскнмъ  монахамъ  пришлось  уже  ратовать  противъ  распространив- 
шейся роскоши  цв1;тныхъ  оконъ. 

Изъ  н-Ьмецкихъ  работъ  романскаго  стиля,  существуютъ  еще  стеклопис- 
ныя.  изображен1я  въ  Лугсбургскомъ  собор-Ь;  они  занпмаютъ  южныя  окна 
ссредняго  корабля  и  прсдставляютъ  фигуры  святыхъ.  Дальн1;йш1е  успТ.хи  въ 
атои  отрасли  возможны  были  только  въ  сл1;дующемъ  стол1'.т1и,  когда  вм-1;ст1; 
съ  готической  архитектурою  установилась  также  форма  широкихъ  и  высо- 
кихъ  оконъ. 

Рядомъ  съ  романскпмъ  стплемъ,  котораго  дотол-ё  придерживались,  въ 
Гермаи1и  возникаетъ  еще  до  половины  XIII  в1;ка,  другой,  который  вскор11 
становится  господствующимъ.  Но  въ  мии1атюрахъ  рукописей,  составлен- 
ныхъ  въ  монастырской  глуши,  чуждой  нововведен1ямъ,  и  воспропзведен- 
ныхъ  по  древн1;йшимъ  образцамъ,  еще  долго,  до  конца  XV  вТ>ка,  удержался 
прежн1й  старинный  стиль.  Этотъ  фактъ  подтверждается  многими  свид1;тель- 
ствамп  *). 


•)  Пуйлпчн.  бпбл.  пъ  Штуттрарт*,  В1Ы.  4,  Х-  40.  —  Прпдпорн.  .Мкшхенсв.  Лийл. 
1а(..  тошЬг.  с.  р.  »^'  ЗП;  40,  п-  42;  40;  63;  Я4.  —  ('р.  Ыийеиш,  1834,  .V  12,  ст| 
Л^  21,  стр.  16.5. 
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§  оС».  Иъ  зпнлючен!!'  с.гЬлустъ  ии|);пц1;  упомянуть  о  диухъ  мужнхъ  пер- 
вой поры  срсдпнго  1)1;ка,  ипеаишихъ  о  пскуссткЬ,  хотя  они  о  стиляхъ  и  шко- 
лахъ  Лчннописи  не  сообщають  пикакнхъ  си1;д1;и1й;  по  о  нихъ  такъ  часто  упо- 
мииалось  при  нзсл1!ловаи1яхъ  древности  живописи  масляными  красками,  что 
памъ  нельзя  ихъ  совершенно  обойти. 

Стар1!Йи11Й,  11ракл1й.  Его  рсцоптурмпя  кмнга:  «НЬог  (1е  (•о1ог||)11«  «Ч 
аг111)118  Нотппипть  ,  моаи'тъ  быть  отнесена  еще  къ  восьмому,  либо  девя- 
тому в1;ку;  въ  пей  помМпсмы  вь  сгпхахъ  и  въ  проз1!,  почти  одни  только 
техничоск1(1  настав.имия,  которыми  гЬроятно  руководствовались  еще  въ  конЩ; 
по;)  и11'римс1;ои  ;тохи,  перем1;шанныя  съ  никоторыми  суеверными  и  магиче- 
скими ([юрмуламп,  отзываюпи1мпся  болТ.е  темпыии  временами  *). 

Иесравиенпо  ва;ки1;е  сочииен!е  ()ео(|п1ла  Пресвитера:  (Иуегзагпш 
пгИпш  8с110(]п1а  **),  авторъ  котораго,  песмотря  на  второе  заглав1е:  1га- 
с111||«  Ьот1)11Г(]1си;|;,  безъ  сомн1;п1я  былъ  н-Ьмецъ.  Тогда  какъ  первый  из- 
датель ,1ессипгъ,  его  считаетъ  тождествеппымъ  съ  знаменитымъ  Санкт" 
Галленскимъ  Тутпло,  жпвшимъ  въ  конц1;  IX  в1;ка,  въ  настоящее  время  почти 
доказано  что  автора  этаго  сочинен!я  слЬдуетъ  искать  въ  пачал*  XIII  в-Ька"*"). 
Это  сборнинъ  правплъ  для  золотыхъ  д-Ьлъ  мастеровъ,  ваятелей  и  живопис- 
цевъ,  въ  которомъ  притонъ  отведено  значительное  м'Ёсто  описан1ю  приго- 
товлеи1я  красокъ  для  живописи  па  стекл1;.  Относительно  употреблеи1я  масла, 
посл'Ь  точпыхъ  словъ  Оеофила,  п-Ьтъ  сомн1;п1я,  что  оно  въ  то  время  употре- 
блялось покрайней  мТ^Ъ  въ  живописи  на  доскахъ;  но  зд'Ьсь  повторяется  поч- 
ти тоже,  что  было  съ  остроконечнымъ  сводомъ;  —  тогда  какъ  этотъ  нос- 
лТ>дн1й  уже  существовалъ  задолго  до  появлеи1я  пзвЬстпаго  стиля  остроко- 


*)  Виервые  (п  сволько  наиъ  известно,  нпгд*  бол*е),  сообщено  К.  Е  Казре:  а  сгК!- 
са1  е88ау  оп  о11ра1п11по-,  Ьопйоп  1781  1и  4,  гд*  Ираклш  посвящены  19  странвцъ.  Его 
шестистопные  стпхн  довольно  плохи,  но  все  еще  не  въ  среднев'Ьвовомъ  манер*;  въ  самоиъ 
начал*  онъ  жалуется  на  трудность  поддерживать  римсвую  технпву,  поел*  паден1я  рии- 
сваю  ооразонан1а.  Самый  поздн'Ьйш1Й  писатель,  вотораго  онъ  прпводитъ,  Псидоръ  1'евиль- 
СВ1Й  (УП  в*Еа).  Родъ  и  занят1е  его  непзв-Ьстны;  о  В11зант1нсвоиъ  вл1ЯН1а  н'Ьтъ  сл*довъ. 
(Правда,  о  ст'ЬнноН  живоппси  и  мозапв*  онъ  не  упоминаетъ),  О  иасл*,  вавъ  связующемъ 
веществ*,  говорится  лишь  въ  посл*днпхъ  двухъ  главахъ,  а  он*-то  именно,  можетъ  оыть 
прибавлены  въ  поздн*йшее  время.  11осл*дняя  глава,  объ  окрашиван1и  и  подд*лыв»н1и  подъ 
нрапоръ  волоннъ,  занимательна  по  отноп1ен1ю  къ  полихрои1И.  Кавъ  изв*стно  въ  нЬвото- 
рыхъ  гериансвихъ  церпвахъ  переходяаго  стиля,  колонны  раскрашены,  или  были  расврашены 
модъ  мрааоръ. 

•-)  Впервые  у  Ье83111§:  ВеНга^е  гпг  безсЬ.  ии(1  Шега1иг,  (8есЬ81ег  ВеНгав) 
ВгаипвсЬи'е!^  1781,  стр.  291  и  ел.— Въ  отрывиахъ  по  аругвиъ  рувописямъ  у  Казре  въ 
пр.  и.  — НовЬйшее  изд.  съ  Французсв.  переводояъ  графа  Ь'Езса!  ор1ег:  ТЬёорЬПе,  рге1гв 
е1  шо1пе,  Раг18  1843,  1П  4.  —  Въ  одной  рукописи  вь  ииенн  автора  прибавлено  К1)^е- 
гпз.  Главный  м*ста  о  масл*  находятся  ИЬ.  I.  сар.  18  и  сар.  23:  въ  первоыъ  говорится 
тольво  о  простоиъ  оврашиван1и;  во  второмъ  автпръ  признается,  что  тольво  тогда  съ  усп*х051ъ 
иожетъ  быть  уиотреблено  масло,  когда  оно  способно  сохнуть  на  солнц*,  иначе  всегда  при- 
дется долго  ждать,  пока  можно  будетъ  наложить  другую  краску  (па  пр.  въ  т*нахъ).  Кто 
желаетъ  скор*о  писать,  пусть  вм*сто  масла  употребить  совъ  изъ  вишневаго  дерева  либо 
сливы  и  яичный  6*ловъ.  Ср.  тавжс  сар.  25.  И*роатно  везд*  подразу>1*ваетса  льняное  ма- 
сло. —  Кое  гдЬ  встрЬчаютеа  еще  поздвесреднев*ковыя  рецептурный  книги  подобнаго  си- 
держаи1я. 

""'')  См.  въ  В1(1гоп  Аппа1е-;    а^сЬёо1ог^^иез,  Мартовскую   книжку  184(5  статью  АЬЬё 
'Гёхюг,    ГогГётгег1е    ап    тоуен   а^с,  гд*   это  опред*лен1в    оправдывается    предпо-язгаемымь 
общомъ  ноложен[емъ  искусства. 
>ъ,   ист.  живоп.  8 
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иечиыхъ  сводовъ,  такъ  точио  и  живопись  масляными  красками,  сама  по  се- 
б1;  не  пм1;ла  значеи1я,  пока  краскамъ  ея  еще  недоставало  того  прочнаго 
глубокаго  блеска,  который  одинъ  способенъ  представить  предметы  въ  ихъ 
д-Ёйствителыюмъ  вид!;.  А  ата  заслуга  на  в-Ьки  упрочена  за  фландрской 
школою,  >отя  бы  лпмпческшп.  апплпзочъ  и  доказано  бы.ю  прпсутств1е  мас- 
ла въ  сотаяхъ  дрет|1;1111П1\ъ  птпл1т1скихъ  и  е1;вер11ыхъ  каргпиъ. 


1Л*.  1'"от11че<'к1и   <'Х11Л1». 


;  \  о  Л  А  X  п-  в  к  к  А :   ;1  п  о  х  а  с  т  р  о  г  а  г  о  с  г  и  л  ! 


§  57.  Въ  ХП1  в1;к1;,  въ  сГ.верномъ  иекусств-Ь  выступаетъ  новый  стиль, 
отличающ1Йся  отъ  прежпяго.  Окочен-Клость,  строгость,  важность,  насл'Ёдо- 
ванныя  отъ  старины  формы  нсчезаютъ  и  уступаютъ  м1;сто  бол1;е  мягкому 
начертан1ю  п  своеобразному  изгпбу  лпн1й.  <1>нгуры  теряютъ  свой  спокойный 
впдъ  и  угловаторТ,зк1я  движем1я  и  нрпнпмаютъ  въ  положен1яхъ  п  выражен1яхъ 
что-то  град1озное;  складки  спускаются  мягкими,  длинными  лин!ямп  и  масса- 
ми; лица  получаютъ  оттЬнокъ  пр1ятпаго,  часто  сентиментальнаго  выражен1я, 
которое  несколько  изысканно,  вообще  0;нако  передано  просто  и  наивно. 
Это  начатокъ  новаго  художественнаго  нанравлен1я,  П1  обужде111е  субъективна- 
го  чувства  художника,  которое  стремится  заявить  себя  въ  нзображаемыхъ 
лицахъ,  или  безсозпательно  ихъ  проникаетъ.  Это  то  же  начало,  которое  со- 
ставляетъ  осиован1е  птал1Янскаго  искусства  въ  XIV  в*к1!,  {о  чсмъ  будетъ 
говорено  въ  сл1;дующемъ  отд-Ел-ё).  Кслш  оно  въ  с/Вверпоиъ  искусств*  ран1;е 
стало  господству ющимъ,  причиною  тому  тогдаш111п  общ1Й  культурноистори- 
ческ1Й  бытъ  по-сю  сторону  альпъ.  Зд1;сь,  (т.  е.  преимущественно  во  Фран- 
Ц1П,  Лнгл1н,  Ипдерландахъ  и  Герман1п),  около  начала  XIII  в'1;ка,  расцвкта- 
етъ  тотъ  ромлмтическ1н  :1лементъ  который,  проникая  жпзнь  во  всёхъ  ея  на- 
правлен1яхъ,  заявляетъ  себя,  съ  одной  стороны,  въ  многочислепныхъ  пропз- 
веден1яхъ  самобытной  народной  поаз!и,  съ  другой  преилуи1ествеыно  въ  воз- 
никающемъ  новомъ,  такъ  пазываемомъ,  готпческомъ  архитектурномъ  стпл1!, 
которому  ближаншимъ  образомъ  соотв-Ётствуетъ  стиль  этаго  новаго  напра- 
влен1я  въ  живописи.  Въ  тпппческн  повторяющемся  законй  образован1я  (||ормъ, 
обнаруживается  чувство,  сходное  съ  тёмъ,  которое  сказывается  въ  характе- 
р-Ь  тогдашняго  зодчества.  Вообще  и  здЬсь  сл'1;дуетъ  замЬтить ,  что  въ  эту 
пору  живописная  сторона  относительно  большей  живости,  индивидуальности 
пзображеи!й,  также  еще  занпмаетъ  второстепенное  м1;сто  и  что  упомянутыя 
качества  выепгаго  свойства,   въ  бол1;е  обшнрпыхъ  разм1;рах|.  встречаются, 
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раз»!;  то. II. но  ш,  самыхь  .шип,  пис.гЬдипхь  11|1011а1)еде1|1м\ъ  ;1таго  спмя,  ужо  къ 
исходу  \1\'1!1;|;а  м  иакоиецъ,  что  «лгПсто  пхъ  скорее  преоб.тадастъ  закопъ 
армгп'ктурпоп  спмметр!!!.  1ераршеск11Ч  ду.хъ,  какъ  иобЬдитсль  м1ра,  искалъ 
иъ  то  ирсзк!  и  иаходилъ  д.1Я  себя,  по.чнос  художествеииое  выраже111е  въ  гро- 
мадных!, соборахъ.  Ваян1е  и  живопись  могли  зд-11Сь  развернуться  во  всемъ 
б.1СС1;1:,  по  эти  художества  находились  въ  отно111еи!и  полп-Ьйшей  зависимости 
отт.  зодчества  и  скорТ,е  требовалось  ихъ  сод1;иств1с  къ  общей  ц1;ли,  нежели 
развит1с  пхъ  собственныхъ,  кнутреннихъ  влемеп1й.  Подобное  отношеи!е  спра- 
ведливо опред1;ляется  сампмъ  паз1!а1иемъ  упомяпутаго  стиля. 

Вм1;сто  давпоунотребительнаго  иазпшмн:  «готпческаго»,  въ  посл-Ьднее 
время  принято  другое:  «германсн1Й  стиль»,  унотребленное  также  мною 
въ  прежнихъ  пзда1мяхъ  атаго  сочпиеп1Я.  По  такъ  какъ  и  это  назван1е  подало 
поводъ  къ  лоа;ньп1ъ  понят1ямъ,  я  счелъ  нужпымъ  отказаться  отъ  пего.  Прав- 
да что  1'ермапск1Й  народный  элемептъ,  содТ.йствовалъ  развит1ю  готпческаго 
стиля,  но  пе  бол'Ье  сколько  развит1ю  романскаго  и  прптомъ  въ  наименьшей 
м1;р1;  причастпа  тому ,  самая  чистая  изъ  германскпхъ  народностей ,  не- 
мецкая такъ  какъ  весьма  обширные  начатки  готическаго  стиля  прпнадле- 
жатъ  народпостп  см-Ьшаннаго  ироисхожден1я,  с1;верофранцузской.  Оба  на- 
зва1|1я,  романск1П  и  готическ1и,  условны,  первое  притонъ  не  совсЬмъ  точно, 
второе  ничего  въ  сущности  не  объясняетъ,  (потому  что  при  одностороннемъ 
обсужден1и  формъ  какого  нибудь  стиля,  смахивающаго  на  старинный,  съ  наз- 
ваи1емъ  готпческаго  исключительно  соединяемо  было  П011ят1е  о  чемъ  то  вар- 
варскомъ;  но  неразумно  бы  было,  прпдумыван1емъ  новыхъ  назван1н,  пригод- 
ность которыхъ  столькоже  нодлежптъ  вопросу,  дать  новый  пггводъ  къ  лож- 
нымъ  толкован!ямъ  * ). 

Въ  ХП1  в'ЬкТ,  въ  своеобразностяхъ  утагэ  готпческаго  стиля,  выказывается 
еще  довольно  рЬзкости  и  въ  отд1;.1ьностяхъ  некоторая  карикатурность,  какъ 
это  вездЬ  бываетъ,  гдЬ  возникаютъ  новые  процессы  развнт1Я  п  дЕло  идетъ 
о  борьб'Ь  съ  прежнпиъ  стялемъ,  узаконепнымъ  давност11о  и  какъ  оно  зд-Ьсь 
естественно  должно  было  выступать  въ  болКе  зпачительпой  степепи,  всл'Ьд- 
ств1е  робкой  все  еще  техники  и  обусловленпаго  ею  употреблен1я  самыхъ 
сильныхъ  и  осязательныхъ  снособовъ  изображен1Я.  Въ  сл1;дующемъ  стол!;- 
Т1И  эти  крайности  смягчаются  и  современныя  художественныя  ц-Ьли  выясня- 
ются несравненно  чище  и  благороднЬе.  Копецъ  этаго  стол'Бт1я  и  пачало  сл*- 
дующаго,  празднуютъ  самый  цв1!тъ  готическаго  стиля.  — И  вм'йсП'.  съ  этииъ 
развит1емъ,  повидимому  произошла  перемена  и  во  вн'Ьшнемъ  быт'б  художни- 
ковъ;  съ  возрастающпмъ  зпачен1емъ  городовъ,  художество  большею  част1Ю 
переходптъ  въ  руки  М1рянъ  п  гражданъ,  хотя  въ  немъ  все  еще  продолжали 
упражняться  и  въ  монастыряхъ. 

§  58.  Во  Франц!и,  и  именно  на  сЬвер!;  ея,  сл-Ьдуетъ  собственно  искать  раз- 
вит1е  готической  архитектурной  системы:   тамъже,  надо  полагать,  впервые 


»)  Прим'Ьчан1е  Куглера  къ  третьему  изданию  Гукиводствз  къ  пстор1и  искусства).  Ч.  И. 
стр.  3  (Введемте).  Мы  думаеиъ  поступать  согласно  съ  видами  иокойнаго  автора,  если 
и  въ  настоащемъ  сочинент,  мы  сохранииъ  ир1^а!1|1я  напменован1Я  въ  особенности  же  <готи- 
Фонъ-Блоабергъ. 
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выступаетъ  соотв-Ьтствениыи  живописный  стиль.  Мы  вправ-Ь  такъ  думать,  не- 
смотря иа  то  что  фраицузск1Я  мии1атюры  начала  Х1П  вКка,  очевидно  уступа- 
ютъ  111!мецкимъ,  судя  по  высокой  красот'Ь  и  отиосительиому  совершеиству 
ц1;лаго  ряда  скульитуриыхъ  изображен1й  иа  фраицузскихъ  соборахъ  съ  иоло- 
вииы  XII  вКка,  прииадлежащихъ  болке  или  меи1;е  къ  новому  стилю.  Сюдя  от- 
носятся на  пр.  древи1;иш1я  изваяи1я  па  собор-Ь  въ  Шартр!;,  скульптуры  па 
фасад);  Ам1еискаго  собора,  рельефы  на  средостЬи1и  клироса  въ  Нотр'дам' па- 
рижской и  болЬе  лревп1й  сЬверный  порталъ  Реймскаго  собора  *). 

Можетъ  быть  нашлись  бы  ст-ёпныя  изображеи1Я  соотвЁтствеипаго  досто- 
инства и  вопросъ  о  первенств!;  пришлось  бы  р1;шпть  и  въ  ятомъ  отиошен1и, 
какъ  въ  архитектур!;,  въ  пользу  Франщи,  еслибы  мы  обладали  достаточны- 
ми св1;дЬи1ями  о  найденныхъ  въ  послЬднее  время  «весьма  древппхъ»  неви- 
димому, фреекахъ  въ  соборахъ  Оксеррскомъ,  Отёнскомъ,  въ  аббатствахъ 
Везелс  и  Шарлы',  въ  С.  Жан'де  Поатье,  с.  Сесиль  въ  Альби,  Нотр'дам 
де  Пюи  и  м.  др.  **).  —  Если  въ  церквахъ  готическаго  стиля,  величина  и 
пестрящее  убранство ,  отнимало  м-Ьсто  п  св1;тъ  для  стенной  росписи,  — 
всетаки  продолжали  украшать,  всякое  мало-мальски  къ  тому  удобное  м1;- 
сто  на  ст'1;нахъ,  часто  и  своды,  иногда  даже  и  столпы,  священными  фигу- 
рами, или  покрайпей  м1;р1;  орнаментами,  на  подоб1е  ковровъ.  На  сколько  не- 
давн1я  обиовлен!я  подобпаго  рода,  въ  й;и111е- СЬпрсИе  въ  Париж*  и  въ 
клиросномъ  обход!;  въ  С.  Дени,  соотв'Ьтствуютъ  прежней  росниси,  здесь  не 
МЕСТО  разъяснить.  КромЬ  того  въ  церквахъ  и  монастыряхъ  обширные  кры- 
тые ходы,  а  въ  дворцахъ  больш1я  залы,  представля.аи  всегда  поля  для  укра- 
шен1й;  но  и  отъ  згихъ  работъ  дошло  не  много  до  нашего  времени. 

О  французской  живописи  па  доскахъ  готическаго  стиля,  мы  также  мало 
им1;еиъ  св1;д1;и1й.  Во  всемъ  Лувр1;  н1;тъ,  можетъ  быть,  ни- одной  (||рапцуз- 
ской  картины,  древн1;е  XVI  в-Ька  (исключая  н1;которыхъ  работъ  бургунд- 
скаго  происхожден!я),  всл1;дств1е  ли  песчастпаго  положеп1я  <1>ранц1п  въ  XIV 
в1;к1;,  препятствовавшаго  именпо  атой  художественной  отрасли,  или,  что  в1;- 
роятн1;е,  потому  что  першдъ  классицизма  и  революшп  зд1;сь  именно  систе- 
матичн'Ёе  (исъбольшимъ  усп1;хомъ)**' ),  велп  свою  истребительную  войну. 

Стеклоппсныя  работы  п  мшпатюры  за  то,  уц1;л1;ли  въ  значительномъ  ко- 
личеств*, а  отъ  среднев1;ковыхъ  ковровыхъ  тканей  бол1;е,  нежели  въ  дру- 
гихъ  странахъ. 


*)  Относительно  валлонской  Велг1В,  весьма  рпннют  точву  опоры  иредставляетъ  отлич- 
ная яупель  с.  Бартелемп  въ  Льеж*,  если  она  действительно  исполнена  еже  въ  1112  г. 
(на  что  есть  важныя  довазательстза),  потому  что  рельеФЫ  па  пей  нрвнадлежатъ,  если  не 
готическому,  все  таки  весьма  чистому  и  благородному  романскому  стилю,  который  едвали 
гдЬ  побудь  еще  встречается.  Ср.  В1'(1гоп.  въ  Аппп1е8  агсЬ.  шльск.  вн.  1846. 

■^'■)  Приведенный  перечень  мы  находимъ  у  В1(1гоп  въ  Аппа1е8  агс11.  Сектор,  кн. 
1845,  въ  смеси.  Вероятно  во  всей  11|ран1ии  разбросано  еще  много  другихъ  произиеденШ, 
но  при  11ин1атюрахъ  и  стеклонисныхъ  иао5ражен1яхъ,  къ  пияъ  не  относятся  съ  должнымъ 
уваяен1вмъ  и  внииан1емъ.  Кроме  того  Французс1!1й  ученый  М1ръ,  когда  дело  идетъ  о  пред- 
метахъ  средневевовтго  искусства,  вообще  но  охотно  вдаетса  въ  глубок1я  изследован1я  сти- 
ля и  его  особенностей,  тавь  что  именно  здесь  мы  встречаемъ  чунствительный  пробелъ. 

*"")  Музеумъ  въ  11о1е1  (1  е  С1ппу  не  пмееть  ни  одной  картины  *раннузсв,1го  пр(1ис- 
хождвн1я,  которая  значилась  бы  древнее  .XV  века;  исвлючая  обломва  XII  века  (съ  головами 
святыхъ).   Фонъ  Бдомбергъ. 
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зд1;сь  какъ  1!езд1;  глубоноп  си. ими  и  лрмисг^к!  щ  псоь-ь.  Пранла,  въ  ту  пору 
обладали  лишь  не  болыппмт.  'шс.юмт,  одпГль  почт  простым,  красот,  ' ',  и 
таь'ъ  какъ  иритолп.  не  улг1;.111  11р11гот(11!.|}т.  оольшихт.  стеколъ,  т»/  каждое  окно 
требоиало  самую  конотлнную,  ■\1о;!а|1чну10  работу.  Т'1;ни  и  формы  обозначао- 
яы  были  чернон  краской  которая  нотомъ  обжигалась  (и  часто  очень  не  проч- 
но). Но  что  придаст!,  особенное  достоинство  этимъ  работамъ,  нто  глубокое 
чм!ст1и1  иъ  располпже1Пи  орнамептовъ.  Нъ  самомъ  начал'1;  фонъ  стеклопис- 
11аг(|  11;1ображсн!я  составлялъ  коверъ  съ  великол1;п11Ымъ  бордюромт,,  прод- 
ситлш'.пмн  какъ  бы  прозрачную  оконную  завесу;  на  немъ  развертывались, 
окр\а;е1111ые  богатылъ  листв1емъ  на  иолоб1е  великол1;пнаго  шптья,  лногочн- 
сленные  медальоны  съ  священнылп  сценами  и  легеидами,  которыя  зд1;сь, 
какъ  и  вокругъ  церковиыхъ  порталовъ,  считались  необходимостью.  Отд1;ль- 
ныя  фигуры  атихъ  медальоновъ,  неизбежно  должны  были  выходить  довольно 
малы  и  изображаемые  предметы  ипогда  неотчетливы;  ио  въ  н-Ькоторыхъ  мо- 
тивахъ  обнаруживаются  подчасъ  иониман1е  красоты,  а  въ  расположен1и 
группъ  определенность,  неустунающ1Я  лучшимъ  пластическимъ  произведен!- 
ямъ  за  этотъ  пер1одъ.  Друг1я  стеклописныя  изображе1пя  иредставляютъ  от- 
д-Ьльиыхъ  святыхъ,  пророковъ,  праотцевъ,  Христовыхъ  предковъ  и  пр.  часто 
въ  натуральную  величину,  подъ  бол1;е  или  мен1;е  богатыми  балдахинами  и  на 
подобныхъ  же  фонахъ,  въ  вид*  ковровъ.  Пока  живопись  на  стекл1;  остава- 
лась служительпицею  архитектуры,  въ  расположе111п  соблюдалось  мудрое 
равнов1;с1е;  между  каждыми  двумя  столбиками  высокихъ  оконъ,  приходилось 
только  по  одной  спокойно  стоячей  фигур1;,  все  остальиое  пространство  за- 
нималъ  великол1;пнып  балдахинъ,  ярко  выдававиййся  на  обыкновенно  темномъ 
(лазуревомъ,  пурпуровомъ,  изумрудномъ  и  пр.)  ковровомъ  украшении.  Лишь 
въ  посл'Ьдств1и,  стали  пом1;щать  по  и1;сколько  фигуръ  другъ  надъ  другомъ, 
либо  ихъ  скучивалп  по  н1;сколько  въ  одномъ  отд'Ёлен1и,  а  иодъ  конецъ  ц1;лыя 
больш1Я  комнозиши,  вопреки  архитектурнымъ  закопамъ,  заполняли  все  окон- 
ное отверст1е  при  чемъ  насколько  было  возможно,  соображались  съ  неизб1;ж- 
иыми  оконными  столбиками.  Вообще  библейск1я  сцены  и  легенды  занимали 
иижи1я  окна  въ  церквахъ,  а  больш!я  отд1;льио  стоявимя  ([|пгуры  верхи1я,  но 
ие  везд-Ё. 

Самыя  великол'Ьпи1;йш1я  фрапцувск!»  с'П'Ь'.кишспыя  работы**)  готическа- 
го  стиля  находятся  въ  С.  Дени,  въ  сиГшрих  I,  |;.1срмон'скомъ,  Пурж'екомъ 
Ренмс"скомъ  и  въ  др.  м1;ст.  Въ  поелТ.дш"»!!.  (■(и'шр!;,  въ  которомъ  коронова- 
лись короли  древней  Франц1и,  стеклописныя  пзображе1пя  представляютъ 
длинный  рядъ  французскихъ  королей  и  арх1епискоиовъ.  Въ  н1;сколькихъ  за- 
м1;чательыыхъ  медальонахъ  въ  окпахъ  Шартр'скаго  собора,  представлены  раз- 
личные художники  и  работники  занятые  постройкою  и  убранствомъ  собора. 


')  Кстати  упомянуть,  что  живопись  по  стеклу  въ  XIII  и  XIV  вбв*,  употребляла  для 
нагаго  тЬла  розовый  цвЬтъ,  который  въ  Х\  в*в*  почти  совершенно  всчезаетъ  и  замЬ- 
няется  бЪлымъ  стевломъ.  Лишь  въ  XVI   в*»*  опять  встречается  телесный  цвЬтъ. 

*»)  Роскошное  изд.  Р.  Ае  Ъа81еуг1е,  Ы81о'ге  (1в  1а  ре1п*иге  8иг  уггге  й'аргёв  808 
топитеп18  еп  Кгапсе.— Н1я!оторыя  вещи  въ  очень  хорошихъ  рисунвахъ  у  В1Йгоп,  Аппа- 
1е8  агсЬёо1о51(1ие8  въ  разн.  м*стахъ. 


'118  11:тг\  и.  Сгкдпп!  [и.къ    Г.т.|;к1'|..  Гот11')ескпм:т11.1Ь.  §  58. 

Въ  8;и11и'  сЬлрс'Ги'  1гь  Парии;!.,  дрепи^ишим  стенлоиисиын  ьартпиы  (МП  в1;- 
ка),  сос'тавлеиы  пзъ  лелкофигурныхъ  комиозицК!  иа  весьма  богатомъ  ковро- 
вомъ  фонЬ;  окна  западной  стороны  нов-Ье,  (около  1400  г.  )11  н-Есколько  свобод- 
н1;е  по  обд'Ьлк!;.  Это  здан1е  вообще  славится  велпкол1;п1емъ  свопхъ  оконъ. 

Въ  31 II  н  I  а  т  ю  р  н  о  п  ж  п  в  о  п  п  с  и  Франшя  въ  эту  эпоху  опередила  всё  про- 
чая страны,  тогда  какъ  еще  въ  романскую  пору,  преимущество  было  явно  на 
сторои1;  и'Ьмецкпхъ  м11Н1атюръ.  Парпжъ  былъ  пзв*стенъ  какъ  главное  м1;сто 
художнической  д1;ятельностп « р  а  с  к  р  а  ш  и  в  а  н  1  я » , — выражеи1е  удачное  пото- 
му что  нарисованный  перомъ  очеркъ  раскрашивали  одн1;ми  корпусными  крас- 
ками, а  потомъ  по  нимъ  намертывали  отдельно  каждую  часть,  черты  лица, 
складки  и  пр.  обыкновенно  только  черными  лин1ямп,  посл15  чего  развЬ  толь- 
ко еще  прибавляли  блики.  Не  ран-Ье  какъ  съ  XIV  в*ка,  стали  накладывать 
св'Ьтлыя  краски,  ихъ  отт'Ёнивать  и  мягче  сливать  съ  темной  грунтовой  крас- 
кою. Частыя  колебан1я  въ  техническихъ  пр!емахъ  мин1атюристовъ,  начиная 
съ  \'  в1;ка,  не  должны  насъ  слишкомъ  удивлять,  такъ  какъ  въ  этой  отрасли, 
вл1яп1я  и  предан1я  всякаго  рода  см1;шивалпсь  съ  неограниченнымъ  личнымъ 
произволомъ.  Ьыли  иногда  попытки  воспроизводить  въ  мпн1атюрахъ  манеръ 
стеклописной  работы  съ  ея  тяжеловатыми  свинцовыми  очертан1ями. 

Въ  ЧИС.1-Ё  рукописей  ими.  парпжск.  библ.  встр-Ьчается  ^шого  самыхъ  за- 
1и1;чателы1ыхъ  памятниковъ  въ  этомъ  род-Ь  *).  Французск1й  переводъ  апока- 
липсиса (око.ю  Г2о0  г.),  отличается  энергически-фантастическими  мыслями 
и  утрированными  двпжен1ями;  сопротиви1;ки  и  нечестивцы  представлены  зд'Ьсь 
въ  помянутомъ  карпкатурномъ  вид1;,  съ  кривыми  носами  и  широкими  ртами. — 
Въ  одномъ  псалтыр!;  содержащемъ  ;>1110го  картинъ,  (приблпз.  1300  года), 
любопытно  старан1е  наглядно  представить  событ1я  ветхозавЁтныя;  Авраамъ 
и  его  домочадцы,  на  пр.  являются  рыцарямп  въ  латахъ,  Мелхпседекъ  поч- 
теннымъ  еппскопомъ  съ  артосомъ  и  чашею;  въ  особенности  мастерски  нари- 
сованы и  охарактеризованы  животныя  въ  Ноевомъ  ковчег!;.  —  «Жит1е  св. 
Д|онис1я»  (приблиз.  1320  г.),  зам-Ьчательно  по  изящности  исполиен1я,  глу- 
бокому выражен1ю  и  и1;которымъ  очень  поэтпческимь  мыслямъ;  на  пр.  танъ 
гд-Ё  с.  Д1оипс1й  изображенъ  боговдохновеннымъ  писателемъ,  пишущпмъ  пе- 
редъ  налоемъ,  въ  то  время  какъ  надъ  нимъ  являются  девять  ангельскихъ 
чиновъ  и  лица  С.  Троицы,  или  гд-Ь,  посл1;  его  обезглавлен1я,  его  сопровож- 
даютъ  два  ангела  и  онъ  голову  свою  держитъ  въ  рукахъ.  —  Бол1;е  поверх- 
ностны 51пи!атюры  однаго  французскаго  стпхотвореи!я,  1340  г.:  К'?:  Vое^I.\ 
Ни  раоп.  —  Въ  одной  рукописи  —  пчияп  ('о  1а  г(!.'?1',  —  исполненной  въ 
1365  г.  для  герцога  берр1Йскаго,  въ  головахъ  уже  замечается  начатокъ  ин- 
дивидуальности **).  Къ  концу  этаго  отд1;ла  лы  поговоримъ  особенно  о  вл1я- 
Н1И  на  готпчески-фраицузск1п  стиль,  обнаруживающемся  около  этаго  времени 
со  стороны  Ппдерландъ. 


»)  \Уааееп  вь  ир.  м.   III.  стр.  299  и- ел. 

"")  Друпя  Франиузсв1я  11ин1атюры,  всх(па  XIII  в'Ька,  приводить  В'А^1псоиг(,  табл.  70  и 
71  по  ватпваисвпмъ  рувиписямъ;  въ  чпсл*  ихъ  упомянуто  всея1рная  истор  я  изготовлен- 
ная для  Клюнн,  съ  вчртинаив  весьма  строгаго  готичесваго  стпля,  друг1я  пзъ  риечоваиныхъ 
лЪтописе^!.  в  пр.  Прп  вомичесвп— неувлюжсмъ  подчасъ  изо()раже1пп  отд'Ьльныхъ  предиетовъ, 
всетави  проглядываетъ  благородство  готвчесваго  начала. 


§  1)д.  Лшмш.  1  I'.) 

!:!  Ы).  Лш'.им  11(1  мти'пх!.  умппсишим,  (шкипстнм.  пихолп.шсь  иъ  с.шш- 

КОМЪ   йО,11.Ш(111   ;);11!11С1111(1С111  ОЛЪ  <1ЧК111т'11,    ЧШйы   111)1)11Д1П1()11у  Л(1Ж11()  быЛО  ПрИ- 

иисать  ея  живимиси  иь  XIII  и  ХП'  1г1;|;п\ъ  по.тук!,  самобытную  оригниаль- 
иость.  Этотъ  остроиь  синзаиъ  быль  съ  и'рашиею  ()мул:ч  другихъ  страиь  за- 
пада испытаншихъ  въ  то  время  ея  ил1я1пе  въ  богослов1и,  ирпднориоП  110эз1и 
и  церковной  архитектур!;,-  еще  тождествомъ  языка  и  литературы,  высшаго 
достоииства,  и  т1;сиы>1И  политическими  отпошеи1ими,  такт,  что  и  иаишиись 
утой  страны  можно  считать  дочерью  французской. 

Не  подлежип.  сомн1;:мю  что  живописью,  ст-Внной  и  на  доекахъ,  занято  бы- 
ло много  рук'Ь,  такъ  иа  пр.  въ  царствован1е  короля  Генриха  П1  ('1216  — 
1272),  поступило  покрайней  м1;р1;  до  двадцати  нредписан|й  въ  королевское 
казначейство,  о  выдач*  деиегъ  за  различнаго  рода  картины,  за  фрески  въ  ко- 
ролевской часови*  въ  ВудстокЬ,  за  живой.  изображен1е  на  стекл!;  въ  часов- 
не с.  Ьаниа,  за  масляныя  картины  въ  комнат1;  королевы  въ  Вестминстер!;, 
за  <'д1;яп1я  Ллексаидра«  въ  комнат!;  королевы  въ  Поттипгем!;,  за  мин1атюры 
одной  рукописп,  въ  которой  изображена  была  пстор1я  однаго  крестоваго  по- 
хода и  м.  др.  *)  Если  мы  ирптомъ  примемъ  въ  соображен1е  в1;чныя  денеж- 
ныя  затруднеи1Я  короля  Генриха  и  въ  тоже  время  могущество  и  богатство 
англ1йскоп  церкви,  то  можно  будетъ  допустить,  что  помянутыя  работы  со- 
ставляли только  самую  слабую  и  незначительную  часть,  тогдашняго  художе- 
ственнаго  производства.  При  недостатк!;  другихъ  удовлетворительныхъ  св!;- 
д1;н1й  о  фрескахъ,  жпвоп.  пзобр.  иа  стекл!;  и  пр.  того  времени,  мы  и  зд!;сь, 
разсматрпвая  стиль,  принуждены  ограничиться  мии1ат1<|рами  рукописей.  Одно, 
«жит1е  пустынниковъ»  (исхода  XIII  в1;ка,  въ  ими.  библ.  въ  Париж-Ь),  лишь 
довольно  грубое  и  небрежное  подража1пе  ([(ранцузскихъ  работъ;  тоже  надо 
сказать  о  мин!атюрахъ  XIV  в!;ка  въ  которыхъ  однако  нельзя  не  признать 
р!;шительна|'о,  готическа1'о  стиля;  но  онъ  зам!;тенъ  скор'Ье  во  вн!.ш11остяхъ 
и  въ  утрирован1яхъ  (па  пр.  по  длиппымъ  разм!;рамъ  т1;ла),  нежели  въ  духов- 
номъ  содержан1и**).  Пзъ  жпвописныхъ  работъ  на  стекл!;,  особенно  славятся 
находящ1Яся  въ  1оркскомъ  собор*,  составлеппыя  Джономъ  Торнтономъ 
во  второй  половин!;  Х1У  в!;ка. 


*)  Эти  св'Ьд'6н1я  можно  пайти  м,  теист*  къ  В' А^111соиг{,  жвпоп.  н^мецв.  изд.  птр.  139 
Относительно  мпсляныхь  вартинъ  съ  Вестминстере,  не  сл'Ьдуетъ  представить  вакую  нвпудь 
маларную  раппту,  но  Фигуры,  что  подтверждаетгя  и  аиачительност1ю  платы,  кавъ  и  множ. 
числомъ:  р1с(игае  и  оше  пгшиенован  емъ  участвосавшаго  въ  этолъ  д^Ьл*  .художпивп  Одо, — 
«олотыхъ  д^лъ  ыастеромъ;  тавого  не  призвалвбы  для  простаго  оврашиван1я  стЬяъ.  Картины 
въ  Ноттингем*  представляли  вероятно,  не  историю  Алевсандра  Шотландсваго,  вавъ  полагалъ 
Вальполь,  по  подвига  Ллевсандра  велвкяго,  вотораго  тивже  поэты  того  времени  часто  вы- 
бирали для  своихъ  сюжетовъ.  Мы  не  беремся  рЬшвть,  былъ  ли  придворный  живописецъ 
Генриха  III,  \У1111е1ти8  Р1огеп41пп8,  действительно  Флорент1ецъ  или  эта  приоавва  въ  его 
вмени  досталась  ему  по   одному  изъ  многочпсленныхъ  монастырей  св.  Флорент1я. 

**■')  \Уаайеп.  въ  пр.  м.  I.  сгр,  140.  Мингатюры  одной  руво11иси  трагедп1  Сеневи,  ис- 
полненныя  около  1300  г.  однимъ  англпТсвииъ  Доииннвамцеиъ,  1}1Со1аи5  Тгеуе1Ь,  замеча- 
тельны сворее  по  И1держан1ю,  нежели  по  (довольно  аляповатому  готвчесвоиу)  ствлю.  При- 
веденный у  В'А5,чпсоиг(  (живоп.  таб.  72)  образчивъ,  даетъ  приблизительное  понят1е  о  рас- 
положен1И  тогдашнпхъ  сцонъ:  въ  середин*  полуврув1я  помещается  увенчанный  поэтъ  въ 
своей  суфлерсвой  будке;  слева,  действующга  лица,  справа  хоръ,  вдоль,  по  полукруа1ю 
зрители.  Начальныя  буквы  отчасти  составлены  изъ   вомичесввхъ  Фвгуръ. 


120  Книг;  п.  ГркдтП  никъ.  С1,вк1''1..  Готпчкск!»  гпыь.  ^  60. 

§  60.  Въ  Нидерлаи  дахъ  иапротш!!.,  ойнаруживтотся  теперь  начатки 
художественнаго  процв1;таи!я,  которое  въ  с.т1;лую1ц!я  времена  сделало  лтотъ 
край  важн1;йшимъ  по  искусству  м^стомъ  на  всемъ  сЛшер*.  Хотя  фландр- 
ск1е  графы  н  занимали  Цареградск1й  тронъ,  это  не  имГ.ло  теперь  никакого 
значен1я  для  значительно  развитой  уже  пидерландскоп  живописи;  кресто- 
вые рыцари  1204  г.  не  только  не  заняли  у  покорениыхъ  Грековъ  визап- 
т1йскую  художественную  практику,  но  внесли  даже  свой  туземный  художе- 
ственный стиль  въ  Грец1ю  и  ся  острова,  что  подтверждается  доказатель- 
ствами относительно  нокрайнен  м1;р1;,  архитектуры.  Въ  ту  пору  уже  просла- 
вились 1\1астрихтск1е  иконописцы  на  дерен-1;,  наравн1!  съ  кёльнскими,  и  не 
безъ  оенован1я  было  обращено  вниман1е  на  то  обстоятельство,  что  Массейкъ, 
в-Ёроятная  родина  11озли1-.йшихъ  основателей  древнефландрской  школы,  только 
несколько  часовъ  дал1;е,  при  той  же  р'Ьк*.  Кром1;  мин1атюръ  уц'Ьл'Ёло  правда, 
очень  мало  нидерландскпхъ  работъ  того  времени;  города  иолучпвш1е  еще  въ 
ХП1  в1!к1;  большое  значен!е,  къ  исходу  сл1;дующаго  в1:ка  быстро  преврати- 
лись въ  блестянце  центры  с1;вернон  части  западныхъ  странъ  и  старыя  цер- 
кви и  ратуши  съ  ихъ  убранствомъ,  должны  были  уступать  м1;сто  великол1;п- 
нымъ  новымъ  сооружен1ямъ.  Съ  атихъ  норъ  до  конца  XVII  в1;ка,  продолжа- 
лась неутомимая  художественная  деятельность,  способная  затмить  древн1я 
произведен1я  живописи;  остальное  довершили  иконоборство  ^Ббб  года  и 
французская  революц1я.  —  Въ  трапезной  госпиталя  —  1а  В11()([ие  —  въ 
Гент1;,  на  верхней  части  ст-Ьны,  надъ  нынВшнемъ  потолкомъ,  находится 
фрескъ  XIII  в'1;ка  (поздн1;е  1228  г?^,  представляюний  благословляющаго 
Спасителя,  с1;дящаго  возл*  молящейся  1зогоматери,  позади  три  ангела  дер- 
жащ1е  коверъ,  все  это  грубо  и  въ  р1;зкихъ  очертан1'яхъ  ,  однако  не  безъ 
стремлен1я  къ  достоинству  и  красот*.  —  Па  сто  л1;тъ  новее  (1322  г.),  ко- 
.1-бнонреклоненнам,  въ  челов-Ьческ1й  ростъ  фигура  Графа  Роберта  де  Бетюн'ъ 
въ  с.  Мартен'ъ,  въ  Пперн'ъ,  нын!;  сильно  подновленная  *).  —  Отъ  тка- 
ныхъ  и  вышитыхъ  коврахъ,  которые  давно  уже  работались  въ  фландрскомъ 
город'Ь  Аррас'1;  и  оттого  получили  пазван1е  Арраццъ,  не  осталось  образца, 
положительно  древн1;е  XV  века;  но,  как!я  задачи  еще  въ  то  раннее  время 
себ'Ь  считали  подъ  силу,  доказываютъ  аррацы  съ  истор1ею  Александра  вел. 
который  герцогъ  <1>илиппъ  смелый  Бургундск1й  въ  1397  г.  послалъ  султану 
Ваязету  **).  11идерлаидск1я  картины  на  дереве,  готическаго  стиля,  во  вся- 
комъ  случае,  весьма  редки,  Въ  столь  богатомъ  собран1и  древнебельг1пскихъ 
ироизведеп1й,  какъ  Антверпенская  Академ!я,  находится  кроме  (небольшаго) 
венчан1я  Богоматери,  только  одно  изображен1е  Спасителя  на  кресте  съ  Бо- 
ж!ей  Матерью,  1оанном ъ  и  жертвователемъ  иконы,  на  дамаскированномъ  зо- 
лотомъ  фоне,  съ  годомъ  1363;  въ  снят1и  съ  креста  на  золотомъ  же  фоне, 
въ  (теперешнемъ)  соборе  въ  Брюж'е,  заметны  выражение  и  резко  опреде- 
ленныя  черты,  особенно  на  лице  скорбящей  Богоматери.  11сполнен1е  въ 
атихъ  картннахъ  не  такъ  пепмю,  очертан1Я  крупнее,  тени  тяжеловатее  чемъ 


')  Ср.  Раззатап»,  15е1(га!!:в  п  пр.  КипзПЛпН  1843,  .\^  54. 

')  О  погибшихъ  Фрескахъ  въ  Горвум'Ь  и  коп1яхъ    съ  нихъ    въ  Гаг*,  ср.  ЗсЬпааве 
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м.ч  сш^кмкчшых'ь  1ПГ1.  |;('.1Ы1с|;п\'1.;  пч,  оГицсмч,  и;!-,  1П;  пихь  пндШп.,  по  |1г1;\-ь 
(чч)  опикчпюстяхь,  бп.гЬс  ра;!ии||,и'|"  гочичос!;!»  стиль.  —  И  злЬсь  опять  ми- 
111атюры  становятся  для  пасъ  и'Ьрп^шпилгь  указагпемъ.  ЗамТ.чатсльиыиъ  об- 
разом ь  1гь  11И.\ъ  обиаружпиаотся  11релчу1!ст1!1С  рралисчичпаго  искусства  Х\" 
«■Ька;  01г1;  именно,  н>г1;я  общую  сч.  (||раниуяс1;ими  про11зведен|'ями  почву,  от- 
личаются оч'ь  11И.\ъ  явнымъ  стремлен1с»гь  иъ  нпдивияуализировйн1н1,  б(')льшей 
(М'Тсствсн11ост1ю,  б(1льп1пл'ь  обил10мч.  забавной  замысловатости,  бол'ке  тща- 
тельным ь  раснррд1;лен1енъ  т1;неп  и  большей  св-Кжестью  и  разнообразностью 
красонъ  *)  Дрепн1;|ц1иП  образчпкъ  съ  выставлепыымъ  чиеломъ,  Вуль- 
гата 1248  г.  нч,  сопшарскон  библ1отек1;  въ  ./1ьеж1!.  Сюда  нринадлежитъ 
псалтырь  вь  бнол  .  герпоговъ  бургонскихч.  въ  Брюссел!;,  раскрашенная 
около  1300;  сюда  же,  н1;стамп  только  расписанные  очерки  перомъ,  кч. 
французской  истор1и  Александра  вел.  тамч.  же  и  1нин1атюры  М  их!  ел' я 
ван"дер1зор\"л  (къ  одном  риомовапнон  фламандской  Библ1и)  въ  Вестрен- 
скомь  музе1;  въ  Га  гК  (1332);  в1;роятно  также  расписанная  мин1атюристомъ 
Николаус'омъ  «1'лаыел'  —  1,1\  ге  с1е.ч  шегУсмИез  (111  топс1е  и  мнопя  друг1я 
работы,  о  которыхъ  мы  не  им1;емъ  бол1;е  точныхъ  св1;д1;н1й  **).  О  новомъ, 
еще  бол1;е  значительномъ  развит1и  готическаго  стиля  въ  нпдерлапдскихъ  ми- 
н1атюра\ъ  со  второй  половины  XVI  в1;ка,  мы  поговоримъ  въ  конц1;  атаго 
отд1;ла. 

5)  61.  Иаконецъ  относительно  Герман1и,  рождается  вопроеъ,  легло  ли 
въ  основаи1е  готическаго  стиля  въ  живописи,  до  и1;которой  степени  фран- 
цузское вл1ян!е,  подобно  тому  какъ  въ  архитектур1;.  Въ  общемъ  найдется 
больше  доводовъ  нротнвъ  такого  мн1лмя  ч1;мъ  благопр1ятныхъ  ему,  даже  въ 
такомъ  случае,  если  бы  Франщя,  какъ  было  сказано  выше,  вправе  была 
претендовать  па  временное  первенство.  Гермап1я  можетъ  противопоставить 
тЬмъ  раннеготическимъ  скульптурашъ  на  французскихъ  соборахъ,  п1;кото- 
рыя  позднеромапск1я,  отъ  XII  или  начала  ХП1  в1;ка,  какъ  па  пр.  золотыя 
врата  въ  Фрейберг-Ь,  каеедру  и  престолъ  въ  Вексельбургской  церкви  (въ 
королевств1;  Саксопскомъ),  рельефы  па  клиросной  загородк*  церкви  с.  Ми- 
хаила въ  Ги-тьдесгейм-Ь  и  м.  др.  —  работы,  не  уступающ1я  по  свобод*  и 
красот1;  стиля  никакому  готическому  скульптурному  произведеп1ю,  хотя  бы 
он-Ё  и  расходились  съ  нимъ  во  вп1;шностяхъ.  Притомъ  и  готическ1й  стиль 
является  зд-Ьсь  не  многимъ  поздн-Ье  нежели  въ  французской  пластик1;,  и  об- 
наруживаетъ  уже  зам-Ьтное  совершенство  въ  скульптурахъ  церкви  Бож1ей 
Матери  въ  Трир-В  (1227 — 1244)  и  совремепной  ей  Елизаветинской  ц.  въ 
Марбург*.  Во  всякомъ  случа!;  нельзя  никакъ  отрицать,  что  параллельно  съ 
французекимъ  развпт1емъ,  шло  самобытно-н1;мецкое,  такъ  что  французское 
вл1ян1е,  если  оно  гд*  пибудь  и  проявлялось,  им1;ло  значеи1е  лишь  какъ  але- 
ментъ  второстепенный.  Умственное  направлен1е  и  уровень  образован1я  — 
которыми  обусловливается  искусство  —  на  столько  были  общи  въ  об1;ихъ 
странахъ  въ  этотъ  моментъ  средневЬковой  апохи,  что  н-Ьтъ  необходимостп 


*)  \Уаагеп  въ  пр.  м:    ТП.    стр.   307. 
***)  Ср.  Ка1Ь{];еЬег    съ  пр.   м.    стр.  28    а    \Уаа5ен    руков.    «ъ    н'Ьмецв.    и  пидерл. 
шволы  шивописв.  I.  39. 
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предположить  вл1ян1я  одной  изъ  ипхъ  иа  другую,  ио  краинеп  м1;р1;  въ  огпо- 
шен1и  къ  живописи.  Аиалог1ею  готпческаго  стиля  въ  архптектур-Ь,  который 
л1;йствительио  перешелъ  изъ  Франшп,  въ  этомъ  случа*  ничего  не  р-Ьшается, 
потому  что  въ  этой  отрасли,  предшмя  сл1;дуттъ  совершенно  други.чъ  зако- 
намъ.  Если  намъ  зд-бсь  приходится  довольствоваться  уыоза1;л10чен1)]мп  а  не 
фактами,  то  потому,  что  письменное  нредан1е  искусства,  пъ  атомъ  великомъ 
и  богптомъ  XII  в1;к1;,  молчалпв1;е  и  скуднТ.е,  нежели  въ  какомъ  пибудь  изъ 
иредидущпхъ,  со  временъ  римлянъ. 

Во  многпхъ  м1;стахъ  Гермаи1и  вст|1Т.чаются  ет1;1И11>и1  фрески  готическаго 
стиля,  но  вс1;  почти  безъ  пскл1очен1я  очень  отрывочны,  закрап1ены,  либо  за- 
б1;лены,  часто  даже  исцарапаны  иконоборцами.  Прнтомъ  же  техника  сама 
по  себ*,  въ  то  время  не  была  такого  рода,  чтобы  краски  иа  цБлые  в1;ка  мо- 
гли устоять  противъ  вл1яи1я  воздуха;  писали  же  па  пр.  ие  р-Ьдко  безъ  вся- 
кой загруитовки  прямо  по  сырому  песчанику  п  т.  п.  Если  при  такихъ  об- 
стоятельствахъ,  ппгд'1;  почти  нельзя  расчитывать  на  поразительный  эффектъ, 
то  при  ближапшемъ  наблюдеп1и  все  таки  окажется  тьма  прекрасныхъ  мо- 
тивовъ  и  замысловатыхъ  сочеташ'й.  Пр1емы  обыкновенно  весьма  просты; 
относительно  формъ  и  очертан1й  довольствовались  самымъ  необходимымъ  и 
также  въ  переходахъ  тоновъ  зам'1;тна  крайняя  бережливость,  до  того  что 
мног1я  изъ  утихъ  работъ  съ  виду  иаиомннаютъ  еп1;шно  раскрашенные  ри- 
сунки. Лишь  къ  концу  утаго  пер|ода  показывается  и  здЬсь  бол-Ье  полная  и 
красивая  обделка,  приближаюп1:аяся  къ  манеру  иконописпому. 

Больнюе  число  остатковъ  зтаго  рода  и  самые  зам1;чательп'6йш1е,  встр-!;- 
чаштся  опять  въ  окрестиостяхъ  Кельна.  Пъ  крещальп1;  тамлшнеп  церкви 
с.  Гереопа,  можно  впд1;ть  иа  с1;верной  ст1;н1;  больш!я,  полупоблеклыя  фи- 
гуры ее.  .'1авре11т1я  и  Стефана  въ  д!аконскпхъ  облачен1яхъ,  написаммыя  мо- 
жетъ  быть  еще  до  половины  XIII  в1-ка.  Это  посл-йдняя  ступень  развпт1я  ро- 
манскаго  стиля,  но  съ  весьма  зам1;тной  наклонност1Ю  къ  характерпстичпымъ 
типамъ  готическаго.  Размашистый  лпп1и,  изгибы  и  красивый  складъ  одеждъ, 
показываютъ  что  уже  преодол-Ьна  окочси1;лость  предпдун1ей  эпохи.  —  Также 
и  люнетъ  надъ  главиымъ  входомъ  ятой  церкви  расппсанъ  внутри  и  снаружи, 
(тамъ,  Христосъ  между  ангелами  трубяндош  къ  страшному  суду,  зд1;сь  Хри- 
стосъ  между  святыми);  .чти  работы  можетъ  быть  еще  несколько  древп-Ье, 
однако  слишкомъ  подновлены,  чтобъ  съ  точност1Ю  объ  пихъ  судить.  Еще  по- 
ложительн1;е  показывается  готпческ1н  стиль  въ  и1;которыхъ  фпгурахъ,  на- 
ходящихся въ  подземной  церкви  с.  Гереона.  потомъ  въ  ц.  с.  Урсулы  (на 
ст1;н1;;  надъ  большой  с1;верной  аркою)  и  въ  ц.  с.  Северина  СЗрасмусовон  чя- 
С0ВН1;).  Эти  |[|рескп  можно  отнести  къ  второй  половпн1;  XIII  в1;ка,  точно 
такъ  п  почти  стертое  распят1е  на  архмтрав1;  южнаго  портала  приходской  цер- 
кви въ  Анлернах1;. 

Чрезвычайно  зам'Ьчательная  работа,  происхожден1е  которой  оъ  в*роятио- 
ст1ю  можно  отнести  приблизительно  къ  1300  г.  существовала  до  прошлаго 
года  и  сохранена  покрайней  м1;р1;  въ  хорошим,  стткахъ;  ;1То  бьмн  ||111ески 
въ  часови!;  тевтонскпхъ  рыцарей  въ  1'ам  с  ре  юр  (|| '1;  Г|лн:!Ъ  Ионна  *).  Г)Доль 
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110  стЬиамъ  боновм.хь  кораО.ши,  монию  бы.ю  ьилЬгь  с1ат\ар11о  11|мм1  так.им!- 
11Ы(1  113ображе1|1я  святыхъ  подъ  балдахинами,  па  спиенгь  фон!;,  1;;п;11М11  иь  то 
преля  и1;роя1110  во  многим,  дерквахъ  украшены  были  нижн!»  'кк  тн  (11;|1ъ 
иод'ь  окнами.  Несравненно  ва;нн1;е  была  роспись  на  крестовыхь  сводахь 
трехъ  кораблей  (нмЬтпнхъ  какъ  во  многихъ  церквахъ  тевтонскихъ  рыцарей, 
одинакую  вышину),  да  еше  въ  нпшахъ  трехъ  клнросовъ;  но  видимому  въ  них  ь 
нроведена  была  но  порядку  известная  идея,  которую  однако  нельзя  наверно 
угадать,  такъ  какъ  самаго  главнаго  свода  и  напрестольнаго  образа  уже  не 
было,  а  по  росписи  въ  главной  пниг1;  нельзя  вывести  положнтельпаго  заклю- 
чен1я.  На  переднемъ  свод1;  средпяго  ко|1абля  п  непосредственно  примыкаю- 
щихъ  къ  нему  частяхъ  сводовъ  бокоиыхъ  кораблей,  нредставленъ  былъ  страш 
|{ын  судъ,  предметъ,  который,  какъ  изв-1;стио,  въ  позднюю  пору  среднихъ  в1;- 
ковъ,  очень  часто  заппмалъ  м1;сто  по  близости  къ  главному  входу  въ  цер- 
ковь, па  пр.  въ  люнет*  портала  или  въ  проевЬт!;  большаго  окна  надъ  нимъ, 
какъ  самое  сильное  наиомпнан1е  народу,  со  стороны  спасающей  и  осуждаю- 
щей церкви.  Христосъ  на  престол!;,  судяпий  м1ру,  съ  возд1:тыми  руками,  го- 
лова окружена  густыми  кудрями,  вокругъ  Пего  ангелы  съ  оруд1Ями  страда- 
п1я,  Богоматерь  и  1оаннъ  взываютъ  къ  Нему  о  помилован1и;  надъ  возстаю- 
щимп  изъ  гробовъ,  парятъ  па  огненныхъ  облакахъ  ангелы  съ  трубами;  передъ 
праведниками  ангелъ  открываетъ  врата  неба.  гд1;  вторично  изображенъ  Хри- 
стосъ на  престол*  съ  двенадцатью  спасенными  душами  на  своемъ  лон*; 
другой  ангелъ  гонитъ  отверженныхъ  поднятымъ  мечемъ  въ  .'дъ,  гд-Ь  сатана 
съ  своими  демонами  ихъ  растерзываютъ;  дал1;е,  и  ун;е  на  примыкающемъ 
сводЬ,  представлепъ  архангелъ  Михаилъ,  убпвающ1Й  змЬя.  Такъ  какъ  вся 
композита  распред-Ьлена  была  на  столько  группъ,  съ  различныхъ  точекъ 
зрЬн1я,  сколько  было  скуфей  па  сводахъ,  она  конечно  не  могла  производить 
такого  эффекта,  который  произвела  бы  сплошная  компози'ля,  но  всетакп 
въ  деталяхъ  много  очень  зам-1;чательнаго.  Задушевность  умоляющихъ  и  мо- 
лящихся, важность  суд1и  м1ра,  сила  поб'1;ждающаго  архангела,  переданы  пре- 
восходно, и  по  истин'Ь  ужасенъ  видъ  колоссальнаго  повелителя  ада,  съ  его 
огромными,  красными  какъ  огонь,  нетопырыыми  крылами  и  страшнымъ  ли- 
цомъ.  Здесь,  какъ  во  многихъ  подобныхъ  изображеп1яхъ  средневековой 
поры,  блаженные  представлены  въ  образе  ремесленниковъ  п  поселянъ,  от- 
верженные въ  образе  зиатныхъ  дамъ,  князей,  рыцарей  и  монахинь.  Па  вто- 
ромъ  своде  представлены  были,  (кроме  упомянутаго  уже  с.  Михаила),  вен- 
чан1е  Пр.  Девы,  пграющ1е  на  лузыкальныхъ  пнструментахъ  ангелы  и  (въ 
боковыхъ  корабляхъ),  ее.  Екатерина  п  Елпсавета.  Па  следующемъ,  треть- 
емъ  своде,  ф!1ескп  заменены  (вероятно  при  поздпейшемъ  подновлен!п),  си- 
нимъ  фономъ  съ  звездами;  однако  по  изображен1ямъ  въ  боковыхъ  кораб- 
ляхъ —  Воскресеи1ю  и  Возпесен1ю,  —  можно  приблизительно  заключить, 
что  некогда  на  этомъ  месте  представлены  были  Спаситель  одесную  Отца  и 
друг1е  моменты  иебеецой  Славы.  Въ  нзопражеп!и  Воскресен1Я,  Искупитель 
представлепъ  с1;дящнмъ  па  каине    отъ  гроба  п  благослопляюпипп.,  въ  левой 


нах*  „тот  К11е1п",  годъ  1847,  стр.  191.  Вместо  слолаяиой  нын*  часовни,  строптся  но- 
вая на  Боннскомъ  кладбищ*.  Коп1и  сделанный  НоЬе'иъ  11р!обр*тены  управлс111емъ  Еоро.1евсв. 
музея  въ  Берлине, 
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Р)1;1;  \п|пг111.  съ  крестомъ  па  при,  позлТ,  Пего  ангелы  и  свгггыя  жены;  въ 
Вознссси!!!  а110(;толы  и  Соголатсрь  представлены  въ  11олои;е]пи  парящнхъ  во- 
кругъ  Елеонскон  горы.  Въ  об1;ихъ  пишахъ  боковылъ  клиросовъ,  внизу  н1;ко- 
торыхъ  стоямихъ  святы^ъ,  находились  (исполненныя  нов1;ншей  рукою,  но  в1;- 
роятио  по  прежнешу  образцу).  изобраи;ен1я  страстен  Хрпстовыхъ,  и.П.ва  рас- 
пят!е  и  скорбящая  Богоматерь  съ  т1;ломъ  Ел  сына  вправо  снят!е  съ  креста 
II  положеи1е  въ  гробъ.  Отъ  весьма  попорченныхъ  ст1;нныхъ  фресокъ  въ  глав- 
Бои  ниш-!;  и  находящемся  впереди  ея  простраиств'Ь,  можно  еще  различить 
пос'Ьще1пе  Бож!я  матери  и  Рождество  Христово,  пасупротивъ  которыхъ  в1;- 
роятно  изображены  были  Г)лагов1;щен1е  и  покло11еп1е  волхвовъ.  Паконець  на 
||о.|ус|10л1;  главной  нншп,  пом1;щено  было  изпбражеи1е  Бога  Творца  все.ютюн; 
||р1'лмстъ  который  никогда  не  былъ  чуждъ  занадиому  искусству.  Подобное 
же,  выше  помянутое  изображеи!е  въ  клиросной  ниш1;  аббатства  въ  Фульд*. 
конца  X  в1;ка,  окружеио  было  надписью,  указавшею  прямо  иа  главное  Лицо, 
какъ  на — «первоначальную  причину  временъ',  накъ  па  «источиикъ  всйхъ 
вещей»  '').  Точно  такъ  и  въ  настоящемъ  случа1;.  этому  предмету  какъ  са- 
мому возвышенному  и  торжественному,  в1;роятно  отведено  было  и  мТ>сто  са- 
мое свящеии1;Й111ее  въ  зда1пп  п  перелъ  нами  развертывается  такимъ  образомъ, 
прогрессивно  возрастающК!  порядокъ  мыслей,  начинаюиийся  съ  посл'ёднихъ 
судебъ  рода  челов1;ческаго  п  восходяш1н  потомъ  къ  заступниц!;  Матери  Бо- 
ж1ей,  отъ  Пея  къ  земному  поприщу  Искупителя  и  доходящ1й  иаконецъ  до 
полноты  Божества;  въ  такомъ  случа1;  (||игуры  святыхъ  на  ст1;палъ,  какъ 
символы  вшимон  церкви,  могутъ  считаться  завершеи1емъ  ц'Ьлаго.  Какъ  бы 
то  ни  было,  изображе1пе  на  полукупол-б,  въ  томъ  вид1;  какъ  оно  сохранилось 
посл-Ь  разрушен1я,  чрезвычайно  своеобразно.  Отиосптельпо  значен!я  стоя- 
чей прямо  и  покрытой  одеждою,  мужской  главной  фигуры,  не  могло  быть  со- 
мн1;н1я,  за  то  много  затруднен!»  представляли  паходяипяся  около  нея  изобра- 
жеи1я  бЬлаго  медв1;дя,  З5г1;и,  вола  и  четвертой  фигуры,  которой  нельзя  раз- 
личить. ВЪроятио  ато  олицетворе1па  стих1Й;  мелв1;дь  —  воды,  зм1;я  (сала- 
мандра) —  огня,  волъ  —  земли,  а  четвертая  (можетъ  быть  птнца)  —  воз- 
духа** ).  Такимъ  образомъ  въ  тоже  время  поставлены  въ  параллель  съ  нер- 
вымъ  сотворен1емъ  второе,  т.  е.  искуплеи1е;  но  безъ  соми1;и1Я  преобладаю- 
щею мысл1ю  было,  представить  въ  завершеп1е  всего  ряда  изображен!й, 
Творца  вселенной,  въ  самомъ  величественномъ  образ1;. — 11сполнен1с  си.юшь 
легкое  и  почти  зскизпо,  челов1;ческ!й  образъ  схваченъ  довольно  условно  съ 
наклонност11о  къ  длиниымъ  разн1;рамъ  и  сухощавости;  о  бол'Ье  тщательной 
отд-Ьдк*  и  помину  не  было.  Въ  зам-йнъ  атаго,  тонк1й  овалъ  головъ,  выра- 
зительность жестовъ,  а  въ  особенности  общее  очертан1е  тТ.лъ,  обличаютъ 
живое  чувство  красоты  и  изяншства.  Парящее  положон1е  нТ.которыхъ  фи- 
гуръ,  задушевность  умоляющихъ  и  поклоияюпшхся.  свободно  вздылающ1яси 
одежды  и  самое  даже  испол|1ен1е  легкое  и  набросанное,  придана. ш  ;1тнмъ  нзо- 


'-)  ПаиячЬ),    Пш»  гешт,    Лолппапз    1И||11|11а    <Пегит    ('(с    8.    ПогШо   въ   пр.    я.  1. 
стр.  52. 

'-""■)  С|1.  .'->с11паа8е  въ  ир.  м.  стр.  210.   Па  взиор.  въ  Фульд*,  ато  м'Ьсто  занимали  аиавп 
четырехъ  евателистовъ. 
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й|1аж1'1И)иг|.  прски-ть,  когорсп!  мы   11(!  11С(_'ги1   истрПчасмъ  иъ  произпе.кчмяхъ 
бо.1|;|'  |1а;!1ип'(1М  ;то\11. 

5;  (12.  Иодооиым'  и  можстъ  й|.П1.  пь  111'.|;(П'()|1Ы\|.  отд1;.1Ы10ст)1.\ъ  да;1;е  бо.11;е 
выработаишан  стиль,  иредставляетъ  весьма  обширное  живоииспое  убранство 
иа  клиросЬ  кёльискаго  собора,  по  большой  части  относящееся  вероят- 
но къ  врсиени  освящеи1я  этаго  .храма  (т.  е.  къ  1322  г.)  Почти  вс!;  сг1;ииыя 
нлощадн  внутри  здан1я,  пригодный  для  росписи,  покрыты  фресками  и  если 
какое  нибудь  здан1с,  то  конечно  ато,  способно  дать  поият1е  о  томъ,  какое 
обил1е  цвьтовь  и  формъ,  не  только  допускалось  въ  церквахъ  въ  поздн1;йшую 
пору  средних!.  в1;ковъ,  но  даже  стало  потребност1ю,  хотя  большая  часть 
этихъ  фресокъ  иредставляетъ  лишь  слабые  остатки  и  потому  многое  въ 
иосл-1;ди1е  годы  было  заново  расписано.  Однако  за  исключен1емъ  стеклопис 
ныхъ  работъ  (о  которыхъ  будетъ  говорено  ниже),  которыя  вообще  только  въ 
общей  гарион1и  съ  цёлымъ  здац1емъ  могли  проявлять  все  свое  великол1;п1е, 
архитектура  здЬсь  почти  сурово  обошлась  въ  отношен1и  къ  живописи.  Въ 
иамТ,реи1е  ея  не  только  не  входило,  выгораживать  въ  пользу  живописи  н1;- 
сколько  зпачительнаго  простора  на  стЬнахъ,  но  т1;  немног1я  плоскости  даже, 
которыя  свободно  могли  остаться  гладкими,  не  нарушая  архитектурныхъ 
услов1и,  строго  расчленены  брусками.  Живописи  пришлось  покориться  и  не 
выказывая  себя  паперекоръ  общему  д1;лу,  признать  свою  задачу  въ  посиль- 
номъ  сод1;йств1и  къ  гармон1п  цЪлаго. 

Оставалось  одно  только  большое  поле:  то  была  временная  ет1;на,  от- 
д1;лявшая  окончепнып  клиросъ  отъ  достраивавшагося  корабля.  Зпаменатель- 
ио  для  д-Бятельпаго  духа  того  великаго  времени,  что  даже  это  м-Ьсто,  пазна- 
чепное  въ  скорую  сломку,  украсилось  фресками,  хотя  на  это  и  небыло  по- 
трачено много  зам-Ьчательныхъ  художественпыхъ  силъ.  Тамъ  изображены 
большой  с1!дящ1й  на  престол*  Спаситель,  благородно  задуманный  ликъ  и  дв1; 
еще  бол1;е  колоссальный  фигуры,  Петра  и  Павла.  До  подновлен1я,  исполне- 
и1е  бы.ао  очень  простое,  почти  грубое.  —  Тоже  самое  можно  сказать  о 
большомъ  медальои-Ь,  съ  пояспымъ  пзображен1емъ  I.  Христа  въ  самомъ  верху 
раковины  клироснаго  свода,  по  видимому  писанный  въ  грубо-декоращонномъ 
манер1;  и  уже  подправлеиный  въ  пре;кн1я  времена. — Другое  представляется 
намъ  въ  колоссальныхъ  фигурахъ  апгеловъ,  занимавшихъ  больипя  люнеты 
подъ  оконной  галлереею  клироса.  Поя,  играя  на  музыкальныхъ  инструмен- 
тахъ,  кадя  кадилами,  эти  ангелы  какъ  бы  прославляли  тапну  сокровенную 
въ  приноше1|1и.  По  немпогпмъ  слЬдамъ  обпаружпвнпшся  поел*  сият1я  шту- 
катурки, падо  было  удивляться,  и  величественной  готической  мысли  при 
весьма  простомъ  выполиен1и,  какъ  и  искусному  заполнен1ю  пространства  и 
удампому  соображен1ю  съ  общимъ  архитектурнымъ  аффектомъ,  составляю- 
щимъ  преимущество,  которое  не  вполи1;  достигнуто  въ  фигурахъ  апгеловъ, 
недавно  заново  написанпыхъ  Е.  Штейнле,  несмотря  па  положительпую 
красоту  въ  нихъ  ([юрмъ  и  компознц1и.  — Паконецъ  и  самыя  загородки  клироса 
расписаны  съ  об1;пхъ  сторонъ  между  выступающими  брусками,  и  въ  настоя- 
щее время  считаются  самымъ  зам^чательн-Ьйшимъ  изъ  сохранившихся  нропз- 
веден1й  въ  атомъ  род1;въ  Герман1и.  Пзображен1я  на  внутренней  сторон!;,  нлдъ 
скамьями,  въ  продолжен1И  вЕковъ,  были  покрыты  и  защищены  коврами  и  по- 
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тому,  при  обиов.1еи1п  собора  спЬтлыя  краски  на  ипхъ  оказались  поразитель- 
ной сн1;жссти,  ио  пострадали  въ  посл-1;дств1и  отъ  ирикосиовеи1я  воздуха.  Эти 
изображен!)!,  —  па  фопахъ  подобиыхъ  коврамъ  и  подъ  балдахинами,  —  иред- 
ставляютъ  зиачительный  кругъ  бнбленскихъ  предметовъ  изъ  жизни  Бож1я 
Матери,  трехъ  волхвовъ,  папы  Сильвестра  и  пр.  вм1;ст*  съ  ц1;лымъ  рядолъ 
мелкихъ  фигуръ,  все  ато  въ  з1;ачптельио  оол1;е  развитолъ  ун;е  готическолъ 
СТИЛ1;;  жесты  отчасти  проиикиуты  иепринужденной"  цаивиост1ю;  въ  типичио 
иска  еще  составлсипыхъ  головахъ ,  сказывается  удачиое  стремлен1е  къ 
характеризован110  даже  минутиаго  выражен1Я.  Эти  отчасти  величествеино 
составлен]1ыя  комиозиц1и,  не  очеиь  отдаляющ1Яся  отъ  соврелеииыхъ  пмъ 
Дж1оттовыхъ,  искусно  распрсд1;леиы  по  иевыгоднымъ  для  ппхъ  простраист- 
вамъ  на  загороди!;,  и  часто  переполнены  фигурами.  Въ  подобномъ  стпл*  со- 
ставлены также,  чрезвычайно  испорченныя  фрески  иа  вп1;ишей  сторон*  за- 
городки, обращенной  къ  обходу,  гд1;  он1;  въ  уровень  съ  нею,  проведены  бы- 
ли даже  кругомъ,  по  клироснымъ  столпамъ,  между  которыми  пдетъ  загород- 
ка. Одиночные  сл1;ды  живописи  встр'Ьчаются  кром1;  того,  на  ст1;нахъ  Н'Ёко- 
торыхъ  часовень  въ  клиросномъ  обход!;. 

§  03.  Если  съ  в1;роятност!1о  можно  допустить  что  въ  большей  части  зна- 
чительныхъ  соборовъ  того  времени,  существовалъ  подобный  порядокъ  въ  от- 
иошен1и  къ  жпвопнснымъ  изображеи1Ямъ,  то  можно  удивляться  что  ихъ  оста- 
лось такъ  мало,  и(1тому  что  досел!;,  ни  въ  одномъ  другомъ  собор*  мы  не 
находпмъ  и  приблизительно  даже,  соотвгтственнаго  живописнаго  убрансгва. 
По  оставляя  въ  сторон*  совершенно  особенную  враждебность  поздн1;йшихъ 
временъ  къ  древнимъ  фрескамъ,  иамъ  много  объясияетъ  одна  уже  техника 
въ  приведенныхъ  сейчасъ  фрескахъ,  на  пр.  въ  кёльнскомъ  соборЬ,  гд*  кра- 
ски весьма  нснрочно  наложены  были  прямо  по  камню,  безо  вся.чой  предва- 
рительной загруитовки.  Потомъ,  болЬе  ваашыя  церкви  въ  готическую  по- 
ру строились  по  возможности  изъ  тесаинаго  камня,  и  нарочно  избегали  про- 
стой кирпичной  кладкп  ст!;нъ,  на  которой  краски  лучше  могли  пристать, 
такъ  что  по  большой  части  фрески  оказались  непрочными  и  недолговечными. 
Очень  часто  приходилось  къ  исходу  средняго  в!;ка  подправлять  то  и  другое, 
такъ  что  иногда  стиль  того  времени,  замЬнялъ  первоначальный.  —  Въ  вто- 
роклассныхъ  церквахъ  за  то,  преимущественно  ностроенныхъ  изъ  кирпича, 
уц-Ёл!;ло  много  отдКльныхъ  остатковъ,  особенно  въ  углублен1яхъ  нишъ  на гь 
гробницами,  на  стЪнахъ  и  сводахъ  небольншхъ  часовень  и  пр.  но  все  ;1Т0  лишь 
фрагменты,  которые  отчасти  по  ихъ  разрозненности,  правда  ие  очень  за- 
мечательны и  до  с!1хъ  поръ  почти  бще  небыли  точ1г1;е  изследованы.  Можетъ 
быть,  при  бол1;е  тщательномъ  разыскан1и,  не  найдется  церкви  въ  которой 
небылобы  стТ.ниыхъ  пзображен1н,  но  столькоже  вБроятно  и  то,  что  сплош- 
ное расписыван1е  сг1;нъ,  бывшее  н|)ежде  въ  употреблен1и,  исчезло  В)г1;ст1; 
съ  романскпмъ  стилемъ.  Церкви  второстененныхъ  духовныхъ  орденовъ  и 
даже  незначительныхъ  приходовъ,  въ  зту  пору  вообще  были  такъ  про- 
стортл,  что  по  иевол!;  надо  было  ограничиваться  украше1Й1'мь  .пшп,  1г1;|;ото- 
рыхъ,  часто  совершенно  произвольно  выбранныхъ  м1;стъ,  т!и1ь  й|1.|!;{'  что 
стеклописныя  пзобра;ке11111  на  клнрос!;,  нерпа тно  поглови'-ю  часк!  ш-!;  .1т11И1а 
денежный  средства,  колыша  нсторнм1'г|;1а  11:1обраа;(мт.  вь  н1;|;(1Г0|1|,1\|,  ирь:- 
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тыхъ  ходахъ  \п,  мтшстмрмхъ,   «мк'тпи.шкиь  Гмим,  мм   уипдпмъ   ирмп.юипж- 
иое  иоз11;1гражде111е  для  истор1|1  искуестиа. 

§  64.  За  11С1П11;1пемъ  другихъ  си-Шяпп,  мы  зд1;с|,  инратц!;  уипиямомь  о 
и1;1!оторыхъ  остаткахъ,  отчасти  доволыго  иажпыхъ  вь  своемъ  род1;,  вь  дру- 
гих!, частям,  Герма1пи.  —  Въ  криптЬ  Базельскаго  мк.истера  уцИлКли  лж. 
пр.  изображс111я,  па  одной  стБп!;,  —  бичева111я  Спасителя,  а  иа  передпемъ 
свод!;  —  иокломеи1я  волхвовъ,  бЬгства  въ  Кгипетъ  и  ми.  др.  вероятно  ии- 
саниыя  лишь  около  13Н0  г.  но  въ  песыиа  строгомъ  и  первобытно  готиче- 
сколъ  стил1;  и  пе  бол1;е  какъ  двумя  топами,  свЬтлозелепымъ  и  золотисто- 
желтымъ.  —  Падъ  с1;всрпымъ  порталомъ  '1'репбургскаго  мюпстера,  въ  лю- 
иетТ.,  вндпа  Бож1я  Матерь  между  святыми,  паипсаш.ая  вероятно  еще  въ 
XIII  вКк!;.  Къ  сожал1;п110  совертенпо  поблекли  жипописиыя  изображеи!я  въ 
притворЬ  этаго  храма,  составляв1и1я  вероятно,  совокупно  съ  извЬстиымъ  ря- 
домъ  красивыхъ  готическихъ  статуи,  одно  символическое  ц-Ьлое.  —  Въ  ле- 
сной часовмГ.  въ  КентгеймЁ,  при  Пагольд!;  въ  Шварцвальд!;  *)  можно  еще 
различить  на  сг'1;нахъ  и  на  свод-Ь  клироса,  очень  древи1я  фрески  па  сипемъ 
фон!;,  ирииадлежащ1я  еще  XIII  в1;ку:  вверху  клиросной  арки  —  Благов'Ёще- 
н1е,  на  свод-й  —  с1;дящ!й  на  престол!;  Спаситель  и  въ  пяти  медальоиахъ  — 
знаки  Евапгелистовъ;  на  задней  стТ.и1;  опять  Христосъ  съ  поднятой  десни- 
цею; по  сторопамъ  Его,  справа  кол-Ьнопреклонно  молящ1Йся  Моисей  еъ 
скрижалями  заиовйдей,  сл1;ва  Ьапнъ  Креститель  держащ1п  Лгица  Бож1я; 
высокая  аллегор1Я  ветхаго  и  поваго  зав'1;товъ  Фигуры  хотя  и  слишкомъ 
длинны  и  головы  велики  и  многое  другое  вышло  безобразно  и  суховато,  все- 
таки  въ  общемъ  колпозищя  задумана  величаво  и  съ  достоипствомъ,  особен- 
но могучее  изобра;кеи1е  Искунителя,  с1;дящаго  па  радуг1;  въ  бКломъ  од'ёя- 
и1И  и  крас11.:н  хламид!;;  какъ  у  будущаго  суд1и  м1па,  правая  рука  Его  подня- 
та со  строгой  важност1ю  для  благословен1я,  л1;вая  для  отвержеи1я;  изъ  устъ 
исходить  мечъ  обоюдоострый.  —  Небольшая  церковь  объ  одномъ  корабл-Ь, 
с.  Витус"а  въ  Мюльгау зен!;  па  Неккарг  (подъ  Каинштаттомъ),  на- 
чатая въ  ^ЗЗО  г.  важна  какъ  одинъ  изъ  поздн1;цшихъ  прим1;ровъ  сплош- 
ной внутренней  росписи,  что  можетъ  бьггь  объяснено  тЬмъ,  что  эта  цер- 
ковь сооружена  частнымъ  лпцомъ,  благочестивымъ  Рейпгартомъ  Мюльгау- 
зенскимъ,  о  которомъ  еще  будетъ  р1;чь  впереди.  По  ст1;иамъ  корабля  (не 
покрытаго  сводомъ),  представлены  въ  тропномъ  ряд!;  четыреугольныхъ  пло- 
щадокъ,  вверху  ветхозав1;тиыя  сцены,  по  середпн!;  —  новозавЬтпыя,  внизу 
(почти  совершенно  стерш1яся)  легендарпыя;  па  клиросной  арк1;,  со  сторо- 
ны корабля  —  дв*  М0ЛЯЩ1ЯСЯ  фигуры  и  12  святыхъ,  со  стороны  клироса  — 
Христосъ  судящ1Н  м1ру,  окруженный  ангелами  и  святыми;  дал!;е  внизу  — 
взят1е  па  небо  праведпиковъ  и  осужден1е  отвержеппыхъ;  иаконецъ  'внутри 
клироса,  па  свод'!;,  Спаситель  в'Ьичающп!  Бож1ю  Матерь  въ  кругЬ  осьми 
ангеловъ  еъ  оруд!ями  мучеи1я,  далЬе  въ  стр-Ьлкахъ,  у  смычк1;  клиросиаго 
свода,  четыре  учителя  церкви  и  знаки  Евапгелистовъ,  по  ст1;наиъ  несколь- 
ко произвольно  расположены  сцены  изъ  пс"'горш  отрочества  Спасителя,  боль- 


*)  Объ  это  хъ    и  сл1>дующпхт.    пзобр  [женшхъ    въ  ШиаГип   см.     Оги11е!яе11:    1П|( 
еЗсЬг.  аНегег  \Уегке  йсг  Ма1еге1  1|1  «сЬадаЬеп,   Ки1181Ыаи  1840,  .\-  90  и  ел. 
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пюе  пзобр.  Бож1я  Матери  покрывающей  в'Ьрующпхъ  своимъ  омофоромъ,  ио- 
томъ  отд1;.1Ы1ые  портретный  фигуры  и  четырнадцать  событ1н  изъ  жпт1я  св. 
Витуса.  Большая  часть  этихъ  изображен1Й  написана  бойкой  кистью,  сп-бшно 
и  небрежно,  фигуры  сухи  п  одеревяи1;лы,  хотя  не  безъ  движен!я.  Прекрасны 
за  то,  н1;которыя  головы  изъ  жит1я  святыхъ  въ  корабл*  и  парящее  двпжен1е 
ангеловъ  на  клиросномъ  ссод1;.  Главное  м'ёсто,  какъ  мы  впдпиъ,  занплаетъ 
иетор1я  жизни  м1;стиаго  святаго,  которому  посвященъ  былъ  главнымъ  обра- 
зомъ  и  самый  алта|1ь.  —  Колоссальное  и  величественное  изображен1е  Бого- 
матери въ  ц.  с.  Екатерины  въ  Оппенгейм-Ь  (писанное  вероятно  около  поло- 
вины XIV*  в1;ка,  на  половину  поблекло  *).  Въ  замковой  часовн-Ь  въ  Форх- 
геймЬ,  блпзъ  Бамберга  **),  видны  въ  разныхъ  м-Ьстахъ  по  ст-Ёнамъ  — 
Благов1;щеи1е,  два  пророка,  поклонензе  волхвовъ  п  страшный  судъ  съ  дв1;- 
надцатью  апостолами,  все  это  писано  светлыми  красками  по  фону  предста- 
вляющему коверъ  и  сколько  въ  ц1;ломъ,  такъ  и  въ  отд'Ьльностяхъ,  расиоло- 
жено  съ  величайшей  простотою.  11сполнен1е  весьма  грубое,  такъ  что  даже 
сочленен1Я  совершенно  не  обозначены,  а  т1;неп  вовсе  почти  и1;тъ;  нам1;рен1е 
живописца  однако  выражено  ясно,  хотя  головы  и  лишены  всякаго  выражен1я. 
Начало  этихъ  работъ  нельзя  отнести  далЪе  половины  XIII  в-Ька,  такъ  что 
онЬ  н-Ькоторымъ  образомъ  соотв'ктствуютъ  самому  раннему  готическому  ти- 
цу_  —  Прии1;ромъ  (поразительно  богатой)  сплошной  росписи  сводовъ,  ко- 
торая въ  XIV'  вГ,к1;,  въ  большихъ  готическихъ  церквахъ  можетъ  быть  уже 
стала  р1;дкостью  ***),  представляетъ  Мар1ииская  ц.  въ  Кольберг-Ь, 
съ  Иомеран1п  -|-).  ЗдЬсь  (въ  относительно  очень  хорошемъ  состоян1и), 
сохраннлпеь  фрески  на  свод!;  середпинаго  корабля,  представляющ1Я  въ  32 
большпхъ  поляхъ,  собраныя  въ  обычномъ  параллельномъ  норядкЬ  событ1я 
изъ  ветхаго  н  новаго  зав1;та  и  въ  40  малыхъ  треугольникахъ,  поющихъ  и 
играющнхъ  ангеловъ  и  друг1я  фигуры.  Посл1;ди1я  повидимому  не  пм1;ютъ  от- 
ношен1я  къ  церкви  и  наппсаны  скор-Ье  для  общаго  оживлен1я  формы  свода, 
или  для  декоративнаго  олпцетворен1я  устойчивости  его;  весьма  замечательное 
по  тогдашнему  робкому  времени  отстуилеи1е,  отъ  релпг1озной  мысли  въ  поль- 
зу чисто  художественной  ц-ёли.  Прптомъже  эти  постороин1я  фигуры  соста- 
вляютъ  самую  свободную  и  живую  сторону  всей  работы,  между  тЬмъ  какъ  въ 
остальныхъ  пзображеи1яхъ ,  особенно  въ  тТ.хъ  который  занпмаютъ  больш1я 
плоскости,  повторяются  обычные  тнпыХП'вГ.ка,  но  только  съ  большей  сухо- 
ст1ю  и  посредственност1ю  и  безъ  жизненнаго  чувства  и  индивидуально  поати- 
ческаго  понимаи1я.  Обд1;лка,  какъ  везд1;  въ  то  время,  представляетъ  просто 
раскрашенный  очеркъ.  —  Подобныйже  стиль  обличаютъ  остатки  ст'Ьнописи 
иа  клиросной  аркТ.  Мар1инскон  церкви  въ  ТрентовТ.  прп  р.  РегТ..  — 


*)  о  новвотврытыхъ  Фресвахъ  (какъ  полагают!.  1300  г.)  В1.  главной  це|1|;м 
линген*,  ср.   К81.Ы.  1846,  стр.  200. 

«»)  \Уаа?еп,  Кип51«'егке  шк!  КипвПег  111  ВенисЫ.  I.  14Г>  и  ел.  :-)та  Фрес 
ишуснымъ  110Дновлен1елъ.  —  О  стЪнмыхъ'  Фресвахь  (и2о:'|р,  снитыхъ  и  пр.)  ш.  | 
зал'Ь  замва  .'1схе11их'  (1К11ло   1;елы1а,   мроизисденныхъ  В1,   \1\'  1111я1'.,  лн  Н1>  пм11о> 

(■В11Д*Н|Й. 

<"■"-■)  Рамерсдор^с'вая  церковь  въ  роланскомт.  стпл*,  один  Фрески  црпнадлеж.  готи' 
I)  См.  К||^^1е^,  РотшеглсЬе  Кип81ге5с11.  стр.    182.  о  ел. 
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Въ  Екатерин  II  не  к  о  11  д.  иь  ,||()Гим;1;,  (•.у|Ц1!ст1!уеть  стЬиппш'иое  иаиОра- 
жп111('  перкой  ио.юиппы  \1\'  нЬка,  иредсгаи.кпощее  трехъ  слтскоиоиъ;  они 
какь  ремесленная  работа  хорошо.  —  1\ъ  очень  ранней  нор!;  гочическаго 
стн.п!,  .можеть  быть  даже  нь  началу  Х111  вИка,  принадлежали  восемь  изо- 
бражен1н  князей  на  столнахь  монастырской  ц.  въ  Мемлебен1;  при  р.  Унструт!;, 
теперь  ночтн  совершенно  нсчезнувиия  *).  Это  были  величественно  набро- 
санныя  фигуры,  довольно  чистыхъ  и  онредЬленныхь  очертан1й  и  съ  иде- 
альными чертами  въ  лицахъ.  Он!;  вЬроятно  изображали  членовъ  саксоиска- 
го  королевскаго  дома,  нервыхъ  соорудителей  и  вкладчиковъ  церкви.  — ЗдБсь, 
какъ  и  въ  отиошен!и  къ  средневПковымъ  ст1;ноииснымъ  изображеи1ямъ,  каж- 
дый день  можетъ  повести  къ  нопымъ  находкаиъ,  танъ  какъ  при  каждомъ  поч- 
ти подновлец1и  церквей,  открываются  болЬе  или  менУе  значительные  остат- 
ки. Нотакъ  какъ  эта  ст1;иопись,  поел!;  сият1я  сънея  штукатурки  обыкновенно 
блТ.дн-1;етъ,  иногда  даже  совершенно  улетучивается,  то  былобы  очень  же- 
лательно, чтобы  всл1;дъ  за  открыт1емъ,  сняты  были  удовлетворительиыя  ко- 
п1и,  какъ  иа  ир.  ато  сделано  было  въ  Рамерсдорфй  самымъ  предупредитель- 
ныиъ  образомъ,  попечеи]емъ  Сонпскаго  начальства. 

Зам-Ьчательнымъ  доказательствомъ,  какъ  далеко  простирался  въ  средиихъ 
в1;кахъ  вкусъ  къ  украшен1ю  живописью  храмовъ  Бож1ихъ,  могутъ  служить  въ 
Швец1И,  церкви  въ  Бьсрешр,  Аменехорадс — Рёйа,  Ризипге, 
Флода,  Ку  мбла  и  пр.  въ  которыхъ  недавно  были  открыты,  потомъ  и  обна- 
родованы **),  значительныя  и  от'ясти  относительно  хорошо  сохраиивш1Яся, 
ст-Ьнпыя  фрески  (ХИ  и  XIII  в1;ковъ).  Обычный  кругъ  бпблейскпхъ  изображе- 
н1н,  начиная  съ  семи  дней  творен1я,  до  страшнаго  суда, — всегда  очень  полонъ, 
встречаются  также  аллегорическ!»  пзображен1я  (на  пр.  главныхъ  доброд1!- 
телей  и  пороковъ),  ио  также  и  совершенно  своеобразные,  даже  исключитель- 
но скаидинавск1е  мотивы,  указывающ1е  на  т  у  зем  ное  пзобр-Ьтен!е  и  работу. 
Въ  этомъ  отношен1и  отличаются  церкви  въ  Флода  и  Ризпнге.  Въ  первой 
легенда  о  с.  Олафа,  представлена  не  только  въ  исторической  посл-Ьдпватель- 
ности,  (и  отчасти  съ  весьма  ончивленными,  даже  смахивающими  на  жанръ 
подробностями,  на  пр.  страждущаго  морскою  бол1!зиью  спутника  царскаго 
мученика);  но  бокъ  о  бокъ  съ  отд'бльнымп  фигурами  Давида  и  Гол1аоа,  вы- 
ступаютъ  и  витязи  с-Ьверо-германскихъ  сагъ,  ДптрихъБериск1Й  (П!(1ег|к  хоп 
Вагап)  и  Виттихъ  (\У1с]('ке)  Виланда  сынъ;  Гольгеръ  Данске  въ  борьб1; 
противъ  голаго  и  бородатаго  (великана)  Вурмана.  Въ  ц.  въ  Ризинге,  между 
ветхозавЬтными  событ1ямп,  нашла  себ-Ь  м-Ьсто  даже  сказка  шведскихъ  кре- 
стьянъ  о  томъ,  какъ  черезъ  жену  Поя  чортъ  втерся  въ  ковчегъ.  В1>  бо1'а- 
ты\ъ  и  разнообразныхъ  орнаментахъ,  еъ  преобладающпмъ  романскпмъ  харак- 
теромъ,  часто  зам1;тно  весьма  удачное  чувство  колорита. 


*)  Въ  не  очень  удовлетворвтельныхъ  снвмвахъ  у  I..  Ри11г1сЬ:  1)епкт81в  йег  Ваи 
кип81  йез  йИНекИегз  1п  Лег  кип1^1.  ргеи»,?.  Ргоу|пг  .'>!ас118"П,  3  и  4  Ь!!"!',  Ьв1рг11г  1837.  Ср. 
Кий1вг'8  Мизеит,  ЬЬг^.   1834,  Л-  21. 

"'*)  Старан1яии  Ма  иделырен'а:  Мопитепз  8са11(11пауе8  аи  тоуеп  -  а^е  М.  Раг1з 
1862.  Ооъ  этоиъ  труд*  говореио  нъ  нощеаъ,  ещо  г-ачииъ  Куглерииъ  въ  I).  К81Ыи.  1850, 
стр.  231. 

ВУГЛЕРЬ,    ИСТ.    живоп.  9 
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5^  Оо.  Но  началу  монулеитальнаго  стиля,  ближе  всего  иодходптъ  къ  сте- 
нописи, живопись  на  стеклЬ,  доведеииая  въ  этотъ  пер1одъ  до  громаднаго 
развит1я.  Что  было  сказано  выше  о  (|)ранцузской  живоппсп  на  стеклТ>  этой 
ЭПОХИ,  остается  и  здЛсь  въ  сил!);  вообще  преобладають  небольш1я  исторп- 
чесия  изображеи1Я,  которыхъ  чрезвычайно  много,  либо  въ  вили  мелальоновъ 
иа  фон1;  пзображающемъ  коверъ,  либо  въ  какой  нибудь  другой  декоративной 
оправ-Ь;  но  большая  часть  важныхъ  церквей,  им^етъ  всетаки  хотя  въ  н1;ко- 
торыхъ  окпахъ,  также  прямостоящ1я  фигуры  святыхъ,  болИе  значительныхъ 
разм'Ьровъ,  подъ  высоко  возвышающимися  балдахииами.  Въ  названиыхъ  ма- 
лы\ъ  изображеи1яхъ,  искусство  выступало  изъ  предЬловъ  своей,  не  очень 
еще  развитой  техники,  потому  что  при  копотливой  лозаико-подобнон  обдЬл- 
кЬ,  невозможно  было  удовлетворительно  слБдить  за  всЬмп  мелкими  подробно- 
стями, но  всетаки  и  въ  французскихъ  и  въ  иЬмецкихъ  церковиыхъ  окнахъ, 

можно   найти  П'ЬКОТОрЫЯ   отличный   К0МП03ИЦ1И  въ   ЭТОМЪ   р0Д1!,  П0ВТ0рЯ1()Щ1ЯСЯ 

ипогда  во  многпхъ  церквахъ.  Глазъ  наблюдателя  правда,  легко  утомляется 
необыкыовенныиъ  обил^емъ  и  неопред1;лепиост1ю  весьма  неудовлетворительно 
передаиныхъ  сценъ  и  фигуръ,  ио  д1;ло  въ  томъ,  что  —  какъ  и  многое  дру- 
гое въ  античномъ  и  средпевПковомъ  искусств!;  —  эти  предметы  расчитаны 
были  иа  здоровый  и  неизбалованный  глазъ,  физически  даже,  молодаго  еще 
парода,  усматриваншаго  въ  нпхъ  прптомъ  предметы  благочестпваго  поклоне- 
Н1Я.  —  Больш1Я  изображен!я  явствеии1;е  передаютъ  стиль  того  времени  и 
потому  мы  преимущественно  пхъ  должны  будемъ  им'Ьть  къ  виду.  Къ  иесча- 
ст1ю  погпбло  невЬроятное  множество  подобныхъ  произведен1й,  а  то  что  на 
лицо,  во  ыногихъ  м1;стахъ  иочпнеио  вставками  нзъ  оЁлаго  стекла.  Что  уц!;- 
л-Бло,  поддерживаемо  было  большею  част1ю  изъ  одного  лишь  опасен1Я  расхо- 
довъ  на  новыя  окна. 

Близко  къ  готическому  стилю  подходятъ  окна  сооруженныя  около  поло- 
вины XIII  в1;ка,  на  клиросЬ  и  въ  ноперечномъ  корабль  ц.  С.  Кунпберта 
въ  Ко  ль  н1;  *),  на  ни\ъ  представлены,  отчасти  библейск1я  и  легеидарныя  со- 
быт1я,  обрамленныя  иа  иодоб1е  ковра,  пестрой  сетью  изъ  арабескъ,  отчасти 
отд-Ёльныя  фигуры  святыхъ.  Въ  приаментахъ  и  фигурахъ  явственно  видно 
еще  романское  начало,  по  легк1е  и  разнообразно  оживленные  изгибы  иёкото- 
рыхъ  формъ,  кое  гд1;  переходятъ  въ  д-Ьпствительпо  готпческ1е  мотивы. — Еще 
замЁти'бе  переходъ  къ  своеобразностямъ  готическаго  стиля,  въ  изящныхъ 
стек.'юписныхъ  изображен1Яхъ,  на  середнемъ  клиросиомъ  окне  церкви  въГей- 
мерсгеймЁ  иа  ЛрВ,  представляющихъ  съ  одной  стороны  библейск1Я  сцены,  съ 
другой  две  малыя  фигуры  святыхъ,  а  надъ  ними  две  лруг1я  въ  более  круи- 
иыхъ  размерахъ  **).  —Весьма  обезображеииыя  оконныя  стеклописныя  изо- 
бражеи1я  на  клиросе  Елисаветпиской  ц.  въ  Марбурге,  (половины  XIII  века), 
относительно  фигуръ  не  важны,  но  богаты  п  замечательны  по  ориамснтамъ, 
такъ  на  пр.   встречается  тамъ  тн(ателы10  нснолненный  меандръ  на  синсмъ 


*)  Сяимпк!,  съ  нднаго  окна  у  8.  'Во1к8ег1и':  Вепкта1о  (1ег  |1е11|81;11еп  Иаикип»!  ап 
К1е(1еггЬс1П.  п.   пр. 

*")  Снилонъ  у  К.  II.  МиПог,  1!е|(га!;о  /.иг  {сикч-Люп  Кипя!  —  ииЛ  ([о.чсЫсЫ.чкти!^ 
Лиге!)  Кип81(1еик111а1о,  I.  Л1'  IX.  Сочинон!!!  содержащее  кролб  тиго  хорошо  раскрашен- 
ные снимки  съ  стеклописяыхъ  нзооражен1й. 
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|||()111;.  (Иронраспо»  денорапииюП  (пок.кмик'ыо  т.шчастс)!,  прим!;  того  еще, 
близлежащая  Грюпбергская  цррковь  *);  подобным  же  работы  сущсстиуюгь 
и  иа  старыхъ  окнахъ  Л.и.тснбергско»  церккп  б.шзь  Кольпа).  —  Стропи  и 
пеличествениый  стиль  обличаютъ,  составлеипыя  по  нтороп  половин!;  XII  вЬка 
изобра1кеи1я  иа  стсклЬ,  въ  церкви  Вимпфенской,  въ  долпи-Ь,  на.\одящ1яся  те- 
перь въ  Д  ариштадтскомъ  музе!;.  —  Въ  отиошеи1и  къ  древиости,  чрез- 
вычайно важны  окна  въ  с!;вер11011ъ  боковомъ  корабл!;  Страсбу ргскаго 
собора,  содержания  рядъ  н!;менкн.\ъ  королей,  отъ  Пиппна  до  Гогенштауфе- 
иокъ,  въ  бол!;е  ч!;мъ  натуральныхъ  (||пгурахъ,  удачно  замыкаемый  изобра- 
жеп1емъ  иоклоняюищхся  Христу  Младенцу  волхвовъ.  Н1;мецк1е  короли,  пред- 
ставлены всЬ  въ  спокойномъ,  даже  деревян1;ломъ  положен1и,  имена  ихъ  обо- 
значены въ  надпиеяхъ  на  в1;нцахъ  окружающихъ  ихъ  головы,  въ  которыхъ 
можно  отчасти  предположить  некоторое  портретное  сходство.  Въ  ихъ  костю- 
махъ  обнаруживается  явное  стремлеи1е  къ  точности,  такъ  что  на  пр.  для 
изображен!я  обшивокъ,  употреблена  самая  копотливая  мозаичная  работа. 
Стиль  хотя  и  готическ1й,  но  выдержанъ  съ  величайшей  архитектуриой  стро- 
Г0СТ1Ю,  од'1;ян1Я  робки  и  неподвижны,  позы  безжпзненны.  Вероятно  эти  ра- 
боты, какъ  и  самое  здан1е  прпнадлсжатъ  къ  XIII  вЬку.  Г!роч1Я  стеклопис- 
ныя  изображен1Я  этой  церкви,  ио  бо.шшой  части  не  особенно  важны  и  по 
рисунку  и  цвЬтамъ  произвольны.  Въ  поперечномъ  корабл*  можно  видТ.ть 
на  одномъ  пзъ  верхнихъ  окоиъ,  огромную  фигуру  с.  Христофора  въ  од1;ян1и, 
схожемъ  съ  ковромъ,  которая,  можетъ  быть,  древн1;е  еще  изображеи!й  ко- 
ролей. 111;которыя  хорош1я  фигуры,  въ  бол-Ье  развитомъ  готическомъ  стил1;, 
находятся  въ  часовняхъ  по  сторонамъ  боковыхъ  кораблей,  въ  сос1;дств-!;  съ 
поперечной  пристройкой**);  подобныя  нмъ  находятся  также  въ  ц.  с.  Оомы 
въ  точъ  же  город!;.  —  Окна  иа  клпрос!;  кельи  ска  го  собора,  составлеи- 
пыя в1;роятно  въ  одио  время  съ  тамошнпми  ст1;ноииснымп  изображен!ями, 
т.  е.  около  времени  освящеи1я  храма  (въ  1322  г.),  производятъ  какъ  из- 
в'Встно,  попстин-Ь  потрясающее  впечатл1;н1е,  высокпмъ  велпкол1;п1емъ  и  спль- 
нымъ  огнемъ  красокъ  и  какъ  иопо.1цен1е  громадныхъ  массъ  здан1я,  величаво 
стремящихся  въ  высь,  вполн!;  удовлетворяютъ  архитектурно-декоративному 
чувству.  Но  съ  другой  стороны,  второстепенное  м1;сто  въ  сущности  занметъ, 
самостоятельное  художественное  значен1е  отд1;льныхъ  стеклоппеныхъ  нзпб- 
ражен1й.  Цари  11зраильск1е,  наполняющ!е  длинной  вереницею  верх1пя  окна, 
обнаруживаютъ  строгость  н  простоту  стиля,  почти  изумптельныя  въ  начал1; 
XIV  в1;ка.  Это  самая  прост1;ншая  мозаичная  наборка,  на  которой  съ  внут- 
ренней стороны  наложены  черной  краскою  лишь  не  мног1Я  подробности,  какъ 
иа  пр.  очертан1я  частей  лица,  некоторые  мотивы  одеждъ  и  пр.  Въ  поклоие- 
Н1И  волхвовъ,  занпмающемъ  середнее  окно,  мен1;е  видно  схематичной  стро- 
гости, но  бол-Ье  прелестп  и  тонкости.  Впрочем  ь,  п  въ  декоративной  обд1;лк1; 
этихъ  оконъ,  проглядываетъ  известная  сдвр;кан11ость  и  умеренность:  такт. 


*)  Образцы  у  МоПег,   !)еикт.   (1.   аеиКчсЬеп  Р.аикпп8(,  Та[.   30. 
**■)  Эти,  а  въ  особенности  начатыя  въ  1331  г.   р  к'мты,  въ  Еватерпненсвой  часпвн*.  ве- 
роятно произведен1я  того  1оанна  Кврхгейисваго,  котораго   въ  01ноГ1  грамэтЪ   1348  г.   назы- 
ютъ:    р1с1ог  уИгогит     1песс1е81а    аг^епГшепв!.  Ср.   Н.    8с11ге1Ьег,    мюнстерг 
въ  Страсбург*,  2  изд.  тевстъ,  стр.  69.  Находящ1яся  въ  ворабл*  повидамому  древние. 
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па  пр.  бя.пахппы  иадъ  фигурами  очень  низки  и  мало  отд-Ьланы,  такъ  что 
всю  верхиюю  по.ювппу  заиимаетъ  пестрящ1и  ковровый  фонъ,  тогда  какъ  въ 
позди-Ьйшпхъ  работахъ  Х1\'  в-Ька,  ба.1дахнны,  какъ  известно,  возвышаются 
въ  впд-б  прозрачнаго  башенпаго  сооружен1я,  отд-бляющагося  б-Ьлымъ,  либо 
желтымъ  цв1;томъ,  па  темносинемъ,  иурпуровомъ  пли  другомъ  фон!;,  пред- 
ставляющемъ  коверъ.  КромЬ  того  и  въ  часовняхъ  обхода  остались  еи1е  въ 
значительномъ  чпсл!;,  старыя  стеклописныя  работы,  а  въ  особенности  въ 
часовни  святыхъ  волхвовъ  он!;  въ  полномъ  состав-Ё.  Стиль  и  обделка  совер- 
шенно какъ  въ  предпдущихъ  произведеи1ахъ.  —  На  вс'Ехъ  старыхъ  стекло- 
ииеныхъ  картпнахъ  въ  кораб.11Б  баденскаго  Фр  ейб ургскаго  собора,  при- 
надлежащихъ  преимущественно  первой  половин!;  Х1\'  вЪка  и  представля- 
ющихъ  большею  част1ю  священный  сцены  въ  уменьшенныхъ  разм1;рахъ, 
(хотя  иопадаются  и  м1рск1я,  на  пр.  пзъ  горнаго  производства),  еще  видны 
гербы  тЁхъ  городскпхъ  цсховъ,  которымп  ои1;  были  пожертвованы.  ИЬкото- 
рыя  бол1;е  круппыя  (|)пгуры  святыхъ  обличаютъ  простое  выполнен1е,  въ  дух* 
мии1атюръ,  прпмемъ  цв1;та  и  очертаи1я  производятъ,  покрайней  м*р1;  какъ 
орнаменты,  превосходный  эффсктъ.  Контуры  и  подробности  какъ  везд-Ь,  на- 
чиная съ  этаго  времени,  наложены  съ  внутренней  стороны  п  выжжены  *).— 
Старая  живопись  па  стек.11;  въ  Р  егенсбу  ргскомъ  собор1;,  также  XIV 
п1;ка,  не  пм'1;етъ  никакой  важности  относительно  стиля.  За  то  къ  лучшимъ 
произведеп1Ямъ  принадлежагъ  работы  въ  Екатерининской  церкви  въ  О  п  п  е  н  - 
геим'Ь,  около  половины  тогоже  в'Ека.  Спрочемъ  во  всЬхъ  почти  церквахъ 
того  времени,  сохрапились  хотя  н1;которые  остатки  прежняго  оконнаго  благо- 
л1;п1я,  такъ  какъ  п  съ  упорц|;йшей  волею  нельзяже  было  все  уничтожить. 
Гд1Б  только  П03В0ЛЯ.1П  средства  городовъ,  либо  монастырей,  постоянно  укра- 
шаемы были  стеклоппсью  окна  въ  клиросахъ,  а  въ  корабляхъ  по  м-Бр*  силъ. 
Псчпсленныя  выше  работы,  составляютъ  въ  громадной  масс-Ь  подобныхъ 
произведен1й  именно  т1;,  о  етп.11;  которыхъ  мы  случайно  могли  под1;литься 
бол-Ье  подробными  св-1;д1;н1ямп. 

§  06.  Весьма  знаменательно  въ  отношен1И  къ  готическому  пер1оду,  воз- 
иикан1е  самостояте.1ьиой  пкоиописп  па  доскахъ,  производившейся  въ 
предшествовавшее  время  лишь  мпмоходомъ,  какъ  побочность  и  приложен1е 
къ  другимъ  художнпческнмъ  работамъ.  Золотыя  и  серебряный  напрестоль- 
ныя  рельефныя  доски,  въ  XIII  в-ёк!;  становились  р-Ёже,  а  въ  XIV'  почти  со- 
вс1;мъ  вышли  пзъ  употреблен1я  **);  ихъ  м'ёсто  заняли  либо  иконы,  ппсанпыя 
просто  па  доскахъ,  либо  (на  важныхъ  престолахъ),  деревянныя  или  каменныя 
позолоченный  статуп,  въ  широкомъ  обрамлен1и  и  со  створчатыми  дверцами, 
содержавшими  не  р1;дко  целый  М1ръ  изображен1н.  Л  для  домашняго  молен1я, 
писанный  на  доскахъ  иконы,  теперь  даже  вошли  почти  въ  общее  употребле- 
н1е.  Легко  понять  какую  въ  высшей  степени  важную  перемЪну,  ато  должно 


»)  Ср.  11.  8с11ге1Ьег,  Л.  Мип51ег  ш  РгвИиг?,  2  АиП.  Текотъ  I.  ст.  42  п  И.  ст.  10. 
"* )  Вероятно  потому  что,  вкладчики  и  церковный  сов*тъ,  теперь  стала  предпочитать  по 
жертйОван1Я11Ъ  и  соГ)праи1ю  трудно  охраяияыхъ  металлическихъ  совровищъ,  по  возмояноств 
пышное  разват1е  готпчесвой  архитектуры.  Вообще  въ  процв*тап1п  готическаго  ирхятекгур- 
наго  стпля,  кчренптсн  (хотя  и  скрытно)  нрячпиа,  или  источникь  вагкныхь  п;)11*нен  н  въ 
прочахъ  искусствахъ 
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01.1.10  произвести  во  всрмъ  пскусстп!;.  Нипмнтсь  па  досках!,,  подвергаемая 
о.пижому  и  виимапмыюму  раисмат|111ва1П10,  требовала  несравненно  (■ю.11;е 
•|Н1ате.11.на1'о  вынолномн  отд1;.1Ы11.1\|.  маетен,  «ежели  ст'Ьнонись  и  и;11вон11сь 
по  стеклу;  ен  приходилось  до  н;1в1;стнон  степени  изучать  организмъ  чело- 
«1;ческаго  т1;ла,  д1;йств1е  свЬга  н  г1;11м,  п.тстн'шхш  моделировку  формъ, 
накоиецъ  изв-Ьстную  отделку  фн;!1ог11ом1п  н  иыраакмпн,  а  всяк1й  усп1;хъ  въ 
атомъ  паправлеи1и,  пеизб-Кя^по  должепъ  бьм'ь  отраамться  на  оба  лруг1е  рода 
зкпвописи,  такъ  какъ  по  всей  вЬроятносди  весьма  часто,  одно  п  тоже  лицо 
исполняло  роль  иконописца,  ст1;ноиисца  и  живописца  по  стеклу.  Какъ  бы 
то  нибыло,  въ  Х1Уп'1;к1;  живопись  на  доскахъ  представляла  ун;е  прим1;ръ  и 
правило,  чего  можно  было  достигнуть  въ  жпвопнснпмъ  выполиеы!и  вообще  и 
теперь,,  и  другииъ  отраслямъ  нельзя  уже  было  долТ,е  останавливаться  на  од- 
иомъ  лишь  раскрашпвап1п  очерновъ. 

Гораздо  важп-Ёе  атихъ  вн1;шнихъ  причинъ  и  отиошенШ  было,  по  всей  в-Ь- 
роятности,  одиоврелеппо  совершившееся  развит1е  въ  жизни  иародовъ,  все- 
стороннее вл1ян'1е  котораго  мы  въ  сл-Ьдующемъ  отд1;л1;  подробп1;е  разсмот- 
римъ.  Зд1;сь  требовалось  только,  по  поводу  перем1;иъ  въ  задачахъ  живописи, 
указать  на  атотъ  второй  и  бол-Ье  важный  элементъ. 

Еще  съ  давнихъ  поръ  иконописью  на  доскахъ  славились  ыижне-прирейн- 
ск1я  области.  Часто  упоминаемое  м1;сто,  въ  поэм*  о  Парсивал*,  составлен- 
иой  въ  начал1;  XIII  в1;ка  (Воль(||рамомъ  фонъ  Эшенбахъ),  называетъ  именно 
Кольнъ  и  Мастрихтъ  главными  м1;стами  этой  отрасли  художества;  «Ни  одинъ 
«живописецъ,  пи  въ- Кельн!;,  ни  въ  Мастрихт1;  —  такъ  пов-Бствуетъ  прела- 
<|н1е — не  напнсалъ  бы  такого  красиваго  воина,  какъ  зтаго  вктязя  на  кон!;". 
И  д-бйствптельно,  донын*  въ  Кельи*  находится  довольно  значительное  чи- 
сло древнеготическихъ  картинъ,  которыя  если  и  не  такъ  стары  какъ  слова 
поэмы,  всетакп  быть  ыожетъ,  восходятъ  отчасти  къ  началу  XIV  в1;ка  *). 
Прежде  всего  с.11;дуетъ  обратить  зд-ёсь  вниман1е  на  некоторый  однородныя 
иконы  по  золотому  фону,  каковы  изображеи!я  Ьанна,  Павла,  Благов1;щен1я, 
11рииесен1я  въ  Храмъ,  очень  близк1я  еще  къ  упомянутымъ  выше  клироснымъ 
фрескамъ.  Въ  ц-ёломъ  и  зд1;сь  преобладаетъ  контурный  рисунокъ,  но  въ  го- 
ловахъ  зам-Ьтна  некоторая  моделировка,  опред1;ленн-Ье  выступающая  въ  од1;я- 
н1яхъ  (расположенныхъ  съ  достоинствомъ  и  величавостш),  по  всетаки  про- 
извольная и  чуждая  естественности.  Головы  еще  безъ  выражен1п,  жесты 
условны;  но  на  икон-ё  Благов1;щен1я,  робкое  недоум'Ен1е  Пр.  Д1;вы  передано 
не  безъ  чувства  жизни.  —  Почти  тоже  можно  сказать  о  небольшомъ  створ- 
чатомъ  напрестольномъ  образ*,  на  которомъ  представлены,  въ  середпемъ 
пол*  —  Распят1е  ,  на  половинкахъ,  сл1;ва:  Рождество  Христово  и  подъ 
нимъ  ноклонен1е  волхвовъ;  справа:  Вознесеи1е  Христово  и  Сошеств1е  С. 
Духа;  накоиецъ  на  наружныхъ  сторонахъ  половпнокъ:  Благов*щен|'е  и  дв* 
святыя  угодницы.  Въ  лпцахъ  и  зд'Ьсь  едва  зам*тенъ  начатокъ  выражеи1я, 
но  композпц1я  во  многихъ  отгошен1Яхъ  замечательна  и  замыселъ  худож- 
никомъ   переданъ   не  безъ  решительности   и   благородства.  —  Въ  одномъ. 


•)  Ббльшая    часть    пхъ    въ   городов,    муз.    (Пывшеиъ    Валь] 
раслоложея1И  ихъ  мы  ипчего  не  можсиъ  сказать. 
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нирочсмь  грубомъ  11зобра!кен1и  Распят1я,  окруженнаго  сцеиами  изъ  библей- 
(•1:11М  1итор1|1,  расположенными  ио  25  малымъ  площадкаиъ  и  ((шгурами  12 
свнты.хъ  въ  двухъ,  иоиазывается  уже  своеобразность  въ  наложеи1п  красокъ, 
составляющая  въ  посл1;дств1и  характеристичную  особенность  кельнской 
школы;  какь  на  пр  наложенные  блики  и  пр. — Дв1;  иебольш1Я,  сами  по  себ* 
не  зам1;чательныя  иконы:  Раснят1я  съ  Богоматерью  п  Ьанномъ  на  золотомъ 
||)он1;  и  двоихъ  изъ  трехъ  волхвовъ  на  чорпомъ  фон-Ь  съ  золотыми  цв-Ьтами, 
(вероятно  внутреннее  и  наружное  украшен1е  однаго  и  тогоже  нанрестоль- 
иаго  образа),  —  служатъ  новымъ  доказательствомъ,  какъ,  относительно 
говоря,  быстро,  контурный  рисунокъ  уступалъ  м'Ьсто  выражен!ю  формъ  по- 
мощ1ю  красокъ.  Въ  этомъ  направлен1и  сд-Ьланъ  уже  значительный  уеп'Ьхъ 
вь  одномъ,  довольно  обшпрномъ  изображен1ц  Распят1я  со  мпожествомъ  ма- 
лыхъ  фигуръ,  обнпмающемъ  въ  тоже  время  самымъ  иаивнымъ  образоиъ 
много  другихъ  моментовъ  страдаи!я.  Сл1;ва  1'аспят1е,  справа  прпгвождеи1е 
Христа  къ  кресту,  въ  середин-Ь,  несколько  вдали,  три  креста  окруженные 
народомъ;  па  заднемъ  п.1ан1;  городъ  1ерусалимъ  въ  причудливой  перспектив* 
нестрыхъ  здан1н;  за  ннмъ,  въ  зеленомъ,  гористомъ  ландшафт-Ь,  замки  и 
города;  воздухъ  зам'Ьненъ  обычнымъ  золотымъ  фономъ.  <1>игуры  тяжеловаты 
и  неуклюжи,  особенно  лошади,  од1;ян1я  очень  полны  п  переполнены  подроб- 
постями,  краски  пестры  и  ярки,  выработка  вообще  еще  мало  подвинулась 
внередъ.  И-Етъ  впрочемъ  недостатка  и  въ  величественно  трагическихъ  чер- 
тахъ,  осооенно  въ  проявленш  скорой,  на  пр.  въ  святыхъ  женахъ,  покрыва- 
ющпхъ  свои  лица.  Воины  въ  живомъ  смятеи1и.  —  Сюдаже  прпнадлежатъ, 
кром!;  очень  грубыхъ  пзображен!й  на  створахъ  освященнаго  въ  1331  г. 
главнаго  напрестольнаго  образа  соборной  церкви  въ  Обервезел*,  еще  внут- 
ренн1я  изображен1я  на  створахъ  однаго  кивота  въ  ц.  Альтенбергской,  при 
Лац-Ь.  Въ  осьми  площадкахъ,  которыхъ  по  четыре  на  каждой  половинк-Ь, 
представлены  событ1я  изъ  жпзнн  Богоматери  и  фигуры  архангела  Михаила 
и  с.  Елисаветы,  все  по  золотому  ([юну.  Стп.1ь  напоминаетъ  начало  ХП'  в-Ька 
и  въ  цЪломъ  соотв-Ьтствуетъ  первымъ  изъ  вышеприведенныхъ  изображен1Н 
?.ъ  Кёльнскомъ  музе-Ь.  Въ  драпировк*  много  величественныхъ  мотпвовъ. 

§  67.  Также  въ  другпхъ  областяхъ  Герман1и,  ранцегптическ1я  изображе- 
1ПЯ  не  р-Ьдкосгь.  Въ  небольшой  часовн1!  въ  Гослар-6,  уц-Ьл-Ьвшен  при  б-Ьд- 
ственномъ  разрушен1и  собора ,  въ  которую  перенесены  были  н1;которыя 
изъ  спасенныхъ  художественныхъ  пропзведен!й,  находятся  несколько  не- 
болъшихъ  напрестольныхъ  пконъ  подобнаго  рода,  въ  числ*  которыхъ  одна, 
представляющая  раснятаго  Спасителя  съ  сильно  изогнутымъ  на  сторону  т-Ь- 
ломъ,  между  Богоматерью  ломающей  руки  и  Ьанномъ,  объятымъ  бол1;е  тихой 
скорбью;  на  створахъ  видны  с.  Стефанъ  и  с.  ■1аврепт1й,  вверху  —  ангелы 
съ  кадильницами.  Зд1!сь  значительно  преобладаетъ  еще  контурный  рисунокъ 
и  архитектурное  обрамлен1е  указываетъ  на  прежнюю  пору.  —  Друг1я  очень 
интересный  иконы,  можно  вид'бть  въ  11юрнберг1;,  значен1е  котораго  какъ 
города,  ознаменовалось  вообще  еп1е  въ  Х1П  в-Г,к1;  не  маловажнымъ  процв1;- 
тан1епъ  искусства.  Мзображен1я  на  створахь  г.]авнаго  престола  ц.  с.  1а- 
кова  *),  какъ  полагаютъ,  нринадлежатъ  ен1е  романскому  стилю  и  отм1;чены 


=^)  Ср.  Ц.   V.    КеНЬег-:    Киг11Ьег!?сг    ВпеГе,  Паппоуег.   1846,  стр.  46. —ЛУ 
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12 ^-^  г.  1!Ъ  1111\ъ  11|1е;1ст;1|!.И'111,1:  спрпп;),  |;.1ПГ(11!|;]Ц1'1П('  п  1М;11'1;\1т'  Бигоропты, 
с.г1;|)а,  Вос.крсс(чие  и  нюны  у  г|1об;1,  иш^'.чу  съ  оо1;11,\ь  стороиь,  но  шести 
аностолоиъ  и  еще  другая  фигура.  Иоложителыш  готпческ!?!  ппоиы  истрПча- 
ютсп  преимуществеиио  въ  двухъ  глапныхъ  церквахъ  с.  Лаврешчя  и  с.  Се- 
бальда.  Также  въ  Богородичной  ц.  и  особенно  въ  картинной  галереЬ  въ 
11|(|р11бергсколгь  замк1;,  находятся  различныя  иконы  1!од(|бнаго  рода,  отчасти 
довольно  второстепенпаго  достоинства;  но  но  большой  части  въ  нихъ  уже 
замечается  переходъ  къ  поздн'Ьйшему  маиеру  Нюрибергскаго  искусства,  а 
потому  иамъ  удобн1;е  будетъ  оставить  пхъ  до  слЛдующаго  отд1!ла.  —  Въ 
Верлинскомъ  музе1;  хранятся  много  раинеготнчеснихъ,  небольшнхъ  иноиъ, 
иъ  ЧИСЛ1;  которыхъ  одна,  начала  .\1\'  в1;ка,  зам);чательиа  также  по  содер- 
жан1ю:  иодъ  балдахииомъ  иа  золотомъ  фон*,  1осифъ  к  Пр.  Д1;Ба,  на  камен- 
ной скамь!;;  въ  то  время  какъ  онъ  обраиитется  къ  Пей  съ  вдохновенной 
р-Ёчью,  Она  смиренно  опускаетъ  взоръ;  ио  об1;иыъ  стороиамъ  ангелы  со 
скрипками  и  цитрами;  крылья  пхъ  составлсиы  изъ  павлпныхъ  перьевъ. 
Всл-6дсгв!е  одной  изъ  т1;хъ  фантастпческихъ  выходокъ,  которыя  къ  исходу 
средияго  в'Ька  ие  р1;дко  прорываются  въ  значительно  потрясениой  старой 
типик*,  Ьсифъ  представлеиъ  зд1;сь  нищимъ,  съ  костылемъ  и  въ  дорожной 
шляи-Ь.  Если  зд-Ксь  исполиен1е  еще  ц-Ьсколько  грубовато  п  эскизно,  то  въ 
двухъ  другихъ  поздн-Ьйшихъ  пконзхъ,  (Благов'Ёщен1е  и  Рождество),  можио 
вид1пь,  какимъ  страииымъ  образомъ  сбивалось  съ  пути  новое  еще,  въ  то 
время,  стремлен1е  къ  моделировк!;;  иа  пр.  середняя  часть  фигуръ  и  од1;яи1'й 
совершенно  светла,  къ  контурамъ,  колоритъ  становптся  тсли1;е  и  наконецъ 
почти  переходитъ  въ  черный  цв-Ктъ.  Два  обломка  иконъ  большихъ  разм'Ьровъ, 
въ  томъ  же  собраи1Н,  въ  своемъ  род*  превосходны:  это  два  ангела  держа- 
ние дарохранительницу  п  Богоматерь  съ  младенцемъ,  обручающимся  со  с. 
Екатериною.  Головы  достаточной  величины,  фо|1ма  пхъ  несколько  полная, 
но  чпстая  и  благородная  и  съ  выражен!емъ  кроткаго  спокоцств1я  и  откровен- 
ности; въ  утпхъ  головахъ,  особенно  въ  головЬ  ангела  на  первой  пконЪ,  есть 
что-то  трогательно  ясное  и  простодушное,  отъ  нихъ  в-Ьетъ  юношеской  не- 
вииноспю  и  чистотою.  Нсполнен1е  чрезвычайно  просто  п  темные  контуры 
все  еще  въ  сил*.  —  Одна  икона,  вероятно  начала  XIV  в.  перешедшая  изъ 
окрестностей  Падерборна,  въ  обладан1е  г.  Бартельса  въ  Ахенъ,  по  богатому 
символическому  ея  содержан1ю  заслуживаетъ,  чтобъ  о  ней  упомянули  * ). 
Посреди  Саломонова  храма  стоитъ  Бож1я  Матерь  на  полумГ-сяц*,  вверху  на 
крыльяхъ  храма,  ангелы  играюпие  па  инструмеитахъ;  сл-Ьва,  Благов1;щен1е, 
справа  Рождество,  потомъ  дал^е  по  стороиамъ,  шесть  учителей  церкви; 
внизу,  въ  особенныхъ  отд1;лен1яхъ,  яллегорическ1я  фигуры,  пзобран;ающ!я 
качества  Пр.  Д1;вы.  Непосредственно  около  Пея,  на  ступеняхъ  видны  две- 
надцать львовъ  Саломоновыхъ  со  свитками,  на  которыхъ  написаны  по  одному 


К1Ш51«егке  иай  Кип8(1ег  1п  Веи(8сЫап|1  I.  ст.  264  относитъ  это  пропзведен1е  поврайней 
м'Ьрб  къ  Х1(1  в.  и  прпшиптъ  межд.  пр.  въ  доказательство  высокой  древности,  узк1я  свлад- 
ви  п  отсутств1е  цзв'Ьстныхъ.  маверныхъ,  пзогнутыхъ  позъ,  свойствснныхъ  бол'Ье  развитому 
готическому  стилю.  О  весьма  древней  ивон*  на  доев*  (пзоор.  страстей  Господнихъ,  на  зо- 
лотомъ ФОН*)  находящейся  въ  монастырок,  ц.  вг  ГейльОронн*,  (см.  тамъ  же,  стр.  310). 
*)  Равватав!,  въ  Кип81Ыа11,  1841,  Л"  100. 
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имени  апостола  и  по  одному  члену  символа  в1;ры;  потомъ  о-Ька  Виргил1й, 
въ  качеств*  христ1анекаго  пророка  между  язычниками,  (по  толковаи1ю  чет- 
вертой эклоги),  справа,  Альбумасаръ  (аравитянинъ?);  дал-Ье  внизу  дв*  си- 
ДЯЩ1Я  сивиллы,  а  у  иогъ  Бо!к1я  Матери,  лежитъ  мужская  фигура  въ  бЪломъ 
од-6ян1и  въ  гроб*,  съ  загадочной  приписыо:  1тиЬп  цу^ап!!?,  могила  испо- 
лина. Очевидно  что  тутъ  хотели  символически  соединить  вм1;ст1!,  все  про- 
рочество, откровен1е  и  позднЬншее  •учеп!е  церкви.  Слегка  парящ1я  фигуры, 
особенно  женск1я,  имЬютъ  и-Ьсколько  наклоненпыя  головы  съ  широкими 
лбами,  длинными  носами,  толстыми  губами  и  узко  прорезанными  глазами. 

§68.  Ковры  готпческаго  стиля  кое-гд-Ь  еще  попадаются.  Въ  клирос* 
ц.  с.  Лоренца  въ  Нюрнберг*,  хранится  тканый  коверъ  съ  изображен1ямп  апо- 
столовъ,  стиль  его  обозначаетъ  переходъ  съ  ронанскаго  къ  готическому 
пер10ду.  Въ  Елисаветинскоп  ц.  въ  Марбург*,  на  одномъ  очень  большомъ  ко- 
вр*,  главный  изображеп!я  относятся  къ  притч*  о  блудномъ  сын*.  Это  боль- 
ш1я  фигуры,  простыхъ  цв*товъ,  съ  слабымъ  обозначен1емъ  св*та  и  т*ней  и 
въ  крупныхъ,  сильныхъ  контурахъ;  по  стилю  работа  соотв*тетвуетъ  прибли- 
зительно времени  около  1300  г.  Ц*лое  собран1е  ковровъ,  въ  числ*  кото- 
рыхъ  одпнъ  покрайнен  м*р*,  положительно  древнеготичес1;1Й,  (Бож1я  Матерь 
на  престол*,  передъ  нем  молянщЧея  рыцарь\  прннадлежитъ  собору  въ  Бер- 
н*,  но  доступъ  къ  пему  трудепъ*).  Если  мы  въ  сл*дуюи1емъ,  лишь  мимо- 
ходомъ  коснемся  атон  и  другихъ  отраслей  живописи,  то  причина  тому  от- 
части педостатокъ  удовлетворительныхъ  предуготовптельныхъ  трудовъ,  от- 
части же  и  главнымъ  образомъ,  возрастающее  съ  этой  поры  число  произве- 
дений живописи  на  доскахъ  и  ет*нной,  который  мало  по  малу  становятся 
законодателями  въ  отношен!п  къ  стилю  для  вс*хъ  прочихъ  родовъ  искус- 
ства и  вскор*  составляютъ  безпрерывный  рядъ. — 11реимущественн*е  предъ 
ткаными  коврами,  заслуживаготъ  особенное  внпман1е  такъ  называемый  за- 
весы во  время  поста, колоссальные  расппсаниые(либо  тканые)занав*сы, 
которыми  во  время  поста  отд*лялп  клпросъ  съ  главнымъ  престоломъ,  отъ 
остальиаго  пространства  церкви;  обыкиовен1е  существующее  въ  н*которыхъ 
м*стахъ  и  до  нын*.  Ь'онечно,  древи1е  образцы  весьма  р*дки.  Въ  ц.  апосто- 
ловъ  въ  Кельи*  еще  сохраняютъ  писанный  по  холсту  фрагментъ  подобной 
зав*сы,  можетъ  быть  отъ  XIII  в*ка,  хотя  предполагаемая  зав*щательнпца 
этого  предмета,  Рнхмодпс'фон'Адохт',  жила  въ  ХП'  стол*т1и.0статокъ  этотъ, 
слишкомъ  6'  шпринон)  и  около  9'  вышиною,  невидимому  составлялъ  часть 
изображен1я  Вознесен1я  Христова;  видны  шесть  апостоловъ,  посреди  ихъ 
Бож1Я  Матерь,  почти  натуральной  величины;  внизу,  на  широкой  полос*  съ 
орнаментами,  мжд.  пр.  фигура  жертвовательницы,  по  угламъ  знаки  еванге- 
.шстовъ.  Въ  ц*ломъ  зпм*тенъ  благородный  и  очень  ранн1п  готическ1й  стиль, 
предшествующ!й  можетъ  быть  ст*ноппсп  въ  соборномъ  клирос*.  Другая,  на 
видъ  очень  древняя  зав*са,  была  еп(е  н*сколько  л*тъ  тому  назадъ  въ  упот- 
реблен1и  въ  Фрейбургскомъ  собор*. 


*)  .Это  соГ)ран1е.  птч.чгти  иоврпймрй  м'Ьр!;.  пзпораж1>но  въ  не  совс^мъ  удовлртвпретель- 
ныхъ  рисунках!,,  вь  иднпй  янпжк*  „.'5г11\уе1гег1.чс11е  .\11ег(Ьип1ег",  Вегп.  1835  Го1.  Оно  го- 
ставлявть  ча1ть  оургундгкий  дойычи  и  110Т(111у  вероятно  п;  оизведвн10  взъ  Аррасгвшъ  ма- 
стерсвихъ. 
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§  ()*.).  11|;мрцк1|1  ■»111111;пюр|,|  готичог-кяго  стп.ш,  по  11С110.11и'1111о  вообще 
груб1;е  и  а.1Я11ов;)т1;е  фраицузокнхъ  и  ппдпрландскмхъ;  нъ  особенности  кон- 
туры ■голн1е,  отт1;пк11  скудн'Ле  и  цн1;га  ярче  *).  По  нТ.тъ  недостатка  въ  пре- 
красных'!, и  грац1озныхъ  мысляхъ,  выраженныхъ  въ  м11тки\ъ,  весьма  ожив- 
ленныхъ  движен1яхъ  (хотя  часто  утрированныхъ),  тогда  какъ  въ  головахъ 
выказывается  весьма  общая  и  ен1;шпая  типическая  отд1:лка.  Но  какъ  бы  не- 
брежны ни  казались  атп  работы  на  первый  взглядъ.  имъ  всегда  придадутъ 
особенную  прелесть,  обил1е  задуни'вныхъ  и  фантастическпхъ  вымысловъ  и 
разительная  определенность  стиля.  —  Къ  самымъ  первымъ  по  времени  об- 
разцамъ,  принадлежатъ  изображен!я  украшвющ1я  находящуюся  въ  Мюнхен- 
ской нридворной  библ1отек1:  рукопись  Тристанъ,  Готтфрида  Страсбург- 
скаго*').  Эта  рукопись  вЬроятно  пзъ  111вейцар1и  п  составлена  въ  первой  по- 
ловин-Ь  XIII  вЬка.  Вигшиен  отд-Ьлкою  ;1тп  работы  напоипнаютъ  верхнеба- 
варскую школу  къ  исходу  XII  в.  о  которой  выше  (стр.  104)  было  говорено;  он* 
также  состоятъ  изъ  простыхъ  рисунковъ  перомъ,  съ  цв1;тнымъ  закрашен- 
нымъ  фоиомъ,  но  съ  той  особенност1ю,  что  зд^Ьсь,  въ  одеждахъ  уже  обозна- 
чены тТ.ии  различными  цветами:  въ  стилГ,  рисунка  сказывается  однако  но- 
вое направлеи1е  искусства,  даже  съ  и1;которою  манерной  утрировкою.  — 
Это  направлен!е  бол-Ье  развито  въ  рисункахъ  рукописи  Мппиезенгеровъ, 
перешедшей  изъ  Вейигартенскаго  монастыря  въ  частную  корол.  библ.  въ 
Штуттгартъ  ***).  Въ  начал-Ь  каждой  п1;сии,  представленъ  поэтъ  при  томъ, 
либо  другомъ  соотв'Ьтствующемъ  заият1и,  но  все  еще  въ  не  очень  поэтиче- 
скомъ  образ!;.  Это  просто  раекашенные  рисунки  перомъ.  —  Несравненно 
важнее  рисунки  знаменитой  Манесской  миннезенгеровон  рукописи  въ  Париж- 
ской королевск.  библ.  (около  1300  г.)  -1-).  Въ  ней  также  изображены  от- 
д-бльные  поуты  какъ  въ  предидущей  рукописи  и  большей  част1ю  по  подоб- 
нымъ  же  мотивамъ,  такъ  что  эти,  можетъ  быть,  составлены  были  по  дру- 
гимъ,  либо  т1;  и  друг1е  вм-йст*,  по  обшимъ  образцамъ.  По  рисунки  въ  па- 
рижской рукописи,  съ  одной  стороны,  и  значительнее  по  ([»ормату  и  обнару- 
живаютъ  большую  живописную  технику,  съ  другой,  въ  тоже  время  заметно 
более  тонкое  вникап1е  въ  услов1я  различныхъ  изображен1й,  более  остро- 
умное и  живое  пониман1е  ихъ.  Поэтъ  изображенъ,  то  одинъ,  то  съ  своей 
возлюбленною,  то  молодцомъ  охотникомъ,  то  опять  храбрымъ  рыцаремъ  и 
т.д.  Превосходно  выражено  въ  позе  и  лице  некоторыхъ  изъ  нихъ,  поэтиче- 
ское раздум!е  и  мечтаи1е,  какъ  на  пр.  въ  фигуре  Генриха  фон'(1>ельдек', 
сидящаго  посреди  цветовъ  и  птицъ,  задумчиво  опустпвъ  голову  на  руку, 
равно   и   въ  Реймаре   фон'Цветер',  который  сидя  на  возвышенной  скамье, 


•)  Ср.  \Уааг:еп  Кип8(«.  «пЛ  КипбПег  1п  Еп^Ь  ипс1  Раг!8,   III  стр.  308. 

**)  Сой.  гегт.  Л- 51.— П1Ь()1п,  а  ЫЫ1оегар!11са1  е1с.  4оиг  III.  ра?.  2()3.- Мивеит  1834, 
,N•  22,  стр.  170. — Расунви  этой  рувописп  впрочемъ  двухъ  разныхъ  иаотеровъ.  Только  въ 
первой  половин*  онв  исполнены  съ  художественпой  тщательност1Ю.  но  и  тамъ  отчеств 
грубо  расвр8и1вны,  на  подо61в  01тальныхъ.  Къ  ипсл*днимъ  относятся  'вартвны  сообщенный 
у  АиГ8е88,  въ  его  „Апге1^ег  Гиг  Кип(1е  йез  ЛеиисНеп  М1ие1а1(ег8"   1832,  стр    222. 

***)  Мивеит    въ  пр.  ы.  Л°  13.  стр.  99. 

т)  Ср.  топйег  На^еп:  о  вартипяхъ  въ  сборнивахъ  древнегермансв.  Ш'этовъ  п  пр.  Вег- 
Ип  1844  съ  рис.  (въ  трудахъ  кор.  авад.  наукъ). 
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диктуетъ  что-то  лву.мъ  внпмаюицигь  ему  спсцашъ.  Очень  лило  задумано 
изображе1пе  Гарденкера,  .аежащаго  съ  соко.юлгь  на  рук*  иодъ  дереволъ, 
(■к.юннвъ  го.юву  на  ко.11;и11  воз.шбденыоп,  которая  .часкаясь  къ  нему  при- 
никаетъ,  п  т.  д.  Правда,  что  двпжен1я,  именно  въ  трудныхъ  поза.хъ,  не 
всегда  естественны  и  .ювни,  что  особенно  заметно  въ  упомянутой  посл1!Д- 
ней  картин-В  и  нТ.которыхъ  11зооражен!яхъ  бнтвъ  и  охоты;  —  .юшади  въ 
особенности  неудачны;  но  вообще  прог.1ядываегъ  уже  дово.1ьно  чистое  чув- 
ство формы  и  драиировка  также  распо.1ожепа  большей  част1ю  въ  красивыхъ, 
осмысленныхъ  ли1пя\ъ.  Внрочемъ  можно  различить  двоякую  работу,  высша- 
го  и  низшаго  достоинства,  что  неудивительно  въ  такой  богатой  рукописи. — 
Весьма  гращозно  иснолненныя  мин1атюры,  содержитъ  прекрасная  рукопись 
Вильгельма  фон'Орансе,  1834  г.  хранящаяся  въ  публичн.  библ.  въ  Кас- 
сел1;  * ).  Въ  ней  изображен!я  носятъ  отпечатокъ  пр1ятной,  н1;жпой  наивности 
и  кроткой  прелести  выражеи1я,  въ  одеждахъ  встр-Ьчаются  н1;которые  отдель- 
ные хорош1е  и  изящные  мотивы. 


Б  .    В  Т  о  1'  А  я    ПОЛОВИНА    ХП"   И   П  А  ЧАЛО   Х\-  В  1,  К  А  .    II  О  Л  Н  О  Е  Г  А  3  В  И  Т  I  Е 
1'  о  Т  Н  Ч  Е  с  к  А  г  о    С  Т  И  Л  Я  . 

§  70.  Въ  течшйп  Х1\'  в1;ка  обнаруживаются  начаткн  разложенгя  средне- 
в-бковаго  быта  па  всемъ  запад!;,  видпмымъ  образомъ:  въ  велпкомъ  церковномъ 
раскол!?;  въ  государственной  политик!;  расходящейся  съ  церковью;  въ  бол'Ье 
опрел1;лениомъ  развпт1п  западноевропейскпхъ  народностей,  всл'Ёдств1е  в-Ько- 
вой  борьбы  и  въ  проявлеи1и  чисто  и1рскихъ  интересовъ.  Насъ  в!;роятио  не 
станутъ  упрекать  въ  излишней  см!;лости,  если  мы  поставимъ  въ  связи  съ 
этимъ  велпкимъ  переворотомъ  въ  судьбахъ  м1ра,  феноменъ  изъ  истор1и  ис- 
кусства, т.  е.  первое  р!;шительное  распадеи1е  живописп  на  различныя  школы, 
поел*  чего  очень  скоро  въ  сред!;  пхъ,  выступаютъ  отд1;льиыя  личности  жи- 
воппсцевъ.  Правда,  содействующей  этому  причиною,  какъ  выше  (стр.  132) 
было  указано,  является  возрастающая  самостоятельная  живопись  на  доскахъ, 
вызвавшая  школы  и  одпночныхъ  художниковъ,  на  возможно  многостороннее 
проявлен1е  всей  добытой  ими  опытомъ,  т.  е.  субъективно  различной  прак- 
тики, такъ  что  уже  изъ  однаго  этаго,  для  нашего  воззр1;и1я  на  предметъ, 
должны  возникать  различныя  манеры  живоннен.  По  несравненно  боль- 
шее д'Ьйств1е  произвелъ  безъ  сомн1;н1я  умственный  переворотъ,  совершив- 
ш1пся  въ  эту  ;1поху  искусства.  Церковь  уже  не  на  столько  властна  иадъ 
умами,  какъ  въ  прежнее  время  и  хотя  искусство  все  еще  почти  исключи- 
тельно служитъ  ея  и!;лямъ,  всетаки  жнвописецъ  одушевленъ  теперь,  не 
однимъ  только  желан1емъ  прославлен1я  церковной  пден,  но  еще  другимъ, 
неопред!;леннымъ  побужден1емъ:  проявить  собственныя'силы,  —  и  даже  въ 
н!;которомъ  отиоп1ен1и  —  собствомную  пн11туозност1.;  въ  немь  возбужлаетъ 
радость    его  работа,  нпкъ  тру дъ  самостоятельньпЧ,  его  влсчеть  все  болТ.с  и 


1844.  Л'-  5,  стр.  35;  Л=  И,  стр.82. 
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бол1;о,  «ложить  нъ  иого  еубъонгштын  черты.  Правда,  ит,  пача.:!;  опГ,  по- 
сятъ  отнечатокъ  такой  л1;тско11'  повинности  и  11езат11Й.111вой  прелести,  что 
иаблюдатело  он!;  именио  кажутся  высшимъ  В1.1ражен1емъ  вдохиовеннаго  ре- 
лшчсю  искусства;  подобно  тому  какъ  листика  того  времени,  кажется  одиимъ 
изъ  высшихъ  цв1!Товъ  среднев1;коваго  благочест1я,  тогда  какъ  она  была  липп. 
совершенно  субъективное  погружен1С  въ  божественные  предметы,  если  не 
враждебное  церкви,  то  всетаки  не  церковное. 

§  71.  Древ111;йшая  группа  жпвоппсцевъ,  олнцетворяющпя  собою  но.южи- 
тельно  школу,  состоитъ  изъ  художнпковъ,  отчасти  богемскпхъ,  отчасти  и 
главнымъ  образомъ,  вызванныхъ  въ  Богем11о  въ  царствоваи1с  Карла  IV 
(1346 — 78);  въ  настоящее  время  ее  обыкновеино  иазываютъ  Пражской 
школою  *).  11зв1;стны  имена  и  нЬкоторыя  бол1;е  или  мен1!е  лостов1;рныя 
работы  Тсодорпха  Пражскаго  (процвЬтавшаго  1348 — 75),  Николая 
Вурмсера  изъ  Страсбурга  (жившаго  въ  Праг1;  какъ  положительно  изв. 
1357 — СО)  и  Кунтца  **).  Кром1;  приведенныхъ,  встр1;чается  на  многихъ 
доскахъ  того  времени  имя  Цтал1янца  Тома  за  изъ  Мутина  (Модены). 
Но  въ  сущности,  это  была  колои1я  нЬмецкихъ  художнпковъ,  въ  стран* 
иреимущественно  славянской***),  котор.я  въ  эту  пору  процв-Ьтала  подъ  вла- 
дычествомъ  также  чужестранцевъ,  изъ  рода  Люксенбургцевъ.  Въ  особен- 
ности пышный  К'арлъ  IV,  въ  лиц*  котораго  люксеибургск1н  домъ  воцарился 
на  императорскомъ  престол*,  старался  окружить  свои  богемск1я  резиденц1И 
всякаго  рода  блескомъ  и  убранствомъ,  предоставляя  обширное  цоприще  не 
однимъ  только  архитектурнымъ  и  пластическимъ  предпр1ят1ямъ,  но  также  и 
живописи  и  оказывая  живописцамъ  всевозможное  покровительство.  Прежде 
всего  сл*дуегъ  зд*сь  обратить  вииман1е  на  любимое  твореи1е  фантастичнаго 
и  ученаго  короля,  на  сооруженный  пмъ  въ  1348  —  57  г.  зпмокъ  Карл- 
штейнъ  ^),  который  согласно  съ  его  желаи1емъ,  долженъ  бьыъ  сд*латься 
нащоиальною   святынею  Богем1и,  хранилищемъ   государственныхъ  регалш, 


")  ПогШо,  въ  прпв.  м.  I.  стр.  126  п  ел.—  Н1г(  Кип8(1|етегкип<;е11  аиГ  е1пег 
Ке18е  е1с.  пасЬ  Вгевйеп  чпЛ  Рга^,  стр.  175  и  ел. — Кип81Ыа1(.  18-11,  .^■■  87  вел. 
(Статья  1.  1).  Ра88ауап1:  Ве1  тар;е  гиг  Кепп1п188  Лег  аИеп  Ма1ег8е11и1еп  1П  Веи18сЫапЛ 
тот  XIII  Ы8  1п  йа&  \У1  ^аI1^Ьип(^ег^).  Относительно  древв'Ьпшахъ  иаиятнивввъ  живо- 
ивси  въ  Б11геи1и,  мин1атюръ  XI  в'Ьва  въ  универсптетсвой  бвЛл.  и  отечественн.  музе*,  и 
другвхъ  Х1\'  в*ва,  въ  т*хъ  же  мЬстахъ  п  въ  Лобкпппчсвой  биГа.  (вс*  въ  Праг*),  сравни 
\Уаа5еп  въ  П.  Кип8(Ыа41  1850.  ст.  129  в  ел  в  148  и  ел.  п  155  и  ел.  О  интересныхъ 
Фреекахъ  въ  заив*  НеНгаусъ  си.  ^Vосе1  „\'\а  \Уап(]§1>та1(1е  йе8  81.  Оеогй8к?еп(1в", 
\У1еп,  1859  у  Карла  Герольда. 

*»)  Ра88атап1  въ  пр.  м.  взъ  словъ  древняп)  повазан1Я  1310  г.:  Сипге!  ЬоЬвтиз 
Гга1ег  И1Со1а1  р1е1ог18,  выводитъ  заключение  что  Кунтце  былъ  братъ  Вурмсера  и  что 
оба  еще  въ  начале  XIV  работали  въ  Богеи1и.  Однако  подобное  предполия!ен1е  чрезвычайно 
странно  въ  отношен1и  къ  стилю  обоихъ,  притпмъ  же  въ  такомъ  случа*  Кунцеля  (Сипге1) 
слбдовалобы  назвать  нбмцемъ,  но  не  Бигемцемъ.  Мы  скорее  донуекаемъ  сущвствован1е  дру- 
гаго  живописца  Николая,  жившаго  раньше  и  видимъ  зд*сь  странное,  правда,  но  случайное 
совиаден1е  двухъ  пменъ. 

***)  Уставъ  ей  членовъ  въ  1348  г.  былъ  составленъ  на  нЬмецв.  язык*,  въ  1380  г.  въ 
этомъ  вид*  утвержденъ  воролемъ  Вачеславомъ  и  лишь  въ  1430  г.  переведенъ  на  чешский 
яз.  Р  а  8  8  а  т  а  11  1  въ  пр.  м: 

I)  Ср.  „Ве8еЬг.  й.  к.  к.  Вагр;  Каг181е111",  Г.  А  и  ?;  е,  3  изд.  Р.  ЛИйсЫнаку,  Рга?, 
1841.  Брошюра. 
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самыхъ  чтимыхъ  тощей,  важн1;йшихъ  сокровпщъ  п  грамотъ  п  въ  тоже  время 
монастырскимъ  уб-Ьжищемъ  для  царскаго  510.]еи1я,  поче>1у  и  женщпнамъ  не 
дозволено  было  жить  въ  замк1;.  Самыя  свящеииыя  пространства  въ  немъ 
были  отд-Ьланы  съ  необыкиовеинымъ  великол1;п!е51Ъ,  особенно  большая  кре- 
стовая часовня  въ  башн1;,  для  которой  очевпдно  образцамп  послужили  поэти- 
ческ!я  описа1Йя  храма  святаго  Граля,  а  гарнпзопъ  замка,  пмператпръ  обра- 
тилъ  даже  въ  родъ  храмовыхъ  рыцарей.  Нижп!я  части  ст1;нъ  въ  итой  часовне 
обложены  были  необд-Ьланными  аметистами,  хризолитами,  ониксами  и  дру- 
гими лрагоц-Ьнпыми  камнями.  Верхн!я  части  покрыты  панелями,  разд-Вленны- 
ми  на  множество  четыреугольныхъ  площадокъ,  расппсанныхъ  поясными  пор- 
третами святыхъ  и  королевскихъ  особъ,  числомъ  свыше  130,  рукою  Теодо- 
риха  пражс  ка  го.  Если  въ  этой  обширной  и  важной  работе  отражается 
школьный  характеръ  богемской  живописи,  въ  такомъ  случа*  надо  сказать, 
готическ1й  стиль  представленъ,  не  съ  высшей  и  лучшей  стороны.  Вообще 
зд-Ёсь  недостаетъ  бол1;е  благородиаго,  тонкаго  чувства  формъ;  он*  зд'Ьсь 
часто  неуклюж-Ье  п  тяжеловатое  ч1;мъ  въ  другпхъ  пзображеи1яхъ  XIV  вОка. 
Можетъ  быть  тутъ  кроется  вл1яи1е  н-Ькоторой  прежней,  туземной  богемской 
живописи,  не  оставившей  впрочемъ  по  себ'Ь  почти  нпкакихъ  памятниковъ. 
Однако,  при  всей  тяжеловатости,  мног1я  фигуры  Теодориха  обнаруживаютъ 
высокое  и  своеобразное  достоинство  и  мягкость,  а  въ  единичныхъ  случаяхъ 
даже  удачныя  порывы  къ  естественности;  онъ  же  одпнъ  изъ  первыхъ,  какъ 
оказывается,  добивался  н-Ьсколько  бол*е  выработанной  моделировки.  При 
этомъ,  какъ  часто  бываетъ  съ  новымъ  художественнымъ  направлен1емъ, 
овъ  даже  въ  пзображен1Яхъ  своихъ,  впадалъ  въ  утрироваи1е,  неопределен- 
ность, одутлость,  лрябловатость.  Въ  другпхъ  работахъ  его  руки,  отчасти  изъ 
тогоже  Карлштейна,  своеобразности  эти  выступаютъ  въ  бол-Ве  выгодномъ 
св'Ьт*.  Такъ  на  пр.  надпрестольный  образъ  въ  пражской  галере1;  област- 
ныхъ  чиновъ  (X^^  ,\}  33),  въ  двухъ  отд1;лен1яхъ:  вверху  Богоматерь  съ 
младенцемъ,  передъ  которою  Карлъ  ]\*  съ  сыномъ  Вячеславомъ  стоятъ  на 
кол-Ьняхъ,  возл-Ё  Нея  двое  святыхъ;  внизу  пражск1й  ,\рх1еппсконъ  Очко  Вла- 
симск1й  и  рядомъ  съ  нимъ  четверо  святыхъ.  Въ  моложавыхъ  лицахъ  заме- 
чается зд*сь  мягкость,  близкая  уже  къ  гращи;  также  од-1!ян1я  очень  мягко 
исполнены.  Въ  бельведерскомъ  собран1и  въ  Вт.н15,  находятся  полуфпгуры 
двухъ  учителей  церквп,  въ  епископскихъ  облачен1яхъ,  стояния  передъ  пись- 
менными столами;  головы  представлены  съ  н1;которымъ  велпчавымъ  досто- 
инствомъ,  облачен1я  широко,  колоритъ  сильный  и  ясный.  —  Другой  рукою, 
вероятно  Пико  л  а  емъ  Вурм  серомъ  изъ  Страсбурга,  въ  тойже  кре- 
стовой часовне,  писаны  больш!е  фрески  на  бочарныхъ  аркахъ,  (довольно  г.1у- 
бокихъ)  оконныхъ  нишъ,  они  представляютъ  сцены  и  одпночныя  фигуры  изъ 
новаго  завета.  11  здесь  также  нъ  очерташяхъ,  моделировке  и  въ  колорите 
видна  чрезвычайная  №ягкость;  массивная  тяжеловатость  Теодориха  значи- 
тельно смягчена.  Вообще  заметно  более  тесное  сродство  съ  другими  немец- 
кими пропзведен1ямп  живописи,  и  именно  съ  кельнской  школою;  на  пр.  въ 
мягкомъ  чувстве  которымъ  проникнуто  целое,  въ  округлости  головъ,  въ 
весьма  нежныхъ  цветахъ  одеждъ,  въ  которыхъ  мж.  пр.  встречается  тотъ 
же  МЯГК1Й  лиловый  тонъ,  какъ  въ  древнекёльнскихъ  работахъ;  такъ  мы 
заключаемъ ,  правда,    судя  по  однемъ  только  существующимъ  рапотамъ. 
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но  историческимъ  иутемъ  доказап.  ^ггого  мы  не  можемъ.  —  Ь  у  р. м се- 
ром ъ  и  Куатцемъ  вмЬсП;,  какъ  полагаютъ,  расписана  церковь  Ьознесе- 
и1я  1]ож1я  Матери  въ  го.чъ  же  заик1!,  стЬнонисныя  изооражен1я  вь  ней, 
только  отчасти  сохранились  и  сильно  выцв1;ли.  Вь  чяслК  уц-ЬлЬвшихъ  фраг- 
ментовъ  анокалиаеическихъ  изображеи1н,  можно  еще  различить  и1!которыя 
величественный  готическ1я  фигуры;  также  одну  Мадонну  въ  стоячемъ  поло- 
жен1и  и  очень  грацшзно  лежащую  женскую  ([)нгуру,  въ  которой  весьма  мило 
выдержана  упомянутая  ц-ймецкая  округленность  лица;  наконецъ  три  изобра- 
жен1Я  К'арла  IV'  (сильно  подправленный),  на  одномъ  онъ  вручаетъ  сыну  Вя- 
чеславу кресть,  на  другомъ  Сигизмунду  кольцо,  на  третьемъ  онъ  иредстав- 
ленъ  молящимся  на  кол1;няхъ;  —  о  позднЬншпхъ  и  бол-Ье  грубыхъ  фрескахъ 
мы  не  станемъ  говорить.  —  Другая  картина,  въ  ВБнскоп  Бельведерской 
галере*,  также  изъ  Карлштейна,  и  приписываемая  Николаю  Вурисеру,  Хри- 
стосъ  на  крест-1;  между  Богородицею  и  1оаниомъ  (почти  въ  натуральную 
величину)  на  сЬромъ  фон!;,  соотвЬтствуетъ  скор1;е  манеру  Теодориха;  при 
нЬкоторомъ  благородств-Ь  въ  выражец1и  и  рисунк-Ь,  иепр1ятно  бросаются  въ 
глаза  коротк1е  размеры  фигуръ  и  тяжеловатыя  очертаи1я  оконечностей.  — 
Фрески  въ  другихъ  пространствахъ  замка  нредставляютъ  скор-Ье  общ1п  харак- 
теръ  готическаго  стиля, такъ  напр.  обд1;лка  л-Ьстницы  въ  большой  башн-Ь,  гд1; 
изображены  жит1я  с.  Людмилы  и  с.  Вячеслава  съ  фигурами  ангеловъ  и  т.  п. 
(теперь  сильпо  выцв'ётш1я).  Въ  Екатерининской  часовн1;,  рядомъ  съ  ц.  Воз- 
иесеи1я,  поясныя  изображен1я  Карла  и  его  супруги  (надъ  дверью)  совершен- 
но переписаны.  —  Наконецъ  11тал1янцу  Оом1;  Мутинскому  прпнадлежитъ, 
надпрестольное  изображен1е  въ  крестовой  часовн-Ь  и  весьма  в1;роятно  также, 
прекрасное  изображеи1е  въ  алтарной  ниш1;  Екатерининской  часовни,  —  Бо- 
ж1я  Матерь  съ  Младенцемъ,  передъ  Нею  Карлъ  съ  супругою  на  кол-Ьняхъ — 
работы,  о  которыхъ  говорено  будетъ  въ  посл1;дств1и.  Нигд-Ь  впрочемъ  н-бтъ 
указан1й  чтобы  этотъ,  сродственный  древнеболонскоп  школ*  живописецъ, 
им^лъ  положительное  вл1ян1е  на  своихъ  богемскихъ  товарищей  по  искусству. 

Къ  этпмъ  работамъ  въ  Кардштейн*  примыкаютъ  еще  старые  стенные 
фрески  часовни  с.  Вячеслава  въ  собор*  на  Градшпн*  въ  Нраг*,  *)  находя- 
Щ1еся  на  нпжнихъ  частяхъ  стЬнъ,  между  подобнымъ  убранствомъ  необд1;лан- 
ныхъ  дорогихъ  камней,  какъ  въ  помянутыхъ  церквахъ.  Но  и  эта  стенопись 
значительно  подиравлена. 

§  72.  Что  кром*  того  еще  существуютъ  изъ  произведений  богемской  жи- 
вописи, изв-Ьстно  на  перечетъ.  Гусситск1я  войны  пощадили  въ  числ*  всЬ.хъ, 
вероятно  очень  богатыхъ  художественныхъ  сокровищъ,  временъ  Карла  1\*  и 
его  сына  Вячеслава,  сколько  именно  нужно,  чтобъ  составить  себ*  поият1е 
о  ц-Ьнностп  того  что  погибло.  —  Въ  Тейнской  церкви  въ  Праг*,  видны  пзобр. 
Христа  въ  тернов,  в.  и  Бож1а  М.  съ  Младенцемъ,  то  и  другое  поясныя  и 
последнее  въ  особенности  очень  мило,  н'Ьжно  и  исполнено  сердечнаго,  мяг- 


")  На  ст*нахъ  этой  часовни,  вверху  приведенных ь  изоор.  есть  еще  въ  трехъ  рядахъ 
друг1я,  но  принад1ежащ1а  поздвбйшеиу  времени,  првбл.  1500  г.  и  средств,  воойще  стилю 
Кранаховыхъ  композпц!^.  Согласно  съ  этимъ  сл'Ьдуетъ  исправить  по11азан1е  у  Н1г(  въ  пр. 
н.  стр.  179. 


142  Книга  п.  Средшй  в-бкъ.  С-вверъ.  ГотпческиЧ  стиль.  §  72. 

каго  чувства.  —  Въ  галере*  Страховскаго  премонстрантскаго  братства  въ 
Праг-Ь,  существуетъ  еще  колоссальное  (поясное)  изобр.  Богоматери  съ  Мла- 
денцемъ  конца  XIV'  вЬка,  обнаруживающее  зиергическое  исполне111е  и  стрем- 
лен1е  къ  величавой  гращозности;  въ  од-Ёяи1яхъ  иреобладаетъ  св1;тлын  тоиъ 
и  б-Ёловатый  цвЬтъ.  —  Лучшее  произведеи1е  этой  школы,  какъ  говорятъ, 
находится  въ  церкви  Вышеградской  кр1:аости,  друг1я  —  въ  разныхъ  церк- 
вахъ  въ  окрестностяхъ  Праги;  но  издатели  не  имЬютъ  о  нихъ  подъ  рукою 
ближайшихъ  св1;д1;н1Й.  —  Черезъ  уиомянутаго  выше  Рейнгарта  Мюльгаузен- 
скаго,  «пражскаго  гражданина»,  какъ  онъ  себя  называетъ  въ  надписи  ча- 
совни с.  Вита  въ  Мюльгаузен'Ё  на  Иеккар!;,  въ  эту  швабскую  церковь  по- 
пало одыо  богеяское  произведен1е:  створчатый  напрестольный  образъ  на  за- 
падныхъ  хорахъ  * ).  Середнее  изображен1е  представляетъ  с.  Вячеслава;  на 
половинкахъ  ,  съ  одной  стороны  ее.  Спгпслундъ  и  Витъ,  на  оборотной  сто- 
рон-};, Благов'Ьщен1е  и  Ув'Ёнчан1е  Пр.  Дьвы,  распят1е  и  страдаюиий  Спаси- 
тель между  оруд1Ями  мучеи1я,  передъ  Ппмъ  на  кол-ёняхъ  жертвователь  этой 
иконы;  все  по  золотому  фону.  В-Ёроятно  эти  изображен1Я  работы  ученика 
Теодориха,  конца  XIV'  к^Ёка;  покрайней  мЁрЪ  въ  ппхъ  встрЁчаются  всё  не- 
достатки древнебогемской  школы,  широк1я  и  неуклюж!я  формы  лица,  неболь- 
Ш1Я  глаза,  немног1я  складки  на  одеждахъ  и  т.  д.  при  всетаки  тщательной  от- 
д'Ёлк-Ё  **).  —  Еще  слЁдуетъ  упомянуть  о  большой  мозаичной  картин*,  на- 
ходящейся на  южной,  наружной  сторон*  пражскаго  собора.  Она  разделена 
на  три  отд1;лен1я:  въ  середнемъ  Христосъ  въ  слав*,  окруженный  ангелами, 
внизу  шесть  богемскпхъ  святыхъ ,  а  еще  ниже  жертвователи  картины, 
Карлъ  1\'  съ  супругою;  на  л*вомъ  крыл*  Богородица  п  н*сколько  святыхъ, 
внизу  воскресен1е  мертвыхъ;  на  правомъ,  Ьаннъ  Ь'реститель,  возл*  него 
также  святые,  внизу  отверженные.  Стиль  этой  работы  опять  такп  грубый, 
и  она  зам*чательна,  лишь  какъ  единственный  почти  прпм*ръ  мозаичной  тех- 
ники за  этотъ  пер10дъ  нЪмецкаго  искусства.  (Сколько  намъ  изв*стно,  суще- 
ствуетъ въ  соотв*тств1е  этой  картин*,  кром*  большаго  мозаичнаго  выпукло 
рельефнаго  пзображен1я  Пр.  Д*вы  на  клирос*  Мар  1энбу  ргской  ц.  въ 
Прусс1п,  только  одно,  —  мозаичное  изображен1е,  на  наружной  сторон*  М  а- 
р1Энвердерскаго  собора,  представляющее  мученичество  Евангелиста 
1оанна). 

По  за  то  блестящимъ  доказательствомъ  не  только,  высокаго  развит1я  бо- 
гемской школы  живописи  (относительно  мягкой  моделировки),  еще  до  поло- 
вины XIV  в*ка,  но  также  и  прямымъ  указан!емъ  связи  съ  французско-ни- 
дерландской художественной  практикою,  служатъ  мип1атюры  лвухъ  молит- 
венниковъ  арх1еппскопа  Эрнста  пражскаго.  ( изъ  рода  Пардубичеп,  -]•  13;^0г. 
въ  особенности  одинъ  изъ  нихъ,  работы  нЁкоего  «Сбпнко  де  Тротина»,  въ 
пражскомъ  народномъ  музе*,  и  другой,  въ  томъ  же  город*,  у  князя  Лобко- 
вича).  Даже  событ1я  изъ  обыденной  жпзни,  представлены  съ  живостью,  вку- 


*)  Ср.  6гипе18еп  въ  пр.  и.  —  \\'аа!!:е11,  Кип^Ьу  н1и1  КйпвПег  1п  П 
стр.  226. 

**)  Воаоуждениый  въ  пр0Ш1>дшбмъ  стол-Ьпи  воприсъ,  было  ли  упитрейл 
Оогеиской  иконописи  (канъ  повидииоиу  показало  химическое  изсл*доваи1е  н111!0 
положительно  отрицается  у  Раззауаи!  въ  пр.  и.  Кип81Ыа11  1841.  Л"^  88 


5}  72.  7:5.  МшиАтюгы  Иражг.ноп  тио.ты.  Нюрпькемчмпя  шко.и.  И'Л 

сомъ  II  чунстпомъ  крпсоты,  I! ь  ОДНОМ  оогемснои  рукописи  1!{73  г.  (со.хер- 
жлщен  сочииеи1е  Оомы  Ситии  о  истип!;  .\рисг1;1иской,  въ  университетской 
бнб.1.  ВТ.  11раг1;)  *).  Сюда  т1;сио  приммкають,  зиамеиитый  и1;мецк1и  пере- 
водъ  биб.пн  въ  ими.  кор.  бнбл.  въ  1М;1г1;,  съ  призиакали  и1;мецкаго  в.11ни!я, 
иотомъ  елу;кеб11икъ  тамъ  же,  (исполненный  л.1И  арх1еппскопа  Сбинко  ираж- 
скаго  у  14 11),  ио  которому  видно,  что  и  въ  начал-Ь  Х\'  в-Ёка,  богемская 
школа  еще  преусп1;вала. 

15л1яп1е  пражской  школы  отразилось  111;которымъ  образомъ  также  на  ис- 
кусство сос-Ьднихъ  съ  Богем1ею  страиъ.  Весьма  дЬльнаго  художника  мы  уз- 
иаемъ  въ  сочинител*  одного  Еваигел1ар1Я  въ  ими.  кор.  библ.  въ  В'Вн'Ь  (окоп- 
чеииомъ  въ  1368  г.)  въ  лиц!;  Ьаина  де  Оппав1я  (Троппау?),  каноника  въ 
Прюнн-В.  Лв1!  малепьк1я  иконы  проиеходяния  пзъ  Силез1п,  въ  Серлинскомъ 
музе!!,  Распят1е  и  возложеи1е  терноваго  вТ.нца,  представляютъ  подобныя  же 
тяжеловатыя  формы  и  св1;тлос1;рыи  тоиъ,  какъ  богемск1я  иропзведен1я,  по 
притомъ  такую  выработку  техники  и  физ1огном1й  въ  головахъ,  по  которой 
ихъ  можно  бы  отнести  уже  къ  половип1;  Х\'  в1;ка.  —  Въ  самой  Богем1и, 
поел*  гусситскихъ  войнъ,  живопись,  к?къ  кажется,  обратилась  опять  къ 
прежнему  способу  изображеи1Я  старинныхъ  мастеровъ.  Надпрестольная  икона 
со  створами,  въ  пражской  галере!;  облаетиыхъ  чиновъ  (ХУ,  Л»  77),  въ  ко- 
торой среднее  поле  содержитъ  Успен1е  Бож1Я  Матери,  можетъ  быть  произ- 
ведеи1е  дальн1;йшаго  развпт1я  школы  въ  XV  в1;к1;  **). 

§  73.  Если  въ  отношеи1и  къ  этой  пражской  школ!;,  мы  обладаемъ  и!;кото- 
рыми  хроиологическпмп  и  историческими  точками  опоры,  мы  ихъ  почти  не 
находимъ  когда  д!;ло  пдетъ  о  другихъ  группахъ,  различаемыхъ  по  школам ь 
произведен1й  немецкой  живописи.  Установившееся  въ  настоящее  время  воз- 
зр1;н1е  на  этотъ  предметъ,  основано  на  согласован1И  различ1й  стиля  съ  мЪ- 
стомъ  нахожлеи1Я  и  одиночными  разбросанными  числами  и  именами.  Но 
почти  съ  достов!;риост1ю  можно  допустить,  что  въ  пражской  школ*  впервые 
выработалась  новая  система  позди1;йшаго  готическаго  стиля  и  что  пора  вы- 
сочайшаго  цв'Ьта  бо.1'Ёе  развитой  готической  живописи,  въ  Нюрнберг!;  и 
Кёльн'Б,  наступила  н'Ьсколько  десятковъ  лЪтъ  поздн'Ье. 

Саиыя  скудныя  св!;д!;н1я  мы  имЪемъ  о  весьма  значительной  и  д-Ьятель- 
ной,  —  судя  по  ея  пропзведен1ямъ, — Нюрнбергской  школ-ё  ***).  Зд!;сь  съ 
половины  XIV  в!;ка,  въ  лиц^б  Себальда  Шоиго(|)ера,  готическое  ваян1е 
достигло  высокаго  и  своеобразнаго  развит1я,  которое  не  могло  не  отразиться 
и  на  живописи.  Изваян1я  на  «прекрасномъ  колодез-Ь»  на  площади  рынка, 
свид!;тельствуетъ  о  томъ,  до  какой  степени  этотъ  ваятель  сроднился  съ 
благородствомъ  формъ,  съ  чувствомъ  изящества  лин1й,  живостью  выраже- 


•)  \Уаагеп,  въ  В.Кипз{Ыа11  1850  стр.  289  о  298. 

**)  Любопытные  остатки  жввописв  въ  ПольшЬ,  а  именно  надпрестольный  образъ  Бож1я 
Матеро  съ  кол'Ьнопреклонныяъ  передъ  Нею  велыюжею  Кравовскимъ  Браницвямъ.  (■{•  1425) 
взъ  церкви  Руща  блпзъ  Кракова  и  пр.  представлена  въ  великол^пномъ  вздан1в  Р  ггсгй  г!  !•  с  к! 
А.  е1  Е.  Каз  1а  \У1  еск  1,  Мопите1118  йи  М(|уе1Га;,'е  е1  (1е  1а  Кепа188а1и-е  (1ап8  Гапс1е11пв 
РоЬ^пе,   (1ери18  1е8  (етр8  геси1е8  ^и8^и'  а  1;1   Ли  йи   XVII  81ес1е,  4.   \  аг80у1е   1855. 

•**)  Ср.  \Уаа5е,п,въ  пр.  м.  I.  стр.  163  и  ел.— т.  КеНЬег^,  КигпЬег^ег  Вг1еГе,  стр. 
176  в  С2. 
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Н1Я  и  зиан1емъ  иагаго  тЪ-аа.  По  зам'Ёчате.1ьио,  что  эти  изваян1я  ил-Ьютъ  бо.1Ь- 
шое  сходство  съ  однимъ  изъ  самыхъ  древнихъ  и  иревосходиыхъ  иапресто.1ь- 
ииковъ  того  же  сти.5я  и  что  вообще  въ  110с.11;дующихъ  июрнбергскихъ  живо- 
писныхъ  произведеа1яхъ,  главньпгь  образомъ  преоб.аадаетъ  иластп  чиость, 
т.  е.  всесторонняя  передача  формъ.  Зд-ёсь  не  только  контуры  остаются  въ 
СИЛ1;,  несравненно  болЬе  ч1;мъ  въ  Праг1;  и  Кельн1;,  но  и  въ  (рормахъ  видно 
вообще  бол1;е  опред-Ьленностн,  онЬ  мец-Ёе  сплываются,  моделировка  силь- 
нее, цв1;та  въ  одеждахъ  глубже.  Во  вс-ёхъ  прочихъ  отношен1Яхъ  эти  ра- 
боты равны  богемскимъ  или  выще  ихъ.  Складъ  драпировки  мягкш,  краси- 
вый и  величественный;  размеры  т1;ла  несравненно  пр1яти1;е  и  стройнее;  въ 
головахъ  зам1;тно  стремлен1е  къ  идеальной  красот!;,  къ  выражен1ю  кроткой 
невинности  и  мягкости,  которое  въ  связи  съ  свойственной  этой  школ*  опре- 
д1;ленност1ю  (|)ормъ,  ироизвело  н1;которыя  характерпстпческ1я  го.ювы  самого 
высокаго  достоинства. 

Справедливо  будетъ  начать  рядъ  относящихся  сюда  работъ,  съ  того  произ- 
веден1я  въ  котороиъ  сказывается  связь  этой  школы  живописи  съ  изваян1ями 
Шонгофера.  Это  такъ  называемый  11мгофск1Й  алтарь,  возникш1й  не  долго 
спустя  1361  г.  и  цаходящ1йся  въ  картинной  галереЪ  Пюрнбергскаго  замка; 
онъ  состоитъ  изъ  средияго  изображеа1а  (В1;нчан1я  Богородицы)  и  другаго  на 
оборотной  сторон-Ь,  (Умершаго  Спасителя),  да  четырехъ,  съ  об1;пхъ  сторонъ 
расписанныхъ  створовъ,  (содержащихъ  отдельно  поставленныя  фигуры  восьми 
апостоловъ).  Въ  В1;нчан1И  Пр.  Д-Ьвы  (на  золотомъ  фон1;),  головы  въ  особен- 
ности задуманы  съ  большимъ  благородствомъ;  наклонное  положен1е  и  бюстъ 
Пр.  Девы  чрезвычайно  тонко  почувствованы,  выражен1е  вообще  кроткое  и 
грац1озное.  Оборотное  пзображен1е,  писанное  зд1;сь  по  красному  фону,  (такъ 
какъ  изображеи1я  на  наружныхъ  сторонахъ  вообще  писались  не  по  золотому, 
но  цв-Ьтному  фону)  слаб-Ёе  и  не  такъ  тщательно  исполнено,  но  оно  всетаки 
замечательно  по  выражен1ю  полнаго  достоинства  скорбящей  Бож1я  Ма- 
тери и  по  нрекрасной  голов!;  умершаго  Спасителя.  —  Па  ст!;н!;  рнзнины 
церкви  с.  Лаврент1Я  виситъ  близко  подходящая  къ  помянутой  икона  Богома- 
тери съ  Младенцемъ  съ  четырьмя  херувимами;  внизу  изображены  жертвова- 
тели иконы.  II  ЗДЕСЬ  также,  прекрасный  овалъ  лица  главной  фигуры  иснол- 
ненъ  высокой  прелести,  формы  младенца  полны  и  развиты,  характеръ  порт- 
ретныхъ  фигуръ  весьма  энергиченъ;  вообще  во  многихъ  отношен1яхъ,  какъ 
на  пр.  въ  в!;рномъ  природ!;  рисунк!;  глазъ,  въ  старательной  моделировк!;  и 
главнымъ  образомъ  въ  чрезвычайно  ясномъ  колоритЬ,  это  п  друг1я  нюрн- 
бергск1Я  произведен1я  облпчаютъ  ||Ьшительпое  иревосходство  надъ  совре- 
менными последователями  Дж1отто,  стоявшими  въ  ту  пору  въ  глав*  ита.п- 
янской  живописи.  —  Несколько  позднЬйшаго  ироисхожден1я,  138й  года,  Ту- 
херовск1й  напрестольникъ  въ  Богородичной  церкви.  Середнее  пзображен1е 
представляетъ  Спасителя  на  кресте,  по  сторонам ь  Благовещен1е  и  Воскре- 
сен1е,  на  дверцахъ  Рождество  Христово  и  два  апостола;  все  по  дамаскпрован- 
ному  золотому  фону.  <1>игуры  несколько  толстоваты,  не  уступаютъ  однако 
ни  въ  чемъ  предъидущимъ  и  даже  отличаются,  —  особенно  Богоматерь  у 
П0ДН0Ж1Я  креста  и  ангелъ  на  Благовещен1и,  —  красотою  и  живостью  выра- 
жен1я.  —  «1Ч)лькамер(1вск1п  напрестольникъ  св.  Теокара,  въ  клиросе  церкви 
с.  Лаврент1я,  140(!   г.   въ  которомъ  расписаны  только  створы  п  ступеньки 
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(сценпли  1131.  библейсиоп  11стор111  и  .км'еидою  святого   того  храж!),  а  сере- 
дина составлеиа  изъ  р1;зьб|,1,  важно,  но  какъ  11роизведеи1е  искусства,  но  какъ 
доказательство,  что   въ  начал!;   Х\'   в-Ька  вышеописанная  художественная 
манера   еще    была  въ  полнолъ  ходу;    зд1;сь   также   поражаетъ   преимуще- 
ственно, благородное  очерта1пе  головъ.  —  Можстъ  быть   къ  тому  же  вре- 
мени относится    Галлеровск1Н   напрестольникъ,    въ   корабл!;   церввп  с.  Се- 
бальда;  въ  середин!;  мы  видпмъ  I.  Христа  на  крест*,  между  близкими  ему, 
а  на  створахъ  Его  же  на  Елеонской  гор-Ь,  потомъ  н-ёсколько  святыхъ  и  пор- 
треты жертвователей  иконы.  Посл1;ди1е  поразительно  хорошо  и  живо  пред- 
ставлены; въ  остальномъ,  вс1;  эти  пзоб}1ажеп1я  им-Ыотъ  т*  же  достоипства 
какъ  предидущ1Я,  разм1;ры  только  вышли  нисколько  коротки,  головы  кругло- 
ваты,   оконечности   небрежны.  —  Въ   Богородичной   церкви,   (на   первомъ 
столп-Ь  сл-Ёва,  существуетъ  писанное   по  об1;ту  изображенге,  4430  г.  кото- 
рое какъ  одинъ  изъ  самыхъ   позднихъ  готическихъ  памятниковъ  въ  Нюрп- 
берг*,  можетъ  служить  доказательствоиъ,  какой  степени  изящества  и  раз- 
ВИТ1Я  достигъ  въ  ту  пору  этотъ  стиль.    Вверху  представлены  1оспфъ  и  Пр. 
Д-бва,  поклоняющ1еся   Младенцу    1нсусу,  окруженному  золотымъ  С1яи1емъ, 
надъ  ними  въ  воздух!;,  трп  поющ1е  ангела;  внизу  папа,  еписконъ  и  жертво- 
ватели въ  М0ЛИТВ1;  передъ  т1;ломъ  умершаго  Спасителя;  все  писано  по  золо- 
тому фону.  Благородный,  тоик1я  головы  еще  сильно  напоминаютъ  Тухеровъ 
напрестольникъ,  но  он*  мягче  выработаны;  складки  тонки  и  расположены 
прямыми  лин1ямп;  особенно  хорошъ  стоящ1й  въ  гроб*  Христосъ.  —  Тогоже 
времени  дв*  надгробныя  доскп   въ  церкви   с.  Себальда,  изъ  которыхъ  одна, 
(на  правомъ  столп*  передъ  главнымъ  ирестоло.мъ),  съ  пзображен1ями  по  зо- 
лотому фону.  Богоматери  и  иоклонеи1я  пастуховъ,  фигуры  высокой  красоты 
и  задушевности,  и  многочисленной  семьи  жертвователя.   Другая,  еще  пре- 
восходн*е,  (на  протпвоположномъ  столп*),  съ  изображен1ямп,  молодой  еще 
с.  Анны  и  Богоматери  съ  младенцемъ  на  лон*,  по  сторонамъ  двое  святыхъ, 
изъ  нихъ  одинъ,  е.  Николай,  весьма  благородная  фигура.  -—  Другой  иапре- 
стольнпкъ,  (въ  настоящее  время  разобранный),  въ  галере*  замка,  —  содер- 
жащ1Й   въ  середин*   Христа  на  гор*  Елеонской,  на  створахъ   друг1я  сцены 
страдан1й,  —  показываетъ  переходъ  съ  готической  художественной  манеры, 
къ  поздн*йшей  реальной,  представителемъ  которой  впосл*дств1н  сталъ  глав- 
нымъ образомъ,    .Мпхаплъ   Вольгемутъ.    Къ  первой  манер*  принадлежатъ, 
головы  святыхъ  который  представлены  все  еще  съ  благородствомъ;  къ  по- 
сл*дней,  —  грубыя,  карикатурныя  фигуры  враговъ  Христовыхъ  и  од*ян1я, 
перер*занныя  складками   и  измятыя.  —  Дал*е   Нюрнберга,  живопись  этой 
школы  р*дко  встр*чается.  Въ  Берлпнскомъ  музе*  однако  хранятся  два  внут- 
ренн1я   и  два  наружныя  изображен1я   со  створъ,  превосходнаго  достоинства 
изъ  цв*тущен  поры  шкдлы  (около  1400  г.);  въ  первомъ  представлены   Бо- 
городица,  фигура   д*вственной  красоты  и  с.  Петръ  мученикъ;  въ  другомъ, 
Ьаннъ  Креститель  и  с.  Елисавета  Тюрингенская,  вс*  съ  весьма  выдержаи- 
нымъ  характеромъ. 

§  74.  Позже  и  богаче  другихъ  школъ  развилась  Кёльнская,  которую 
можно  назвать  в*нцомъ  готической  живописи.  Эпохою  главнаго  ея  процв*- 
тан1я  сл*дуетъ  считать,  посл*дн1я  два  десятил*т1я  XIV  в*ка  и  нервыя  три 
XV.  Характеръ   стпля  этой   школы  существенно  вытекалъ  изъ  умстиеннаго 
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воззр1;и1я.  Настроенное  съ  самаго  начала  къ  представлен1ю  блаженнаго, 
ранскаго  иокоя  лнцъ,  стяжавшпхъ  святость,  этому  воззр1;н1ю  нужны  были, 
скор'Ёе  образы  дЬтски  невинные  и  чистые,  нежели  индивидуально  характе- 
ристическ1е;  для  него  красота  даже  составляла  лишь  средство,  а  далеко  не 
главное  услов1е  формы,  какь  у  старыхъ  июрнбергцевъ.  По  этому-то  и  кёльн- 
ская школа  но  иреимуществу,  явлен1е  въ  высшей  степени  нравственное 
въ  пстор1и  искусства.  Отъ  ея  произведеи1й  в-Ьетъ  душевной  чистотою,  ни  въ 
чемъ  не  нарушающею  соглас1я  высщаго  закона;  н-Ьтъ  инкакихъ  прпзнаковъ 
какой  бы  то  нибыло  душевной  тревоги,  томлен1я  пли  мечтательности,  все 
тамъ  дышетъ  первобытнымъ,  невозмутимымъ  мирнымъ  блаженствомъ.  Ни- 
гд-б  н-Ьжность,  грац1я,  д-Ьтская  невинность  и  прелесть,  не  составляли  господ- 
ствующаго  направлеи1я  такъ  полной  продолжительно  какъ  здБсь.  Страшныя, 
какъ  и  обыкновенный  явления,  встр-Ёчаеиыя  въ  жизни  и  въ  пстор1и,  хотя 
сами  но  себ-Ь  и  не  совс-Ьмъ  чужды  этпмъ  жпвонисцамъ,  но  ими  не  допуска- 
лись въ  священномъ  кругу,  въ  которомъ  вращался  п\ъ  своеобразный  взглядъ 
и  стремлен1е.Какъ  будто  въ  иротивоаоложность  дикому  и  бурному  времени, 
которое  тогда  переживалъ  Кёльнъ,  они  въ  свопхъ  картинахъ  создавали  для 
себя  убЬжище  благогов-Ьйнаго  мира. 

Этому  воззр-бнш  соотв'Етствуетъ  и  вн-Ьшняя  также  сторона  изображен1я: 
именно,  часто  показывающаяся  робость  и  неопред1;ле11ность  въ  обозначеи1и 
формъ  и  св-Ьтлый  колорптъ,  которым  какъ  будто  за  легкой  дымкою,  относитъ 
предметы  въ  призрачную  даль,  такъ  что  едва  кое-гд'Ь  они  представляются 
глазамъ  въ  томъ  т1;лесномъ  образЬ,  которымъ  отличаются  нюрнбергскгя  ра- 
боты. При  всемъ  однако,  въ  техникК  расцв1;чен1я,  мягкости  ]1аложен1я  кра- 
сокъ,  зам'Ётна  такая  законченность,  какъ  нигд-Ь  въ  другихъ  пропзведен1яхъ, 
до  введен1я  живописи  масляными  красками;  моделировка  даже  везд1;  выдер- 
жана съ  величайшей  мягкост1ю. 

Нигд1;  можетъ  быть,  во  всей  нов1;йшей  истор1и  искусства,  такъ  умБстно 
говорить  о  идеализм!;,  какъ  именно  зд-Ьсь.  Идеализмъ  фо  рмы,  проявлялся 
не  рЪдко  еще,  а  тамъ  гдЬ  антики  сохранили  свое  значен1е  образиовъ,  даже 
съ  несравненно  большимъ  успйхомъ,  нежели  въ  робкой,  старокельнской 
школ!;.  Но  эта  школа  зато,  заявляетъ  свои  права  на  идеализмъ  нравствен- 
наго  замысла,  къ  которому  съ  такпмъ  елинодуш1емъ  не  стремились  и  кото- 
раго  въ  такой  полнот'Ь  не  достигли,  величайш1е  даже  изъ  итал1янскихъ  ма- 
стеровъ  ХУ1  в'Ька.  Одпнъ,  фра  Лнджелико  да  Ф1есоле,  можетъ  еще  пттн 
въ  сравнен1е.  У  него  только  мы  видимъ,  такое  же  стремлен!е,  настроенное 
къ  изображен1ю  исключительно  божественныхъ  и  священныхъ  предметовъ. 
Можетъ  быть  къ  подобной  же  ц1;ли  стремилась  еще  прежняя  готическая 
живопись,  но  ей  пришлось  ограничиться  однимъ  желан1емъ,  по  недостатку 
наличныхъ  выработанпыхъ  формъ;  теперь  же  напротивъ,  благодаря  новопр!- 
обрЪтеннымъ  пособ1япъ,  достигли  несравненно  бол1;е  яснаго  и  точнаго  вы- 
ражен1я  и  невЬдомой  дотолЬ  живости  въ  чертахъ  лицъ  и  положеи1я\ъ  *). 


*  )  Мы  намекаеаъ  зд'Ьсь  только,  что  не  сл*дуетъ  думать,  будто  въ  Кёльнсвой  шволЬ 
ражалось  общее  нястроен1е  того  времени,  напротивъ,  она  составляетъ  сворЬе  явление  ( 
ночной,  въ  отяошеши  къ  своему  времени,  подобно    тогдашней  ыистнв'Ь,    съ  которой  иоа 
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11осл1;  1ч;аз;11111.1го  иопягпо,  что  д.к!  утоп  школы  долаиил  йы.ш  остаться 
закрытыми,  цТ.лын  оошприыи  области  художестнеииыхъ  комиозиц!».  Вообще 
ей  пебыло  снонствсшк»  11зобраи;е111е  ;111ергическихъ  д1;йств1Й  и  едвали  въ 
чел'ь  иибудь  оиа  подвинула  впередъ  драматическ1и  улемситъ,  къ  которому 
иебезуси-Ьпию  стремилось  искусство  въ  Х111  вВк*.  Еще  мен1;е  удались  ей 
движен1я  спльиои  страсти  и  злобы,  а  тамь  гд1;  ихъ  нельзя  было  обойти, 
какъ  мы  выше  указали,  выходили  часто,  какъ  у  (Месоле,  забавиыя  карика- 
туры. Ио  и  въ  кругу  т1!хъ  предметовъ  которые  были  бол1;е  ио  иутру  этимъ 
живописцамъ,  иеизб1;жио  укореинлись  некоторые  условные  пр1емы,  на  ко- 
торые мы  ближе  укажемъ  въ  иосл1;дств1и;  такъ  мж.  пр.  школа  никогда  не 
могла  справиться  съ  известными  размерами  т1;ла,ии  съ  формою  н1;которыхъ 
частей  лица  и  пр. 

§  75.  II  зд1;сь  также  чрезвычайно  скудны  нисьменныя  св1;д1;н1Я  объ  от- 
д1;льныхъ  художнпкахъ,  которымъ  принадлежатъ  произведен1я  этой  школы. 
Пъ  иов-Ьйшее  время  составили  правда,  ц-Ьлый  списокъ  имеиъ  живописцевъ, 
по  древнимъ  реестрамъ  города  Кёльна  * ),  но  ни  одному  изъ  нпхъ  нельзя  съ 
достов1;риост1ю  приписать,  ни  то  пи  другое,  изъ  существующихъ  произведе- 
и1Й.Даже  имена  двухъ  мастеровъ,  Вильгельма  и  Стефана,  съ  которыми 
въ  настоящее  время  для  насъ  соединено  поият1е  о  самыхъ  зам'Ьчательныхъ 
кёльнскихъ  мастерахъ;  одномъ,  исхода  Х1\''в'Ька,  другомъ  начала  XV*, обык- 
новенно связываются  съ  известными  картинами,  но  по  однимъ  только  сооб- 
ражен1ямъ,  почти  несомненнымъ  правда,  относительно  Стефана,  но  сомни- 
тельнымъ,  въ  отношен1И  къ  Вильгельму. 

Какъ  бы  то  нпбыло,  во  всякомъ  случае  новое  развит1е  кёльнской  живо- 
писи, невидимому  выработалось  довольно  быстро  и  внезапно,  изъ  существо- 
вавшпхъ  уже  элементовъ  (см.  предпдущ1й  отделъ);  вероятно  благодаря  уе- 
пехамъ  ген1я.1ьнаго  человека,  давшаго  выражен1е  давно  уже  подготовлен- 
ному направлеи1ю,  которое  задержали  можетъ  быть,  лишь  внешн1я  услов1я  и 
увлекшаго  за  собою  известное  число  современниковъ.  Въ  одномъ  месте  Лим- 
бургской  летописи  за  1380  г.  на  которое  часто  ссылаются,  сказано: — «Въ 
то  время  жилъ  въ  Кёльне  жпвописецъ,  по  имени  Внльгельмъ.  То  былъ  луч- 
Ш1Й  жпвописецъ  во  всей  немецкой  стране**),  по  отзыву  мастеровъ.  Съ  лю- 
баго  человека  напишетъ  бывало  пзображен1е,  точно  живоеч  Изъ  этого  мы 
въ  праве  заключить,  или  по  крайней  мере  можемъ  догадаться,  что  жпво- 
писецъ при   которомъ   совершалась   упомянутая  большая   перемена,    былъ 


быть,  она  находилась  въ  т*сяои.  даже  и4стно8  связп.  Не  долго  спустя  1-100  г.  въ  11тал1и 
в  Нидерландахъ  вездЬ  уже  въ  живописи  одержалъ  верхъ  реализм  ъ,  передъ  которымъ 
старовёльнсвая  швола  въ  сосл*дств1н  исчезаетъ  безсл'Ьдно. 

*)  Р  а  Ь  п  е:  В1р1оп1а118сЬе  ВеНга^е  гиг  (1е8с1исЫв  Лег  Ваите181ег  йез  Ко1пег  Вошз 
ип(1  йег  Ьв1  (Пезет  \Уегке  1118(1»  ^еиезепеп  КпизНег,  стр.  38  и  слЬд.  Результаты  добы- 
тые до  нын*  основаны  на  Р  а  8  я  а  у  а  п  *:  Кип51ге18е  йигск  Еп^Ьпс!  ппй  Ъе\^\еп,  стр.  403  и 
ел.  (отчасти  и  на  предположен1яхъ  про*.  Мослера  въ  Дюссельдорф^);  въ  этому  см.  прибав- 
лвн1Я  Пассавана,  въ  врив.  уже  статьб,  Кип81Ыа11  1841,  Л-  88  и  ел.  —  О  хранящихся  въ 
Нюрнберг*  вёльнсвихъ  вартинахъ,  сообщаетъ  драгоценный  свЬд'Ьн1я  \У  а  а  §  е  п;  Кипз!*. 
в  КипвНег  111  Веи18с111.  I.   стр.  168  и  ел. 

*•)  По  другому  чтвя1ю  даже:  „во  всеиъ  христ1ансвомъ  м1р'Ь";  см.  Ракйауаа!  въ  пр.  и. 
стр.  405. 
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имеино  этотъ  Вильгельмъ  * ),  и  что  возиикан1е  иоваго  иаправлен1я  возбу- 
дило всюду  всеобщее  удивлеи1е;  притомъ  же  весьма  замечательно  то  обсто- 
ятельство, что  среднев-Ёковой  лЪтописецъ  упоминаетъ  о  художник*,  жив- 
шемъ  въ  другомъ  город!;  и  даже  не  близкоиъ,  только  потому,  что  посл-Ьди1й 
пр1обр'Ёлъ  славу.  (Однако  изъ  посл'Ёднихъ  словъ  л-ётоииси,  цриведенныхъ 
сейчасъ,  не  сл1;дуетъ  также  заключить,  что  художественное  направлеи1е 
избранное  Вильгельмомъ,  было  реальное;  слова  эти  скор-Ье  стереотииное 
выражен1е  средиев1;коваго  удпвлен1я  нередъ  всякаго  рода  изображен1емъ, 
н-Ьсколько  походившпмъ  на  дЪиствительиость).  Для  удоби-Ьйшаго  опред-Ёлен1я 
извЁстнаго  цикла  превосходныхъ  произведеи1й  прпиадлежащихъ  одной  и  тонже 
кисти  въ  иервомъ  иер1од-1;  процв'1;таи1я  кёльнской  школы,  мы  удерживаемъ 
общепринятое  назван1е  «мастера  Вильгельма». 

Одному  изъ  ближайшпхъ  предшественниковъ  этаго  живоииспа,  принадле- 
житъ  в1;роятио  сильно  выцв1;тшее,  ст1;циое  изображен1е  въ  церкви  с.  Се- 
верина въ  Кёльн!,  (въ  боковомъ  пространств*  вправо  отъ  крипты),  пред- 
ставляющее Спасителя  на  крест*  между  Богородицею,  Ьанномъ  и  шестью 
святыми.  Но  въ  драпировк*  еще  не  зам1;тно  той  легкости,  ни  въ  цзображен1и 
головъ  той  округлости  и  наивности,  который  мы  встр*чаемъ  въ  более  раз- 
витыхъ  ироизведеи1яхъ  кёльнской  школы;  но  начатокъ  утихъ  качествъ  уже 
сказывается  въ  красот*  фигуръ  и  пр1ятныхъ  очертан1яхъ  лицъ. 

§  76.  Въ  послЬднее  время  мастеру  Вильгельму  стали  нринисывать 
множество  картинъ,  носящихъ  лишь  общ1й  характеръ  топ  школы.  Это  весьма 
понятно,  потому  что  въ  это  время  школьный  типъ  еще  значительно  преоб- 
ладалъ  надъ  пндивпдуальнымъ,  а  иосл*дн1й  почти  только  выказывался  въ 
н*которыхъ  высшихъ  сторонахъ  замысла,  тогда  какъ  вн*шняя  сторона  изо- 
бражен1Я,  бол*е  или  мен*е  одна  у  вс*хъ  иосл*дователеи  этой  школы. 
Прежде  всего  слЬдуетъ  зд*сь  опять  таки  зам*тить,  что  ни  одного  изобра- 
жен1я  нельзя  еъ  достов*риост1ю  приписать  этому  мастеру.  Даже  т*  не- 
МН0Г1Я  произведен1я  изв*стной,  весьма  зам*чательной  кисти,  который  мы 
привыкли  считать  за  работы  мастера  Вильгельма,  отнюдь  не  могутъ  быть 
прямо  отнесены  къ  нему,  такъ  какъ  в*роятное  время  происхождеи!я  ихъ, 
начало  1389  г.  между  т*мъ  какъ  Лимбургская  хроника  относитъ  еще 
къ  1380  г.,  главную  и  общепзв*стиую  эпоху  д*ятельносги  настоящаго|Виль- 
гельма.  Но  такъ  какъ  можетъ  быть  погибли  прежи1я,  столько  же  развитыя 
работы  тогоже  мастера,  возбуждавш1я  удивлеи1е  современниковъ,  мы  будемъ 
держаться  принятаго  опред*лен1я. 

Самымъ  древн*йшимъ  произведеи1емъ  этой  кисти  можно  считать,  ст*иную 
живопись  въ  церкви  с.   Кастора  въ  Кобленц*,   въ  остродужной  ниш* 


»)  Въ  вёльнсквхъ  лбтопвсяхъ,  1ще  съ  1360  г.  встрЬчается  жипописецъ  „Вильгельмъ 
Фонъ  Герле".  котораго  ойывновенно  ириния  1Ютъ  за  одно  лицо  съ  мастероиъ  Впльгельиовъ, 
Но  эта  прибавка  20-ти  лЪтъ,  не  согласуется  съ  некоторыми  моментами  развит!»  упоминав 
мыхъ  далЬе  картинъ  и  ведетъ  насъ  къ  предположвн1ю  что  въ  продолженш  долгаго  худо 
вннческаго  поприща  Вильгельма,  искусство,  которому  онъ  далъ  такой  сильный  толчевъ 
остановилось  на  одной  точкб  и  удержало  прежнюю  привлекательность,  что  однаь'о  проти 
вор*чить  исторнчсскнмъ  законаиъ  р.;звпт1я.  по  котпрымъ  за  нрооуждающииисв  въ  жизн! 
высшими  стрвмлен1яии  слбдуютъ,  либо  успЬхъ,  либо  упадокъ,  Вирочеиъ  дЪло  не  въ  ииеви 
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иалъ  грппницсю  уморимго  пъ  1;{ХК  г.  ||у110  (||0|Г|1';1лы;{'т11те1и11,,  арх!о1111- 
скопа  Трирс'каго  *).  11(Ч131!1;ст110  когла  бьма  сл1;ла11а  ;1та  работа,  пгпор!;  ли 
посл-Ь  его  смерти,  плп  еще  ири  его  жпзип.  Предстаилепъ  Спаситель  на 
крест*,  у  Его  ногъ  арх1епис1;опъ  иа  кол1;иях'ь,  съ  боковъ  стоятъ  Сс  Истръ, 
Мар1я,  1оа11иъ  и  Касторъ,  вс*  ио  дамасппрованиому  золотому  фону.  Петръ  и 
Касторъ,  простымъ  статуарио  спокойиымъ  положен1емъ,  очень  иапоминаютъ 
строго  готическ1й  стиль,  по  въ  лпцахъ  пхъ  уже  кидиа  мягкость  и  округлость 
формъ  к('льпскоп  школы.  Бол1;е  жизни  въсереднемъ  предмет1:,  которому  :гги 
изображеп1я  служатъ  каймою.  У  Мар!п  п  1оапна,  въ  дпижеи1яхъ  и  чертахъ 
лица,  можетъ  быть  пе  безъ  иам1;рен1Я  съуживающихся,  выражается  глубо- 
кая скорбь,  которая  у  1оанна  въ  особепиостп  чрезвычайно  трогательна.  Въ 
портретномъ  лиц-Ь  арх1епископа  заметно  явпое  стремлеи!е  къ  несколько  гру- 
боватой естествепности,  но  выполпеи1е  не  такъ  искуспо  какъ  во  миогихъ 
фигурахъ  изъ  сценъ  обыденной  жизни  ла  другпхъ  пзображен1Яхъ  этоп  школы. 
Но  въ  чемъ  именно  въ  этой  композпши,  выказывается  переходный  характеръ 
стараго  стиля  къ  новому,  это  главнымъ  образомъ  въ  н-Ьсколько  строгой  и 
пластической  обд'Ьлк'!;  формъ.  особепио  од1;я1ий,  хотя  можетъ  быть,  ;1Т0  и 
обусловливается  монументальнымъ  зиачеи1емъ  этого  пропзвелеп1я  пли  самой 
техникою.  —  Сюда  близко  примыкаетт,  небольшое  створчатое  напрестоль- 
иое  изображен1е,  находящееся  въ  кёльнскомъ  музе1;.  Въ  середнемъ  пол*  изо- 
бражена, въ  полу(|шгур1;  Пр.  Д-Бва  съ  Младенцемъ,  который  рукою  касается 
Ея  поабородка;  это  одна  изъ  прелестн1;ншпхъ  картииъ  среднев'Ёковаго  искус- 
ства на  с*в1;р1;,  въ  которой,  въ  тоже  время  живописные  пр1емы  этой  школы 
представляются  во  всемъ  пхъ  велич1п.  Колорптъ  т1;ла  самыхъ  н-Ьжныхъ  то- 
новъ,  т-Ьнп  св1;тлозеленыя,  св1;тлыя  м-Ёста  алы,  волосы  Богородицы  золоти- 
сторыжеваты;  также  и  отт1;нен1е  цв-Ьтовъ  въ  одежд1;  очень  чистое  и  обли- 
чаетъ  явное  стремлен1е  къ  строгозаконной  гармон1и.  Выражен1е  лица  чрез- 
вычайно миловидно  и  его  можно  назвать  чпст-Ьйшимъ  тпаомъ  первыхъ  жен- 
скихъ  головокъ  этой  школы,  хотя  и  въ  немъ  тотъ  же  основный  недостатокъ, 
который  встречается  во  всТ,хъ  ея  произведеи1яхъ:  большое  иезнан1е  челов1;- 
чеекаго  остова.  До  известной  степени  этотъ  недостатокъ  свойственъ  всей 
тогдашней  живоппеп;  анатомическ1я  изсл'Ёдован1я  былп  тогда  вообще  д^ломъ 
неслыханнымъ  и  наврядъ  лп  гд*  нибудь  до  Леонарда  да  Винчи,  можно  было 
встретить  органическаго  и  живаго  понят1я  челов1;ческаго  т1;ла .  Однако 
нюрнбергская  школа  обладала  уже,  покрайней  м1;р1;  и1;которымъ  знан1емъ 
главныхъ  формъ  п  разм^ровъ  головы  п  оконечностей,  тогда  какъ  к(  льнск1е 
живописцы  въ  этомъ  отношсн1и  следовали  своему  произволу.  Лобъ,  носъ, 
ротъ,  глаза,  какъ-то  часто  весьма  не  соотв-Ьтствуютъ,  ни  по  форм*,  ни  по 
положен!ю,  своеобразно  округлымъ  очертан1ямъ  головы  и  даже  въ  т-Ехъ  слу- 
чаяхъ  гд*,  местами,  какъ  на  пр.  зд1;сь,  берутъ  верхъ  чувство  красоты  п 
психологическое  нам*рен1е  художника,  этотъ  недостатокъ  всетаки  выказы- 
вается довольно  зам-Ётно.  Въ  этой  школ*,  (даже  въ  этой  прекрасной  кар- 
тин*), оконечности  рукъ  непропорц!ональиы  и  пальцы  поразительно  тонкп; 
вообще  же  руки  слишкомъ  коротки.  Точно  такъ  зам*тна  и  въ  фигурахъ  Се. 
Екатерины  и  Варвары,  на  внутренней  сторон*  створъ,  свойственная  Виль- 


*)  Поверхностный  спниовъ  у  МоПег.  Бвпкта1ег  ('ез  йепЬсЬеп  Ваикпп84,  ТаГ,  46. 
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гельму  и  его  школ*  особенная  \ул(ицпи(и'Т1,  тт,.1;),  1;пгорое  полъчасъ  кажется 
какъ  бы  надломленньшъ  ио  еередпи*  *).  —  На  ииЬшней  сторон*  половинокъ 
представлено,  по  черному  фону,  поругаи1е  надъ  Спасителемъ,  легко  и  бопко 
набросанный  предметъ,  очевидно  топ  же  рукою;  странный  фигуры  наругате- 
леп  облпчаютъ  етремлен1е  къ  грубой  естественности.  —  Одно  изображеи1е 
на  доск-Ь  въ  Берлинскомъ  музе*,  представляющее  на  35  лалыхъ  площадкахъ, 
псторгю  1.  Христа,  (на  последней  съ  портретами  жертвователей  иконы),  до 
такой  стеиени  сходно  съ  помяиутымъ  сейчасъ,  что  его  сл'Ёдуетъ  считать  за 
ароизведен1е  того  же  живописца.  Отделка  легка,  даже  почти  эскизна  и  ме- 
стами очень  неопределенна,  въ  цТ>ломъ  однако  видно  обил!е  хорошихъ  моти- 
вовъ,  особенно  въ  драпировк1;.  —  1Н  значительной  степени  трудилась  таже 
рука  также  надъ  отделкою  большаго,  такъ  называемаго  —  напрестольника 
с.  Клары,  въ  Ьанновской  часовн*  кёльнскаго  собора.  Это  обширное 
произведен1е,  состояи1ее  изъ  ряда  иишъ  дЛя  (несуществующихъ  уже  по  боль- 
шой части),  статуэтокъ  и  пзъ  средняго  вместилища  для  дарохранительницы, 
съ  двойными  расписанными  створами,  некогда  находилось  на  хорахъ  монахииь, 
въ  прежней  перкви  с.  Клары  въ  Кельн!;,  въ  последств1И  оно  досталось  брать- 
ямъ  Боассере  п  ими  было  пожертвовано  въ  соборъ.  На  лицевой  стороне 
внутреннихъ  половпнокъ  и  иа  внутренней  наружныхъ,  изображенъ  большой 
рядъ  священныхъ  сценъ,  а  вверху,  другою  более  древней  и  не  столько  ис- 
кусною рукою,  —  страдаи1е  Христово;  внизу,  рукою  Вильгельма,  представ- 
лены жпзнь  Бож1я  Матери  и  Младенца,  по  12  картинъ,  а  въ  середине,  на 
лперцахъ  вместилища  для  дарохранительницы,  —  совершаюний  обедню  свя- 
щенннкъ;  наконецъ  на  лицевыхъ  сторонахъ  наружныхъ  створъ,  можно  еще 
различить  остатки  изображе1Йя  распят1я  и  многпхъ  святыхъ,  по  красному  съ 
золотыми  цветами  полотняномъ  фону;  вероятно  работы  ученика  Впль- 
ге.1ьма**).  Въ  изображен1яхъ  страстен  Гоеподнпхъ,  впденъ  художникъ  хотя 
сознаюний  въ  себе  потребность  более  высокаго  направления,  более  прямаго 
выражен!я  жпзненнаго  чувства,  но  который  пока  не  въ  состоян1и  еще  вы- 
сзободптьея  отъ  условнаго  стиля  своихъ  предшеетвеннпковъ.  По  всей  ве- 
роятности смерть  не  дала  ему  докончить  работу,  которая  посте  него  пору- 
чена была  младшему  мастеру,  стоявшему  уже  на  вершине  своей  славы.  И 
действительно,  эти  изображе1пя  пзъ  жизни  Богородицы  и  отрочества  1исуса. 
носятъ  совершенно  отпечатокъ  той  идеальной  прелести,  того  мягкаго  склада 
драпировки,  грац!озно  нежнаго  перелива  тоновъ  и  миловидной  детской  не- 
вииности,  особенно  въ  выражен1И  кругловатыхъ  лицъ  и  въ  тоже  время  того 
худощаваго,  не  очень  энергическаго  сложен1я  тела,  которые  въ  совокупности 
характерпзуютъ  стиль  мастера  Вильгельма.  Наружный  картины,  которыя, 
какъ  менее  важный  предметъ,  мастеръ  предоставлялъ  расписывать  учени- 
ку (о  чемъ  свидетельствуютъ  мног1е  напрестольники),  обнаруживаютъ  но- 
вое, удачное  стремлеи1е  къ  дальнейшимъ  успехамъ  въ  выработке  формъ  и 


')  Здйсь  слбдустъ  заметить,  что  это  относптся  только  въ  прежнему  периоду  школы,  но 
но  къ  мастеру  Степану  и  его  преемнякамъ.  которые  отчасти,  подъ  вл18Н1емъ  бмвшей  въ 
ту  пору  въ  ходу  фландрской  живооисв.  сами  уже  составляли  новое  р,чзвит1е  въ  н11драхъ 
школы. 

'■*)  Подробное  опвсан1е  у  Гп8иаупп1,  Кип51ге180  Нпгск  Еп^Ьт!  и  пр    стр.  407  в  ел. 
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уже  близко  нодходятъ  къ  юпошескилъ  работали,  прпписываемымъ  мастеру 
Стефану.  Р1!Д1;о  удастся  прос.гЬднть  съ  такой  зам1>чате.]Ы10Й  посл^^юватсль- 
110ст1ю,  иа  однояъ  и  тоиъ  же  произведен!!!,  возпик110вен1е  и  дальп1;1!шее  раз- 
вит1е  какой  нибудь  школы,  канъ  име11!10  зд1;сь.  —  Въ  одиоиъ  большомъ 
изображеи1И  въ  рпзницТ,  с.  Северина  въ  Кгльи!;,  видна  также  Иилы-ель- 
мова  рука;  оно  предетавляетъ  на  темпомъ  ([юн!;,  Спасптеля  на  крест1;,  сл1;ва 
(отъ  зрителя),  Сс.  Северина,  Петра  !!  Мар1ш,  справа  1опниа,  Павла  и  Мар- 
гариту, вс'Ь  фигуры  натурал!.Н011  величины;  внизу  изображенъ  въ  меньшнлъ 
разм1;рахъ,  на  кол1!Няхъ,  иконожертвователь,  лицо  духовное;  вверху,  вокругъ 
креста  нарятъ  крошечные  ангелы,  отчасти  собирающ1е  кровь  Христову,  от- 
части изъявляюнйе  свою  печаль  жестами.  Эти  ангелы  носптъ  тппъ,  которы!'! 
!10чти  исключительно  сво1|"ствеиъ  кольнско!!  школ*,  но  выдержанъ  зд1;сь  съ 
особенно  прелестно!!  наивиост1ю;  фигура  ихъ  лишь  слегка  обозначены  и  те- 
ряются въ  раз1!1;ва1(11цихся  шнрокпхъ  одеждахъ  съ  заостренными  концамп; 
крылья  также  остроконечны  и  больше!!  част1Ю  опущены  внпзъ,  —  эти  пре- 
лестный малеиьк1Я  фигурки  наполняютъ  собою  фонъ  во  многнхъ  кёльнскихъ 
изображеп1яхъ.  Фигура  распятаго  Христа  представлена  съ  большимъ  досто- 
инствомъ  и  безъ  схематична!'©  оттенка  зам-Ьтнаго  на  мно1'ихъ  другпхъ  рас- 
нят1яхъ  того  времени;  нроч1Я  же  фигуры,  при  довольно  выдержанной  живо- 
писной отд-Ьлк*,  представлен1Л  съ  торжественной  иенодвижност1ю,  свойствен- 
ной статуямъ;  складъ  драпировки  однако  нисколько  пострадалъ  отъ  сплош- 
наго,  грубаго  иодправлеи!я.  Изъ  хорошо  сохранившихся  прежнихъ  частей, 
достойна  зам1;чан1я  голова  с.  Маргариты,  въ  которой  не.1ьзя  не  призпать 
Вильгельмова  стиля.  Композпщя,  въ  первоначальномъ  еявн!*,  была  разсчи- 
тана  на  величественный  эффектъ,  который  почти  пропадаетъ  при  тепереш- 
немъ  ея  состоян1И.  Весьма  вероятно  также,  что  известная  с.  Вероника  съ 
убрусомъ,  (въ  мюнхенской  ппнакотекТ.),  Вильгельмова  работа.  Дивной  пре- 
лести голова,  бол'Ёе  легкой  формы  и  воздушное,  ч1;мъ  на  пр.  у  Богома- 
тери въ  кёльнскомъ  музе-Ь,  но  все  таки  можетъ  служить  I  есьма  порази 
тельнымъ  прим1;ромъ  благоговТ.йнаго  вь!ражеи1я,  свойственнаго  работамъ 
этой  школы.  Лпкъ  Спасителя  на  убрус*  (который  с.  Вероника  держитъ  пе- 
редъ  собою  распростертымъ),  не  лишенъ  изв1->стнаго  типическаго  велич1Я 
формъ,  однако  по  выражен1ю  не  очень  зам1;чателенъ.  Внизу  спдятъ  кучкою, 
шесть  маленькихъ,  читающ!1хъ  или  поюи!Ихъ  краспвыхъ  ангеловъ  *).  —  На- 
конецъ  въ  галере*  морицовой  часовн*  въ  Нюрнберг*,  находятся  два  изобра- 
жен1Я,  (ирежн1е  наружные  створы)  сс.  Екатерины  и  Елисаветы,  съ  весьма 
н*жно  и  мило  написанными  головками  по  красному,  съ  золотыми  зв*здами 
фону  и  этимъ  произведен1емъ,  кажется,  заключается  рядъ  пзв*стнь!хъ  до- 
сел*  подлпнныхъ  работъ  этаго  мастера.  Есть  правда,  тамъ  же  еще  одно  от- 
личное изображен1е  Богоматери  !!Ъ  Вильгельмовоп  манер*,    но  цв*тъ  т*ла 


*)  Это  изобра1Бен1е  и  богатое  сопран1е  другихъ  вше.  пзъ  прежней  галере*  Боассере, 
обнародованы  въ  оольш.  лптогр.  ииз.  }'8(г1хпег:  „8атт1ип?:  аи-п1е(1ег-ип(1  оЬег-(1ен(8с.1|ег 
СетаЫе  |1ег  Вгийег  8.  ппД  Ы.  Во188егее  и  пр.  Оно  названо  тамъ  „визант1Йсво-ннжнерепн- 
свияъ",  назван1е  данное,  сколько  намъ  известно  въ  первы!!  разъ,  въ  Гётевояъ:  „Кип81  ипЛ 
А11ег1Ьит",  тому  стилю,  который  мы  называемъ  готическимъ.  ПослЬ  всего  свазаннаго, 
дальнейшее  опровержение  этаго  неточнаго  назв8н1я  излишне,  т*яъ  болЬе  что  оно  всбли  от- 
вергнуто. 
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слишкомъ  смуглъ,  колоритъ  вообще  слпшкомъ  сл1!лъ  и  мало  отт1;11еиъ,  чтобы 
;1ту  пкоиу  можно  было  приписать  атому  пиепно  мастеру.  (У  младенца  1исуса 
гороховый  цв1;токъ  въ  рукахъ)  *). 

§  77.  Какое  вл1ЯН1е  Вильгельмъ  пи1;лъ  на  современниковъ  и  молодыхъ 
художниковъ,  объ  этомъ  достаточно  свид1;тельствуютъ  многочисленный  про- 
изведен1я  его  школы.  Надо  однако  быть  очень  осторожнымъ  при  разбор'Ь 
работъ,  принадлежащпхъ  разнымъ  рукамъ,  въ  такой  области,  которой  чуждо 
всякое  предаи1е;  съ  н1;котороп  достов1;рност!ю  можно  однако  еще  отличить 
современниковъ  Вильгельма,  стоящихъ  па  помв1;  древнеготпческаго  стиля  и 
на  которыхъ  отчасти  только  отразилось  его  вл1ян1е,  отъ  посл1;дователеп  его 
въ  собственномъ  смыслТ.. 

Одному  йзъ  его  современников!,  прнпадлежптъ  вероятно  большое  надпре- 
стольное  изображеп1е  па  золотомъ  фон1;,  въ  кёльнскомъ  музе!;:  —  Хрпстосъ 
на  крест-Ё  между  семью  святыми.  Размеры  т1;ла,  мотивы  въ  драппровк-Ь  и 
многое  другое,  папомипаютъ  Вильгельма;  недостаетъ  только  въ  нихъ  идеаль- 
наго  чувства,  достоинства  въ  положен1яхъ,  высокой  прелести  лицъ  этаго  ма- 
стера; малепьк1е  ангелы  парящ1е  вокругъ  креста,  воспроизведены  съ  вн-Ьш- 
нимъ  сходствомъ,  но  безъ  гращи,  съ  его  фигуръ;  кром1;  того  н1;которая 
тяжеловатость  въ  одеждахъ  и  изв1;стпая,р1;зко  выдающаяся  плотность  краски, 
обличаютъ  мастера  выросшаго  еще  на  старомъ  стил-Ь.  —  Можетъ  быть  ра- 
бота тойже  руки,  ликъ  Спасителя  на  убрус!;,  въ  собран!и  покопнаго  доктора 
Керпа  въ  Кельн!;  и  еще  надпрестольникъ  въ  тамошиемъ  музеЬ,  содержащ1й 
также,  въ  середин!;  Спасителя  на  крест!;  между  святыми,  а  па  створахъ,  раз- 
личныхъ  святыхъ.  Современпикамъ  тогоже  мастера  в!;роятно  прииадлежатъ 
сл'Ьдующ1я  картины:  два  изображен1я  на  доскахъ  страдан1й  Господа;  Христосъ 
на  Елеонскоп  гор!;  и  Христосъ  передъ  Пилатомъ,въ  кёльпскомъ  музе*,  пре- 
восходныя  работы,  близко  подходящ1я  къ  Дж1оттовымъ  по  величавымъ  — 
стариннымъ  мотивамъ  драпировки;  —  двое  ствпръ,  тамъ  же,  съ  БлаговЪще- 
н1емъ,  Бведен1емъ  въ  храмъ  и  Успен1емъ  Бож1я  Матерп  съ  четырьмя  свя- 
тыми; и!;сколько  грубовато  и  крупно;  —  дв!;  иконы  въ  поперечномъ  корабл* 
с.  Куниберта  въ  Кельн!;,  со  многими  святыми  и  пр. 

Друг1е  мастера  являются  прямыми  учениками  п  послйдователями  Виль- 
гельма. Пзъ  работъ  таковыхъ,  принадлежанцй  г.  (||оиъ  Лассо  въ  Кобленц'Ь, 
небольшой  наирестольникъ,  въ  особенности  замЕчателепъ  потому,  что  въ 
немъ  въ  тоже  время  выказываются  и  одпосторонность  и  велич1е  школы.  Въ 
серединЬ  представлено  поклонен1е  волхвовъ,  на  створахъ  святые.  Тогда  какъ 
въ  разм!;рахъ  т1;ла,  встр'Ьчаются  весьма  важные  недостатки,  —  въ  особен- 
пости  коротковатыя  руки  п  больппя  головы,  —  лица  исполнены  чрезвычай- 
ной прелести  и  красоты,  па  манеръ  Ви.-?ьгельмовыхъ  работъ,  мягкая  коло- 
ритпость  которыхъ  зд!;съ  также  воспроизведена  самымъ  удачнымъ  обра- 
зомъ.  —  Совершенно  другую  сторону  обпаруживаетъ  Впльгельмова  школа 
въ  большомъ,  мпогофигурпоиъ  распят1и  въ  ксмьнскомъ  музе!;.   ЗдЬсь  глав- 


•)  "УУааееп,  Ки7181\\'.  шк!  КипйНег  1П  1)еи1всЫ.  1.  ';тр.  168  п  ел.  —  Гавбатап!, 
К11П8(Ыа(1  1841.  Л-  >-У,  оишыпаетъ  7  политипаже  п  въмюнхенск.  собранш  грапюръ,  кото- 
торые  положительно  вывазываютъ  Нильгсльмоиу   манеру. 
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иымь  ооразшп,  11пр,1я;лот1.,  умипрасчптшпше  раоположсмпг!  лонолыю  разно- 
родных!. л1;1|'ст1)1М,  собранпыхъ  въ  одиомъ  м1;ст1;,  а  группа  сиятыхъ  жепъ, 
запятыхъ  около  падающем  Согошатери,  даже  проникнута  высокой  красотою. 
Малеи1.к1е  ангелы,  которыми  и  здТ.сь  иаполнепо  небо,  снуютъ  вокругъ  кре- 
ста съ  иыражон1е»1ъ  самой  крайней  печали.  !11"оло])итъ  б-|;л1;е,  бл'1:дн1;е,  не- 
жели у  Вильгельма,  головки  не  такъ  гращозпы,  драпировка  впрочемъ  тн(<1- 
тсльнПе  и  соотв-ЬтственнГ.е  костюму  того  времени.  —  1'аботы  этаго  же  ма- 
стера повидишому,  небольшой  изящный  складной  надпреетольникъ  въ  бер- 
линскомъ  музеГ.,  приписываемый  Вильгельму,  съ  изображен!ями  въ  сере- 
дпн1;-  Пр.  Д-Ьвы  сидящей  съ  другими  святыми  женами  на  лугу,  (любимый 
прсдметъ  этой  школы),  и  на  половинкахъ  также  святыхъ  жонъ.  —  Большое 
нзображеи!е  па  цоск1;,  въ  Дармиггадтско  1ъ  музе!  *),  содержащее  (Спасителя 
на  крест1;,  окруженнаго  ангелами,  святыми  и  жертвователями  иконы,  оче- 
видно писано  ученпкомъ  Вильгельма,  но  безъ  того  чувства  которымъ  оду- 
шевлены лица  въ  работахъ  учителя. — Относящаяся  сюда  икона  съ  четырьмя 
апостолами,  въ  Морнцовой  часови!:  иъ  ИюрнбергТ,,  отличается  чистыми  и 
прекрасными  мотивами  въ  одеждахъ.  —  Въ  Мюнхенской  пинакотек!;  хра- 
нятся четыре  пзображен1я  меньшихъ  разм1фовъ,  Благов1;щен1я,  Г1ос1;щеи1я 
Б.  Матери,  Рождества  Христова  и  поклонен1я  волхвовъ  (3,  6,  7,  8),  работы 
одного  изъ  бол-Ёе  зам1;чательныхъ  посл-йдователей  Вильгельма,  и  кром!; 
того  еще  (разрозненный)  надпреетольникъ  (4,  5,  9),  работы  другой,  мен'Ье 
искусной  руки,  съ  изображен1ями  въ  полчелов1;ческ1й  ростъ,  Спасителя  на 
крест-Ё  и  апостоловъ,  по  трое  на  каждой  половинке.  —  Большое  надпре- 
стольное  изображен1е  въ  Кирхсарской  ц.  (близь  Альтенар'а),  повидимому 
также  писано  ученпкомъ  Вильгельма;  въ  середин!;  представлено  Распят1е, 
по  бокамъ  друпе  моменты  Страдаи1Я,  все  въ  довольно  грубоватыхъ  фор- 
махъ  **).  —  На  н1;которыхъ  столпахъ  ц.  с.  Куниберта  въ  Кёльн*  видны, 
сильно  подправленные,  больш1е  лики  святыхъ,  обличающ!е  въ  общемъ,  воз- 
зр-Ён1е  тойже  школы,  но  только  съ  бол1;е  явственно  выраженнымъ  чувствомъ 
телесности. 

Соединяя  составителей  этихъ  и  другихъ  работъ,  подъ  именемъ  старо- 
кёльнской  школы,  мы  этнмъ  не  хотимъ  сказать,  что  она  состояла  изъ  од- 
нихъ  лишь  Кёльнцевъ;  напротивъ  можно  допустить,  что  толчокъ,  данный 
Вильгельмомъ,  быстро  отозвался  на  всемъ  протяжен1и  средняго  и  нижняго 
Рейна  и  въ  странахъ  соскднихъ  съ  Вест(||ал1ею,  и  можетъ  быть  даже  выз- 
валъ  побочныя  школы,  (см.  ниже). 

§  78.  Около  начала  XV  в1;ка  въ  кёльнской  живописи  зам1;тно  новое  раз- 
вит1е,  достигающее  своей  вершины  въ  работахъ  мастера  Стефана,  неио- 
средственнаго  вероятно  ученика  Вильгельма.  Умственное  иаправлен1е,  хотя 
существенно  остается  прежнимъ,  но  пр1обр1;таетъ  бо.11;е  богатое,  много- 
стороннее выражен1е,  правда  не  безъ  вл1ян1я  со  стороны  фландрской  школы 
живописи,  которая  между  т1;мъ,  сл1,довавъ  по  новому  пути  реализма,  успела 


»)  Описано  у  Ра58ата111,  Кип8(Ыа11  1841,  и\= 
»)  См.  К111ке1:  На  ЛЬг,   стр.  308. 
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освоиться  съ  чрезвычайно  многостороинимъ  113ображеи1емъ  жизни.  Это  вл1- 
ян1е  однако  отнюдь  не  составляетъ  преобладающе!'!  стороны  въ  кельнской 
живописи  за  этотъ  пер1одъ;  оно  напротивъ  усматривается  разв*  только  въ 
н*которыхъ  вн-Ёшностяхъ,  на  пр.  въ  отд-1;лк-Б  изв1;стныхъ  матер1п  одеждъ  и 
пр.  тогда  какъ  мысль  живописца,  положительно  остается  в-Ьрною  древнему 
направлеи1ю.  111;котпрыя  особепныя  перем1;ны  въ  колорит*  и  формахъ  нельзя 
приписать  иноземному  вл1ян1ю,  но  сл-1;дуетъ  объяснить  внутреннилъ  разви- 
Т1емъ  школьпаго  тина;  какъ  на  ир.  коротковатые  размеры  т-Ьла,  бол-Ье  усо- 
вершенствованная (т.  е.  ие  столь  округленная)  форма  головъ,  чаще  встр-Ь- 
чающ1йся  современный  костюмъ  и  м.  др.  По  главное  что  фпз1огиом1и,  весьма 
еще  общ1я  и  мало  пзм-Ьняюиияся  у  Вильгельма,  теперь  бол1;е  нроппннуты 
индивидуальпост1ю  и  разнообраз1емъ,  безъ  ущерба  однако  выражеи1Ю  незем- 
ной красоты  и  святости;  такъ  что  работы  Стефана,  втораго  и  важн-Ьй- 
шаго  изъ  главныхъ  мастеровъ  этой  школы,  сл'Ьдуетъ  считать  самыми  совер- 
шенн-Ьншими  произведен1ями  этого  направлеи1я. 

О  жпзнп  и  вп-1;шипхъ  обстоятельствахъ  этаго  художника,  мы  также  мало 
знаемъ,  какъ  о  Впльгельм!;,  и  еслибы  Альбрехтъ  Дюреръ  случайно  не  оста- 
вплъ  въ  своемъ  дорожномъ  дневник*  отм1;тки,  что  имъ  израсходованы  были 
«два  вейспфепнига  на  то,  чтобъ  ему  показали  икону  мастера  Стефана», 
мы  можетъ  быть  не  зналп  бы  именп  даже  великаго  художника.  Недавно  од- 
нако 1.  1.  Мерло  *)  открылъ  въ  древнпхъ  реестрахъ,  рменно  за  1442  и 
1448  г.  имя  живописца  Стефана  Лохнер'а,  (а  не  Лотнера  какъ  прежде 
читали),  родомъ  изъ  Констанца,  который  им-Блъ  въ  Кёльн*  домъ  и  дважды 
былъ  выбранъ  своимъ  цехомъ,  въ  члены  городскаго  совета,  следовательно 
человека  пользовавшагося  высокимъ  почетомъ  (-^  1451  Ч  По  мн1;н1ю  Соц- 
манна,  которое  разд1;ляетъ  и  Вагенъ,  это  тоже  лицо,  которымъ  панисано 
изображен1е  въ  собор1;.  По  только  по  догадкамъ  можно  составить  хронологи- 
ческ1й  сппсокъ  произведен1ямъ,  припиеывемымъ  этому  мастеру  съ  н*кото- 
рымъ  основан1емъ.  —  Мы  начнемъ  съ  ряда  довольно  большихъ  картннъ  въ 
собран1и  Г.  Шмитца  въ  Кёльн*,  составлявшпхъ  наружные  и  внутренн1е 
створы  одного  надпреетольнпка;  —  на  первыхъ  представлены  святые  жерт- 
вователи иконы,  по  красному  фону  съ  золотыми  узорами,  на  другомъ  н-йко- 
торые  моменты  изъ  страда1пй  Христовыхъ,  по  золотому  ([юну.  По  всей  в*- 
роятности  это,  или  юношеск1я  работы  Стефана,  или  произведен1я  близкаго 
ему  по  манер*  товарища.  Въ  (|)игурахъ  святыхъ  господствуетъ  еще  типъ 
Вильгельмовыхъ  работъ,  но  въ  лпцахъ,  исполненныхъ  пр!ятности  и  преле- 
сти, выказывается  уже  бол*е  опред*ленный  характеръ  и  въ  положен1яхъ 
фигуръ  больше  свободы;  драпировка  расположена  необыкновенно  величест- 
венно и  торжественно.  Сцены  страдан1й  мен*е  удовлетворительны,  потому 
что  нредставленнымъ  въ  нихъ,  бол*е  оживленнымъ  фнгурамъ,  недостаетъ 
той  ловкости  и  легкой  бойкости,  которыя  Внльгельмъ  ум*лъ  вложить  въ 
свои  произведен1я,  (покрайней  м*р*  въ  пзображен1я  на  наружныхъ  створахъ 
Мадоны  въ  кёльнскомъ  музе*);  н*которыя  лица  однако  не  лишены  естест- 
венной правды.  —  Пе  извЬстно,  принималъ  ли  Стефакъ  участ1е  въ  изготов- 


')  В1е  Мв181ег  Лег  аик(11п.  ЗсЬи 
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ле1|1н,  разсМшиыхъ  нъ  настотиое  кремя,  отдТ,.1Ы1ы.\ъ  изображен!]!  одного 
большаго  па  111||('с|11.||,||11|;а  изъ  Гспстсрбс'ухскаго  аббатотиа,  близъ  1"101111а. 
Ли1!  доски  ;||:т1  н.иирссю.п.нина.  съ  113обран;е1мям11  бичева111п  и  ио.южеп!»! 
11Ъ  гробъ,  пахо  1)11г)|  111.  ьё.и.пскомъ  лузе'1;.  Это  чрезвычайно  простыя  компо- 
ЗИЦ1И  съ  благородными  физ1огиом1ями,  но  довольно  лишенныли  выражен1я  и 
не  важною  также  драиироикою,  но  по  весьма  богатой  моделировк*  и  не- 
сколько туманному  колориту,  он1;  довольно  близко  подходятъ  къ  иоздн1;й- 
шимъ  работамъ  Стефана.  Первыя  ироизведен1я  обличаюния  съ  н-Екоторою 
достов1!рност!ю  Сте(||анову  кнсть,  ато  открытая  недавно  Мадонна  съ  мла- 
денцемъ,  слишкомъ  въ  ростъ  человеческК!,  принадлежащая  арх1еиискому 
кёльнскому;  потомъ,  изображеи1е  с.  Урсулы,  тамъ  же  въ  музе-Ь;  составляв- 
нпя  можетъ  быть  прежде,  наружное  крыло  тогоже  гейстербахскаго  надпре- 
стольника.  Святая  изображена  въ  торжественно,  споконномъ  положен1и,  съ 
распростертыми  рукаяи,  держащею  въ  правой  рукТ;  стр1;лу,  въ  л'ёвой  паль- 
мовую в^твь;  широко  спускающаяся  мантгя  служитъ  покровомъ  четыремъ 
ея  д1!вствеиницамъ ,  представленнымъ  въ  уменьшенныхъ  разм*рахъ.  Со- 
ответственно своему  назначенш,  это  изображеи1е  просто,  и  по  исполнен1ю 
и  по  колориту;  незатейливое  зеленое  одеян!е,  лишь  мало  выделяется  изъ 
синяго  фона;  но  лица  исполнены  самыхъ  нежныхъ  оттенковъ  какъ  будто  на- 
веяны и  превосходны  по  идеальной  прелести.  Въ  фпгурахъ  господствуетъ 
вообще  еще  Пильгельмова  концешця  во  всей  ея  высокой  прелести,  но  къ 
ней  присоединяется  сдержанность  и  точность  стиля,  превосходящ1я  далеко 
манеру  этаго  мастера  *). 

§  79.  Несравненно  высшую  и  более  самостоятельную  выработку,  обнару- 
живаетъ  Стефаново  знаменитое,  такъ  называемое  собо  рное  изображе- 
Н1е,  которое  справедливо  считается  однимъ  изъ  высшихъ  произвелен1й  преж- 
няго  искусства  по  сю  сторону  Альпъ.  Одно  уже  побужден1е,  которому  это 
произведен1е  обязано  своимъ  происхожден1емъ,  довольно  знаменательно.  Со- 
в*тъ  города  Кёльна  въ  1425  г.  пзгналъ  евреевъ;  въ  еледующемъ  году  вышло 
предписан1е,  выстроить  на  томъ  месте  где  стояла  еврейская  синагога,  близъ 
ратуши,  часовню  съ  престоломъ  «дабы  за  безчест1е  и  поруган1е,  которыя 
некогда  расточаемы  были  Господу  Богу  и  пречистой  Матери  Его  Мар1и,  от- 
ныне на  этомъ  месте  имъ  воздаваемы  были  честь  и  поклонен!е1>  **).    Зада- 


*)  Это  въ  сожалЬн1ю  очень  попорченное  произпе,1ен1в  хранилось  въ  1841  г.  въ  (недо- 
ступномъ  для  публввв)  запасномъ  отдЬлен1и  музея.  Намъ  не  известно  тождественно  ла  оно 
съ  другияъ,  выставленнымъ  послб  того,  сильно  псдправленнымъ  взо6раявн1емъ  тавого  же 
содержан1я. 

**)  Слова  пзъ  лЬтописи  1426  г.  обязательно  сообщенныя  г.  П.  Фувсомъ.  —  Следова- 
тельно число  1410  г.  которое  выводятъ  изъ  нЬвоторыхъ  знаковъ  на  саиомъ  изображении, 
недостоверно.  (Другимц  эти  знави  приняты  былп  за  имя  художника,  М.  (ак181ег)  КОХ). 
Тоже  самое  можно  сказать  относительно  вмени  Филиппа  КальФЙ,  которое  будто  нашли 
въ  провзвольныхъ  очертан1яхъ  нЬкоторыхъ  орнаментовъ.  Приведенное  мЬсто  изъ  дневника 
Альбрехта  Дюрера,  которое  невидимому  можетъ  отнооитьсн  только  къ  теперешнему  собор- 
ному образу,  достаточно  опред^ляеть  имя  ластера  (^теФана  (см.  выше).  —  Это  произве- 
ден1е,  ускользнувшее  благополучно  отъ  хищничества  Франпузскихъ  воммисаровъ,  въ  башн* 
ратуши,  всетакп  отъ  частыхъ  подновлен1й  такъ  сильно  пострадало,  что  во  многихъ  м*- 
стахъ  почти  не  даетъ  и  приблизительняго  понят1Я  о  прежней  своей  красот*.  Въ  1810  г. 
оно    было  поставлено    на  теперешнее  ыбсто    въ  Агнессовой   часови*  соборнаго  клироса.  —. 
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чею  стало,  пользуясь  вс^ми  средствами  искусства,  самьгаъ  доетопнымъ  об- 
разомъ,  изобразить  Царицу  небесиую  въ  высшей  слав*,  окруженной  самыми 
чтимыми  городомъ  святыми.  —  Какъ  изв-Встно,  произведен1е  это  состоптъ 
изъ  середняго  пзображен1Я  со  створами,  на  которыхъ,  когда  они  закрыты, 
видно  Благов1;щен1е.  Внутри,  въ  середпи-б,  представлено  поклонен1е  волх- 
вовъ:  Пр.  Д-ква  спдптъ  на  преето.т1;  въ  длинной,  раскинутой,  темноспнеп 
порфпрТ,  на  горностаевомъ  м1;\у,  по  стороиомъ  Ея  двое  старшпхъ  волхвовъ 
на  ко.11;няхъ,  младш!й  и  провожатые  кругомъ.  На  дверцахъ  представлены 
друг1е  местные  святые,  справа  с.  Гереопъ  въ  золотыхъ  латахъ  и  сине-бар- 
хатной куртк*  съ  своими  товарищами  по  оруж1ю,  въ  костюм-Ь  того  времени; 
с.11;ва  с.  Урсула  съ  провожатыми  и  сонмомъ  д1;вственнпцъ.  При  первомъ 
взгляд!;  видно,  что  ата  работа  далеко  превосходптъ  всё  проч1я  произведеи1я 
школы,  но  не  сл-Кдуетъ  при  этомъ  забывать,  что  недостаетъ  можетъ  быть 
множества  картпнъ,  составлявшихъ  переходный  ступени.  Композшия,  при 
всемъ  богатств*,  поразительно  проста  и  особенно  въ  середнемъ  изображен1п 
пропзводитъ  впечатл1;н1е  торжественнаго  покоя,  прекрасными  и  отрадными 
очертан1ями  лпцъ.  Потомъ  и  способъ  передачи  т1;ла,  зд-ёсь  значительно  по' 
двинулся  впередъ;  фигуры,  при  всей  ихъ  идеальности,  носятъ  весьма  поло- 
жительный характеръ  естественности  и  физической  округлости;  особенно  въ 
мужескихъфигурахъ  видна  прекрасная,  полносочная  натуральность;  единствен- 
ный условный  недостатокъ  некрасивое,  растопыренное  положеи1е  ногъ.  На- 
сколько позволяетъ  судить  теперешнее  состоян1епзображеи1я,лица  были  боль- 
шею част1Ю  очень  хороши,  м-Ьстами  съ  глубокпмъ,  весьма  значптельнымъ  вы- 
ражен1емъ.  Въ  изображен1п  с.  Урсулы  цроглядываетъ  наиболее  условности 
и  нер-Ёшительности,  въ  повторяющемся,  какъ  бы  переливающемся,  д-Етски 
наивномъ  выражен1и  многочисленныхъ,  другъ  надъ  другомъ  выникающихъ 
женскнхъ  головокъ,  (съ  округлымъ  тппомъ,  соотв'Ётствующимъ  еще  ста- 
рымъ  маетерамъ);  кром*  того  зд1'.сь  особенно  бросается  также  въ  глаза  ка- 
кой-то перловый  отт1;нокъ  въ  цв1;тТ.  т1;ла,  Въ  изображен1и  с.  Гереопа  за- 
метно бол-Ёе  сурьозности,  стогости  и  твердости.  Свободнее  другпхъ  выпол- 
нено середнее  изображеи1е,  въ  которомъ  фигуры  двухъ  волхвовъ  исполнены 
высокаго  достоинства,  а  голова  кол-Ёнопреклоненнаго  старца  Мельх1ора,  въ 
особенности  превосходной  (^юрмы  и  чрезвычайно  выразительна;  весьма  живо 
и  натурально  представлены  руки,  превосходяиия  всё  прежн1я  пропзведен1я  въ 
этомъ  род-Ё.  Въ  пдеальномъ  лик*  Мадонны  къ  сожал-Ён1ю,  сохранились  разв* 
только  главный  лин1и  первоначальныхъ  очертан1Й;  въ  фигур*  Младенца  1и- 
сусг,  выказывается  благородная  полнота  формъ  безъ  мал*йшей  суховатости 
и  самая  тонкая  выработка.  Къ  счаст1ю  на  наружномъ  пзображен1ц  Благов*- 
щеп1я,  голова  Пр.  Д*вы  еще  хорошо  сохранилась;  въ  атомъ  лиц*  д*тская 
црелесть  доведена  мастеромъ  до  к.1ассической  чистоты  формы  и  прекрасн*н- 
шаго,  обаятельнаго  выражен1я. 

Это  произведен!е  не  въ  одномъ  только  отношен1п,  служптъ  руоежомъ  для 
с*вернаго  искусства.    Казалось,  въ  то  время  вопросъ  заключался  въ  томъ. 


Спвмовъ    в  статья   у  ^Vа11^аГ  въ  „ТввсЬепЬисЬ  Гиг  РгеипЛе    аи(1еи18сЬег  2еИ  ипй    Кип51 
аиГ  (1а5  ^аЬ^  1816".  —  (р.   ».  ^.  йе  Коё1,  КёльнскШ  соборъ,  2  взд.  стр.  59  в  ел. 
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выработаетъ  ли  пЬмецкая  живопись  изъ  себя,  или  игть,  свособрааиыи  и 
всестороии1й  идеализмъ  и  истому,  тТ.ль  иеиопятиЛе  для  иасъ  кажется,  ско- 
рое и  соиершеииое  исчезаи1е  этаго  широко  ироложеииаго  иаира1!леи1я,  въ 
виду  быстраго  иаступлеи1я  флаидрскаго  реализма  *).  Достаточно  будетъ  из 
этотъ  разъ  указать  первые  ир11;)11акп  послЬдпяго  въ  этомъ  же  произведе1пи. 
Оно  иравда.-писано  ие  масляными  |;|1а(1иП1и  **),  но  иодобио  вс1;мъ  древн1;й- 
шимъ  икмецкилъ  живописным  ь  11:((1й11аа;с1|1ямъ  иа  доска.\ъ,-а  (етрега;  однако 
впечагл1;и1е,  которое  къ  удивлеп1ю  всему  м1ру,  въ  то  время  производили  бра- 
тья ван'Эйк'  своею  техникою  въ  живоииси  масляными  красками,  воспроиз- 
ведеио  зд1!сь  самымъ  замысловатымъ  обраюмъ,  помощ1ю  превосходиаго,  но 
иеизв'1;стиаго  намъ  связывающаго  вещества,  бывшаго  въ  уиотреблен!»  у 
нюрибергскихъ  и  кёльнскпхъ  мастеровъ.  Такимъ  образомъ  на  пр.  нереданы 
блестяи1ее  отражеп1е  па  латахъ,  отливъ  па  одеждахъ  и  миог1я  друг1я  подроб- 
ности костюма.  КромЁ  того  Стефанъ  усвоилъ  себ*  также  друг1я  вн1;шиости 
флаидрскаго  способа  пзображен1Я,  па  пр.  угловато  сложепныя  складки,  хотя 
притомъ  въ  цЪломъ,  все  еще  преобладаетъ  широкая,  сноконная  драпировка 
готическаго  стиля.  Но  съ  другой  стороны  можно  съ  вероятностью  отнести 
къ  Стефану,  зам-Ьтную  во  многихъ  фигурахъ  черту  натуральности,  или  ее 
считать  ирису щимъ  нЬмецкому  искусству  вообще  стремленхемъ,  такъ  какъ 
она  не  иереходитъ,  какъ  у  флапдрскихъ  живописцевъ,  въ  строгую  индиви- 
дуальность или  иортретную  типичиость,  но  остается  на  одномъ  извЬстиомъ 
общемъ  уровн1;.  Художникъ  во  всёхъ  главпыхъ  отпошен1яхъ  видимо  удер- 
жалъ  за  собою  свободу  и  самостоятельность. 

§  80.  Въ  небольшой  правда,  но  хорошо  сохранившейся  и  очепь  мало  по- 
врежденной ИК0Н1;,  работы  Стефана,  которую  Гото  (И(||Ьо)  и  Вагеиъ  счи- 
таютъ  самычъ  ранпимъ  его  произведен1емъ, — Мадонн!;  въ  розовой  бесЬдк!;, 
принадлежавшей  прежд!;  банкиру  Гервегу  въ  Кёльн1;,  а  нын-ё  въ  тамошиемъ 
^^узе*,  —  не  только  выказывается  все  превосходство  Стефановой  концен- 
щи,  но  также  глубоко  выработанная  техника  этого  мастера.  Бож1я  Матерь, 
грац1озно-миловидный  ликъ,  съ  Младенцемъ  на  лон1;,  сидитъ  на  лугу  усЁяп- 
номъ  цв-Ьтамп;  падъ  Нею  бесЬдка  изъ  розъ,  изъ  за  скамьи  такихъ  же  цв1;- 
товъ,  заглядываютъ  съ  благогов'Ьн1емъ  н-ёсколько  маленькпхъ  апгеловъ;  н*- 
которые  иодносятъ  Младенцу  1исусу  яблоки;  впереди  сидятъ  еще,  по  обЬимъ 
сторонамъ  по  два  маленькихъ  ангела,  играющ1е  па  инструментахъ;  вверху  въ 
золотыхъ  облакахъ,  возсЬдаетъ  Богъ  Отецъ;  около  Него  Св.  Духъ  въ  вил1; 
голубя.  У  зтой  Мадопны  выражен1е  высоко  идеальное,  какъ  на  соборномъ 
образ1;  и  пр1ггомъ  ликъ  Бож1я  Матери  зд1;сь  сохранился  во  всей  своей  пла- 
стической красот*  и  важности;  лицо  Младенца  радостнее  и  наивн1;е,  нежели 
тамъ  и  отчасти  покрапней  м-Ьр!;  исполнено  такого  же  пр1ятнаго  и  б.тагород- 
наго  выражеи!я,  Въ  фигурахъ  и  движеш'яхъ  маленькихъ  ангеловъ,  смотря- 
щихъ  на  Младенца  1исуса  и  приносящихъ  Ему  свои  дары  и  пр.  д-Ьтская  не- 
винность  соединена   съ  глубочайшей   сердечност1ю.    Мы   стоимъ   зд^^сь   на 


*)  1426  г.  годъ  смерти  Губерта   ван'Эйв'а  и  начало  славы  его  брата  1оаана. 
**)  \Уаа?вп    НапЛЬ.   Л.  бевсЬ.  А.  Ма1еге1    Тк.  I.    стр.  158)    напротивъ,  утверждаетъ 
что  соборный  образъ  наверно  пвсанъ  наел,  краскаии. 


158  Книга  п.  Средни!  в-ькъ.  Сиверъ.  Готически!  стиль.      ^^  80.  81. 

почвЬ  самыхъ  св1;тлыхъ  и  невииныхъ  душевныхь  настроен1й,  исполненныхъ 
притомъ  глубокозахватывающаго  чувства,  еоотв1;тств1е  которымъ  мы  можемъ 
найти  только  у  Ф1асоле,  но  и  оиъ,  по  восторженности  своей,  не  легко  дости- 
галъ  такого  полнаго  выражен!))  наивности.    Ь'олоритъ  необыкновенной  чи- 
стоты и  мягкости,  въ  нагихъ  частяхъ  онъ  св1;телъ  и  идеаленъ  и  какъ  бы  подер- 
нуть н1;жиымъ  иерловымъ  отливомъ.    Въ  этомъ  изображен1И  воилощено  на- 
строен1е,  производящее  вп1;чатл1;н1е  самой  задушевной  пЬсни  миинезенгеровъ. 
§  81.   Кром*  этихъ  пропзвелеи1й,  едвали   что  нибудь  осталось  еще,  что 
съ  достов1;рност1ю  можно  бы  приписать  тому  же  художнику  *).    Н-Ькоторое 
право   на  это  нм1;ютъ  разв*  только  дв-Ь  иконы   въ  мюнхенской  пинакотек* 
(40   и  14)  представляк)щ1я  по   три  фигуры  святыхъ,    въ   полчелои1;ческ1п 
ростъ,   по  темному  фону.  — Дв-Ь   друг1я   иконы   меньшихъ   размЪровъ,  въ 
кёльнскомъ  музе*,  содержащ1я  также,  каждая  по  три  фигуры  святыхъ,  ско- 
р-Ёе  припадлежатъ  какому  нибудь  ученику   Стефана,  усвоившему  себ*  иро- 
порц!и  т'Ьла,  позы  и  начала  трактован1я   краеокъ  учителя,  но  не  силу  его 
колорита  и  формъ  и  еще  мепЬе  внутреннюю  прелесть  его  ироизведен1й.    Въ 
соотв1;тств1е  атимъ  иконамъ,  можно  привести   одно  изображен1е  въ  Дарм- 
штадтскомъ  музей,   СрЁтец1Я  Господня  въ  храм*,  окруженное  многими  по- 
бочными фигурами  и  ангелами,  носящее  число  1447  г.  Зд^сь  также,  хотя  и 
достигнуты  мягкость  и  кроткость  въ  выражен1И,  но  иедостаетъ  высшей  гра- 
щи. — Зам-Ёчательн1;е,  если  и  не  дБло  Стефановоп  руки,  икона,  принадлежа- 
щая доктору  Форстеру  въ  Мюнхен!;,  изображающая   Христа  на  крест*,  ок- 
ружеинаго  шестью  святыми  по  золотому  фону,  въ  числ*  ихъ  с.  Христофоръ, 
въ  красивомъ  костюм*  того  времени.    Благородство  лпцъ  и  величественная 
драпировка,  особенно  въ  женскихъ  фигурахъ,  указываютъ  на  одного  изъ  от- 
личи*пшихъ   учениковъ   или  современпиковъ.   —  Одно   свободное   воспро- 
изведеи1е  соборнаго  образа,  въ  кёльнскомъ  музе*,  въ  трехъ  изображен1яхъ, 
хотя   немпогимъ   нов*е  оригинала,   но   не  особенно    важно.  —  Г>ибл1отек* 
фрапкфуртской,  что  па  Майи*,  досталась  въ  зав*щаиномъ  ей  Премскомъ  со- 
бран1И,  премилая  маленькая  икона  Стефановоп  эпохи,  напоминающая  мин1а- 
тюры;  въ  ней  наглядно  представляется  переходъ  съ  прежняго  типично  цер- 
ковнаго  способа  воззр*Н1я,  къ  бо.1*е  субъективно  поэтическому  и  фантасти- 
ческому. Она  изображаетъ  ранск1Й  садъ.  Богоматерь  сидит*  возл*  каменнаго 
стола  и  читаетъ;  на  стол*  стоятъ  стаканъ  и  плоды.  Передъ  Нею  сидитъ  од*- 
тый  1исусъ-младенецъ  посреди  цв*товъ   и  пграетъ  на  гусляхъ  которыя  пе- 
редъ Нимъ  держитъ  какая  то  святая.    Другая  чериаетъ  воду  изъ  родника, 
третья  собираетъ  вишни  въ  большой  корзин*.  Съ  другой  стороны  сидятъ  ар- 
хангелъ  Михаилъ,  иокойно  опирая  голову  на  руку  и  с.  Георг1й;  возл*  пер- 
ваго  сидитъ   на  корточкахъ   маленькая  обезьяна,   а  возл*  втораго  лежитъ 
навзничь,  пораженный  маленьк1н  драконъ.  Позади  ихъ  прислонясь  къ  ство.1у 
дерева,  стоптъ  приникая  ухомъ  другой  снятый.  Наполненный  11,в*тамн,  птнч- 


*)  О  собран1я  графа  Гакстгаузеиа,  которое  часто  лбняло  и'Ьсто,  мы  не  иожолъ  сообщать 
точяыхъ  св*Д'Ьн1Й.  Говорятъ  тааъ  находятся,  повлонен1е  волхвовъ  и  одно  1130бр11яен1е  Ьанна, 
работы  мастера  Вильгельма  и  погребение  с.  Лаврент1я,  съ  четырьмя  11зобраяен1ями  на  ооо- 
ротной  сторон*  мастера  Стефана,  (Восвресен!»  в  Вознесвн1я  Хрястовыхъ  и  Усивн1а  и 
ВЬнч«н1я  В.  Матери),  в  сверхъ  того  еще  Благов*щен1я  на  обоихъ  створахъ  я  Мадонны. 
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коми  и  т.  и.  садъ,  отгорожеиь  сПиюю  отъ  ви^апняго  м1ра.  Характеръ  фп- 
гуръ  н  запКтпо  выказывающсесн  чувство  гращозиостн,  указыиаютъ  на  близ- 
кое сродство  съ  Стефанолъ,  однако  въ  движеи1яхъ  и  одеждахъ,  недостаетъ 
свободы  и  илавиости,  а  въ  (несколько  иестрыхъ),  цв1;тахъ,  гармонической 
мягкости  этаго  мастера.  —  Разнесенный  въ  настоящее  время  въ  разныя 
мЬста,  большой  напрестольникъ  ц.  с.  Лавренпя  въ  Кёльи1;,  долго  считался 
11роизведеи1емъ  Стефана,  но  оно  пикакимъ  образомъ  не  можетъ  быть  дЬломъ 
его  руки,  а  скорЬе  иринадлежптъ  какому  нибудь  современнику  или  ученику, 
не  миогимъ  моложе  его.  Середняя  школа,  съ  изображен1емъ  страшнаго  суда, 
находится  въ  кельнскомъ  музе1!:  Христос ь  возсЬдающ!»  на  радуг1;.  Богома- 
терь и  Ьаннъ  но  сторонамъ  Его;  кругомъ  маленьк1е  ангелы  съ  трубами, 
оруд1ями  страдаи1я  и  нр.  Внизу  ц-Ьлая  толпа  нагпхъ  фигуръ,  которыхъ  вле- 
кутъ  на  Щшяхъ  множество  дьяволовъ,  для  ввержен1Я  въ  адъ.  Впереди,  вос- 
кресающ!я  изъ  гробовъ  тЬла.  встр1-.чаемыя  также,  большею  част1ю  весьма 
фантастическими  дьяволами.  Справа,  въ  самомъ  ад1;,  посреди  большихъ  пы- 
лающихъ  здан1Й,  сатана,  въ  ожидаи1п  приходящпхъ  и  начало  самыхъ  разиооб- 
рази1;йшпхъ  пытокъ.  СлЬва  открывается  великолепный  готпческ1й  порталъ, 
ведущ1й  въ  рай;  на  зубцахъ  его  поюнйе  ангелы;  Петръ  съ  ангелами  прини- 
маетъ  блажеиныхъ,  которые  представлены  нагими;  другихъ  святыхъ  защи- 
щаютъ  ангелы  отъ  нападен1Й  дьяволовъ.  —  Исключая  вн-Ьшностей,  зд1;сь  ни 
въ  чемъ  не  зам'Ьтенъ  стиль  Стефана.  Даже  типъ  трехъ  небесныхъ  фигуръ, 
далеко  расходится  съ  его  манерою,  не  только  въ  формахъ  п  выражеи1и,  но 
главнымъ  образомъ  въ  сильномъ,  темномъ,  тяжеловатомъ  колорит*;  разли- 
ч1е  еще  въ  большей  степенп  видно  въ  общей  идеи  этаго  пропзведен1я.  Высо- 
кую идеальность,  важность  п  задушевность  соборнаго  образа,  зд1;сь  зам*- 
няетъ,  до  странностп  причудливый,  фаитастическ1Н  пропзволъ,  облеченный 
въ  чисто  реальныя  формы.  Святые,  въ  выражеп1яхъ  которыхъ,  должно  бы 
было  отразиться  все  велич1е  Стефана,  зд-ёсь  составляютъ  именно  самую 
слабую  сторону  пзображен1я,  не  смотря  на  то  что  пссолненныя  бол-бе  или 
мен-Ье  въ  Стефановой  манер*  наг1я  части  обнаружпваютъ,  относительно, 
зам-Ьчательное  знан1е  разм1;ровъ  т-Ёла  и  законченность.  Также  п  ангелы, 
хотя  и  красивы,  но  далеко  не  достигаютъ  увлекательной  прелести  Стефано- 
выхъ  фигуръ.  Въ  лицахъ  и  жестахъ  отверженныхъ,  ужасъ  изображенъ  р-Ьзко 
и  живо;  но  въ  звЪрскпхъ,  дьявольскихъ  истязан1яхъ  вид-ёнъ  такой  разгулъ 
воображен1я,  который  справедливо  можно  сравнить  съ  сумасбродствомъ  ка- 
кого-нибудь 1еронима  Боша  *).  —  Почти  тоже  сл-Ьдуетъ  сказать  о  внутрен- 
нихъ,  (боковыхъ),  пконахъ,  содержащихъ  въ  дв-Ьнадцати  отд-Ёлен1яхъ,  муче- 
ничество аностоловъ  и  хранящихся  въ  разрозненномъ  вид*,  въ  Штеделе- 
вомъ  институт!;  въ  Франкфурт!;  на  Майн*.  Живонпсецъ  съ  виднмымъ  на- 
слаждеи1емъ  изображаетъ  самыя  отвратительный  жестокости ,  доведенный 
до  высшей  степени  въ  мучен1И  с.  Варооломея.  Какой  то  оборванецъ  наво- 
стряетъ  спокойно  ножъ,  другой  сдираетъ  съ  святаго  кожу  и  держитъ  при 
этомъ  ножъ   въ   зубахъ,  трет1й   торжествуетъ   съ  насмешкою;    четвертый 


")  Судя  по  востюму  изобраяеннаго    на    ивон*  жертвователя,  работу 
м'Ьч8н1ю  \Уаа^;еп,  отнести  въ  1450  до  14(30  г. 
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съ  отрадной  улыбкою  дожидается  минуты,  когда  ему  придется  высыпать  пе- 
речницу свою  на  ободранное  т-кло  свягаго  и  т.  д.  Это  какъ  и  все  тому  по- 
добное представлено  впрочемъ  съ  большимъ  талантомъ  и  страсти  выражены, 
хотя  въ  грубыхъ,  но  аыергическихъ  чертахъ.  Это  одна  изъ  самыхъ  раннихъ 
и  въ  тоже  время  дикихъ  попытокъ  полуосвободившагося  искусства,  сбросить 
съ  себя  ВСЯК1Я  оковы.  —  Наружный  стороны  створъ,  еодержащ1Я  каждая 
по  три  апостола  и  по  одному  святому,  (ее.  Венедикта  и  Бернгарда),  подъ 
золотыми  балдахинами,  находятся  въ  мюнхенской  пииакотек'1;  ([^1:  1  и  2,  и 
ном-Ьчены  имеиемъ  ^ Вильгельма»).  Это  также  тяжеловатыя  формы  и  некра- 
сивые типы  головъ,  как1е  представляютъ  идеальныя  фигуры  въ  середнемъ 
изображеи1и;  зд-Ьсь  въ  особенности  бросается  въ  глаза,  какая  то  шишкова- 
тая форма  носовъ,  свойственная  многимъ  кёльнскимъ  художникамъ  того  вре- 
мени, ио  встр-Ёчающаяся  у  Стефана  только  въ  слабой  степени. 

§  82.  Друг1Я  бол-Ёе  и  мен-Ье  зам-Ьчательныя  иконы  посл-бдователей  и  уче- 
никовъ  Стефановыхъ,  находятся  въ  Кельн1;,  въ  собран1яхъ  гг.  Шмитца, 
Эссинга,  Керна  и  др.  и  также  въ  н-Ькоторыхъ  церквахъ  этаго  города  и  его 
окрестностей.  (Въ  ц.  АльтенбергТ.  на  Лан1;  на  хорахъ  монахинь  —  покло- 
нен1е  волхвовъ;  въ  Мюнстерайффе.шской  приходской  ц.  на  жел-Ьзныхъ  двер- 
цахъ  раки  для  мощей,  два  пзображен!я  святыхъ  ремесленной  работы;  и 
т.  д.)  —  Пзъ  ирежняго  собран1я  Боассерё  попали  въ  Морицеву  часовню  въ 
Нюрнберг!;,  одно  чрезвычайно  милое  Вознесенге  Бож1я  Матери  и  дв1;  пре- 
восходный иконы  на  золотомъ  ([)0н1;  с.  Гереона  п  с.  Маврик1я  съ  ихъ  бра- 
Т1ею.  Многое  также  находимъ  въ  Берлинскомъ  музе'Ь,  мж.  пр.  дв*  больш1я 
иконы  спдержащ1я  обр'Бтен1е  честнаго  Креста  и  поклонен1е  волхвовъ,  въ  ко- 
торыхъ  разительную противоположностыми  так. шин ъ,  весьма  еще  несвободный 
головы  и  движеи!я,  съ  исполненными  п  флап  ^ииш!  пышност1ю  одеждами. — 
Дв-Ь  иконы,  каждая  съ  четырьмя  женскими  фпгхрамн  святыхъ  въ  Дармштадт- 
скомъ  музе'Ё,  (изъ  Зелигенштадта),  покрайней  мЬрЬ  въ  головахъ,  обнару- 
живаютъ  кёльнское  вл1ян1е.  а  въ  весьма  полной  драппровк-Ь  начала  обще  го- 
тическаго  стиля.  —  Къ  00.1*6  зам-Ьчательнымъ  мип1атюрамъ  въ  стил1; 
кёльнской  школы  за  атотъ  пер10дъ,  повидимому  относятся  работы,  которыми 
богато  украшенъ  служебникъ,  находящ1Йся  въ  паулпнской  бнбл10тек1;  въ 
Мюнстер!;,  (прпиадлежавш1й  нрежде  тамошней  соб.ррной  библ1отек1;)  *).  Но 
самыя  красивый,  находятся  въ  молитвенник!;  (въ  12"  долю  листа  1453  г.), 
принадлежавшемъ  прежде  барону  Гюбшу  **)  теперь  въ  вел.  герц,  дарм- 
штадск.  библ. 

Отъ  этаго  позднЬйшаго  времени  кёльнской  школы,  сохранились  также 
ст1;иныя  изображен1я.  Въ  Франк(|)урт1;  на  Майн-Ь,  въ  собор!;,  на  клирос!;, 
надъ  м!;стами  духовенства,  тянется  рядъ  н!;когда  закрашеиныхъ,  но  недавно 
расчищенныхъ  фресокъ,  писаиныхъ  въ  1427  г.  близко  сродственнымъ  (Сте- 
фану современникомъ.  Главное  еодержан1е  ихъ,  въ  28  меньшихъ  изображе- 
и1яхъ,  истор1я  с.  Варооломея  и  въ  двухъ  большпхъ,  ио  сторонамъ  црестола. 


>)  Ср.  Вес  к  е  г,  въ  музе*.  1835.  Л-  49.  стр  .ЯЛ 
')   \Уаагеп  въ  1).   К81Ы.  1850.  стр.  307. 
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сцена  11зъ  апона.ппюиса  п  I.  Хрпстосъ  нь  пГ)раз1;  вертоградаря  11сро,;ъ  Ма- 
р1е1о  Магдалииой),  но  красному  фону.  Въ  изображен!!!  т1;ла  хотя  несолнТ.нно 
зам1;т1!0  !1л1яи1е  Сгефа!!а,  !!()  всетаки  выказива!отся  бол-1;е  типы  древне!'! 
!11кол1>1,  только  бсзъ  вя  !1релести;  также  и  въ  движен!ях'ь  ц-Ьтъ  еще  нст11П11(1|! 
жизни,  а  въ  сценахъ  нученнчествъ ,  напоминающихъ  т1;же  предметы  въ 
Штеделевомъ  ииституг1!  и  мЬстамп  не  мен1;е  ихъ  ужасныхъ,  не  замТ.тно 
истинно!!  страсти.  Превосходна  голова  I.  Христа  въ  терновомъ  в1!нц1;,  со- 
хранив1!1аяся  въ  чпсл*  прочихъ  цредметьвъ,  въ  углублен!п  одной  готическо!! 
ст1;цно!!  ниши. — Въ  ц.  с.  Урсулы  въ  К('льц1;,  су!цествуетъ  ц-Ьлы!!  большо!! 
рядъ  иконъ  нзъ  жит!я  это!!  свято!!,  ппсанныхъ  посл1;дователемъ  Стефана. 
1\омпознц!я  до  см1;|11наго  дБтски-наивна,  но  богата  милыми  головками  школь- 
!!аго  округлаго  тина;  некоторый  части  нредставляютъ  даже  отлпчнгля  вос- 
произведен!я  съ  соборнаго  образа.  Нисколько  тяжеловаты!!  колоритъ,  сл!;- 
дуетъ  можетъ  быть  прии!!сать  отчасти  многократнымъ  подправлеи!ямъ.  Въ 
красивыхъ  ландшафта.чъ  !1а  задннчъ  иланахъ,  зам1;тио  удачное  усвоец!е  ван" 
Э1!к'скихъ  началъ. 

Еще  до  половины  XI  в-Ька,  въ  кёльнско!!  живописи,  нроявились  кром* 
возраставшаго  вл!яц1я  Фла11др!и,  друг!я  сод1;!!ствующ!я  причины  и  въ  тоже 
время,  внутреннее  стремлен!е  къ  натуральности,  отъ  которыхъ  стало  бы- 
стро разлагаться  жизненное  ея  начало.  Откладывая  разборъ  этаго  пово- 
рота до  одного  нзъ  сл'Ьдующпхъ  отд-Ёловъ,  мы  зд-Ьсь  замЪтимъ  только,  что 
древнекёльнск!!!  способъ  изображен!я,  продержался  еще,  покра1!не!!  м-бр-Ь  въ 
одиночиыхъ  пропзведеи!яхъ  относительно  поздняго  времени,  какъ  отголосокъ 
прошлаго.  Одна  икона  Спасителя  на  крест!;,  съ  Богоматерью  и  Ьанномъ, — 
съ  довольно  большими  фигурами  на  золотомъ  фон!;,  —  въ  кГ'льнскомъ  му- 
зе*, съ  числомъ  14о8  г.  (и  пменемъ  жертвователя  Вернера  Вильмеринка), 
по  несколько  натурально!!  обще!!  коице11ц!п  !!  угловатымъ  складкамъ,  при- 
надлежптъ  уже  вполн!;  новому  направлен!ю;  тогда  какъ  основныя  формы 
т-Ьла  и  лица  и  многое  въ  глапныхъ  мотивахъ  лрапировкп,  еще  представлено 
на  древнекёльнск!!!  манеръ.  —  Надпрестольная  икоиа  въ  одно!!  изъ  сЁвер- 
ныхъ  часовень  ц.  с.  Андрея  въ  Кельн!;,  изображающая  Богоматерь  съ  Мла- 
ленцемъ,  между  двумя  святыми  н  многими  ко.1-Ёноиреклоненными  фигурами, 
хотя  и  писана  въ  1474  г.  однако  показываетъ  н1;которыя  начала  старо!! 
школы,  на  пр.  въ  положен!п  Сож!я  Матерп  и  въ  други.хъ  предметахъ  *). 

§  83.  Своеобразная  отрасль  кельнско!!  школы  и  главнымъ  образомъ  того 
способа  изображен!я,  которы!!  устанопленъ  былъ  въ  не!!  Внльгельмомъ, 
проявляется  въ  перво!!  половпн-Ь  Х\*  в1;ка  въ  Вестфал!и.  Къ  сожал1;и!т 
однако,  пстор!я  древ111;!!шаго  вестфальскаго  искусства  покрыта  глубокимъ 
мракомъ,  потому  что  до  нов1;!!щихъ  временъ,  не  интересовались  изсл-Ьдова- 
и!е!«1ъ  и  опред1;лен!емъ  фактовъ  п  что  этотъ  предметъ,  даже  въ  настоящее 
время,  заинмаетъ  лишь  немно1'ихъ.  Прежде  все1'о,  мы  узна;  мъ  отношен!е 
вестфальско!!  школы  къ  Кельнско!!,  изъ  нЬкоторыхъ  изображен!!!  принадле- 
жавшихъ  некогда  Вальбур1"скому   монастырю  въ  Зёст1;,  хранящихся  теперь 


*)  О  вл1янш  кельнсБ.  школы   на  нпжнесапсонское,  баваршое,   австр1ЙС11ое   искус 
^Vаа5еI1,  1).  КвШ.  1850,  стр.  323  и  ел. 

ВУГЛЕРЪ,  ист.  живоа.  1: 
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въ  мюистерсколъ  оГмаетномъ  музе1;.  Самое  раинее  пзъ  нихъ,  бо.1Ы11ое  над- 
цресто.1Ы1ое  пзображеи1е,  ирпцадлежащее,  судя  по  надииси  па  иемъ,  къ  на- 
чалу XV  в.  и  представляющее,  въ  середин'Б,  Успеи!е  Бож1я  Матери,  а  по 
бокамъ,  Благов'1;щеи1е  и  поклонеи1е  волхвовъ;  оно  поситъ  только  ви1;шн1е 
признаки  кёльнскаго  стиля  и  по  исполиеи1ю  еще  м-Ьстами  очень  не  свобод- 
но. —  Зам'Ёчательп'Ёе  другое  изображен1е  ,  содержащее  ВЕичап1е  Богоро- 
дицы и  въ  особеппыхъ  отд'1;лен1яхъ,  обоихъ  святыхъ  монастыря,  с.  Авгу- 
стина и  с.  Ьальбургу.  Комиозиц1я  величаваго  достоинства,  выражен1е  лицъ 
исполнено  прелести,  драпировка  въ  благородномъ,  простомъ  стпл'ё  и  общей 
постановкою  очень  напоминаетъ  манеру  мастера  Вильгельма.  —  Въ  двухъ 
малыхъ  икопахъ,  прежпихъ  дверцахъ  ковчежца  для  да|  опоспцы,  съ  изобра- 
жеи1ямп  ее.  Доротеи  и  Оттил1И,  къ  зтимъ  достоипствамъ  присоединяется 
необыкновепная  гращя;  до  н'Ькоторой  степени  сродственная  манер!;  фра  Дж1- 
ованни  да  Ф1есоле. 

Подобное  отношен1е,  какъ  въ  упомянутыхъ  изображен1Яхъ  представляется 
памъ  и  въ  другихъ,  находящихся  въ  Дортмундской  1Мар1Ииской  церкви,  (съ 
новозавЬтными  сценами  въ  полчелОв1;ческ1и  ростъ),  который  тамъ  однако, 
оставлены  какъ  слышно,  въ  совершенномъ  небрежен1п.  Ниже  по  достоинству 
створы  надпрестольипка  тамошней  Райнальдовой  церкви,  съ  10  изображепь 
ями  изъ  жизни  I.  Христа  и  одно  изображенхе  Распят1я  въ  Павловской  ц.  въ 
Зёст*.  Общ1п  характеръ  этихъ  старовестфальскихъ  картинъ  составляютъ, 
св1;тлый  колорнтъ,  красивыя  овальный  головы  и  величественная  драпи- 
ровка *).  —  Въ  берлинскомъ  музе!;  находится  голова  Спасителя  той  же 
школы,  въ  золотомъ  с1ян1и  на  подоб1е  шатра;  двБнадцать  маленькихъ,  благо- 
говейно молящихся  фигуръ  ангеловъ,  наполпяютъ  по  трое,  каждый  изъ  уг- 
ловъ.  И  зд!;сь  исполнеп1е  скор'Ье  облпчаетъ  вл1ян1е  Вильгельма  нежели  Сте- 
фана, въ  особенности  необыкновенно  сильная  моделировка,  осв'Ьщеииой  сверху 
головы.  Мы  видимъ  прекрасный,  мягк1я  черты,  н!;которымъ  образэмъ  напо- 
мина1ощ1я  характеромъ  своимъ  с.  Веронику  въ  Пинакотек'Ь,  но  .шшенпыя 
бол!;е  глубокаго  физ1огномическаго  достоинства  и  ничтожный  по  выраже- 
Н1Ю.  —  Впрочемъ,  начиная  съ  иоловины  XV  в^ка,  и  въ  этой  также  школ!;, 
готическ1й  идеализмъ  уступаетъ  м-Есто  весьма  решительному  фландрскому 
вл1яи1Ю  и  новому  туземному  развит1ю. 

§  84.  П!;которыя  стеклоппсныя  работы,  иачала  XV  в!;ка,  съ  легендами 
апостола  Павла  и  с.  1еронима,  въ  богородичной  ц.  въЛюбек!;,  (преж- 
де въ  тамошней  замковой  церкви,  прпписываютъ  съ  большой  правдоподобно- 
СТ1Ю,  поселившемуся  въ  ЛюбекБ  съ  молодыхъ  лЪтъ  Птал1янцу,  Франческо, 
сыну  Доменпка  Л  и  в  и,  изъ  Гамбасси  (близъ  Вольтерры).  Эти  работы 
проникнуты  бол^е  своеобразно  развитымъ,  немецко-готическимъ  стилемъ  и 
манерою  нЬкоторыхъ  посл!;дователей  Дж10ТТ0,  (Аньоло  Гадди,  Ченнино),  но 
съ  преобладап1емъ  иерваго.  Съ  свободнымъ,  местами  даже  натуральнымъ 
выполцен1емъ,  соединены  пр1ятная  мягкость  и  идеальное  выражеи1е  лицъ, 
на  манеръ  кельнской  школы;  колоритъ  также,  какъ  тамъ,  мягокъ  и  отт!;- 


'')  О  другихъ  вест*альсвихъ  изобр.  возппишихъ  подъ  кёльнсвпмъ  в.11Я1пемъ  ср.  \Уаа5в1; 
0.  К51Ыа11  1850.  стр.  308. 


;<  ,41.  Оп'лс.т  колыкжой  школм.  ^С)?, 

11(мг1..  Какь  1131!1;сг1г1;1П1пп  II  от.111чи1;й11|!н  мастеръ  своего  д1;ла,  вызваиъ 
оыль  <1»раическо  въ  1436  г.  иа  весьма  почетиыхь  услов1яхъ  во  Флореш^ю, 
г,г1:  1(1.  11осл1!дсгв1и  имъ  украшонъ  быль  соборъ  стеклонпсными  работами. 
Изъ  сохрапившагося  по  этому  поводу  документа  мы  узыаёмь,  что  онъ  изу- 
чилъ  стеклоиись  въ  самомъ  Любек!;  *).  —  Другое  иро11зведе111е,  иепосред- 
ствепио  примыкающее  кь  кёльнскому  по  стилю,  это  большое  окно  па  фасадЬ 
Лльтепбергской  церкви  близъ  Кёльна,  содержащее  въ  двухъ  рядахъ  фи- 
гуры святыхъ,  въ  богатой  архитектурной  обстановк!;,  въ  вид-й  замковъ, 
вверху  которыхъ  видны  пграюийе  на  инструментахъ  ангелы  и  четыре  учителя 
церкви.  Во  всемъ  относяп1емся  до  фигуръ  видно,  полное  и  богатое  готи- 
ческое понимаи1е  формъ,  по  согласно  съ  уставомъ  цистерц!аискпхъ  мона- 
ховъ,  вся  стеклопись  одноцв-Ьтпая,  с1;рой  краской  по  с1фой. 

.Кстати  здЬсь  сл-Ьдуетъ  еще  упомянуть  о  одиночномъ  произведеп!п  въ 
ГеттингенЁ,  могущемъ  служить  доказательствомъ,  какъ  далеко  проникъ 
стиль  Вильгельмовой  школы:  это  величественный  и  обширный  напрестоль- 
никъ  прежней  церкви  Павлпн1яиъ  въ  Геттинген1;,  (паходящ1Йся  теперь  въ 
нижнеиъ  этажЪ  библ1отеки,  занимающей  часть  этой  церкви),  сработанный  въ 
1424  г.  вероятно  па  м1;сг1;,  монахомъ  Генрихоиъ  фон'Д удершта д- 
томъ.  Повремени,  это  произведен1е  д-Ьнствптельно  соваадаетъ  съ  самымъ 
позди1;йшпмъ  и  высшимъ  развнт1емъ  кёльнской  школы,  но  пе  выходитъ  еще, 
относительно  стиля,  изъ  продЪловъ  Внльгельмова  способа  изображен1я  и 
далеко  не  достпгаетъ  его  красоты  и  возвышенпости.  Эта  работа  приблизи- 
тельно 9  футовъ  въ  вышину  п  12  въ  шпрнпу,  не  считая  створъ,  стало-быть 
это  одинъ  изъ  самыхъ  большнхъ  панрестольниковъ,  сохранившихся  отъ  того 
времени.  При  заьрытыхъ  створахъ  представляются,  па  ф1олетовомъ  фон-Ь 
ус-Ёяппомъ  золотыми  зв-йздами,  четыре  сииЕолическ1я  изображен1я,  относя- 
щ1яся  къ  Богородиц-Ь  и  къ  страдан1ямъ  Христовымъ,  всё  несколько  грубо- 
ватой работы.  По  одной  изъ  этихъ  сценъ  видно,  какъ  совершенпо  субъек- 
тивно-произвольная символика,  иногда  въ  искусств*  шла  рука  объ  руку,  съ 
субъектнвнымъ  также  благочсст1емъ  мпстпковъ  того  времени:  мы  видимъ 
Бож1ю  Матерь  сидящею,  вокругъ  Ея  апгеловъ,  въ  одной  рук1;  Она  держитъ 
распятаго  Господа,  въ  другой  торжествующаго,  а  па  лопЬ  лежащаго  въ 
гроб*  Христа.  Когда  открыты  наружные  створы,  глазамъ  представляются, 
по  золотому  фону  и  подъ  балдахинами,  фигуры  дв1шадцаги  апостоловъ,  почти 
въ  челов1;ческ1н  ростъ, распределенные  но  трое,  па  двухъ  внутреннихънаруж- 
ныхъ  и  обПихъ  лпцевыхъ  сторонахъ  внутренныхъ  створъ;  это  благородныя, 
отчасти  даже  величественныя  фигуры,  лучшаго  кёльнскаго  тина,  воспроиз- 
веденпыя  можетъ  быть  съ  какого  ннбудь  более  древняго,  отлнчпаго  произ- 
веден1я.  При  раскрытыхъ  же  внутреннихъ  створахъ,  представляется  въ  сере- 
дин!; Распят1е,  на  золотомъ  фон*,  очевидно  работа  тон  же  руки,  по  доволь- 
но неудачная  и  оЁдная,  какъ  по  композиции,  такъ  и  по  рисунку,  можетъ 
быть  всл'Ьдств1е  того,  что  живописецъ  здесь  преимущественно  отдался  соб- 
ственному воображеп1ю.    Въ  18  малыхъ  изображеи1яхъ  па  внутреннихъ  сто- 


')  У  йауе,   саг1ег21о  1пе4.  й'агПвИ,  II.  стр    441.  ВЬ|1ча111е  \\[).  Д1, 
й  чвсовн^Ь  прахидслой  ц.  въ  Лреццо,  какь  оодагаютъ  его  работа. 
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роиахъ  створъ  и  по  ооопмъ  краямъ  середняго  изображен1я,  представлены 
про'пя  сцены  страдай!!!  Хрпстовыхъ.  Некоторая  1рубоватость  очертан1и  во 
всБхъ  этихъ  изображеп1яхъ,  обличаетъ  вл1ян1е  другой  можетъ  быть  еще 
школы,  крол-Ё  кельиско!!  *). 

§  85.  Не  въ  одн1;хъ  впрочемъ  только  иопменованныхъ  трехъ  школахъ  и 
ихъ  отрасляхъ,  1!роцв1;талъ  высш!]!  н-Ьмецко-готическ!!'!  стиль;  :»10жио  напро- 
тивъ  предиоложить,  что  значительная  деятельность  въ  живописи  развилась 
и  въ  другихъ,  особенно  въ  сЬверогерманскпхъ  городахъ,  въ  течен1и  этого 
цв1;тущаго  для  нихъ  вре51ени.  Въ  сущности  живопись  принадлежала  горо- 
дамъ  и  ихъ  гражданамъ,  иапрягавшплъ  въ  ту  пору  пс*  свои  сплы  въ  борьб-Ь 
съ  дворянствомъ,  и  во  всякомъ  случае  скор1;е,  не?келп  князьялъ  и  пре.1а- 
тамъ.  Особенно  въ  Шваб1и  господствовала  повпдплому  богатая  художниче- 
ская д1;ятельпость.  Можетъ  быть  мног1я,  тамъ  и  сямъ  разбросанный  сЬверо- 
германск1я  картины,  который  приписываютъ  Т011",  либо  друго!'!  школ-Ь,  при- 
надлежатъ  древней  Лугсбургской  школ-Ь,  существован1е  которой  ложно  съ 
некоторой  вЬроятностыо  предположить.  —  Дал^е  къ  Шварцвальду,  попада- 
ются готическ1Я  ст1;нописныя  работы,  на  пр.  въ  ц.  Цпстерц1а!!Скаго  мона- 
стыря въ  МаулброннЬ  **),  съ  числомъ  1424  г.  п  пменелъ  живописца 
Ульриха,  в-йроятно  монаха  того  же  монастыря;  содержан1е  этихъ  ст'Ьно- 
писныхъ  изображе!!1й,  большая  фигура  с.  Христофора,  потомъ,  (очень  по- 
врежденное) .  поклоиен1е  волхвовъ  п  портретное  изображен1е  кол1^нопре- 
клоннаго  предъ  Бож|"ей  Матерью  жертвователя  съ  своими  приближенными. 
Готическш  стиль  носитъ  зд1;сь  еще  стропи,  торжественно-статуарный  харак- 
теръ.  —  Распиеанныя  части  однаго  напрестольнаго  кивота  въ  ц.  Тпфен- 
бронн'ской.  (между  Кальволъ  п  11||:юрцгеймолъ),  произведенный  въ  1431  г. 
Лукою  Мозер'олъ  ([шн'Вейль,  показываютъ  напротпвъ  переходъ  къ  ма- 
нер* ХТ  вЬка,  хотя  въ  нихъ  еще  въ  высокой  степени  преобладаютъ  пре- 
лесть, мягкость  и  задушевность  бол1;е  развитаго  готическаго  стиля.  Тамъ 
распределены  по  створамъ,  боковылъ  сторонамъ  и  уступалъ  кивота,  раз- 
личный событ1я  изъ  жпт1я  с.  Магдалины  и  ея  семейства,  вм1;ст1;  съ  другими 
святыми  и  притчен!  о  десяти  д1;вахъ  ***).  —  Некоторый  живописный  произ- 


")  Тавъ  вавъ,  сколько  намъ  известно,  нигд*  подробно  не  говорится  объ  ятомъ  произведе- 
н1и,  мы  сочли  нужнымъ  обратить  на  него  внпыан1е,  ("въ  сожал*Н1Ю  по  недостаточныиъ 
св*Д'Ьн1Ямъ  и  ЕОспом11нан1ямъ).-  не  столько  въ  виду  лишь  условнаго,  внутренняго  его  до- 
стоинства, какъ  потому,  что  оно  служитъ  доказательствоиъ  далекаго  разп'Ьтвлвн1а  вгльн 
сваго  ствля  п  притомъ,  ни  видимому,  съ  указан1емъ  вменв  живописца.  Надпись  на  наруж- 
ныхъ  створахъ  гласитъ:  Наес  1  а  Ь  и  1  а  С(1тр1е1.1  е81  киЬ  Гга{го  Ь  п  I  Ь  е  1  пш  !?8г- 
(11апо  сипуеп1и8  18(1и8,  ога1в  рго  ео,  аппо  Вошш!  1424  йаЬЬа1о  ап1е  й  о- 
т1п1саш  ^иаг(ат  ров!  разсЬа.  Па  середнеиъ  пзображен1и  у  поднож1я  креста,  стоятъ 
на  колбняхъ  дв*  иаленьв1я  Фигуры  монаховъ  со  свитками,  на  одномъ  свитк*  написано: 
1'га  1вг  Ъи!  Ь  еЬниз,  на  другомъ:  Гга1ег  Не.  Ви(181аЛвП5;  что  безъ  сомн6н1я  слЪдуетъ 
читать  Непг1си8  и  отнести  въ  живописцу,-  потому  что  вром%  гуард1ана,  не  было  повода 
другому  изъ  ыонзховъ  выставить  свое  имя.  Дудерштадтъ,  какъ  известно,  лежитъ  нЪскольво 
ипль  отъ  Геттингена,  по  направленно  въ  „гюльдене  Ау'  (золотой  долин*). 

**)  Объ  этоаъ  и  о  слЬдующ.  произв.  ср.  Огипе1»еп:  11Ьег81сЫ1.  ВеясЬг.  въ  пр.  м. 
Кип81Ыаи  1840,  Л"  96  и  ел. 

*"»)  Въ  одной  надпнсп  аивопвсецъ  валуется:  „плачь  нсвусство,  плачь  и  горюй:  никто  те- 
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велсп!!!  юиорнстпческаго  спдсржшпя,  съ  бо.11;п  ммгноп  и  по.шоп  выработкою 
формъ,  находятся  въ  одиоп  комнат!;  Эгннгергофа  въ  У.и,м1;  *).  —  Нако- 
нецъ,  въ  Г)ОГородичнон  церкви  т.  1' альбершта  дт1;,  въ  одной  ииш-Ь 
южиаго  иерекрестка,  находится  нзображсн1е  Успен1н  1я)Ж1Я  Матери,  отлича- 
ющееся благородствомъ  фигуръ,  равно  и  прекрасными  и  съ  достоинствомъ 
представленными  головами  **). 

§  86.  Къ  иор-Ь  бол1;е  развитаго  готичсскаго  стиля,  относятся  также  пер- 
вые прим1фы  11л  я  сок  ъ  смерти,  длннныхъ  вереницъ  пзображеи1н,  тянув- 
шихся въ  н1;которыхъ  мЪстахъ  но  ц1;лымъ  обв1прнымъ  крытымъ  ходамъ, 
либо  монастырскимъ  ст'Ёначъ.  Людей  вс1;\ъ  зваи1п  и  состоян1й,  начиная  съ 
напы  и  императора  до  нищаго,  по  одиначк*  хватаютъ  полу  —  либо  совер- 
шенно пстл-Евш1е  скелеты,  представленные  въ  пляшущей  поз*;  —  иногда  на 
н1;сколько  лицъ  приходится  по  одной  смерти,  либо  опущена  пляска  и  встр*- 
чаются  друг1я  изм1;нен1я.  Страшный  моръ,  опустошавш1й  въ  -1348  п  1361  г. 
Квропу,  вероятно  подалъ  первый  поводъ  къ  этимъ  страннымъ  изображен!- 
ямъ,  ВДВ0ЙН1;  поражающпмъ  въ  такую  эпоху  искусства,  когда  вообще  все  на- 
строено было  къ  одному  лишь  пр1ятиому  и  мягкому.  Страшная  смерть  ско- 
сившая треть  челов-кческаго  рола,  вызвала  также  въ  Итал1И  своебразныя 
проявлеи1я  изобразительнаго  искусства  и  въ  знаменптомъ  ст'Ьнномъ  изобра- 
жев!и,  въ  пизанскомъ  кампо  санто  (II  1г|г  цГо  (]е11а  Ш(1г1е),  Орканья  (либо 
П.  Лауреати?)  провелъ  идею,  которая  пм1;ла  общее  покрайнеи  м'Ёр!;  основа- 
н!е,  съ  н-Кмецкими  Плясками  смерти  ***).  Но  ему  удалось  схватить  этотъ 
предметъ  въ  его  высшемъ,  поэтическомъ  зиачен1п  и  его  олицетворить  въ  од- 
номъ  могучемъ  изображен1п,  тогда  какъ  н-Ьмецк1е  живописцы,  не  выходили 
изъ  т-Кснаго  круга  мрачной  фантастичности,  которая  по  нтому  поводу  въ 
первый  разъ  заявила  себя  прямо  и  р-Ьшительно,  а  впосл'Ёдств1п  неотступно  со- 
провождала северное  искусство  до  исхода  ХУ1  в'Ька.  Старинная  поговорка, 
коренящаяся  можетъ  быть  въ  какомъ  нпбудь  миопчесяомъ  понят1И,  будто 
смерть  призываетъ  людей  къ  пляск*,  породила  зд'Ьсь  ц-Ьлый  рядъ  много- 
кратно повторяющихся  изображен1й,  однообразность  которыхъ  лишь  кое-гд* 
прерывается  проблесками  индивидуальной  жизни,  либо  вольнаго  юмора.  Д-Ьй- 
ствительно  —  лишь  кое-гд*, — потому  что,  самые  древц1;йш1е  примеры  о  ко- 
торыхъ идетъ  р'Ёчь,  далеко  не  им-йютъ  топ  фантастически-народной  пре- 
лести, нп  той  глубокой  поаз1п,  которыми  Гольбеинъ  въ  посл1;дств1и  облекъ 
этотъ  предметъ;   нанротпвъ,   и  зд-Ьсь  также  обнаруживается,  какая  глубо- 


перь  ве  нуядается  въ  тебЬ".  Причиняла  ли  ему  упытовъ  занесенная  въ  ту  пору  изъ  Нидер- 
ландъ  реалистичная  манера,  пли  это  обывновенный  воаль,  раздающейся  во  всЬхъ  эпохахъ 
вскусства? 

*)  6гипв18еп  и  МаисЬ,   Шгаз  Кип8(1еЬеп  1ш  МШекИег.  стр.   10. 

"^')  Коверъ  начала  XV  в.  въ  внажескомъ  зал*  въ  Регепсбург*,  описанный  у  Ра58ауап1 
въ  К8(Ы.  1846.  Л=  61. 

"**)  Объ  однояъ  втал1янскомъ  ст^иописноиъ  езобр.  (яакъ  полагаютъ  1480  г.)  зам*чя- 
тельнаго  художественнаго  достоинства,  въ  котороиъ  соединены  мотивы  Орканьева  ороиз- 
веден1а.  съ  немецкими,  изъ  пляски  мертвеипвъ,  (въ  церввп  въ  Клузоне,  Бергамской  про- 
ВИНЦ1И);  смотри  Кип81Ыа11  1846,  стр.  232;  а  о  тавовомъ  же  голл  а  н  дс  вомъ,  совер- 
шенно тождественноиъ  съ  предидущаиъ,  въ  БомиелЬ,  въ  Гельдерландб,  КаЬЫ.  1847.  стр.  30. 
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кая  ироиасть  утверлп.шсь  въ  уту  блестящую  пору  готпческаго  стиля,  ме- 
жду 113ображе1пелъ  рслшчозио-идеалшыхъ  и  чисто  земиыхъ  предметоиъ. 
Зд^сь  не  сушествуетъ  виутреиняго  закона  красоты,  способнаго  обипмать  съ 
одинаковой  силою  изображе1ПЯ  святыхъ  и  изображе1пя  земнородныхъ,  славу 
небесную  и  земныя  страсти  и  мрачный  рокъ;  оба  пира  расходятся  и  зелной 
впадаетъ  въ  безо(|раз1е  и  пошлость,  даже  тамъ,  гд*  положительная  стро- 
гость ему  очевидно  служптъ  осповаи1емъ. 

Неизв-Ьстно,  гдВ  и  когда,  въ  первый  разъ  появилось  изображен1е  Пляски 
смерти;  завГ.домо  самыя  древнТлшия,  Мпндепское  въ  Вестфал1и  (около 
1380  г.)  идругое  нзъ  К  л  ннгеп  тальекаго  монастыря  въ  Базел*, 
1387?)  оба  и1;скол[.ко  новге  Орканьева  пропзиеден1я.  Въ  Париж-|;въ 
1424  г.  существовала  уже  рельефная  Пляска  смерти  на  кладбищ*  (]о?  1п- 
посе111й.  Клингептальское  *),  въ  настоящее  время,  почти  совершенно  раз- 
рушено, но  ИЗВЕСТНО  по  пебольшимъ  коп1Ямъ,  который  даютъ  покрайнеп  м-Вр-В 
общее  ионят1е  о  ц1;лой  колпозиши  п  облпчаютъ  еще  довольно  простой  готи- 
ческ1Й  стиль  Изъ  него  перешли  мног1е  мотивы,  въ  песравнеино  бол-Ье  изве- 
стную Пляску  смерти  монастыря  пропо  вТ>дп  иковъ  въ  Базел1;,  о  ко- 
торой говорено  будетъ  при  школахъ  ХУ  в^Ька;  но  первоначальное  изображе- 
н1е  проще  и  въ  немъ  юморъ  скорее  проглядываетъ,  нежели  живо  выдержапъ. 

8  87.  Параллельно  съ  высшимъ  развит1емъ  германскаго  стиля  въ  самой 
Герман1и  посредствомъ  школъ,  —  пражской,  нюрнбергской  и  кёльнской; 
происходило  соотв-Ьтствепное  движеп1е  въ  западноевронейскомъ  искусств-!;,  о 
которомъ  покам1;стъ  правда,  свид-Ьтельствуютъ  лишь  особеннаго  рода  пропз- 
веден1я,  а  пменно,  (11  ранцузско  ипд ерлаидск1я  мин1атюры  того  вре- 
мени, или  точнЬе,  за  пер1одъ  отъ  1360  по  1410  г.  '"*).  Въ  ато  время  сло- 
жилось мпого  вн-Ьшнпхъ  услов1й,  благопр!ятствовавшпхъ  высшему  процв1;та- 
н1ю  этой  отрасли  живописи,  самымъ  важн1;ншпмъ  которыхъ  было,  —  пристра- 
стие тропхъ  сыпопей  короля  Ьанна  добраго  къ  раскрашенпымъ  рукоппсямъ: 
Карла  V,  французскаго  (царств,  съ  1364  по  1380  г.)  и  его  братьевъ,  1о- 
анпа  Берр1йскаго  (•{-  1410)  и  Филиппа  см1;лаго  бургупдскаго.  Посл1:ди1й 
(въ  1388  г.)  нпелЪдовалъ  художественную  Фраидр1ю,  а  спустя  несколько 
десятковъ  л-Ьтъ  но  его  стертп  ( -;-  1403),  его  преемники  влад-Ь.га  уже  почти 
вс'Ьми  нидерландскими  землями.  Но  еще  до  этого  времени  были  въ  мод*  ни- 
дерлаидск1е  мпп1атюристы,  особевно  при  французскомъ  двор!;,  гд*  они  по- 
лучали зпачительпое  жалован1е;  «Ьапнъ  изъ  Брюгге»,  былъ  даже  придвор- 
нымъ  жпвоппсцемъ  Карла  V';  крайне  истощенная  войною  <11рани!я,  какъ  ка- 
жется, въ  то  время  вооби1е,  стала  въ  большую  пли  меньшую  зависимость 
отъ  Пндер.кшгь,  покрайш'й  м1;р1;  въ  отрошеп1и  къ  н-Ькоторымъ  отраслямъ  ис- 
кусства*"),   П  пъ  сп11(1мъ  д1;лТ.,  нельзя  отделить  фрапцузскихъ  1нии1ат№ръ 


*)  По  ложно  прппатому  чпллу  нто  ир|1изведен1е  неопраоедливо  относятъ  въ  1312  г. 

«<=■)  №аао:еп,  К11П8(«егке  чп^  ^\^■и1^^1е^  111  Кпп;1а!1(1  ши!  Гаг15,  III  стр.  35."?  и  гл.  О 
двухъ  ФланлрсЕИХъ  надпрестольных!.  кпвотахъ  В1  Дижовсвомъ  музе*,  расппсанныхъ  1Мсль- 
11оромъ  Брёдерлаломт,  (въ  исход*  XIV  вЬка),  си.  К51Ы(1;.  1834.  Л-  34. 

«'■"')  Объ  этихъ  отношен1Яхъ  мояно  будетъ  тогда  только  удовлетв(1рительно  судить,  когда 
Фрлниузсвпми  художестпрниыми  нзгл^зователямп  выработаются  пзи^гтныя  гллвнья  данныя, 
которыхъ  до  сихъ  ииръ  Б-Ёть.  Зодчество  и  стевлоиись  поводимому,  даже  въ  илох1а  времена. 
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того  премеип  отъ  ппдерландскихг,  псполиепныхъ  для  (1>ра111и11,  такъ  какъ 
часто  художники  об1;ихъ  страпъ  трудились  им1;ст1;  иадъ  одной  и  топ  же  ру- 
кописью. Фраицузск1Я  имена  здТ.сь  пичего  не  доказываютъ,  потому  что  они 
столько  же  могутъ  относиться  къ  фрапцузамъ,  сколько  къ  фландр1нцамъ  и 
валлонам'ь;  однако  работы  перныхъ  можпо  отличить  ио  недостатку  концеи- 
ши,  именно  относительно  голоиъ,  который  весьма  условны;  иотомъ,  по  холод- 
нымъ,  неблестящимъ  краскамъ  и  хотм  тонкому,  но  суховатому  вынолие- 
1,110.  —  Въ  нидерлапдскихъ  мин1атюрахъ  напротивъ,  обнаруживается  выра- 
ботка и  свобода  готнческаго  стиля,  составля[ощ1Я  достойное  преддв1;р1е  къ 
наступающеп  вскор-Ь  ван'Эпк'скон  шко.11;.  Пестрые,  раскрашенные  рисунки 
неромъ,  строго  готнческаго  пер1ода,  превращаются  теперь  въ  гармонически 
выполненный  картины;  вм-Ьсто  золотаго  или  кл^Ьтчатаго  фона,  теперь  явля- 
ются, либо  архитектурная  обстановка,  либо  ландшафтъ;  на  первую  пору 
правда,  въ  самомъ  простомъ  вид-Ь  и  съ  зиачптельпымп  погрешностями  про- 
тивъ  перспективы;  небо  зам1;ияется  синей  полосой;  конечно,  это  лишь  пер- 
выя  попытки  въ  изображен1и  действительности,  но  он-Ь  чре.звычайно  знаме- 
нательны, какъ  единственное  и  ближайшее  предуготовлен1е  къ  высокимъ 
фландрскимъ  пропзведеи1ямъ  по  лапдшафтпон  и  архитектурной  живописи.  Въ 
изображен1яхъ  святыхъ  выказывается  внутренняя  сродствениость  съ  Виль- 
гельмомъ  кёльнскимъ,  явное  стремлен1е  къ  красоте,  кротости  и  душевной 
чистоте  въ  чертахъ  лицъ;  благородное,  спокойное,  хотя  иногда  слишкомъ  вы- 
тянутое въ  длину  телосложен1е;  не  статуарное  уже,  но  мягкое,  широкое 
живописное  начало  въ  драпировке.  Некоторый  произведен1я  далеко  превос- 
ходлтъ  даже  его  работы  по  рисунку  головъ,  размерамъ  тела,  свободе  дви- 
жен1й  и  преимущественно  по  разнообраз1Ю  въ  выражеп1п;  наг1я  части  однако 
и  здесь  вообще  сухи  и  слабы.  Цвета  большею  част!ю  светлы  п  гармоничны, 
техника  необыкновенной  топкости  и  точности.  Ио  самое  главное  всетаки 
составляетъ,  велвкое  богатство  повыхъ  мотивовъ,  высказывающееся  здесь 
впервые  въ  действ1яхъ  и  жестахъ  фигуръ,  потомъ  разнообразная  и  тонкая 
индивидуальность  головъ,  пр1ятность  и  непринужденность  движен1Й;  словомъ, 
многообразная  естественная  правда,  къ  которой  постоянно  прпсоединяется 
наклонность  къ  юмору  и  забавному  олицетворен1Ю  явлен1й  изъ  обыденной 
жизни.  Это  первые  начатки  того  направлен1я,  которое  вскоре  потомъ,  дове- 
дено было  до  своей  вершины  фландрской  школою.  Последняя  правда,  далеко 
превзошла  эти  начатки,  но  всетакп  мы  здесь  видимъ,  что  деятельность  ея 
возникла  отнюдь  не  въ  одиночестве,  по  въ  среде  народа  высоко  одарепнаго 
и  значительно  уже  преуспевшаго  въ  искусстве  въ  это  время. 

Замечательнейш1Я  рукописи  въ  утомъ  роде  собраны  въ  ими.  парижск. 
библ.  Одннъ  изъ  лревнейшпхъ  намятнпковъ  этого  собран1я,  можетъ  быть 
1360  г.  украшенная  и124  виньетамп  (по  Я  на  каж.  стр.)  библ1я  Филиппа 
смелаго;  вероятно  нидерландскаго  пропсхождеи1я  *).    Фигуры  легко  и  ма- 


отъ  1оанна  добраго  до  Карла  А'П.  подвергались  мало  перерываяъ.  О  мпн^атюрахъ  Ьанка 
брюггсваго,  въ  одному  Французскому  переводу  вульгаты  (1371  г.)  въ  вестпндсвоиъ  музе* 
въ  Гаг*  ср.  ДУаа§еп  въ  В.  К81Ы.  1856.  стр.  268. 

•)  ^аа^еп,  въ  пр.  и.  стр.    327  оолагаетъ   что  это  та  самая    рукопись,    за  увр!.шен1е 
воторой   Филиппъ  велблъ  выдавать  братьяиъ    Мануэль,  въ  продолжении    четырехъ    л*тъ, 
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(■терски  наоросаны  перомъ  и  отчасти  только,  наскоро  протушованы;  стиль 
соотв1;тствуеть  лучшпмъ  готическилъ  работа!(1ъ;  мотивы  въ  священныхъ 
фигурахъ  благородиы  и  очень  драматично  оживлены,  головы  .хотя  большею 
часпю  выполнены  но  общему  типу,  но  съ  выражен!емъ.  Местами  ветр-Ьча 
ются  уже  отличный  юмори('тическ1я  комиозиц1И,  на  пр.  въ  одномъ  олицетво- 
рен1и  лпрскихъ  пскушеи1н,  нодъ  образомъ  нирующаго,  или  предлагающаго 
деньги,  пли  еще  двухъ  обнимающихся  влюбленныхъ  п  т.  п.  Вообще  виденъ 
большой  разгулъ  воображеи1я,  особенно  въ  113ображен1яхъ  дьяволовъ.  — 
Одинъ  нидерландск1Й  также  молитвеннпкъ,  съ  весьма  тонкими  и  изящными 
виньетами,  принадлежавш1п  н-Ккогда  Карлу  М,  повпдимому  составленъ  около 
1380  г.  —  Можетъ  быть  къ  тому  же  времени  относится  ([)ранцузск1й  нере- 
водъ  Марко  Поло  и  другихъ  нутевшственниковъ,  съ  многочисленными,  часто 
весьма  диковинными  изображен1ями,  которыя  не  замечательны  но  рпсунку; 
но  въ  живоннсномъ  отиошен1и,  обнаруживаютъ  очень  мягкое  и  н1;жное  вы- 
полнеи1е.  При  очевндномъ  вл1ян1и  Дж!огговон  школы,  или  можетъ  быть  Спи- 
нелло  аретинскаго,  нроглядываетъ  у;1;е  известная  натуральная  оживлен- 
ность. —  Въ  служебник!;  раснисанномъ  въ  1374  г.  для  Карла  V  и  въ  алле- 
горическомъ  сочипени!  «сЙ!  гоу  Мойня,  и  пр.»  1379  г.  слабый  рисунокъ  и 
довольно  общ1я  еще,  лишенный  выражен1Я  лица,  хотя  и  старательно  выпо.1- 
ненныя,  обличаютъ  французское  пропсхожден1е.  —  Падъ  псалтыремъ  гер- 
цога 1оанна  Берр1йскаго  трудились,  рука  (|)ранцуза,  (вероятно  мэтра  Андрэ 
Сонэво  ( Вепппс'рхеи)  и  голландца,  приблизительно  въ  начал*  XV  в-Ька;  от- 
делка, по  красот1;  и  благородству,  сходна  съ  манерою  мастера  Вильгельма, 
но  своболнЬе,  разнообразнее  и  естествени-Ье.  Тою  же  рукою  расписанъ  также 
молитвеннпкъ  для  того  же  герцога,  въ  библ10тек1;  древнихъ  герцоговъ  бур- 
гундскихъ  въ  БрюсселН;  близко  подходитъ  къ  этому  молитвеннику  другой, 
въ  ими.  венской  библ.  принадлежавш1й  вдов1;  Ь'арла  IX,  Елисавете  Австр1Й- 
ской  ').  Первый  отличается  богатыми,  библейскими  и  символическими  изо- 
бражен1ями  и  очень  грашозными  арабесками  на  поляхъ,  въ  которыхъ  на  пр. 
до  тысячи  маленькихъ  птичекъ.  Въ  фпгурахъ,  при  величайшей  нежности  вы- 
полиеи1я,  внденъ  самый  тонк1й  и  благородный  вкусъ,  особенно  головки  напи- 
саны съ  замечатол.нымъ  чувствомъ.  Въ  другомъ,  преимущественно  весьма 
богато  изукрашенъ  мЪснцесловъ.  —  Еще  другой  молптвенникъ,  1409  г.  ве- 
ликолен1емъ  и  художественнымъ  достоинствомъ,  превосходитъ  все  прочее  и 
въ  высшей  степени  замечателенъ,  какъ  переходъ  съ  развитаго  готическаго 
стиля,  къ  ||)ландрсьому  реализму  **).  Въ  виньетахъ  и  боковыхъ  украшен1яхъ 


по  20  сольд(рвъ  (су,  на  нын1;шн1а  деньги  около  9  Франвовъ);  по  тогдашнему  времени 
весьма  значительное  вознаграждение.  Гуществуютъ  грамоты.  свид'Ьтельствуюиия,  что  нодой 
наго  рода  рукописи  переходпли  изъ  рукъ  въ  руки,  кавъ  залоги  нодъ  значительный  ссуды. 
Супруга  Карла  VII  заложила  свою  (1апз\\п  во  время  нужды  одному  пзъ  своихъ  прпдвор- 
ныхъ  за  343  ливра. 

*)  \Уаа^еп   съ  В.  К8(Ы,    18,50  стр.   Зоб. 

*")  Въ  одной  наппск*  того  вреМ1'ни,  это  произведен1е  оценено  даже  въ  4000  турсвпхъ 
ливръ  (Птге.ч  1онгио18  1  и  поименованы  расппсивш1е  его  живописцы  ^п^пеVгаг{,  Но(1|П  е1 
ап1ге8  о«тг1ег8  (|е  Мопаег^пепг",  взъ  чего  выходить,  что  при  дчо|1-в  герцога  существовала 
ц*лая  школа  минытюристовъ.  11еп(1казанные  зд'Ьгь  художники,  моя!етъ  быть  Павелъ  Лвм- 
йургск1Й  и  его  Оратья.  Воооще  можно  различать  не  менЬе  пяти  рукъ  трудившихся  надъ 
этой  работою. 
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(съ  животными,  всадипкамп  на  чудовища.хъ  и  другими  забавиыми  фигурами), 
равно  и  въ  нача.11.ныхъ  буквахъ,  по  бо.]1.и1ои  масти  также  фшггастнческпхъ, 
видно  самое  блестящее  выиолие1|1е;  болып!»  главным  картины  въ  благород- 
номъ  стил*  и  составлены  съ  болы1;имъ  умомъ  и  живост1ю.  —  ('Грст1й  мо- 
литненникъ,  писанный  въ  подобпомъ  же  стил1;,  также  для  1оап11а  ЬеррК!- 
скаго,  прсимуществеипо  Паплонъ  Лимбургскимъ  и  его  братьями,  принадле- 
житъ  гра(|1у  сен-Мори  въ  Париж*.  Псалтырь,  отиосящ1ися  сюда  же,  въ 
.  ашаффенбургскон  придворной  бпбл1отен1;,  описанъ  у  Вагена  (К?^1\у.  1|1 
1)сп1.че111.  Т.  I.  стр-  379). 

Въ  заключеи1е  привелемъ  апокалипспсъ,  начала  XV  вПка,  пзъ  Голланд1П, 
какъ  доказательство,  что  реалистическое  чувство  въ  с1;вериы\ъ  Пидерлан- 
дахъ,  доставившее  два  в1;ка  спустя  так1е  значительные  усп1;хп  живописи 
утои  страны,  еще  въ  то  время  очень  явственно  выражалось  въ  искусств*. 
Пзображен1Ямъ  святыхъ,  действительно  служитъ  основан1емъ  еще,  изв-Ьстный 
тинъ,  сродственпын  повпдпмому,  исключая  короткихъ  разм1;ровъ,  типу  Виль- 
гельма кГмьнскаго,  хотя  онъ  часто  переходитъ  въ  пепр1ятную  пеуклюжесть; 
съ  другой  стороны  въ  М1рскихъ  ф|игурахъ,  вполн1;  видепъ  весьма  выработан- 
ный натурализмъ.  Выразительныя  головы  и  чрезвычайно  в-Ёрно  схваченные 
жесты  и  движен!я,  выручаютъ  художника;  ландшафтный  фонъ  также  заме- 
чательно выработанъ,  по  краски  за  то  темпы,  пестры  и  притомъ  тусклы. 

§  88.  Если  теперь  мы  сравнинъ,  —  не  касаясь  покам1;стъ  ([1ландрскоц 
школы,  —  результаты  пр1обр1;теыные  за  предъпдун^ее  время  с1;верпоп  жи- 
вописью готическаго  стиля,  съ  положен|'емъ  итальянскаго  искусства  въ  ис- 
ход* XIV*  в*ка,  не.1ьзя  будетъ  отрицать  что  посл'1;диее,  отстававшее  еще 
около  половины  ХП1  в-Ька,  теперь  во  многихъ  отношеи1Яхъ  значительно  опе- 
редило уже  северное  искусство.  Причины  такого  неравенства  не  следуетъ 
искать  въ  какпхъ  нибудь  особенныхъ  услов1яхъ,  оно  напротпвъ  составляетъ 
культурно-историчесюй  фактъ,  т1;спо  связанный  съ  началами  народнаго  быта 
и  который  мы  можемъ  пока  только  уяснить  себе  апало|'ическпмъ  путемъ. 
Въ  школахъ,  пражской,  нюрнбергской  и  кёльнской,  созрела  до  высокой  и 
замечательной  степени,  идеальная  черта,  воодушевлявшая  уже  строгоготи- 
ческ1й  стиль;  ни  одинъ  итал1янецъ  того  времени  не  превосходптъ  старыхъ 
нюрнбергскихъ  мастеровъ,  въ  благородной  важности  выражеп1Й,  ни  старыхъ 
кёльнскихъ  мастеровъ,  въ  мягкой  кротости  и  чистоте;  относительно  же  жи- 
ваго,  гармоническаго  колорита,  преимущество  даа;е  положительно  на  стороне 
немцевъ.  По  надо  сознаться,  велич1е  ихъ  весьма  одностороннее.  Заимствуя 
предметы  для  изображен1я  постоянно  изъ  однаго  и  того  же,  притомъ  же  до- 
вольно ограниченнаго  круга  известныхъ  настроен! й,  все  стараи1е  ихъ  со- 
средоточивается на  отделке  чертъ  лица,  въ  отношен1и  къ  которымъ,  все  ос- 
тальное, даже  самое  тщательное  и  блестящее  выполнен1е  деталей,  нмеетъ 
лишь  второстепенное  значен1е.  Главное  то,  что  ([шгуры  остаются  по  преж- 
нему условными,  даже  безжизненными  и  неспособными  къ  действ1ю.  II  по- 
тому, тамъ  где  требуется  сильное  движен1е,  живописцу  измеяяетъ  стиль, 
который  долженъ  бы  обнять  гармонической  силою  все  его  произведен!е  и 
онъ  принуждеиъ  въ  такомъ  случае,  прибегнуть  къ  довольно  поиьюму,  подъ 
часъ  и  грубому  натурализму. 
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Совершенно  другими  путями  шло  въ  то  время  къ  своему  развит1Ю  итал!- 
янское  искусство.  Еще  Дж1отто  съумЪлъ  въ  движен1яхъ  и  выражеи1яхъ  че- 
лов1;ческаго  образа,  въ  большей  или  меньшей  степени  выразить  органиче- 
скую жизнь,  значительно  подвинуть  внередъ  1)ыражеи1е  д-Ьйств1я  и  положить 
основаи1я  красотЬ  въ  художественно  поставлеппои  компознщи.  Во  вре- 
мена Вильгельма  кёльпскаго,  Орканья,  Спипелло  аретпнск1п  и  д'Аванцо  изъ 
Веропы  уже  воспользовались  этими  элементами  для  самыхъ  свободныхъ  и  по- 
думанныхъ  комиознц1п,  высокой  и  сильной  конценп1и  которыхъ  кёльнская 
школа  ничего  не  въ  состоя111и  противопостаиить.  Но  съ  другой  стороны 
весьма  солпителыю,  сравнялся  лп  любой  изъ  этихъ  живонисцевъ,  по  субъ- 
ективной глубин-);  чувства,  съ  Сте|||аномъ  кёльнскимъ. 


отдълъ  второй 

СРЕДНЕ  в  Ъ  к  о  ВАГ  ( »    ИСКУССТВА 

ИТАЛ  1Я. 

I.  1?<>п1а,иск111    етил!.. 

§  80.  Иъ  XI  и.  1!ъ  ита.'1!я11ской  живописи  лы  видимъ  два  стиля,  туземный, 
чрсзвычлйНо  (1Д11чалып  и  впзантИклип,  также  глубопо  уиавш1н,  который  од- 
нако вообще  пм1;лъ  верхъ.  Но  съ  исхода  этаго  стол'1;т1я  началась  для  этой 
страны,  растерзанной  п  подавленной,  эпоха  иац1оиальнаго  возрождеп1я,  кото- 
рой суждено  было,  рано  или  поздно,  пробудить  также  въ  искусств*  новую, 
своеобразную  жизнь  высшаго  свойства.  Римская  церковь,  поел*  долгаго,  от- 
части заслуя;еииаго  ею  унпжен1я,  становилась  властительницею  запада; 
Римъ  получалъ  снова' зиачеи1е  средоточ1я  м1ра,  и  въ  иаселен!яхъ  полуост- 
рова просыпалось  иащональное  чувство;  въ  это  же  время  на  с1;вер1;  и  въ 
.  середнен  части  Нтал!и,  возиикаетъ  самостоятельный  обншпиый  бытъ,  отстаи- 
вавш1Й  въ  посл1;дств1и  съ  торжествомъ  свои  нрава  противъ  инозеинаго  могу- 
щества. Медленно,  но  решительно  пробивается  также  въ  искусств-};  новый, 
самостоятельный  стиль,  пачаткп  которого,  начиная  съ  ХИ1  в-Ька  получаютъ 
бол-Ье  определенный  характеръ.  Подробный  обстоятельства  этаго  развнт1я, 
совершенно  покрыты  мракомъ;  мы  видимъ  лишь  одно,  что  смотря  по  мест- 
нымъ  услов1ямъ,  гдТ.  раньше,  гд1;  позже,  визацт1йск1й  стиль  сливался  въ 
одно  ц-Ьлое  съ  стародавнимъ  туземнымъ,  лонгобардскимъ,  такъ  что  преобла- 
дающимъ  являются,  то  тотъ  то  другой  характеръ,  по  всегда  въ  силу  новаго 
ианравлен1я  и  въ  связи  съ  нимъ.  Визант1йск1н  стиль  въ  эту  пору,  даже  въ 
своемъ  отечеств!;,  до  такой  степени  уиалъ  и  испортился,  что  01гь  уже  не 
былъ  способенъ  къ  серьозному  отпору,  ни  соревнован1ю  нововведен1ю,  хотя 
къ  тому  и  порывались  некоторые  живописцы.  Онъ  разлагался  по  частямъ; 
очертаи1я  лпцъ,  оконечностей,  драпировка,  позы  и  жесты,  подвергались  по- 
степенному, часто  весьма  не  равномерному  преобразован!ю.  И  здесь  также 
применимо  назван1е  «романскаго  стиля»,  такъ  какъ  въ  это  же  самое 
время  въ  Итал1и  совершается  преобразован1е  древняго  предан1Я,  вь  духе  из- 
менившагося  вследств1е  народнаго  переселеш'я,  народнаго  быта.  Эпоха  визан- 
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т1псклго  стиля  въ  11тпл1п  иоситъ  харпктеръ  междуцарств1я,  водворившагося 
лишь  въ  сплу  виЬшшиъ  услов1п  и  изш  поддерживаемаго,  чему  доказатель- 
ствомъ  служитъ  птал1яиская  скульптура,  которая  въ  XI  еще  в1;ь-Ь,  при  всей 
грубости  и  варварств*,  всетаки  по  началамъ  своимъ  стояла  па  ряду  съ  гер- 
мано  ромапскплъ.  II  еслп  даже,  при  завоева1]1и  Копстантпиоиоля  латинянами 
въ  1204  г.,  въ  11тал1к)  перешло  пзв-Ьстное  число  впзант1нскпхъ  художествеи- 
ныхъ  произведеп1п  п  художппковъ,  всетаки  для  данного  ими  толчка  время 
тогда  уже  прошло.  Одновременно  съ  произЕеден1ями,  въ  которыхъ  повиди- 
мому  высказывается  вл1ян1е  этихъ  запоздалыхъ  пришельцовъ,  возникали  ра- 
боты, обЛV1чавш^я  уже  весьма  значительный  усп1;хъ;  и  даже  гораздо  раньше 
еще,  можно  просл1;дить  покрапнеп  м'Ьр-};  зачатки,  чисто  западно-итал1янской 
конценц1п. 

§  90.  11тял1янск!е  памятники  XI  и  XII  в.  д1;йствительно  устунаютъ  со- 
временнымъ  пмъ  с1;вернымъ  произведен1ямъ,  чему  впрочемъ  никакъ  не  сл*- 
дуетъ  удивляться,  если  принять  въ  расчетъ  предшествовавшее  разстройство 
вс'Кхъ  отношен1н  въ  11тал1п  и  относите. и.пое  процв1;тан1е  земе.1Ь  по  сю  сто- 
рону альпъ.  По  несправедливо  бы  было  вывести  общее  и  строгое  заключе- 
н1е,  по  работамъ  второстепеннаго  достоинства  и  именно  н-Ькоторымъ  минха- 
тюрамъ.  Если  мпн1атюры  помогаютъ  безъусловно  и  р'Ьшительно  судить  о 
степени  процв1;таи1я  искусства,  он-ё  зато  не  даютъ  понят1я  о  его  уиадк*, 
потому  что,  въ  произведен1яхъ  атаго  рода  живописи,  завпсящемъ  такъ 
много  отъ  субъективныхъ  услов1н,  не  всегда  можно  доказать,  что  надъ  ними 
трудились  замечательные  именно,  по  своему  времени,  художники. 

Изъ  подобныхъ  мин1атюръ  назовемъ,  хранящ1нся-въ  ватикаискон  библ1о- 
тек*  панегернкъ  изв1;стноп  маркгра{[|ни1;  Матильд!;  тосканской,  сочиненный 
н-Ькимъ  Допизо,  къ  исходу  XI  в1;ка,  съ  грубо  раскрашенными  рисунками 
перомъ,  историческаго  содержан1я  *).  Очертан!я  д1;йствительно  плохи  и  не- 
опред-бленны,  раскраска  сплошь  въ  пятнахъ  и  груба,  но  мысль  передана  не 
совс-Ёмъ  дурно,  хотя  въ  немногихъ  и  неловкихъ  жестахъ.  Уже  н-ёсколько 
лучше  ми1иат1оры  въ  одпомъ,  такъ  называемомъ  Е\1|11о(,  въ  барберинскон 
библ.  въ  Рим!;;  содержан1е  ихъ  относится  отчасти  къ  лптургикЬ,  отчасти 
въ  аллегорпческомъ  родИ  **).  При  существенно  византЮскихъ,  симметрично 
безжизненныхъ,  расположен!и  и  формахъ,  отдЪльпыя  части  положительно 
обличаютъ  туземныя  итал1яиск1я  формащн  и  потому,  он*  действительно 
чрезвычайно  грубы,  по  безъ  суховатости  и  окоченелости  визант!нпенъ.  — 
Точно  такъ,  между  обоими  стилями  стоятъ  повиаимому  фрески,  съ  чнсломъ 
1011(?)  въ  церкви  блпзъ  апп1йской  дороги  около  Рима,  С.  Урбан  о,  обыкно- 
венно называемой,  храмомъ  (1|'11;1  СаП'пгсПм  **'К  !!ъ  нн\ъ  представлены 
стралан1я  и  Слава  Христовы  н  легенда  о  с.  ^|и'к1н1;,  бо.1Ы11ей  част1ю  въ  рас- 


*)  В  А^!  ПС  011  г(.  жив.  тао.    ()().    —   II   н1;воторыхъ    мпшатюрахъ    1.Ч    н    \    в11бовъ,  ср. 
ХУаа^еп,  Кип81«.  и  КипбИег  1п  Рагьв,  стр    260   п  ''Си 
*")  Р'А  ;!;1П  со  И  г  I,  вь  ир.  м.  таб.  53  и  ел. 

-'"'*)  ^'Лр;^^^^•о^1г^,  въ  пр.  м.  таб.  94  и  ел.  Пхъ  т.чирь  почто  узннть  нельзя.  Мы  ос- 
тапляеиъ  йезъ  вт1иаи1я,  П(1М'Ьщснныя  въ  .чтомъ  сочпнетц  пнъ  С1ап1р11И  и  Во810,  несуще- 
ствующая бол'Ье  фрески  другпхъ  рвмскихъ  церквей,  равно  и  едва  еще  видные,  но  иожетъ 
быть  весьма  древн1е  остатка  въ  ц.  С.  (.ильвестро  а'Монти  въ  Рим*  Ср.  таб.  105.  — 
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110Л0Ж01П11  иодраж.итце.чъ  рельефу,  м1;с'1ЛЛ11  доио.и.по  хорошо  задуманном!,  и 
сташпцемъ  ату  работу  на  ряду  со  многими,  соиремонныма  саперными  нрон;1- 
веден1НМ11.  Черезъ  чурь  длинные  н  сух1е  разм1!ры  и  ничего  не  в1.1ража1он(ая 
драпировка,  обличаютъ  визапт1йское  вл1яи1е;  въ  лвижеи1и  иапротпвъ,  относи- 
тельно ожипленномъ  и  въ  неловкпхъ,  но  м1;ткихъ  жестахъ,  выказывается 
начало,  опережаюнюс  уже  значительно  визант!йск1и  манеръ.  Рисупокъ  п 
живонисное  выполнец1е  крайне  илохн  *). 

§  91.  11есравн(!нмо  важнТ.е,  обнаружпваюн1ееся  возрастан1е  итал1янскаго 
искусства  въ  н1;которыхъ  нроизведен1яхъ  XII  в1;ка;  какъ  достаточно  свид!;- 
тельствуютъ,  сохранивипяся  до  иыи1;  въ  базилик!;  С.  М;1г!а  1м  'Гг:1я1е- 
усп»  въ  Рим-Ь,  древн1я  мозаики  времеиъ  Иннокент1я  II  и  Евгеы1я  III. 
(1139 — 1133).  Пъ  большомъ  углублен1И,  замыкающемъ  переднюю  сторону 
церкви,  51Ы  видимъ  Пр.  Д1;ву  на  престолЁ;  передъ  Пен  на  кол1;ия\ъ  етоятъ, 
весьма  малыя  фигуры  обоихъ  упомяиутыхъ  папъ;  съ  об1шхъ  сторонъ  при- 
ближаются десять  святыхъ  женъ,  восемь  изъ  нихъ,  отличеиы  въ  качеств* 
мученицъ,  вИнцами  и  чашами  съ  струящеюся  кровью**).  Весьма  продолгова- 
тые размЬры  и  одежда,  составленная  отчасти  изъ  однихъ  только  орнамен- 
товъ,  безъ  обозначеи1я  складокъ,  можно  считать  еще  отголоскомъ  визант1й- 
скаго  способа  изображен1я,  тогда  какъ  простои  и  относительно  чистый  стиль, 
особенно  въ  нЛкоторыхъ  плавныхъ  мотивахъ  драпировки,  почти  уже  напоми- 
наетъ  готическ1н. — Но  важн1;е  мозаичныя  работы  въ  клироспой  ииш1!  и  около 
нея.  На  великолЬпномъ  престол-Ь  возсбдаютъ  Спаситель  съ  Б.  Матерью,  пред- 
ставленные можетъ  быть  зд1;сь  впервые  въ  этомъ  расположен1и;  рука  Спаси- 
теля ласково  покоится  на  плеч1;  Б.  Матери;  по  обЪимъ  сторонамъ  6  святыхъ 
и  папа  11ннокент1й;  все  по  золотому  фону;  внизу,  по  синему  фону,  13  овецъ. 
Надъ  нишек!  обычные  символы  Евангелистовъ  и  Апокалппспса;  возл1;  ниши 
въ  большихъ  разм1;рахъ,  11са1я  и  1ерем1й,  развертываюице  свои  свитки;  иодъ 
каждымъ  изъ  нихъ,  по  дв1;  фигуры  разстилаюиия  платъ,  уставленный  пло- 
дами, сосудами,  птицами  и  пр.  скомпонованными  почти  въ  духЁ  языческаго 
искусства.  Въ  этой  работ1!  выказывается  уже  весьма  усп'Ьшное  высвобожде- 
н1е  отъ  оковъ  визаит1Йскаго  стиля;  это  можетъ  быть  первое,  чисто  западное 
произведеи1е  высшаго  разряда,  которое  произвела  итал1янская  живонись. 
Глазъ  пр1ятно  поражаютъ,  свободные  и  новые  мотивы,  и  даже  замечатель- 
ные начатки  индивидуальной  жизни,  какъ  и  не  в-Ёданной  досел*  конценцш 
лика  I.  Христа  и  Б,  Матери.  Размеры  т1;ла  уже  непродолговаты,  скор-Ье 
коротки,  формы  не  угловаты,  но  мягки  и  округлены  и  въ  особенности  риза 


')  ДруГ1е  остатви  того  же  времени,  исчислены  у  К  и  т  о  Ь  г  (1(а1  Ког8с11.  I  стр.  240 
и  ел.)  мы  пднаво  не  согласны  съ  его  крайне  строгамъ  прпговоромъ.  Ср.  тавже  стр.235.— 
Трудно  понять,  зачЪмъ  авторъ  (стр.  277)  ненрембнно  относить  изо6рая!ен1я  въ  ц.  с.  Ур- 
бана къ  1200  г.  (удя  по  теперешнему  ихъ  виду;  можно  не  боясь  серьозпаго  впзраяен1Я, 
отнести  ихъ  за  сто,   за  двЬстп  лЬтъ  назадъ. 

""*)  Ихъ  обыкновенно  пранпиаютъ  за  мудрыхъ  в  юродввыхъ  д4въ  еваигельсвихъ,  тавъ 
кавъ  чаши  наиоапнаютъ  св'Ьтильники.  —  Стиль  этой  мозаики  действительно  значительно 
разнится  отъ  стиля  внутреннихъ  мозаикъ,  но  всетави  указываетъ  на  XII  в.  Въ  послЬд- 
ств1и,  поел*  1300  г.  Шетро  Каваллинв,  (см.  ниже),  производилъ,  говорить  мозаики  на 
Фасад*,  который  не  сущсствуютъ  бол^Ье.  Что  атн  повазан1я  Вазари,  не  иогутъ  относиться 
ЕЬ  взобр.  въ  углублен1и,  довазываютъ  подлинный  работы  Каваллвни. 
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па  Спасптел1;,  отличается  весьма  достопиыиъ  п  прекрасиымъ  складомъ.  Въ 
движущемся,  полуиыстуиающемъ  положен!!!  пророковъ,  проглядываетъ  но- 
вое, хотя  еще  иедостаточпо  выказывающееся  поипиан1е  ор|'а11ическихъ  усло- 
в!!!  т1;лосложеи1я.  Виполие!!'1е  прптомъ  грубое  п  растоиыреппыя  ноги,  равно 
!1  безсмысленность  п1;которыхъ  одеждъ,  св!1д1;тельствуютъ.  изъ  1{акого  1'лу- 
бокаго  упадка  искусство  старается  высвободиться  —  Пишевая  мозаика  пре- 
красно!! базилики  Сан"Клементе  въ  Римб,  принадлежащая  также  при- 
близительно КБ  первой  ПОЛОВИНЕ  XII  в1;ка,  представляетъ  зам1;чательное  до- 
казательство, что  живопись  зд-Ьсь,  какъ  въ  романскую  пору  сКвернаго  ис- 
кусства, н1;которымъ  образомъ  принимала  хара1;теръ  орнамента  и  какъ  бы 
подчинялась  услов1ямъ  архпте1чтуры.  Золото1п||оиъ  полукупола  пиши  покрытъ 
прекрасно  расположенпыии,  зеленоватыми  в-ётвями  вппограднаго  дерева,  изъ 
главнаго  ствола  котора1"о,  возвы1пается  распят1е  съ  дв-Ьнадцатью  голубями; 
по  обФпиъ  сторонамъ  креста  стоятъ  Пр.  Дьва  и  Ьаннъ,  у  самаго  корня  де- 
рева, ра1Чск1я  р1;ки  изъ  которыхъ  пьютъ  павлины  и  олени.  На  в'Ьтвяхъ  и  ме- 
жду пили,  снуютъ  птицы  и  маленьк1Я  челов1;чеек1я  фигуры,  между  ир.  4 
учителя  церкви.  Внизу  полукупола,  по  обыкновен1ю,  13  овецъ,  На  ппшевои 
ст1Ьн-Ё  вверху,  поясиое  изображен1е  I.  Христа  и  символы  евангелнстовъ, 
потомъ  по  об-йинъ  сторонамъ,  по  одному  святому  и  апостолу;  да.11;е  внизу, 
съ  каждо|1  стороны  по  одному  пророку  *).  Вместо  помянутаго  впзаитШскаго 
переполнеи1Я  прострапствъ,  препебрегавшаго  архитектурнымъ  эффектомъ, 
показывается  здЬсь  благотворная  и  простая  постановка.  Фигуры,  по  разм1;- 
рамъ  и  формац'ш  сходны  съ  находящимися  въ  С  Мар1и  за  Тибромъ  и  также 
совершепио  въ  западпомъ  манср-В;  четыре  сидяч1я  фигуры  въ  особепиоети 
отличаются  жпво11  позою,  1;ако1Ч  напрасно  стали  бы  искать  въ  римскихъ  мо- 
запкахъ  предшсствовавшаго  пер1ода.  —  Въ  начал!;  ХН1  вЬка,  ко1'да  церковь 
при  Пннокент»!  Н1,  великомъ,  достигла  вь!еоча11'щец  степени  могущества. 
визаит111екое  предаи1е  совершенно  уже  было  преодолено  въ  отдКльныхъ, 
покраЯнеп  мЬрЬ,  художественнглхъ  пропзведеи1яхъ,  на  пр.  па  р-йзпыхъ  вра- 
тахъ  С.  Сабины  на  авентинскомъ  холмБ.  Конечно,  по  этимъ  вратамъ,  какъ 
по  скульптурно!!  работЬ,  нельзя  еще  безусловно  судить**),  прптомъ  же,  въ 
продолжен1П  всего  этого  в'Ька,  встр-Ьчаются  еи1е  возвраты  къ  покинутому 
повидимому  уже  стилю  п  иапомииан1я  о  немъ.  Такъ  на  пр.  въ  громадно!!, 
(сильио  реставрнрованно!!)  мозаик!;  клпросно|'1  нпшп,  въ  ц.  СанНаоло  ф  у- 
ори  ла  мура,  внзант1Нское  вл1ЯН1е  выказывается  зам1;тн'1;е,  !1ежели  въ  по- 
имеиованпыхъ  сеОчасъ  произведеи1Яхъ,  несмотря  на  то  что  она  была  начата 
позже,  пр1!  Гонор1и  Н1(1216 — 1227),  покончена  лишь  около  половин!,! 
того  же  века.  Въ  нолукунолЬ  возс1;даетъ  I.  Хрнстосъ  между  Петромъ  и  Лу- 


*)  Изо5ражен!я  апостоловъ  на  стЪнЬ  клпросний  нпшп,  пъ  настпящемъ  пхъ  вид*  киько 
н   иогутъ  считаться  лропзведен1влъ  Дж1овеналв  де  1)|)в;етп  (1400   прпОл.  г). 

»»)  Тбмъ  же  драматичесвн  одушевлепныиъ  двия!ен1е.мъ,  составляющвмъ  замечательную 
особенность  атаго  прОЕЗведен1я,  отличались  по  видимому,  полпнилыя  теперь  стЬниыя  Фре- 
сви,  (сцены  изъ  монастырской  жизни),  въ  аббатств*  а11е  4ге  1оп1апе  олизъ  1'има.  про- 
взведенныя  также  при  Ипникепти!  III.  Поверхностные  рисунки  си.  у  О'А^'Псочг!,  въ 
пр.  м.  тао.  97.  роспись  въ  нрнтворЬ,  такте  XIII  вВка,  исполнена  другою,  монГ.о  искусной 
руною.  Сл.  тамъ  же  таб.  98. 
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|;ои1,  Пмн.шмь  и  Лидреомъ;  у  погъ  Кго  стоип.  па  ко.Пшяхъ,  весьма  иейп.п,- 
шан  фигура  Го11ор1н.  Дал1;е  шшзу,  на  самой  стЬпЬ  пиши,  стоять  апостолы 
со  свитками  (содержаиие  симиолъ  в1!ры),  между  пальмовыми  деревьями. 
Головы  и  одежда  обличаютъ  еще  въ  значительной  стеаеии  визаиппскую  на- 
тянутость; (ницее  расположсн1е  папротивъ,  и  главные  мотивы,  весьма  удач- 
ный возвратъ  къ  велинимъ  образцамь  древпе.\рист1анскаго  времени,  которые 
вообще  оказали  вл1ян1е  несравпенно  сильнее  на  эту  эпоху  возрожден1я,  не- 
жели отдаленные  антики.  Вм1;сто  безжизнеиныхъ  и  скученныхъ  массъ  фи- 
гур ь  визант1нскихъ  временъ,  зд-ёсь  преобладаютъ  опять  иемпогочисленные, 
одиночные  болып1е  лики,  хотя  весьма  возможно,  что  ими  только  зам-Кнены, 
наход11вш1яся  нрежде  на  этомъ  м-Ьст*  мозаики  1У  вЬка.  —  Миогочнслепныя 
фрески,  покрывавппя  некогда  ст'Ьиы  той  же  церкви,  погибли  при  пожарЪ  въ 
1823  г.  *),  ВМТ.СТ1;  съ  роскошной  мозаикою  западнаго  фасада,  пропзведен- 
ион  около  1300  г.  Шэтро  Каваллини.  Въ  олпои  уцЬл-Ьвшен  боковой  часовн* 
поперечной  пристройки,  называемой  огп1ог1()  с11  «ап  6111И;1П(),  находятся 
по  стЪпамъ  многочисленные,  но  сильно  подправленные  ликп  святыхъ,  мо- 
жетъ  быть  XII  илп  XIII  вТ.ковъ.  —  О  положеи1и  живописи  при  Гоиор1п  III, 
можно  ВП0ЛН1;  съ  достов-Ьрност1ю  сулить  по  фрескамъ  въ  притвор*  ц.  Сан' 
Лоренцо  фуори  лэ  мура  близъ  Рима  **),  содержац!е  которыхъ  отча- 
сти взято  пзъ  пстор1и  того  времени,  на  пр.  причащен1е  и  короцоваи1е  латпн- 
скаго  императора  Петра  изъ  Куртенэ  ,  въ  Константинопол!; ,  въ  1217  г.) 
Несмотря  на  общее  грубое  выпол11ен1е  и  миогократныя  подправлен1Я,  выка- 
зывающаяся во  миогц.хъ  отд1;льныхъ  фигурахъ  способность  къ  живописному 
изложен1ю  и  постановк1;,  къ  живой  передачи  страсти  и  гармоническому 
округлен1ю,  повидимому  предвЪщаютъ  въ  скоромъ  времени  бол'Ье  значитель- 
ное развит1е. 

Риму  однако  пришлось  ждать  этаго  развит1я  еще  цЕлыхъ  восемьдесять 
л-Ётъ.  Современный  предъпдущимъ  ст-ёпныя  фрески,  внутри  тонже  церкви, 
несравненно  ниже  по  достоинству,  а  небольш1я  мозаики  на  фриз!;  въ  прит- 
вор-Ь,  положительно  можно  назвать  груб-Ьншею  и  самой  жалкой  работою  въ 
этомъ  род-Ё  въ  РимЬ.  И  друг1я  еще  ироизведеи1я  римской  живописи,  поло- 
вины того  же  в16ка,  слабЕе  и  не  развит1;е  мпогпхъ  работъ  предидущей  эпохи. 
Въ  ст-Енныхъ  фрескахъ  Сильвестровой  часовни  при  ц.  дэ'  Сс.  кватро 
Коронати  въ  Риме,  произведенныхъ  около  1245  ***),  вид-Ьнъ  значительный 
шагъ  назадъ;  фигуры  по  впзаит1нски  задуманы  и  расположены  на  одпнъ 
ладъ,  такъ  что  одинъ  и  тотъ  же  мотпвъ  повторяется  сряду  во  многихъ  фи- 
гурахъ, также  и  головы  положительно  впзант1Йскаго  типа,  отъ  котораго  по- 
видимому  уже  избавились  мозаики  ц.  с.  М.  за  Тибромъ.  (Содержан1е  пре- 
имущественно  взято  изъ  легенды  о  пап*  Сильвестр!;).  —  Мозаики  двухъ 


*)  Отчасти  онб  относплпсь  въ  вреиенаиъ  Вепедавта  VIII  (1012—1024).  суда  по  рп- 
сувкаиъ  у  0'А?1ПСоиг1  въ  пр.  и.  тао.  96  можно  иредиоложить  стиль  весьма  6лпзв1Й  стЬн- 
ныиъ  изо6раяен1ямъ  ц.  с.  Урбаяа,  чЪяъ  подтвердится  высокая  древность  И1ъ. 

"*)  В'А^'пеоиг!;;  таб.  99.  Четыре  6^льш1я  Фигуры  представлены  рнеовальщикоиъ  ни- 
сколько на  новый  ладъ.  —  Внутри,  рядояъ  съ  главной  дверью,  справа,  на  ст^Ьн*  изобра- 
вена  Бож1а  Матерь,  хотя  въ  ввзантШскоиъ  стилЬ,  но  съ  заиЬтныиъ  уве  овивлвН1еиъ. 

*"**)  0'Ае1пс_оиг1.  въ  пр.  и.  таб.  101. 
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небо.1ьш11хъ  цпшъ,  усг]1оеи11ых1>  при  Александр*  1У  (1254 — 1261),  нъ  ц. 
Сайта  Костапца  близъ  Рима,  исполнены  грубо  и  по  способу  изображе- 
ния едвалп  могутъ  сравниться  съ  мозаиками  ц.  с.  Климента,  которыя  слиш- 
комъ  на  сто  л1;тъ  лревн-Ье  ихъ  *).  (Содержаи1о  этихъ  ыозапкъ,  I.  Христосъ 
между  двумя  апостолами  и  четырьмя  овцами  и  Онъ  же,  съ  однимъ  апосто- 
ломъ,  между  пальмовыми  деревьями,  сидя  на  земномъ  шар1;.  —  Кстати  сл*- 
дуетъ  упомянуть  о  большой  мозаик*  на  лицевой  сторои*  собора  въ  Спо- 
лето  **),  изображающей  Искупителя  на  престол*,  Бож1ю  Матерь  и  1оаниа 
около  Него,  носящая  число  1207  года  и  имя  мастера  Сольсернусъ.  Въ 
этомъ  произведен1п  обычный  визант1йск1й  способъ  изображен1я  выказывается 
покрайней  м1;р1;  съ  своеобразнымъ  велич1емъ  и  достоинствомъ. 

11тал1яиск1Я  рукописный  изображен1я  за  иго  время,  обнаружпваютъ  поста- 
новку и  формы,  въ  общемъ  сродственныя  композпщп  въ  бол1;е  обширныхъ 
хз'дожественныхъ  пропзведец1яхъ,  по  груб1;е  и  небрежнее  ея***).  Зд*сь  так- 
же, какъ  въ  восточноримской  импер1п,  было  въ  ходу  копирован1е  древнихъ 
ироизведен1Й,  по  оно  производилось  не  такъ  рабски,  скор-Ье  въ  смысл*  сво- 
бодной перед*лки.  Мии1атюры  одной  рукоппсп  Впргпл!я  въ  ватиканской 
библ.  ^),  в*роятно  ХИ1  в*ка,  повидимому  представляютъ  вольныя  подра- 
жан1я  антпчнымъ  митивамъ,  въ  которыхъ  д*нствительно  трудно  отличить 
неум*лость  первоначальнаго,  можетъ  быть  сочинителя,  отъ  непскусной  руки 
перед*лавшей  работу.  Не  только  общую  композиц1ю,  но  также  подробности, 
положен1я,  двпжен1я,  костюмъ,  и  высокоположенный  горизонтъ,  можно  пря- 
мо отнести  къ  поздперимскому  искусству;  и  даже  въ  головахъ  еще  удер- 
жались античная  широта  и  моложавость;  по  всему  этому  прпданъ  полувар- 
варск1й  видъ  •]-[-). 

§  92.  Въ  Венещп,  гд*  впзант1йская  живопись  пустила  самые  глубок1е 
корни,  борьба  стараго  направлеи1я  противъ  новаго,  приняла  другой  оборотъ 
нежели  въ  Рим*.  Тамъ  представляется  намъ  зам*чательное  зр*лище,  какъ 
см*лыи  и  во  всякомъ  случа*  не  дюжннпый  умъ  однаго  челов*ка,  однимъ  за- 
м*чательнымъ,  пропзведен1емъ,  сбрасываетъ  съ  себя  предан!е,  тогда  какъ 
посл*дующ1е  ему  художники  большею  част1ю  вдаются  опять  въ  старый 
формы. 


*)  Друг1е  0СТ6ТКП  опвсываетъ  К  и  ш  о  И  г.  пъ  пр.  м.  I.  стр.  275  в  ол. 

*»)  Ср.  КптоЬг,  въ  ТиЬ.  Ки1151Ыа11.  1821.  Л-  1).  гд11  пом'Ьшенъ  рисунокъ;  потоиъ 
11а1.  РогвсЬ.  I.  стр.  338. 

»»»)  Ср.  В'Ак1Псоиг1,  въ  вр.  и.  таб.  67— 69.— ^|''ааее  п,  КипвЬу.  «пй    КипкИег  п! 
Раг18,  стр.  260  п  267,  относительно  н1>которыхъ  птал1анскпхъ  «ин  атюръ  IX  п  X   с.*!;.',, 
т)  Подъ  Л-  3867;  рвсунви  у  В'.\  о;!  п  с  о  и  г  (,  въ  пр.  м.  таб.  63  п  ел. 

Ц)  Не  прпнадлежитъ  ля  въ  саломъ  Д'Ьл*  эта  рувопись,  вавъ  Мабильинъ  полагяетъ. 
еще  древнияъ  времемамъ,  даже  можетъ  быть  VI  в'Ьву?  Нревосюдноо  уставное  овсьмо  *)  и 
отсутствие  всявпхъ  средневЬвппыхъ  подробностей,  воторылп  отличаются  обывновепио  нозд- 
нбйиня  К0П1П,  заетавляютъ  насъ  сомневаться  въ  опредЬленш  Ь'А^шсонг!  основанвоиъ, 
(свольво  наиъ  известно)  на  одноиъ  лишь  стил*  этихъ  раоотъ. 

*)  „Шировое  и  круглое  ппгьяо,  при  угловатыхъ  заглавныхъ  буввахъ,  вош.ю  въ  уио 
тр1'блен1е  овол»  пплопнны  пятаго  ст(1Л'11Т1Я".   Си.   Иогпе.  1п1го|1ис(|Оп  4о  ВИПо^гарЬу. 

(Првм.  англ.'  изд.> 
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1)0.11,11111)1  мо:(;1111;;1  111,  сооор!;  па  близ.южащсмъ  острши;!;  Торче.мп,  пзо- 
бражаютан  1!(1скресе1ие  мертвыхъ  и  страшны»  судь  и  прииадлегкащап  какъ 
иолагают'ь  къ  XII  вЬку,  отличается  уже  большимъ  ож1Шле1пемъ  ком11ози1ии  и 
обил1емъ  мыслей.  По  несравненно  1!ажн1;е  мозаики  на  сводахъ  и  въ  люнетахъ 
иредсЬн!)!  церкви  Сан-Марко  въ  самой  Вецец1и.  Часть  этаго  иредс1;н1Я, 
такъ  называемая  часовня  (кардинала)  Зено,  укршпена  по  бочарному  своду  и 
въ  ииш1!  мозаиками,  изображающими  жпт1е  с.  Марка  и  1>ож1ю  Матерь  между 
двумя  ангелами,  необыкновенно  изящной  и  тонкой  визаит1Йской  работы,  пре- 
восходящими значительно  вс!;  произведен1Я  того  времени  и  также  большую 
часть  прежнихъ.  Золотые  блики  иа  одеждахъ,  головы,  словомъ,  всЬ  детали 
выполнены  съ  необыкновеннымъ  стараи1емъ.  Замечательно,  что  отъ  зтихъ 
весьма  еще  несвободныхъ  формъ,  в'1:етъ  какимъ-то  свЪжимъ,  западнымъ  ду- 
хомъ;  движен1я  и  отноше1пя  фигуръ  между  собою  жив'Ье,  концепц1я  благород- 
н1;е  и  бол1;е  смягчена,  ч1;мъ  въ  визаит1нскихъ  ироизведен1яхъ.  Эти  мозаики, 
которыя  пожалуй  можно  отнести  еще  къ  XII  вЬку,  *)  составляютъ  переходъ 
къ  другпмъ,  находящимся  въ  предс1;и1и,  иепосредственно  передъ  тремя  внут- 
ренними дверями  и  также  вдоль  л1;вон  стороны  церкви,  но  эти  посл1;ди1я 
мозаики,  по  всей  в'Ьроятностп  прпнадлежатъ  къ  ХИ1  только  в-Ьку.  Въ  ц-Ьломъ 
богатомъ  ряд1;  изображен1й,  отчасти  по  белому,  отчасти  по  золотому  фону, 
изложена  истор1я  ветхаго  завета,  отъ  сотворен1я  м1ра  до  Моисея;  все  это 
безъ  разбора  распред1;лено  по  нлоскимъ  куноламъ,  люнетанъ  п  аркамъ  под- 
держивающимъ  своды.  Выполнен1е  тщательное,  но  далеко  не  такое  изящное 
и  тонкое,  какъ  въ  часовн1;  Зено;  но  съ  другой  стороны  зд'Ьсь  обнаруживается 
съ  поразительной  силою  новое,  почти  совершенно  западное,  художественное 
иаправлен1е,  такъ  что  эти  работы  см-Ьло  можно  назвать  одними  изъ  самыхъ 
главныхъ  произведеи1й  всего  романскаго  стиля.  Безчиеленное  множество  но- 
выхъ  живописныхъ  мотпвовъ  выражено  зд-Ьсь  въ  форма.хъ,  напоминающихъ 
правда,  местами  Впзант1ю,  но  чаще  древне-хриспанскую  коцепцш,  которыя 
въ  сущности  однако,  все  таки  можно  считать  проявлеи1ямн  совершенно  но- 
выхъ  уб1;жден1й.  Такъ,  на  пр.  мягк1я,  округлыя  формы  т1;ла,  и  плавная 
драпировка,  въ  особенности  же  весьма  подчасъ  выразительный  головы  и  сво- 
бодныя  движен1я,  взяты  съ  природы  и  не  основаны  на  одномъ  предаи1и,  но 
свидЬтельетвуютъ  о  певЬдомой  до  толЬ  веиец1янскому  искусству  жизни.  Пето- 
рическ1Я  событ1я  изложены  наглядно  и  у.чно,  жесты  и  отношен1я,  вырази- 
тельно и  ясно.  Н-Ёкоторые  детали  важны  съ  археологической  также  точки; 
юношеск1я  фигуры  архангеловъ,  олицетворяющ1я  божество  въ  изображен1и 
сотворен1я  м1ра,  напоминаютъ  древн1я  Виктор!и;  одинъ  изъ  нихъ  представленъ 
съ  крестомъ  и  въ  с1ян1и;  въ  особенности  достойны  внимаи1я  изображен1я  въ 
истор1И  Ьсифа  **). 


*)  &.  Р1а2га  (1а  ге^Ы  ЬавШеа  а;  8.  Магсо,  Венец1я  1835)  относить  пхъ  въ  XVI  сто- 
л*Т1Ю,  вероятно  потому,  что  В1,  то  время  дано  было  часовн*  новое  назначеню  и  въ  ней 
произведены  было  нбкоторыя  пз>1Ьнен1Я.  Судя  по  стилю,  можно  допустить  это  предположе- 
ние.—Въ  такомъ  же  почти  стпл*  и  пеяногимъ  ниже  по  изящной  работЬ,  изображен1е  пере- 
несен1е  тбла  с.  Марка,  на  одной  изъ  ст'Ьнъ  правой  вЬтси  креста,  (стр.  86.)  и  воспроиз- 
веден1е  того  же  предмета,  въ  крайней  стЬнной  ниш*  сл'Ьва,  на  передней  сторон*  церкви. 
Ти  п  лругов  богатый  Фигурами  композиции. 

*■)  Списокъ  этихъ  иозаивъ  см.  въ  ТиЬ1паег  Кип8|Ыаи.  1831,  Л^  32  и  33 —КпшоЬг 
куглЕРъ,  вст.  жевоп.  1г 
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Между  т1;лъ  этотъ  зам-Ьчательный  прим'Ьръ  въ  первое  время  возбудилъ 
лишь  незиачительиое  подраже111е.  Те  изъ  мозаикъ  въ  ц.  с.  Марка,  которыхъ 
производство  съ  достов1!рност1ю  отиосятъ  къ  концу  XIII  и  началу  Х1Ув'Ька, 
облнчаютъ  несравненно  6ол1;е  визаит1НСК1Й  манеръ,  безжизиеви-Ье  и  условнКе, 
хотя  въ  нпхъ  вообще  нельзя  не  заметить  н1;сколько  большей  свободы  въ  кон- 
цепц1н.  Мы  приведемъ  зд-Ьсь  одн'Ь  только  мозаики  находящ1яся  въ  крещаль- 
ной  часовне,  составляющей  также  часть  этого  зам1;чательнаго  преде1;н1я, — 
но  не  столько  ради  ихъ  стиля,  сколько  въ  отцошен1и  къ  пзображеннымъ  въ 
нихъ  предметамъ,  содержан1е  которыхъ  состапляютъ,  кром-Ь  истор1и  I.  Крес- 
тителя, еще  ц-1;лын  рялъ  еценъ  и  фигуръ  относящихся  къ  с.  крещен!».  На 
одноиъ  изъ  илоскихъ  еводовъ  предетавленъ  I.  Хриетосъ  с-Ьдящ1й  на  херуви- 
махъ,  окруженный  девятью  нагими  ангелами  въ  иоясныхъ  фпгурахъ;  потомъ 
сл-Ьдуютъ,  въ  другоиъ  вн'Ьшнемъ  круг1;,  девять  другихъ  ангеловъ,  олицетво- 
ряющихъ,  каждый,  соотпШствепнымъ  д-Ьйсти!емъ,  одииъ  изъ  девяти  чиновъ 
иебесиой  1ерарх1и,  въ  качеств1;  заступниковъ  всего  челов1;ческаго  рода. 
Такъ  на  пр.  ангелъ  пзъ  сонма  Престоловъ,  предетавленъ  спдящимъ  со  ски- 
петромъ  п  въ  вЬнц-!;,  на  голубомъ  земномъ  шар-Е,  усЬянномъ  зв1;здамп;  ар- 
хапгелъ  Михаплъ,  въ  досп1;х1;,  съ  копьемъ  и  вПсамп,  знамепуетъ  Господство; 
представитель  Лнгельскаго  чина,  въ  качеств1;  ангела  хранителя,  изображенъ 
съ  младенцемъ  въ  пеленахъ;  одинъ  пзъ  Лрхангеловъ  возноситъ  нагую, 
молящуюся  фигуру  (душу),  между  т1;мъ  какъ  внизу,  въ  пещер-Ь,  другъ  къ 
другу  прижимаются  три  плачущ1я  фигуры,  (души  новорожденныхъ,  или  дру- 
гихъ обитателей  чистилища);  ангелъ  изъ  сонма  Силъ  даетъ  лежащему  на 
земл1;  скелету,  повелительный  знакъ  встать;  тутъ  же  огонь  п  родникъ,  въ 
знакъ  возрожден!я;  ангелъ,  чина  Властей  связываетъ  распростертую  передъ 
ничъ  отвратительную  (||игуру,  сатану;  другой  ангелъ  въ  латахъ  и  шлем1;  си- 
дитъ  на  трон-Ь;  точно  такъ  одинъ  изъ  Серафпмовъ  съ  жезломъ;  наконецъ 
Херувпмъ  о  десяти  крыльяхъ,  съ  надписью  на  груди:  Полнота  мудрости.  На 
второмъ  плоскомъ  СВ0Д1;  мы  видимъ,  лучшей  работы,  вокругъ  лика  I.  Христа, 
двБнпдцать  группъ,  въ  которыхъ  представлены  съ  пояспительными  приппсками, 
совершенпыя  каждымъ  пзъ  апостоловъ  креще1пя.  Крещаемын  везд1;  предетав- 
ленъ стоя  въ'камеиной  купели,  позади  его  свидетель  и  башня,  для  озцачеи1я 
м1;стности.  Люнетъ,  съ  изображен1емъ  крещен1я  Христова,  отиосятъ,  (но 
несправедливо,  какъ  кажется),  еще  къ  XI  в1!ку.  При  дЬнств1И  находятся  три 
благогов1;ющ1е  ангела;  изъ  весьма  обилующаго  рыбами  Ьрдана  выходитъ  си- 
рена, покрытая  золотистыми  чешуями,  какъ  символъ  м1ра  съ  его  преле- 
стями;  *)  знаменательная  противоположиость  съ  предметомъ  крещеи1я.- — 


(11а1.  Ког8сЬ.  I.,  стр.  175,  однако  полагаетъ,  что  эти  мозаппи  равно  также  самое  предс*н1е, 
принадлежат!,  еще  къ  пременамъ  гречесваго  экзархата  (къ  \1  и  \11  в'Ьку).  Но  мудрено 
допустить,  чтобы  предс*я1е  было  древнге  остальныхъ  частей  храма,  прптомъ  нЬкотпрые 
среднв1,'Ьковыв  костюяы  указываютъ  на  время  гораздо  мен'Ье  отдаленное,  даже  въ  такоиъ 
случай  еслиоы  стиль  не  представлялъ  такой  положительной  разницы  съ  достоверными  провз- 
ведвн1яин  временъ  экзархата  (на  пр.  ц.  с.  Аполлинар!я  1п  с1а88в  близъ  Равенны.  :1д4сь 
кстати  зам11тимъ,  что  местами  эти  работы  перерываются  работами  нов'ЬНшихъ  вреиенъ, 
9П0ХП  Впвар11н1евъ  и  Тпц18ва. 

")  Такъ  объяснеиъ  этотъ  предметъ  въ  ие(1а  ншЬе  (Ни   (гсг  (XI   в^ка)  яж.  пр.   у   \Уас- 
кегпа^е!  въ  „а11(1еи1ьсЬ.  Ье^еЬ".  изд.  1.   Прим.   10-4. 


1^  93.  ,'1()Л1;л1'11я.  179 

11р()'||11  11:!оГ|[|;1;|;('1пм,  (импспг  донолыю  етрпинып,  огмосятся  т.  ;1;11;ит  I.  К'рес- 
тнго.ш,  какь  ого  па  пр.  апге.гь  уиодить  пъ  пустыми!,  иакь  друг»»  ему  даотъ 
одежду  п;)ъ  иерб.иожьем  шерсти  и  пр.  *  /. 

§  93.  II  иъ  Ломбарде!;  оп  жпвописн  пъ  пача.г!;  XIII  иЬка,  замПтпо  сп.1ь- 
иое  Д1)11жеи1е.  Зд1;сь,  гд1;  1!11заит!йское  искусство,  можегъ  быть  иикогда  не 
имЬ.ю  преобладающаго  зпачои1я,  возиикаетъ  элемеитъ,  поражающ!»  также 
во  многихъ  герлапоромапекпхъ  11роизведеп1яхъ,  имеппо,  пеобыкповенио  силь- 
ное драматическое  ожпвле1пе.  Самыиъ  11ажи'1;1П11имъ  памятппкомъ  въ  этомъ 
родЬ  являются  фрески  произиедеппыя  вКроятпо  около  1230  г.  на  сгЬнахъ 
баптистер1я  въПарм-Ь,  и  вь  особеппости  ближайш1я  къ  потолку  **).  Он* 
разделяются  на  три  отд-Ьла:  въ  верхнемъ  находятся  апостолы  и  символы 
евангелистовъ,  подъ  ними  пророки  и  друпе  мужи  ветхаго  завета;  (въ  одной 
ниш-Ь  I.  Христосъ  съ  Б.  Матерью  и  1оацномъ  Крестителемъ);  въ  третьемъ 
ряду  изображены,  между  окнами,  дв1;падцать  сценъ  изъ  жизни  Предтечи, — 
и  у  наждаго  окна  по  двое  святыхъ.  II  въ  атихъ  также  работахъ  мы  видимъ 
вполн*  еще  жосткую  технику,  свопствеппую  визапт1пскимъ  изображеп1ямъ; 
но  съ  другой  стороны  также,  при  сильномъ  и  цвБтущемъ  колорит!;,  своеоб- 
разную страстность  въ  движен1яхъ,  доходящую  даже  до  излишества.  Лнгелъ 
который  представленъ  въ  пБсколькихъ  м-Ьстахъ,  выступаетъ  съ  такою  по- 
сп-Ьшност!ю,  что  едва  касается  ногами  земли;  ученики,  приходящ1е  къ 
Ьаниу  въ  пустыню,  поиидимому  также  очень  сп1;шатъ;  движен1я  Ьанна  при 


"■)  Въ  соответствие  Венец!!!  (^въ  это  же  слаое  время)  въ  ис,вусств1Ь  ножней  Птал1и,  въ 
начал*  Х1П  вЬва,  (а  можетъ  быть  и  раньше),  вывазывается  начатокъ  новаго  развит!», 
до  сел*  еще  мало  взсл'Ьдованяый.  Въ  галере*  неаволятанекяхъ  Студ1й,  находятся  значитель- 
ное число  поздневпзанпйсвихъ  картинъ  отчасти  подтверждающпхъ  этотъ  Фавтъ;  происхож- 
ден1в,  вхъ  не  показано  и  иожетъ  быть  он*  навуялгны  во  вс*хъ  вонцахъ  Италии,  Одна  швола 
однако,  Отрантская,  еъ  Апул1И,  отм*чала  свои  вартины,  поврайнсй  и*р*  но  м*стноств. 
Это  но  большой  части,  неоолын1е  мян1атюрные  нашрестольнивн  триптихи,  (свладвп)  и  т. 
п.  совершенно  впзант1Йскаго  характера,  вавъ  по  колориту  такъ  и  по  наведен1ю  враеокъ. 
Т*ло  кирпичнаго  цв*та,  одежды  весьма  темныя,  моделировка  штрихованная,  блики  очень 
ярки  (р*дво  наложены  золотояъ).  Весьма  поразительна  при  этомъ,  довольно  свободная,  раз- 
машистая Формация  т*ла;  въ  драпировк*,  при  извЬстноиъ  визант1йскомъ  о6ил1И  складокъ, 
въ  нвхъ  высказывается  обдумлниое  н  простое  расположеп1е;  п  въ  головахъ  также,  впзант1й- 
СК1Й  типъ  уступаетъ  м*сто  живому  выражен1Ю.  Но  всего  бол*е  поражаетъ  совершенное 
отсутств1в  золотаго  Фона,  который  здЬсь  зам*ненъ  или  чернымъ,  или  ландшаФтомъ  съ 
сияииъ  неооыъ.  По  этимъто  разнымъ  причвиалъ,  нельзя  отнести  эти  произведен1я  къ  XII 
пли  XIII  в*ву,  кявъ  требуетъ  В'А^шсоигк  Самая  прекрасн*йшая  картина  этой  шволы, 
воскресшей  Спаситель  съ  Магдалиною,  въ  ватиканскомъ  тпзео  Сг1811апо,  ( В'Л!!;п1Соиг1, 
таб,  92.)  носитъ  отмЪтку:  Р  о  па  14  8  В1гашапи5  р1пх11  1п  И  о  1га  п1  о,  и  эгоже  самое 
имя  еще  часто  встречается,  на  пр.  на  одномъ  Благов*и(ен|И  (таб  93),  принадлежащемъ 
очевидно  къ  XV  в*ву,  хотя  оно  по  колориту  еще  довольно  напоиинаетъ  Византио.  Но  надо 
полагать  что  эта  швола  вообще  не  стар*е  .Ч\"  в*ка.  Если  же  она  и  была  не  древн*в 
вл1ан1я  Фландрской  школы  на  неаполитанскую,  (о  чемъ  ниже),  то  всетаки,  зам*чательнов 
усоверствован1в  пейзажа  настолько  уже  важно,  чтобы  возбудить  точное  пзсл*дован1е, — 
Отрантсв1а  вартины  нер*дво  встр*чаются  въ  нродажЬ  подъ  всевозможными  назван1аии. 

*»)  Рг,  К.  въ  ТиЬ,  Кип81Ыа11  1827,  Л«  6-8.-11отомъ  в  1.аиг1,  перев.  V,  ^иап|^^ 
в\\Га^пег  11  стр.  294  и  ел,  —  О  самыхъ  древн*йшихъ  картинахъ  въ  Кремон*,  таиъ 
яе,  стр.  343  и  ел.,  въ  Милан*  и  оврестностяхъ,  тамъ  же,  стр.  378  и  ел.  —  Относительно 
Болонья  ср.  Т.  III.  стр.  4  и  ел.  (византшское  поклоненье  Агнцу  въ  ц,  с.  СтеФана).  — 
О  Феррар*  Т.  1П,  стр.  192  и  ел.  (замечательно,  по  XIII  в*ку,  поручен1в  данное  Аццо 
д  Эств  живописцу  Джелас1о  въ  1242,  написать  картину  паден1я  Фаэтона).  —  О  Гену*  см, 
Т.  III.  стр.  245  (изо6рааен1я  1101  года,  надъ  одними  изъ  воротъ  въ  Савон*). 

12« 
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^'овершеи!!!  креще!11я,  потомъ  умо.тяющихъ  больныхъ  и  убггающихъ  ученп- 
коиъ  црп  ил1;ие1|1н  учителя,  иаконецъ  и  вопиа,  отс1;кающаго  голову  Крести 
'Гелю,  очевидно  порождены  воображен1елъ,  предававшимся  съ  любовью  изо- 
бражеи1ю  салыхъ  ожпвлеииыхъ  и  спльиыхъ  движеи1й.  Подобиая  же  эиерг1Я 
зам1;тма  также  въ  спокоиныхъ  положе111яхъ,  въ  особенности  въ  ве.шчаво- 
достойиои  поз*  Даи1ила  и  обоихъ  пророковъ  возл!;  него.  Въ  этпхъ  произве- 
ден1яхъ  мы  видимъ  юное  и  могучее  воображеи1е,  вступающее  въ  сильную 
борьбу  противъ  мертвенной  все  еще  формы. 

§  94.  Достаточно  сказаинаго  досел*  чтобы  убедиться,  что  пробужденш 
средиев1;ковон  живописи  въ  Тоскан*,  разборъ  которой  мы  до  сихъ  поръ 
отложили,  не  было  одиночнымъ  явлеи1емъ,  что  напротивъ,  различный  обла- 
сти 11тал1и,  въ  это  время  обнаруживали  новую  художественную  жизнь.  На 
это  с.11;дуетъ  обратить  особенное  внпман1е,  потому  что  новЁнш1е  итал1яи- 
ск1е  историки  ппсавш1е  объ  искусствЬ,  по  большой  части  были  тосканцы,  и 
не  р'Кдко  преувеличивали,  д-Ьнствительно  значительное  вл1яи1е  искусства 
своей  родины  на  остальную  Итал1ю,  не  только  въ  отношен1и  къ  разбираемому 
нами  времени,  но  и  къ  поздц-Ьншеп  эпох'Ё. 

Не  смотря  на  многочисленныя  прежн1я  изсл-Ёдован1я,  (или  отчасти  бла- 
годаря имъ),  начатки  собственно  тосканской  живописи,  досел1;  все  еще 
покрыты  непзв1;стност1ю,  иов1;йш1я  же  изсл1;дован1я  скор-Ье  показали  запу- 
танность, нежели  пролили  новый  св-ётъ  на  этотъ  предметъ.  Достоверно  по- 
видимому  однако,  что  въ  начал*  ХП1  в-Ька,  въ  Тоскан*  и  въ  особенности 
въ  ПизЬ  и  С1эн1;,  какъ  и  во  Флорепщп,  преимущественно  держались  ви- 
заит1Йской  художественной  манеры,  и  что  старый,  тузелный,  одичалый 
западный  стиль  въ  живописи,  еще  до  этаго  времени  почти  совершенно  ис- 
чезъ  *).  Покрайней  м1;р1;,  сколько  известно,  нётъ  ни  одного  памятника,  въ 
которомъ  такъ  положительно  обнаруживаются  западный  формы  и  концепц1Я, 
какъ  въ  мозанкахъ  ц.  с.  1Мар1и  за  Тнбромъ  въ  Рим*  (1139 — 1153),  или 
въ  предс*н1п  храма  с.  Марка  въ  Венещи.  Мы  также  увпдимъ  что  даже  позд- 
л1;нш1е  тоскацск1е  мастера  XIII  вЪка,  въ  гороздо  большей  степени  и  упорнее 
подчинялись  вн'Ёшнимъ  услов1ямъ  визант1Йскаго  стиля,  пежели  современные 
имъ  римляне,  хотя  они  выше  стояли  посл-Ьднихъ,  какъ  по  духовному  содер- 
жаи1ю  такъ  и  по  важности  своихъ  композишй.  Въ  этомъ  то  и  заключается 
весь  вопросъ  для  насъ:  кто  пзъ  живописцевъ,  или  какая  пзъ  м1;стныхъ 
школъ,  впервые  заявляютъ  большую  самостоятельность  при  господств!;  ви- 
зант1Йскаго  стиля? 

Мы  начнемъ  псчислеи1е  болКе  замЬчательныхъ  намятниковъ,  должен 
ств}ющнхъ  разрешить  этотъ  вонросъ,  съ  ст1;иныхъ  фресокъ  въ  ц.  Сан  П1- 
етро(или  Сан  Беро)  пнТрадо,  при  дорог*  изъ  Пизы  въ  Ливорно,  начало 
которыхъ,  съ  в1;роятност!ю  можно  отнести  приблизительно  къ  1200  г.  Но 
верхост1;н1ямъ  серелняго  корабля  изображены  истор!и  ее.  Петра  и  Павла, 
повыше,  фигуры  ангеловъ  и  между  арками,  поясныя  изображен1я  папъ.  •1>и- 


°)  Въ  ваяв1Я  онъ  можетъ  быть  еще  продержался.  —  Одпнъ  Ехи1(е(,  (требнвкъ),  п  дру- 
гая рувопясь  хранЯ1ц1ася  въ  пизанскояъ  сск'юр*,  яогутъ  считаться  однпяп  пзъ  позли-Ьй- 
шпхъ  памвтиивовъ  этаго  стпля  въ  области  шивопвсн  п  привадлеяатъ  вероятно  къ  XII  вЬку. 
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гуры  прркпго  ряда  пзойражетпп  ,  ноептъ  пзи^стпый  «манерно  сухощанын» 
характеръ,  спонстиеннын  1!нзант1некнлъ  формамъ  т1;ла,  ппрочсмп,,  располо- 
жен1с  хорошо  н  живо  *).  —  Остапляя  въ  сторон!;  этотъ  н1;сколько  сомпи- 
тельнын  намятнпкъ,  мы  обратимся  къ  11зображеп!1о  писанному  на  доек!;,  съ 
ЧИСЛОМ!.  1215  года,  въ  нубличпой  галере*  въ  С|;1н1;:  I.  Христосъ  (плоскимъ 
рельефомъ),  между  знаками  евангелистовъ  и  шестью  сценами  изъ  поваго 
завета  **).  По  именно  это  произвелен1е  не  приыадлежитъ  визант!йскому 
вл1яи1Ю,  а  случайно  чпсто  итал1янскому  стилю;  фигуры  коротки  съ  тяжо- 
лыми  очертаи1ями,  съ  рЬзкимъ,  но  грубымъ  отпечаткомъ  и  въ  варварскихъ 
костюмэхъ. 

Н-Ьскслько  позже,  достоверный  точки  опоры  встречаются  чаще.такъ  какъ, 
не  только  попадаются  одпночныя  произвелен1я  съ  именами  и  обозначен1емъ 
года,  но  мы  также  находимъ  разлпчныя  св1;д1;1пя  о  художникахъ,  (не  всегда 
правда,  достов1;риыя);  преимущество,  котораго  почти  совершенно  лишено 
тогдашнее  немецкое  искусство.  Прежде  всего  сл'Ьдуетъ  упомянуть  о  двухъ 
мастерахъ,  не  прннадлежащпхъ  можетъ  быть,  къ  самымъ  зам-1;чательнымъ 
художникамъ  своего  в^Ька  и  еще  слишкомъ  проникнутыхъ  визант1йсиимъ  на- 
чаломъ  чтобы  на  пр.  соперничать  съ  драматической  оживленност1ю  фресокъ 
въ  иармезанскон  крещальн*,  или  съ-непринужденной  свободою  формъ  мо- 
заикъ  въ  предс1;н!и  с.  Марка,  но  которые  однако,  относительно  н1;когорыхъ 
частей,  уже  значительно  опередили  въ  естественной  выработке,  визант1Й- 
ск1й  способъ  пзображен1я.  Одпнъ  изъ  ннхъ  Гвидо  изъ  С1эны  (по  пзсл1;- 
дован1ямъ  Кавалькаселле,  Гвидо  Грат1ани,  1287 — 1308),  работы  котораго, 
въ  ц.  С.  Доменико  въ  С1ЭН'ё  (во  второй  часовн-й  сл1;ва),  большой  образъ 
Мадонны,  съ  его  имеиемъ  и  1221  годомъ.  Это  изображен1е  по  вн1;шно- 
стямъ  своимъ,  носитъ  существенно  еще  византшск1й  стиль,  но  не  лишено 
изв-Ьстнаго  велич!я  п  особеннаго,  наивнаго  чувства  жизни  въ  поз*  главной 
фигуры  и  въ  округлой,  грац1пзной  голоик*  Младенца  *** ). — Другой  мастеръ 
былъ  —  Дж1упта  пзъ  Ппзы;  (объ  немъ  упоминаютъ  грамоты  годовъ  1202 


*■)  Си.  НишоЬг  въ  ир  м,  I.  стр.  345.  -  Е.  Рогй(ег,  въ  „ВеКгаде  гиг  пеиегп 
Кип81йесЫсЫе",  стр.  85  н  ел.  находнтъ  что  эти  изопражен1я  слабы,  неуклюжи  и  непра- 
вильны по  рисунку,  но  только  въ  разсужден1п  принятаго  имъ  опредЬлен1я  вреиени, 
(поел*  1352  г.  ).  Последнее  основано  на  из«6ражен1яхъ  папъ,  доходящихъ  до  Климента  VI; 
но  очень  возможно,  что  въ  начал*  при  расписывании  ст*нъ,  оставлены  были  н^воторыл 
площадки  свободными,  для  будущпхъ  портретовъ  папъ,  (какъ  въ  ц.  г.  Аноллинаре 
ин'классе  близъ  Равенны).  —  Образчики  у  (Лоу.  11о51п1:  81ог1а  ЛеНа  рШпга  НаПапа, 
атласъ,  таб.  5. 

**)  Сн.  ВитЬог  въ  пр,  и.  I.  стр.  297  и  ел. 
**')  См.  В'Аг1Псоиг1  въ  пр.  м.  таб.  107. -Рг.  К.  въ  ТиЬ.  Кнп81Ыа11  1827,  Л-47.— 
КитеЬг,  въ  пр.   м.    стр.  334.   —  Картина    эта  записана,    но  только    местами,  тавъ  что 
въ  молящихся  ангелахъ  вверху,  еще  вполн*  видна    древняя  техника.  (Подпись  также  под- 
правленная), заключается  въ  сл*дующемъ  замысловато  игривомъ  стих*: 
Ые  (1и1(1о  йе  |!)еп15  ЛеЬпв  (1рр1пх1(-  ашоеп!», 
(^иеш  С11г18|и8  1еп18  пиШз  уеШ  ап^еге  роеп18. 
т.  е.    Меня  писалъ  Гвидонъ  С1енся,й  въ  счастливые  дни, 

Да  вредохранитъ  его  кротчайш1й  Спасъ  отъ  всякихъ  скорбей. 
Можетъ  быть  самый  раннш  прим*ръ  вновь  пробудившейся  художнической  радости  о  соб- 
ственномъ  оригинальноиъ  провзаеденш. 
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до12Б8)  *),  уто  1П1Я  съ  1236  гпдомъ,11ос11.1о  ол110  113обраи;еи!е  распятаго  Спа- 
сителя, теперь  потеряииое,  которое  находилось  въ  ц.  с.  Фраыческо  къ  Ас- 
сиси.  Въ  числ!;  существующихъ  пропзведеи1й  приписываемыхъ  (хотя  ие  съ 
достаточной  достов1фиост1ю)  этому  мастеру,  сл1;дуетъ  упомянуть  кром-Ь  о 
распят1п  въ  ц.  с.  Ран1ери,  о  подобномъ  же  въ  ц.  с.  ]\1ар1я  дэльи  Лнджели,  (по- 
м-Ьчечномъ  ...  111а  Р^^!апиз  -  те  Гее!!,)  **),  да  еще  о  доск-Ь  со  святыми, 
въ  одной  часовн'Ё  ппзапскаго  кампо-санто  п  преимущественно  о  н-Ькоторыхъ 
фрескахъ  въ  верхней  церкви  с.  <1»ранческо  въ  Ассиси;  мученичестве  с. 
Петра,  нпзверженп!  Спмона  волшебника,  (терзаемомъ  па  воздух15  демонами), 
и  наконецъ  о  украшен1и  вокругъ  задняго  окна  клпросноп  ниши:  нервыл  изо- 
бражеи1я  сильно  записаны.  Д1шжен1я  и  выражен1я  еще  мертвенны  и  несво- 
бодны, но  въ  ;ггихъ  работахъ  всетаки  проглядываетъ  пзв-Ьстное  чутье  бол-Ье 
чистыхъ  формъ  п  высшаго  эффекта  цв^ётобъ,  чуждое  визаит1ццамъ  топ  позд- 
ней эпохи  ***).  —  Точно  такими  точками  опоры,  какими  эти  произведен1я 
служатъ  въ  отпошсн1п  къ  С1эн1;  и  ПизЪ, — относительно  Флоренц1п  намъ 
цредставляетъ  тамошняя  крещальня  Сап'Д  ж  1  ова  ни.  Въ  послйднеп,  къ  мо- 
запкамъ  па  свод1;  четыреугольной  алтарной  нпшп  прибавлена  надпись,  назы- 
вающая художника  (||ранцпсканскимъ  монахомъ,  по  имени  Якобусъ  -[-), 
и  1225  годомъ.  Это  кругъ  свящепныхъ  фигуръ  расположепныхъ  вокругъ 
Агнца  Бож1я,  поддержпваемаго  четырьмя  мужскими  фигурами  стоящими 
на  колЪняхъ  по  угламъ  свода.  Виза11т1нск1е  мотивы  зд-Ьсь  уже  удачн-Ье 
выбраны  и  оживленнее,  нежели  па  пр.  у  Гвпда,  съ  другой  стороны,  заду- 
манное въ  архптектопическомъ  духЬ  расположен1е,  напомппаетъ  древне- 
христ1анек!е  образцы,  которые  зд'Ьсь  какъ  въ  другихъ  страпахъ  Итал!»,  ока- , 
зали  свое  вл1ян1С  на  пробуждавшееся  вновь  искусство.  —  Весьма  различ- 
пыхъ  рукъ  и  различныхъ  временъ  мозаики,  въ  большомъ  осьмиугольпомъ 
главпомъ  купол!;,  расположонныя  въ  пЬсколькихъ  концентрпческихъ  кру- 
гахъ  и  представлл1ощ1я:  —  во  внутренномъ  круг1;  —  сопмъ  ангеловъ;  во 
второмъ  —  событ1я  изъ  книги  быт1я;  въ  третьемъ  —  жизнь  1осифа;  въ 
четвертомъ  —  жизнь  1пеуса  Христа  и  въ  пятолъ  —  жизнь  1оанна  Крести- 
теля. —  Непосредственно  у  ниши,  этп  круги  пересЬкаются  колоссальной 
величины  изображен1емъ  силящаго  на  престол-Ь  Спасителя,  которое,  какъ  и 
сонмъ  аегеловъ,  счптаютъ  за  произведен!е  воспитаннаго  греческими  мозаи- 
стами въ  Веиец1и,  флорентшца-  Андрея  Тафи-|"|-),(1213 — 1294).Этотъ 


•)  Рг.  к.  въ  ТиЬ.  Кп8(Ы.  1827,  .V  26  в  27.  —  П'Ая111С011  г1  въ  пр.  м.  таб.  102,  гд4 
собраны  какъ  достов*рныя,  тавъ  п  соинительнын  доказательства.   — 
*")  Сго\?в  п  Сауа1са5е11в  I.  стр.  171. 

*»*)  Веселая,  или  скорее  блестящая,  колоритность,  на  которую  зд*сь  намекаетъ  ав- 
торъ,  если  еногда  и  встречается  въ  драпиропвб  у  византШцевъ,  но  никогда  въ  тонахъ 
тЬла.  1111которыя  раскрашенный  мин1атюры  ХП  в*ка,  могут7.  служить  прим'Ьроиъ.  См. 
В.  \Уаа(геп,  Кп8(\у.  1п  Раг18  18,'?9  стр.  22(5.  —  КипюЬг  (Иа1.  РогясЬ.)  того  ин*н1я, 
что  ни  тотъ  ни  другой  изъ  номанутыхъ  выше  двухъ  живописцевъ  не  иожетъ  стать  на  ряду 
съ  своими  византийскими  образцами.  —   Прим.  англ.   изд.  — 

1)  Что  ато  лицо  не  тождественно  съ  монахомъ  кковымъ  Туррйта,  ни  съ  Якобусоиъ 
Торити.  котираго  мы  встр*тимъ  въ  последствии,  достаточно  доказалъ  КишоЬг  въ'ир.  м. 
1.  стр.  387.  и  ел. 

т1)  о  произведев1яхъ  современнаго  Флорснт1йскаго  художника  Сорро  И  МагсотаЫо  въ  (лэн* 
(въ  ц.  с.  Л1яг1а  (11  |5егт1)  въ  Пистоа,  си.  Сго\уе  н  Сата1са8е11е  I.  200. 
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.'шкъ  Христа  пиппь  <'трого-|111за1п!пс1;1п  тпнь,  по  сь  иГ.кикмхш!  по.пкпой 
(|)ормь  II  съ  лостоиистиомъ,  состак.инощшш  йо.и.шуш  притпиоио.южиость  съ 
сухошавымъ  безс11л1ечъ  работъ  тогдашии.чъ  иизаиччйцеиъ.  Выг1о.]иеи1е  топко 
И  изнщио,  золотая  штриховка  несыиа  выдержана.  —  Въ  изготовлеи1и  дру- 
гихъ  частей  этнхъ  мозаикъ  припималъ  какъ  говорятъ,  участ1е  грекъ  Лиол- 
лои1й,  котораго  (ио  Вазари),  Тафи  побудилъ  переселиться  изъ  1!е110Ш11  во 
«1>лорепш10.  Одно  это  уже  подлежитъ  со,'ии1;и!ю;  если  же  личность  Аноллон1я 
хотятъ  ириипмать  въ  обшириомъ  С1нысл1!,  какъ  ц1;лую  школу  греческихъ  ла- 
етеровъ  во  «Ьлорснши  и  поставить  псреселеи1е  ихъ  въ  11тал1ю  въ  связи  съ 
падеи1емъ  Константинополя,  то  все  это  одно  пустое  предп()лон;е1ме.  Правда, 
Веиец1я  въ  го  время  была  блпжайшилъ  источнпкомъ  изящной  и  топкой  мо- 
заической техники;  но  вопросъ  въ  томъ,  д1;йствительно  ли  именно  въ  Вене- 
ши,  въ  то  время  работало  значительное  число  ириродныхъ  грековъ  и  не  ско- 
р-Ёе  ли  венешянсковизант1йское  искусство  оставалось  предоставленнымъ  са- 
мому себ'Ь  еще  спачала  XII  вЪка?  *)  Вообще  кажется,  прпписываютъ  слиш- 
комъ  большое  значеи1е  посл-1;днему  переселеи1ю  греческпхъ  художпиковъ. 
Внезапное  невидимому  возникан1е  визаит1йскпхъ  художественныхъ  формъ 
въ  Тоскан-Ь,  въ  начал!;  XIII  в'Ька,  в-Ьрно  находилось  въ  связи  съ  другими 
причинами.  Не  сл'Ьдуетъ  упускать  изъ  виду,  что  за  йсключен1емъ  Пизы, 
лишь  съ  этаго  времени  началось  высокое  процв'Ьтаи1е  страны,  съ  ея  столич- 
ными городами,  следовательно  н  постройками  въ  нпхъ,  п  что  изящная  вене- 
шянская  техника,  при  обиаружпвшейся  потребности  въ  мозаикахъ,  необхо- 
димо должна  была  одержать  верхъ  надъ  несравнепыо  груб-Ёйшей  римской, 
или  даже  отдаленной  норманно-сицил1йской.  Пе  удивительно  поел*  этого,  что 
перенесеыъ  былъ  также  самый  стиль,  (если  его  не  было  уже  прежде),  и 
что  онъ  заявлялъ  себя  п  въ  другихъ  отрасляхъ  живописи;  подобное  явлен1е 
мы  встр1;чаемъ  и  во  фландрской  масляной  живописп,  распространен1е  кото- 
рой почти  везд*  сопровождалось  н'Вкоторою  прпм1;сью  фландрскаго  реализма. 
§  95.  Въ  помянутыхъ  до  сел-Ь  тосканскпхъ  пропзведеи1Яхъ,  существен- 
ный усп-Ьхъ  былъ  едва  зам-Ьтенъ;  однако,  покранней  м-Ьр-Ь  у  Гвидона,  мы 
встр1;чаемъ  начатки  новой  жизнп,  въ  выражен!яхъ  п  коицепп1п  головъ.  По 
ВП0ЛН1;  повое  направлен1е  созр1;ло  не  ран1;е  какъ  во  второй  ноловпн-ё  XIII 
в-Ька.  Здесь  кстати  будетъ  вкратц-Ь  упомянуть  также  о  большпхъ  обновлен!- 
яхъ  проиеходившихъ  въ  тогдашнемъ  культурпомъ  быту  Итал1И,  потому  что 
отныне,  только  въ  связи  съ  общимъ  положен1смъ,  намъ  можно  будетъ  по- 
нять развит1е  пскусства  въ  Тоскан*.  XIII  вЪкъ  начался  при  Иннокент1и  III, 
сокрушителе  ереси  и  всякаго  светскаго  владычества;  вся  11тал1я  была  про- 
никнута салымъ  сильнымъ  релп1'1ознымъ  воодушевлен1емъ.  Ссятый  Фран- 
цискъ  изъ  Л  с  сиз  и  покорялъ  сердца  всехъ  пламепной  задушевност1ю  сво- 
его слова.  Могло-лп  такому  настроеп!1о  умовъ  соответствовать  церковное 
искусство  подобное  впзант1йскому,  совершенно  погрязшее  и  засохшее  въ 
формахъ  и  по  пдеямь?  Рано  или  поздно,  стремлен1е  къ  более  здравому  выра- 
жен!ю  душевныхъ  двпжен1й  должно  было  прорвать  яти  преграды.  Но  другимъ 
направлен1ямъ  человеческаго  духа,  которые  шли  параллельно  съ  помянутымъ 


')  См.  КишоЬг,  въ  пр.  и.  1.  стр.  349  п  ел. 
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ееичасъ,  суждеио  было  подвинуть  искусство  еще  дал1;е,  до  совершеннаго 
его  оевобождеи1я.  1|Ообще,  лишь  съ  этого  времени  начпиается  развит!е  на- 
щоиальностп  повой  Итал1и,  заявляющей  о  себ*  мж.  ир.  возиикан1емъ  лите- 
ратуры иа  язык!;  народа.  Это  было  другаго  рода  ироцв1;таи1е  нежели  то,  ко- 
торое намъ  представляется  въ  современномъ  ему  с1;вериомъ  рыцарстве,  но 
не  мен'Ье  его  богатое  посл1;дств1ями.  Вообн1е  въ  то  вреля,  весь  западъ  былъ 
одушевленъ  одинаьовымъ  идеальиымъ  порывомъ,  доходившпнъ  не  на  долго 
правда,  до  высоманшаго  классическаго  совершенства,  именно  въ  и-Ькоторыхъ 
изваян1яхъ  XII  п  МП  в1;ка,  хотя  производители  этихъ  работъ,  по  всей  ве- 
роятности не  были  знакомы  съ  классической  древиост1ю.  О  произведеи1яхъ 
искусства  иа  сТ.вер!;;  мы  отчасти  уже  упомянули  (с.  Иб  и  120);  н1;которыя 
пзъ  этихъ  работъ  такъ  близки  къ  антикамъ,  что  повидпмому  почти  равняются 
съ  ними.  Въ  11тал1и,  подобному  направлен1ю  сл1;довалъ  съ  начала  велпк1й 
ваятель  Никола  Пизано  (ум.  около  1270  г.),  пока  онъ  самъ  не  открылъ 
антика,  и  непосредственно  на  осиован1и  его,  не  переработалъ  свой  стиль.  Но 
въ  11тал1И,  какъ  въ  Герман1и  и  <1>раиц1и,  этой  высокой  и  свободной  концеп- 
Ц1И  (|1ормъ  п  характеровъ,  вскор-б  пришлось  уступить  м1;сто  бол'Ье  услов- 
ному, лаже  манерному  готическому  стилю,  не  оказавъ  зам^тпаго  вл1ян1я  на 
живопись.  Такъ  мы  видимъ,  что  ближапш1е  посл-Ьдователи  Николы,  стали 
уклоняться  отъ  его  маиеры  п  въ  живописиыхъ  пропзведен1яхъ  современныхъ 
ему,  или  непосредственно  послЬдовавшпхъ  за  нпмъ  художниковъ,  его  стрем- 
лен1е  къ  высшему  развит1ю  формъ  уже  р1;дко  проглядываетъ  съ  рТ.шитель- 
иост1ю  въ  робкомъ  способ1;  изображен1я. 

§  96.  Жипописецъ,  иа  котораго  здТ.сь  пронмун(ественно  сл1;дуетъ  обра- 
тить внпман1е  и  котораго  обыкно1енно  (по  слишкомъ  исключительно),  счи- 
таютъ  родоначальннкомъ  н(И!-Ьйшей  птал1янской  живописи,  • — былъ  Дж1о- 
вании  изъ  рода  Чимабуэ,  родивш1йся  (по  показан1ю  Вазарп),  въ  1240  г. 
и  умерш1й,  какъ  кажется,  вскор!;  посл1;  1300  г.  Въ  числ-6  работъ  приписы- 
ваемыхъ  ему  съ  полной  достов'Ьриост1ю,  сл'Ьдуетъ  назвать  прежде  всего, 
дв'К  больш1Я  нкоиы  Б.  Матери  во  Флоренши.  Древнейшая  изъ  нпхъ,  нахо- 
дившаяся прежде  въ  ц.  Сайта  Тринитп,  иын1;  въ  галере-й  Лкадем1и,  съ  ве- 
личественными изображеи1ямп  пророковъ  и  патр1арховъ,  главнымъ  образомъ 
еще  примыкаетъ  къ  визант1нской  манер*  *).  Другая,  иов'1;йшая,  находится 
въ  ц.  С.  Мар!я  Новелла  (въ  южной  часовне  поперечняго  корабля)  **);  здесь 
по  обепмъ  сторонамъ  Б.  Матери,  изображены  коленонреклоиенные  ангелы, 
и  поля  иконы  украшены  маленькими  медальонами  съ  поясными  изображен!- 
нми  святыхъ.  Иъ  обн1емъ,  и  это  также  произведен1е  следуетъ  впзаит1Йскому 
расиоложеп1ю,  однако  въ  немъ  уже  заметна  художественная  свобода,  рпсу- 
иокъ  усовершенствованъ  изучеи1емъ  природы  и  именно  живописная  отдел- 
ка (въ  противоположность  визапт1пской  строгости),  необыкновенно  мягка. 
Въ  особенности  мастерски  выиолпеиы,  Младеиецъ  на  лоне  Б.  Матери  и  так- 
же некоторые  изъ  помянутыхъ  медальоновъ,  преимущественно  те,  въ  кото- 


")  Очсркъ  СИ.   у   ШерспЬпикоп:   Иг8с11.  (1.   ВЫ.  I.  Т.  в. 

")  Очерни  у  ШерепЬаизсп  въ  пр.  м.   I.  Т.  7;  и  В'А51Ч('оиг{  вт,  пр.  м.  таб.  108.  Очерво 
двухъ  взъ  этвхг  медальоновъ  въ  ТиЬ.  КпйЦ]!.  1И21  и  О  въ  простриннон  стать*  ".  иппюЬг. 
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рым.  художипкъ  НС  былъ  прппужленъ  придерживаться  иарпарскаго  типа,  члп- 
брЬтеииаго  иъ  иредшестиовавш!!!  «Ька,  но  къ  которыхъ  лрепнг'урисччапсиоо 
предание  дозволяло  бол1;с  свободный  способъ  изображен1я  Раз('1;а:и.11!ан1ть, 
что  эту  картину,  по  ея  окончан1Н,  съ  торжсствомъ  и  при  лн|;оиан1н  народа, 
иереиесли  изъ  жилища  художника  въ  церковь. 

Весьма сродственноикон1;  въц.  С.  Мар1я  Новелла,  колоссальное  нзоо|1аже- 
П1е  Петра  на  престо.тЬ  съ  двумя  ангелами,  находящееся  въ  ц.  С.  Симона  во 
<1'.1орстин  надъ  упраздпсниымъ  престоломъ  въ  темпомъ  ходТ,  между  церковью 
и  ризницею  *). 

Обширная  мозаика  украшающая  главную  нишу  въ  Пиза  не  ком  ъ  собо- 
р1;**),съ  колоссальнымъ  ликомъ!.  Христа  и  съ  боковъ,  Предтечи  и  Б.  Матери, 
по  достов1;рнымъ  свидЬтельствамъ,  но  болъшон  части  исполнена  рукою  Чи- 
мабуз  въ  посл1;днпхъ  годахъ  его  жизни.  Однако  при  изображении  лика  Хри- 
ста, художннкъ  видимо  былъ  сг1;сненъ  предначертаннымъ  церковпммъ  ти- 
иомъ,  вполи-Ь  еще  безжпзненнымъ  и  визанпнскимъ;  тогда  какъ  у  Предтечи, 
очертак1я  головы  выказываютъ  уя{е  бол-Ье  жизни  и  движен1я  проникнуты 
большой  естественност1ю. 

Несравненно  важн1;е  помянутыхъ  двухъ  напрестольныхъ  образовъ  во  вся- 
комъ  случа*,  прпппсываемыя  Чимабуэ***)  большая  ст-Ьнныя  фрески  въ  верх- 
ней церкви  с.  Франциска  Ассискаго;  въ  нихъ  именно  вид-Ьнъ  велик1й  талантъ 
зтаго  мастера  во  всемъ  своемъ  развит!и.  Вообще,  монастырскую  церковь 
С.Франциска,  можно  считать  одной  изъ  главн1;йшпхъ  точекъ  опоры  для  исто- 
р1И  развит1я  нов1;йшеп  живописи.  Эта  церковь  сама  по  себ-Ь,  уже  важна  для 
истор1и  архитектуры,  такъ  какъ  она  сооружена  въ  первой  половин*  ХП1  в1;ка 
иноземными  зодчими  въ  готическомъ  стпл*,  котораго  въ  то  время  въ  Птал1И 
еще  не  знали  и  внутри  представляетъ  своеобразное  расположен1е  двухъ, 
почти  равныхъ  по  протяжен|1<)  церквей,  одной  надъ  другой,  изъ  которыхъ 
нижняя  собственно  составляла  надгробную  церковь  с.  Франциска,  а  верхняя 
назначена  была  для  монастырскаго  богослужен1я.  Высокое  уважен1е  къ  атому 
священному  м1;сту,  выказывается  преимущественно  въ  богатой  обстановк1; 
ст-Ьнныхъ  изображен1Н,  которыми  зта  церковь  украшаема  была  въ  ХП1  п 
Х!^  в1;кахъ.  Зд'Ьсь  новоучрежденный  монашеск1н  орденъ  является  въ  зам1;- 
чательномъ  соотношеи1п  съ  новой  живописью.  Еще  при  жизни  с.  <1>ранциска 
(^  1226),  одинъ  изъ  его  монаховъ,  1аковъ,  принялъ  на  себя  выкладку  мо- 
заикою клиросной  ниши  въ  ц.  Сан'Дж1ованни  во  Флоренщи;  съ  этихъ  то 
поръ,  въ  продолжен»!  долгаго  времени,  вызываемы  были  орденомъ  лучш1е 
художники  изъ  сос'Ьдцихъ  съ  Итал!ею  странъ,  д.1я  украшен1я  главнаго  его 
святилища.    Греческими  мастерами   и  поел!;  ннхъ,  какъ  полагаютъ  Дж1унта 


^)  Е,  Р  о  г  8  I  е  г,  ВеКг.  гиг  пеиегп  Кип81о;е8с11.  стр.  101.  Но  судя  но  выставлен- 
ному году  А.  В.  МСССУП,  вартана  эта  не  можетъ  быть  рапоты  Чимабуэ.  Сравни:  С'гове  и 
Сата1са8е11е  I.  207  (примеч.)  гд*  ему  напротивъ  прииисываютъ  3  надпрестольные  опраза, 
въ  галереяхъ,  Флорект1йс1!оп,  нсцшнальной  лондонской  в  луврской. 

*"*)  Е.  К  о  г  8 1  е  г,   прибавление  въ  нпв*йш.  ист.  искусства,  стр.  97  я  ел. 

**"■)  Доказательства  подлинности  обоихъ  этихъ  пзо6ражен1Й  Мадонны,  приведенный  у  Ей- 
тоЬг  (11а1.  РогзсЬ.  II,  стр.  30),  повидилпму  применимы  также  къ  помянутымъ  Фрес- 
каиъ.  —  Ср.  Рг.  Ки^кг  въ  ТиЬ.  Кп81Ы.  1827.  ^Т  28,  34,  35,  38—40, 
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пизанскимъ,  тамъ  уже  были  произведены  зпачпте.и.ныя  жпвоииспыя  работы, 
по  о  посл-Ьдиихъ  осталось  лпшь  очень  мало.  Дла  продолже111я  пачатыхъ  ра- 
ботъ  былъ  вызванъ  Чимабуэ.  Отъ  исполненныхъ  можетъ  быть  иль  кар- 
тппъ,  въ  ппжиеп  церкви  ничего  не  осталось;  а  работы  его  въ  клирос1;  и 
иоперечиомъ  корпбл1!  верхней  церкви,  почти  совс-ё.чъ  выцвЬли;  всетакп  изъ 
прочихъ  его  произведен!!!  у!11;л1;ло  еще  не  мало  зам1;чательиь!хъ  веще!'!. 

Сюда  принадлежатъ  прежде  всего,  прпппсываемыя  ему  фрески  на  сводча- 
томъ  покрыт1п  продольнаго  корабля,  разд1;леиномъ  на  пять  главиь1хъ  !1лоско- 
стей  квадратной  формы.  Изъ  нихъ  въ  цервой,  третьей  и  пятой  представлены 
фигуры,  вторая  же  и  четвертая  украшены  только  золотыми  зв1;здами  по  си- 
нему фону.  Первое  отд1;лен1е,  находящееся  нагь  клиросомъ,  содержптъ  лики 
четырехъ  евангелистовъ,  которые  однако  также  почти  уже  стерты.  Въ  раз- 
д^ленныхъ  другъ  отъ  друга  нервюрами  свода  треугольникахъ  третьяго  ноля, 
помещены  медальошл  съ  лпкамп  1.  Христа,  Богоматери,  1оанна  Крестителя 
и  с.  Франциска;  эти  изображен1я  носятъ  приблизительно  тотъ  же  характеръ, 
какой  мы  вид1;лп  въ  помянутыхъ  выше  напрестольныхъ  образахъ  Чимабуэ; 
ликъ  Б.  Матери  въ  особенности,  положительно  сродетвенъ  образу  въ  с.  Ма- 
р1я  Новелла  во  <1>лоренц1И.  Но  зам-Ьчательн-Ье  этихъ  медальоновъ,  —  укра- 
шен1я  которыми  он1;  обрамлены.  Тамъ,  въ  нижнихъ  углахъ  треугольнп1;овъ, 
изображены  иаг1е  ген1п  съ  красивыми  вазами  иа  головахъ;  пзъ  этихъ  вазъ 
вьются  пыи!иыя  гирлянды,  по  которымъ  поднимаются  друг1е  ген1И  срывая 
плоды,  пли  заглядывая  въ  цв-Ьточныя  чашечки.  Въ  свободныхъ  движеи1яхъ 
этихъ  ген1евъ  и  въ  довольно  удачной,  для  перваго  раза,  моделировки  нагаго 
Т'Ьла,  выказывается  положительное  и  счастливое  цриближен1е  къ  антикамъ; 
одинъ  изъ  геи!евъ  представляетъ  даже  поразигель!1ое  сходство  съ  подобными 
фигурами,  как1я  классическое  искусство  изображало  съ  опущеннымъ  факе- 
ломъ,  съ  боковъ  па  саркофагахъ.  —  На  пятомъ  свод-ё  видны  лпки  четырехъ 
главныхъ  учителей  церкви;  въ  этихъ  фигурахъ  однако  мног1е  признаютъ  ра- 
боту не  самаго  Чимабуэ,  но  кого  нибудь  изъ  посл-Ьдователей  его  манерТ.. 

Важи1!е  помянутыхъ  работъ  роспись,  которою  Чимабуэ  украсилъ  верхц1я 
части  ст-Ьнъ  въ  продольномъ  корабл1;  около  оконъ.  На  л-Ьвой  ст1;и1;,  отъ  кли- 
роса, изображе1!ы  событ1Я  пзъ  книги  быпя  и  пстор1и  ветхозав-Ьтныхъ  патр1- 
арховъ;  на  правой,  Рождество  и  страдан1я  \р!!стовь!.  Нзъ  сохранившихся 
изображен!»,  самыя  прим-Ьчательныя  сл1;дующ1я:  1оспфъ  съ  брат1ями,  бракъ 
въ  Кан1;  Галилейской,  взят1е  подъ  стражу  Христа  и  снят1е  съ  креста.  II  въ 
этихъ  также  работахъ  видЪ!1ъ  характеръ  визант1йскон  школь!;  но  мертвен- 
ность, окочеи1!лоеть  и  !1епривлекательность  ся,  до  извТ.етной  степени  уже 
совершенно  !1реодолГ.ны;  въ  сгруппирован!и  массъ,  въ  положен1яхъ  и  жес- 
тахъ  отд1;льныхъ  лнцъ,  художнику  уже  удалось,  удов.!етпорителы1о  и  м1;тко 
передать  минутио  проявляющееся  живое  двпжен1е.  Нра!!да,  —  какъ  въ  по- 
мянутыхъ кунольныхъ  изображен1Яхъ  въ  пармезанскомъ  баит11стер1И,  — 
такъ  и  зд-Ьсь,  еще  видно  все  усил!е  художника  вложить  выра-жен1е  живой  мы- 
сли въ  унасл1;дованиую  форму;  но  всетаки  изв1;стиая  страстность  движе111й 
въ  представленпыхъ  нмъ  лпцахъ,  отраднымъ  образомъ  смягче!1а  своеобраз- 
ною чертой  величавости  и  достоинства.  При  всемъ  томъ  художнику  до  из- 
|!1;стион  только  степени  удалось,  выдержать  жизнь  въ  представлеииыхъ  имъ 
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передачи  паьЬстиаго  дЬпств!)!;  пЬтъ  даже  ио.южпте.нно  ничего,  чтоГмл  оо.ш- 
чало  бол1;е  глубокое  подражан1е  природ!;  съ  ея  своеобразными  подробностя- 
ми, или  самостоятельный  «ыборъ  красиныхъ  мптпвовъ.  <1>орма  лтуи  еще 
сплошь  одиообразна,  1!ыраже1пе  прицужденное;  |11'с;\|(пр11  на  то,  итнлн  про- 
изведе1пями  главиымъ  образомъ  проложепъ  быль  чуть  ьь  оп.г1;('  (•и(1й(1дн()лу 
искусству. 

11а  нижней  части  ст^иъ  иродо.п.шм'о  ьорап.ш,  (  ногь  оыкшн',  вь  28  по- 
ляхъ  представлены  сцены  изъ  жизни  свмтаго,  которому  посвлщеиа  церк(1вь  '). 
Он*  исполнены  разными  мастерами  и  въ  главныхъ  начертаи1яхъ  носятъ  уже 
характеръ  XIV  в1;ка.  Всетаки  по  встр1;чаемымъ  часто  чертамъ  впзаит1нска- 
го  способа  изображен1я,  можно  повидимому  и  не  безъ  основа1пя  предполо- 
жить, что  ато  пропзведен1я  учениковъ  Чнмабуз.  О  самыхъ  зам-Кчательныхъ 
изъ  этихъ  работъ,  мы  поговорпмъ  еще  пос.г!;. 

§  97.  Сходство  съ  манерою  Чпмабуз,  мы  замГ.чаемъ  въ  п1;которыхъ  мо- 
заинахъ,  исполнепныхъ  современнынп  художниками.  Сюда  прпналлежатъ, 
болыи1я  мозаики  въ  алтарныхъ  трибупахъ  церквей,  с.  Джмованни  ип'Ла- 
те  ран  о  и  с.  ]\1ар1я  Мадж1оре  въ  Рим!;,  отм-Еченныя  въ  об1;ихъ  церк- 
вахъ,  именемъ  монаха  1акобус'а  Торпти  и  исполненныя,  должно  быть, 
между  1287  и  1292  годами.  Первыя,  въ  производств!;  которыхъ  принималъ 
также  участ1е  францискаиск1Й  монахъ  1акобусъ  д;»  Каиерпно,  проще  по 
расположеп1Ю  п  мен1;е  развиты  но  формамъ.  Представлены  шесть  святыхъ 
и  апостоловъ,  съ  с.  Франпискомъ  и  с.  Антоы1емъ  падуапскимъ  въ  меиьшихъ 
разм1;рахъ  и  иаклоыеиномъ  положе1пи,  (въ  качестве  повоиричисленныхъ  свя- 
тыхъ), подвигающихся  благогов-1;йио  съ  поднятыми  руками  къ  кресту,  стоя- 
щему въ  серединЪ  п  надъ  которымъ,  окрун.снный  сонмомъ  апгеловъ,  впд-Ьнъ 
пояспый  лпкъ  Спасителя,  прииадлежавш1й  еще  прежней  трибун-);.  Внизу 
•ордапъ  и  четыре  райск1я  р-Ьки;  по  ст!;намъ  ниши  1.  Христосъ  посреди  апосто- 
ловъ, въ  п-!;сколько  уменьшенныхъ  размЪрахъ.  (1>011Ъ  золотой.  Если  не  въ  под- 
робностяхъ  формъ,  то  въ  ожпвленныхъ  и  восторженныхъ  жестахъ,  мы  зд1;сь 
встр1;чаемъ  отголосокъ  той  поэтической  концепшп,  которая  составляетъ  ве- 
лич1е  мозаикъ  V  стол'1;т1я.  —  Выше  во  всВхъ  отношеи1яхъ  стоптъ,  мозаика 
въ  базилик*  С.  Мар1я  Мадж1оре,  которую  не  превосходитъ  пикакое  другое 
современное  пропзведен1е,  ни  въ  велычавомъ  достоннств'Ь,  ни  въ  прелести  и 
декоративной  красот!;  расположен!я.  Въ  синемъ  ус'!;яииомъ  звездами  круг*, 
возс*даетъ  1.  Хрпстосъ  па  престол*  съ  Бож1ей  Матерью;  по  об*пмъ  сто- 
ронамъ,  на  золотомъ  фон*,  паряние  п  кол*нопреклоненные,  моляииеся  ан- 
гелы; съ  благогов*и1емъ  прпступаютъ  Петръ  и  Павелъ,  оба  Ьанна  и  помя- 
нутые двое  святыхъ,  (опять  въ  уменьшенномъ  размЪр*  и  наклоненные); 
вверху,  пространство  наполнено  виноградными  в*твями,  оживленными  сим- 
волическими животными.  Внизу  протекаетъ  опять  Ьрданъ,  съ  маленькими 
р*чиыми  божествами,  ладьями,  людьми  н  а;н1!птным11.  Дал*е  внизу  четыре. 


■■')  Ср.  Рг.  въ  пр.   м.  п.  42.   К  и  то  II  г,  11а1.  ГигвсЬ.  II.  стр.   67,  почти  вс*  раОо 
носить  въ  Паори  Спинэлло,  мастеру  жившеау  вь  XV  вбп*. 


188  КгшгА  11.  Средни!  г.ъкъ.  Ита.ия.  Романски!  стпль.         ^  97.  98. 

псиолненныя  жпзип  событ1Я  11.зъ  11стор1П  I.  Хрпста.  Прекрасна  въ  особен- 
ности группа  въ  середпн-!;;  I.  Хрпстосъ  ув-Ьнчиваетъ  Сож1ю  Матерь,  кото- 
рая благогов-Ёпно  и  въ  тоже  время  смиреппо  отклоняясь  возд1;ваетъ  руки. 
Формы  зд'Ксь  ум;е  облпчаютъ  большое  благородство  п  чистоту,  выполиеи1е 
тщательно  и  рЪзко  отличается  отъ  римскихъ  мозапкъ  XII  в-Ька.  —  Еще 
р'Ёшптельн'Ье  выступаетъ  этотъ  новый  стиль  въ  мозапкахъ,  вынолненныхъ 
Джмованни  Косма  (1290  г. )  въ  двухъ  надгробныхъ  нпшахъ  въ  С.  М. 
сопра  Минерва  и  (1299  г,)  въ  С.  М.  Мадж1оре  въ  Рим-ё  *).  —  Въ  этоже 
время  (около  4300  г.),  произведены  мозаики  вверху,  на  фасад-Ь  посл-Ьдней 
церкви,  (нынЁ  включенный  въ  Лоджу),  содержащ1я  въ  двухъ рядахъ  обрамлен- 
ныхъ  архитектоническими  орнаментами,  въ  верхнемъ,  —  благословляющаго 
Спасителя  со  многими  святыми,  въ  нижнемъ,  —  въ  хорошо  расположенной 
композ1и,  легенду  объ  основан1п  храма.  Въ  надписи  поименованъ  иепзв-Ьстный 
впрочемъ  мастеръ  Филиппусъ  Русутти**).  Эти  мозаики  прежде  припи- 
сываемы были  флорент1пскому  мозаисту  Гаддо  Гадди  (у  13)2),  отъ  кото- 
раго  сохрапилнсь  еще  н1;которыя  работы  въ  купол*  крещальни  въ  Флоренци!, 
Успеи1е  Бож1еи  Матери  въ  ппзанскомъ  собор*  и  В-Ёнча1ие  Пр.  Д-Ьвы  во  внут- 
реннемъ  люнет*  глаинаго  портала  флорент1йекаго  собора.  Въ  этихъпосл1;днихъ 
ироизведен1Яхъ,  самая  тщательная  впзант1Йская  отд-Ьлка,  (на  пр.  изящно  на- 
ложенные золотые  блики),  соединена  съ  прекрасной  и  достойной  концеищею 
Чимабуэ,  нахсдившагося  въ  дружеснпхъ  от110шен1Яхъ  съ  помяиутомъ  худож- 
нпкомъ.  —  Съ  другой  стороны,  мозаики  клпросной  ниши,  въ  нагорной  ц. 
Сан"Мин1ато  аль  Монтэ  близъ  Флоренщи,  1297  г.  (если  смыслъ  над- 
писи на  нихъ  в-Ьрно  понятъ),  свпдЬтельствуютъ,  что  по  соседству  съ  Чи- 
мабуэ, еще  были  отдельные  художники,  которые  упорно  держались  визан- 
т1йскаго  стиля  и  никакимъ  образомъ  не  могли  высвободиться  отъ  его  оковъ. 
Вы  видпмъ  зд1;сь  I.  Хрпста,  самый  угрюмый  визант1йск1й  тнпъ  лица,  —  на 
престол*  между  четырьмя  символами  евангелистовъ,  на  зеленомъ  лугу; 
сл*ва  стоитъ  съ  возд*тыми  руками  Бож!я  Матерь,  ликъ,  пе  лишенный  н*- 
которои  суровой  гращи;  справа  с.  Мин1атъ  приносит*  I.  Христу  корону. 
Псполнен1е  весьма  тщательное,  золотая  шрафировка  на  жосткихъ  облачен1Яхъ 
очень  изящна.  Животные  напротивъ  и  въ  особенности  птицы,  разбросанный 
въ  большомъ  числ*  по  лугу,  обличаютъ  по  тогдашнему  времени,  весьма  за- 
м*чательную  естественность. 

§  98.  Другой  мастеръ,  сл*ловавш1Й  также  манер*  Чимабун,  но  съ  не- 
сравненно большимъ  развит1емъ,  былъ  Дучч1о,  сынъ  с1энскаго  гражданина 
Буонинсэнья.  Пзъ  существующихъ  объ  немъ  грамотъ  видно,  что  онъ  жилъ 
еще  въ  1282  г.  въ  С1эн*  живописцемъ,  въ  -1308  г.  принялъ  на  себя  изго- 
товле1пе  большаго  образа  для  главнаго  престола  с1:»11скаго  собора  и  работу 
эту  окончплъ  въ  1311  г.***).  Эта  икона,  составлявшая  уже  съ  самаго  дня  ея 


'')  о  вовоотЕрытыхъ  проазведен^яхъ  художОствениой  семьи  Косиатъ  иди  Косимо,  въ  Чи- 
вита  Кастеллана,  .\напьи  и  др.  и.   ср.  Сгонуе  и  СауаказеПе  I.  П  ;  и  ел. 

**)  Ему  (и  Гаддо  Раддп)  между  т*ят.,  нов*йш1в  изсл'Ьдователп  прппвсыпяютт.  взображе- 
И1Я  обыкновенно  считаемый  Дя1оттовымп  въ  верхней  церкви  въ  Асспзп  Ср.  Сг.  о  Сата!- 
са8.  I.  219  и  ел. 

•")  Гг.  К.  въ  ТиЬ.  Кп81Ы.  1827,  .V:  49-51. 


§  98.  ,1учч1о.  189 

окончап!)!  гордость  жителем  С1:)11м,  —  также  ш.  торжествеииомъ  тести!» 
бы. 1а  перенесена  \]лъ  мастерской  худоигника  иъ  соооръ;  подобно  помянутом 
иыше  МК0Н1;  Мадонны  Мнмабу;!.  Она  и  досс.11!  существуетъ  съ  подписью  ма- 
стера м  предстанляеть  удннмтелыю  законченным  прим1;рь  начальнаго  стпля 
новЬншем  жмнописн.  Эта  пкона  была  раеппсана  съ  лицевой  и  оборотной  сто- 
роиъ,  въ  иосл1;дств1и  се  распилили  .и  въ  этомъ  вид!;  об1;  половины  пом1;- 
щены  па  ст1;нахъ  с1эискаго  собора. 

Разсмотримъ  сперва  оборотпую  сторону,  содержап(у1о  на  20  до  30  поляхъ, 
неболын1я  изображси1я страдан!мХристовыхъ,  (съ  фигурами,  мИрою  въ  пальму 
или  пядень  вышиною  *).  Въ  общемъ  мы  встр1;чаемъ  и  зд-Ьсь  опять  прежн1е 
мотивы  визант!нскаго  искуства,  посильно  проникнутые  жпзпью  и  глубокимъ 
чупстволъ;  опять,  величаво-могучую  страстность  въ  двпжеи1яхъ  какъ  у  Чи- 
мабуэ,  ио  съ  большей  еще  торжествеиност1ю  и  большем  гармонической  за- 
коиченност1ю.  Съ  атпми  достоиметвамп  въ  тоже  время  соединены,  такое  чув- 
ство классической  красоты,  такая  наивная  прелесть,  такое  мастерское  вы- 
полненге  нагаго  тТ.ла  и  драпировки,  какихъ  по  истин1;,  судя  по  тому  време- 
ни, иикакъ  нельзя  было  ожидать:  при  взгляд-В  на  ату  картину  кажется,  что 
лишь  ц-Ьсколько  ступеней  оставалось  Дучч10,  чтобы  достигнуть  до  вершины 
иов1;йшаго  искусства.  Въ  особепностп  наконецъ,  достойно  зам'Ьчан1я  ум1;- 
н!е,  съ  какимъ  Дучч1о  разд1;ли.1ъ  главные  моменты  Христовыхъ  страдан1й 
на  показанное  выше  число  отдЬльныхъ  пзображеи1Й.  Несмотря  на  раздробле- 
н1е  утихъ  моментовъ,  все  таки  каждое  изображен1е  обставлено  обпл1емъ  фи- 
гуръ,  въ  положен1я\ъ  и  сгрупппрован1и  копхъ  выказываются  все  новые  и 
поразительные  мотивы,  свид-Ьтельствуюние  о  неистощимой  изобр-Ьтательно  - 
сти,  самой  всесторонней  обдуманности  и  самомъ  глубокомъ  вникан1и  во  вн1;ш- 
нюю  и  внутреннюю  стороны  жизни.  Художникъ  прптомъ  повидимому,  до  та- 
кой степени  проникаутъ  своимъ  предметомъ,  что  у  него  сливаются  чпст1;й- 
шая  объективность,  съ  индпвидуализац1ю,  доходящей  до  мелочныхъ  подроб- 
ностей **). 

Мы  разсмотримъ  поближе  одно  только  изъ  этихъ  многочисленныхъ  изоб 
ражеБ1Й,   и  именно  первое,   занимающее  одно  изъ  бол-Ье  широкпхъ  полей   и 


*)  Пзданныя  въ  очеркахъ  Р.  Е.  Вгачп,  Рвиъ  1847.  —  (Пр.  англ.  изд.). 
**)  Похвалы,  воторыя  авторъ  растнчаетъ  этому  пропзве1е1П1о,  признаться,  черезчуръ  пре- 
увеличены о  въ  к'Ьвотороиъ  отношен111,  ОЕОр^е  идутъ  къ  тому  временп,  когда  напрестоль- 
ный образъ  Дучч1я,  въ  торжественной  процесс1я  былъ  перенесенъ  въ  соооръ,  нежели  въ 
на]ие)1у  разсудительному  и  критическому  вЬку.  Деллья  Валлэ,  (ЬеИеге  >апе81),  не  желав- 
ш  й  умалять  достоинства  произведения  своего  соотечественника,  признавая  эту  икону,  въ 
свое  время,  лучшем  въ  Птали  зам-Ьчаетъ  вообще,  что  она  писана  по  манер*  Гвидона  С1- 
энскаго,  но  оолЪе  смягченной  и  облагороженной.  Описывая  поподробибе  мелк1е  сюжеты, 
онъ  говорить  что  н'Ьвоторые  изъ  нихг,  многократно  были  воспроизведены  поздн'Ьйшиик  жи 
вописцами  и  очень  хвалить  выражен  а  лицъ.  К'артинч  была  покрыта  позолоч1'Иныиа  укра- 
шениями п  стоила,  по  существующпмъ  еще  довументаиъ,  3000  Флорпновъ  золотомъ.  От- 
зывъ  Вазарп  о  Дуччю  непростительно  вратовь  и  неудовлетворителенъ  и  кром*  того  пето- 
чень  относительно  чисель;  онъ  говорить  что  нивогда  не  видалъ  помянутой  картины  и  не 
могъ  узнать  гдб  она  находится!  Безпечность  Флорент1Нсв11ГО  бюграФа  была  ыожетъ  быть 
причиною  преувеличен'1Й,  въ  который  впали  н1;которыв  новые  писатели,  заступавш1еся  за 
славу  этаго  замбчательнаго  живописца,  вл1ЯН1е  котораго  на  развит1е  искусства  въ  14  в*к11, 
было  безспорно  велико.  —  (Прим.  апг.  издателя). 
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содержащее  въ1;здъ  I.  Христа  въ  1ерусалимъ.  Д1;пств1е  близъ  городскихъ 
воротъ.  1.  Хрнстосъ  -Ьдетъ  па  ослпц!;,  сл1;ва  возле  которой  идетъ  молодой 
оселъ.  Сзади  сл-Ьдуютъ  апостолы,  мужи  и  юноши,  съ  лицами  исполненными 
эцерг1п.  Между  ними  иъ  особенности  отличается  красотою  Ьаннъ.  Обра- 
щенныя  къ  пароду  лпца  ихъ,  какъ  будто  выражаютъ;  вотъ  вамъ  Царь  вашъ. 
Самъ  I.  Хрнстосъ,  съ  важпычъ  п  строгимъ  взоромъ,  въ  которомъ  прогля- 
дываетъ  скорбь  н  поднятой  нравой  рукой,  какъ  бы  произноситъ,  горе  сему 
граду!  Вверху  народъ  па  деревьяхъ  и  подъ  ними,  срываетъ  в-ётвп.  Съ  вер- 
хушекъ  городскихъ  стЬпъ  и  изъ-за  ограды  сада,  смотритъ  толпа  мужчинъ, 
женщпнъ  и  д-Ьтен  съ  впимап!емъ,  но  сердечнымъ  участ1емъ,  что  тутъ  такое 
происходитъ.  Впереди  Спасителя  идетъ  пародъ.  Пькоторые  обернувшись 
назап.  лнцомъ,  съ  выраженгемъ  глубочаншаго  благогоз1;н1я  разстилаютъ 
свое  платье  по  дорогЕ,  друг1е  идутъ  съ  ветвями;  друг1е  еще,  увлеченные 
протпвъ  ихъ  волн  то.июю,  стараются  па  сколько  возможно,  разгляд-Ьть 
Царя  своего.  Словомъ,  на  маломъ  пространств*  представлено  столько  дви- 
жеи1я,  въ  которомъ  каждая  отд1;льная  фигура,  не  только  т-Ьломъ,  но  также 
душою  прпнпмаетъ  участ1е,  что  подобнаго  едвали  можпо  найти  въ  пропзве- 
ден1яхъ  живописи;  и  въ  самомъ  дЬл-Ь,  идея  большаго  народнаго  стечен1я, 
зд'Ьсь  передана  съ  такой  полнотою  и  такъ  удовлетворительно,  что  всякое 
прибавлеи1е,  должно  показаться  излишнимъ  переиолиеи1емъ.  Въ  вратахъ 
стоятъ  кнпжпикн  и  фарисеи,  пзъ  которыхъ  нЬкоторые,  снЬдаемые  завистью, 
изъявляютъ  злобу,  за  почесть  оказываемую  пародомъ  ихъ  обличителю.  Дру- 
г!е,  съ  поднятыми  вверхъ  руками  приходятъ  въ  пзумлен1е  отъ  неслыханной 
см-Ьлости  его.  Но  есть  тутъ  и  гак1я  лпца,  въ  которыхъ  выражается  вся 
ув'Брепность,  что  Опъ  отъ  нпхъ  пе  уйдетъ.  —  Если  это  изображен1е  зам!;- 
чательпо  по  художественно  переданпому  вырая!ен1ю  различныхъ  и  противо- 
положпыхъ  проявле1пй  чувствъ  взволповаипой  толпы,  за  то  друг1я  на  насъ 
производятъ  впечатлГ.Н!^,  глубокою  внутренней  тоскою  и  тихой  грустью, 
какъ  па  пр.  прошшп!'  I.  Христа  съ  учепиками,  молен1е  въ  Геесиманскомъ 
саду  и  мн.  др. 

На  прежией  лицевой  сторон!;  итаго  на11ресто.1ьнаго  образа,  (||нгуры  бол1;е 
крупныхъ  разм1;ровъ:  1иг,1;1я  Матерь  съ  Младенцемъ  окруженные  ангелами. 
Форма  головъ  самая  грацшзная  и  въ  тоже  время,  преимущественно  въ  му- 
жескихъ  видно,  весьма  в1фное  подражан1е  природ!;.  Въ  драппровк!;,  къ  вп- 
запт1Йскому  манеру  зд1;сь  присоединяется  своеобразная  мягкость,  съ  замет- 
ной уже  иаклонност1|о  къ  тому  художественному  способу,  который  въ  тече- 
И1И  XIV'  в1;ка  сталъ  почти  общегосподствующимъ. 

Въ  ризиицК  с1;1Нскаго  собора  находится  еще  рядъ  неболынихъ  ико1гь,  по- 
видимому  работы  Дучч!о  *);  различный  картины  въ  собрап1Н  г1;и1сы)н  акаи'- 
м1и,  нрппнсываютъ  также  ;1Томужс  мастеру;  въ  чпсл1;  ихъ  преимущгстиснно 
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одно,  Д0П0.1Ы10  большое  11|)о11311(М01мо,  гл.шным  сюжотъ  нотораго  еостапля- 
еть  1101;л()||(!1|1е  иолхиопь,  могнеть  быть  не  лишено  права  па  такое  отл11ч1е*). 

Мы  не  останопммсн  при  нменахъ  хуложнпковъ,  еовременныхъ  Чимабуа  п 
державшихся  его  направлен!)!,  напр.  Маргеритона  п;п.  Лреццо,  кото- 
рый трудилса  падъ  подобными  также  мотивами,  но  сь  шм-равиенно  меньшей 
спободою  и  способпост1ю. 

§  99.  Далеколп  распространилось  вл1яи1е  тосканцевь  XIII  в1;ка  въ  ос- 
тальной Итал1и,  едвали  возможно  опред1;лигь.  Такь  на  пр.  мм  не  знаемъ, 
ПП0ЛН1!  ли  собственнымъ  средствамъ,  неаполитанская  живопись  обязана 
своимъ  освобожден1емъ  отъ  впзант1йскаго  стиля,  какъ  сказано  было  выше 
(стр.  179.  Пр.).  Живоппсецъ,  Томмазо  дэльи  Стефани,  жпвш1й,  какъ 
полагэютъ,  въ  годахъ  отъ  1230  до  1310,  и  о  которомъ  упоминаютъ  парави!; 
съ  Чимабуэ,  для  иасъ  почти  что  не  существуетъ,  потому  что  единственное 
нзв-Ьстное  его  произведеи1е,  фрески  Хрпстовыхъ  страдаи|й  въ  капелл!;  Ми- 
нутоли  въ  иеаполитанскомъ  собор-В,  до  такой  степени  записаны  и 
повреждены,  что  въ  краннемъ  случаБ,  все  что  !\1ожно  сказать,  что  мастеръ 
писавш1й  ихъ,  не  былъ  визаит1ецъ.  Другая,  лучше  сохранившаяся  работа, 
мозаика  небольшой  ниши  въ  ц.  Сайта  Реет  и  ту  та,  (древпемъ  собор-Ь)  въ 
Неаполь,  изображающая  Б.  Матерь  на  престол!;  лежду  с.  Януар1емъ  и 
другимъ  святымъ  и  составленная,  какъ  думаютъ,  около  1300  г.,  обнару- 
живаетъ  подобное  сочетан1е  свободныхъ,  благородныхъ  формъ  съ  тонкой  ви- 
зант!йской  отделкою,  какъ  н-Ькоторыя  пзъ  тосканскихъ  работъ;  но  не  поз- 
воляетъ  намъ  предположить  бол!;е  т!;сной  связи  съ  ними.  Неаполь  въ  то 
время  находился  подъ  власт1ю  Лнжускаго  дома,  который  въ  значительной 
степепи  покровптельствовалъ  живописи  и  сод!;нствовалъ  даже  раснростране- 
н1ю  вл1ян!я  ('фанцузскаго  искусства  на  иеаполптапское.  Одна  французская 
рукопись  «Тристана»,  которая  в!;роятно  обязапа  пропсхожден1емъ  помяну- 
тому царственному  дому  и  украшена  многими  мии1атюрами  рукою  итал1янца, 
(теперь  въ  импер.  парижск.  библ.),  отличается  изящнымъ  выполнен1емъ, 
благородпымъ  типомъ  головъ,  стройными  разм!;рами  и  удачнымъ  расположе- 
н!еиъ;  н!;тъ  также  недостатка  въ  тонкихъ  индивидуальныхъ  чертахъ  и  прп- 
знакахъ  выражен1п**).  'Чрезвычайно  удачно,  по  тому  времеии,  написаны  ло- 
шади, которыя,  въ  главнгйшихъ  и!;мецкпхъ  мпн1атюрахъ  тойже  эпохи,  до 
крайности  иеуклюжп  и  аляповаты;  на  пр.  въ  Манессескои  рукописи.  Такъ 
какъ  намъ  непзв!;стно,  въ  какомъ  положен!и  находилась  неапо.штанскзя 
живопись  при  посл-Ьднихъ  Гогенштауфенахъ,  то  намъ  нельзя  опред1;лить, 
как1я  нзъ  нимянутыхъ  достоинствъ  слЪдуетъ  приписать  чисто  туземному 
развит1ю. 


')  О  другихъ  райотахъ  Дучч1о  си.  Сго\уе  ч.  Сауа1са8е11е  I.  180  и  II.  40,  50  и  ел. 
»)  \Уаа§еп,  Кип8(\у.  п.   КипвНег  П1   1'аГ18,  стр.  315. 
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!>'.    1''<>1Ч1ЧОС*к111  «хи.ш. 


и      ИХЪ      II  ОСЛ  ЬДО  11  АТК  л  II. 


Предварите.! ыюе  зам'Ьчан1е. 

§  100.  .Мы  нпмркну.ш  выше,  что  въ  работахъ  Дучч1о,  искусство  уже 
такъ  бы.10  0.1ИЗКО  къ  своему  совершенству,  что  повидииому  требовалось  не 
до.]гаго  срока  для  довершен1я  того,  чего  еще  ему  недоставало.  Между  т1;мъ, 
ц-Ёлыхт.  два  стол'};т1я  отд1;ляв)тъ  эти  работы  отъ  цв-Ьтущаго  времени  110в1;й- 
шаго  искусства; — такое  поразительное  явлеп1е,  ие  могло  не  им1;ть  особсн- 
ны\ъ  п|111чтгь.  Попытаемся  ихъ  уяснить. 

1{ъ  пробуждавшихся  вновь  художествепныхъ  сгремлеи1яхъ,  впиман1е  ху- 
дожника преимущественно  было  обращено  только  на  предметъ;  главной 
его  задачею  было  —  характеристически,  наглядно  и  по  возможности  живо 
передать  ;(тотъ  преднегь.  Если  творческ1и  духъ  художника  служа 
почти  исключительно  такой  ц1;лп  иногда  заявлялъ  себ1;, — какъ  въ  упомяиу- 
тыхъ  нами  изображен!яхъ  сильпыхъ  душевныхъ  страстей  *),  —  то  причиною 
тому  было  въ  сущности,  скор1;е  особеииое  наиряжонное  состоян1е,  вызванное 
внешними  услов1ями  того  времени,  нежели  внутренняя  потребн(1Сть  выска- 
зываться въ  изображаемомъ  предметЬ. 

На  первый  взглядъ  можетъ  казаться,  что  подобпаго  разд11леи1Я  между 
предметомъ  и  .шчиымъ  творчествомъ  художника  нельзя  допустить;  —  что 
оно  повпдимому  должно  произвести  разладъ,  нарушающ1й  мирную  гармон1ю 
художественнаго  произведен!»,  такъ  и  есть  д^икггснтельно;  но  разладъ  со- 
вершается для  того  только,  дабы  привести  къ  новому,  бол1;е  Т'Ьсному  впз- 
соедииен1ю. 

Это  разд1;лен1е  и  возсоединеи!е  им-Ьютъ  свое  начало  въ  самой  сущности 
христ1анства.  Христ1апство  не  признаетъ  въ  М1р1;  и  его  явлен1яхъ  само- 
бытнаго  зиачеи1я:  ы1ръ  для  него  отчужденъ  отъ  Бога,  но  сознаетъ  свое  от- 
чужден1е  и  въ  тоже  время  стремится  опять  войти  въ  единен1е  съ  Всевыш- 
нимъ.  Художнику  на.члежало  выразить  ато  стремлен!е  къ  примирен1ю  зем- 
наго  и  бреннаго,  съ  духовнымъ  л  в1;чнымъ. 

Еще  въ  иервыхъ  хуцожественныхъ  упражнен1я\ъ  христ1а111.  выказыва- 
лось зто  противор1;ч1е,  но  мы  внд:1;ли  также,  что  оно  тлрагка.ки-ь  пика 
только    въ  чисто  кнГ.пни'п  (||орм1;.    11|П1  да.п.иТлмпемъ  развит1н,    спбстиешю 


т.  6а11Т111'тер1я  въ  Парм*. 


$5   100.  Готпчксшм  <;Т11.11..  19;{ 

Х[111ст1а11Скаго  исиуссгка,  игмостагочпо  уже  было  одном  .иипь,  оо.г1;е  и.ш 
меи1;с  произвольной  спмиолпнп:  требовалось  чтобы  самое  11зоираже1пе,  въ 
гоже  время  было  и  сшшоломъ,  и  представляло  содержан1е. 

Тутъ  прежде  всего  приходилось  творившему  художнику,  съ  большей 
определенное пю  проявлять  своеобразность  лпчнаго  характера.  Только 
внутреннимъ  созма1|1емъ,  от.  логъ  дойти  до  яснаго  иопят1я  о  упомянутомъ 
от11ошен1и  матер1И  къ  в1;чному  духу;  только  когда  изображеи1е  вытекало  изъ 
самостоятельнаго  взгляда  на  предметь,  для  него  стало  возможнымъ  сво- 
бодное выраже111е  духовиаго  содержан!я. 

Такимъ  образомъ  опять  была  отодвинут?!  па  долго(^  время  для  искусства, 
конечная  кЪлъ  его  совершенства  и  липп.  поел*  разлпчныхъ  иер1одовъ  разви- 
Т1Я,  цТ.ль  эта  могла  быть  достигнута.  Предварительио  должно  было  про- 
явиться исключительно  самобытное,  субъективное  направлен! е,  дабы 
указанный"  разрывъ  ярче  могъ  выясниться,  прежде  нежели  приступлено 
было  къ  иримирен1ю  протцвор-1;ч1п.  Это  новое  субъективное  направлен1е 
является  въ  связи  съ  стплемъ,  который"  въ  сущности  согласуется,  и  по  ду- 
ховному стреилеи1ю  и  по  законности,  съ  стплемъ  с-Ьвернои  живописи,  такъ 
что  его  также  сл1;дуетъ  назвать  готпческпмъ.  Иькоторыя  данныя  даже  ука- 
зываютъ,  что  с1;веръ,  (гд-Ь  этотъ  стиль  развился  иолустол1;т1емъ  раньше), 
до  изв1;стной  степени  сод'Ьйствовалъ  его  возцпкан1ю  въ  Итал1п;  это  въ  осо- 
бенности в-Ьроятно  въ  отиошен1п  къ  итал!янской  скульптур*,  которая  не- 
сколько раньше  ч-Ьмъ  живопись,  усвоила  себ1;  формы  новаго  стиля;  съ 
ч'Ьмъ  также  можно  поставить  въ  связи  вл1ян1е  упомянутаго  французскаго 
царственнаго  дома  въ  Ыеапол!;.  Вообще  однако,  это  видопзмЁнеи1е  стиля, 
слЪдуетъ  считать  туземнымъ  яв.Iеи^емъ^  вытекавшпмъ  изъ  подобныхъ  ду- 
ховныхъ  нача.аъ  какъ  на  сЬвер*  и  потому  оно  им^ло  одинаковыя  посл-ёд- 
СТВ1Я.  Имъ  завершается  и  замыкается,  собственно  средневековая  художе- 
ственная жизнь.  Поэтому-то  главный  точки,  въ  которыхъ  между  собою  схо- 
дятся итал1яиски-готическ1п,  съ  сЬверно-готическимъ  стплемъ,  носятъ  ха- 
рактеръ  не  столько  ви1;шн1й  и  матер1альный,  сколько  духовный;  он*  выка- 
зываются въ  ел-Ьдующемъ:  преимущественно  въ  статуарно-торжеетвенномъ, 
строгозаконномъ  видообразоваши,  стремящемся  къ  общему  и  пренебрегаю- 
щемъ  случайнымъ;  въ  простой,  по  началамъ  своимъ  коицепц1и,  не-  теряю- 
щей изъ  вида  сущности  предмета  и  согласной  съ  настроен1емъ  тогдашняго 
века.  Следовательно  ;:]ж1отто  п  Вильгельмъ  кольнск'п'!,  легко  могли  въ  от- 
д-Ьльныхъ  случаяхъ  весьма  близко  подойти  другъ  къ  другу,  какъ  бы  да- 
леко ни  расходились  въ  другихъ  отношен1Яхъ  эти  дв1;  школы,  что  уже  было 
указано  нами  выше.  Дальнейшее  пзсл'едован1е  намъ  покажетъ,  —  какимъ 
образомъ,  въ  соотв1;тств1е  м1ру  пнутреннихъ  иастроен1й  въ  сЁверномъ  ис- 
кусств*, зд*сь,  въ  11тал1п,  развился  ц*лып  м1ръ  д*йств1Й,  который  обнп- 
малъ  въ  тбже  время  также  область  внутреннпхъ  пастроенш  и  породилъ  за- 
мыслы дивнаго  велпч!я  и  полноты.  Какъ  на  вн*иипй  моментъ,  зд*сь  сл*ду- 
етъ  обратить  виимаи1е  на  то,  что  больш1Я  ст*ноппсныяизо  бражеп1я 
съ  итал1янской  готической  архитектурою  освоились  гораздо  раньше,  ч*мъ 
съ  н*мецкою.  Но  именно  на  этой  отрасли  основывается  все  значен1е 
школы. 

куглЕРЪ,  ист.  тивоп.  13 
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§  104.  Мы  теперь  ра,зсмотримъ  сл1;дующ1й  пер1пяъ  нов-Ьпшаго  искус- 
ства, въ  которомъ  преобладающимъ  является  этотъ  новый  субъективный 
взглядъ.  Тоскана,  ата  область  Итал1и,  которой  уже  принадлежатъ  вели- 
чанш1я  имена  предидущаго  пер10да,  и  теперь  также  занпмаетъ  первенство 
въ  развпт1и  этого  новаго  першда  искусства. 

Зд1;сь  мы  различаемъ  два  главный  направлен1я  пли  дв1;  школы;  средоточ!- 
емъ  одной  является  Флоренц1Я,  другой  —  С!ана.  Разлпч1е  между  этими 
двумя  иаправлеи1ямп  основано  преимущественно  на  сл1;дующемъ.  У  флорен- 
т1йцевъ  и  посл-Ьаовавшихъ  ихъ  ыанер1;  художниковъ,  мы  замЁчаемъ  своеоб- 
разно подвижный  и  бодрый  духЪ',  такъ  что  они  съ  живымъ  сознангемъ  вни- 
каютъ  въ  жизнь  и  многоразличныя  ея  явлен1я  и  въ  полныхъ  иоэз!и  и  аллего- 
рическпхъ  иропзведен1яхъ ,  намъ  изображаютъ  отиошен1я ,  существующ1я 
между  матер1ею  и  духомъ,  между  предметами  подлежащими  чувствамъ  и 
сверхъестественными;  тогда  какъ  у  С1еицевъ  выказывается  глубокое  внут- 
реннее чувство,  которое  не  нуждается  въ  богатыхъ  формахъ,  а  напротивъ, 
скор-Ье  придерживается  унаслЪдованныхъ  типовъ  (на  сколько  услов1я  готиче- 
скаго  стиля  это  допускаютъ),  но  преобразовывая  и  оживляя  ихъ  благотвор- 
ной теплотою.  И  такъ,  главный  достоинства  въ  пропзведен1Яхъ  упомянутой 
первой  щколы,  —  полная  мыслен  композпц1я  и  стремлен1е  передать  харак- 
теръ;  въ  посл'Едией,  — задущевная  прелесть  въ  отд-ёльныхъ  фигурахъ. 

Но  сл'Ьдуетъ  обратить  вниман1е  что  вышесказанное,  лишь  въ  отд'ёльныхъ 
случаяхъ  могло  проявиться  вполн-Ь  и  р-Ёшительпымъ  образомъ,  что  отъ  вв-Ьш- 
нихъ  услов1й  многое  могло  изм1;ипться  и  что  оба  помянутый  направлен1я, 
необходимо  должны  были  оказать  вл1Я1пе  одно  на  другое. 


ГЛАВА  ПЕРВАЯ. 

Т0СКАНСК1Я    школы.    ДжЮТТО   *)    и    ЕГО    ПОСЛЕДОВАТЕЛИ. 

§  402.  Въ  глав*  того  по  преимуществу  д1алектическаго  или  аллегориче- 
скаго  направлен1я,  стоитъ  Дж1отто,  сынъ  Бондонэ,  родивш1ися  въ4276г. 


")  о  велввомъ  переворот*  произведенномъ  Дж1отто  и  продолжительном!.  вл1янш  поданнаго 
имъ  примера,  упоминали  всЬ  писавшее  объ  исвусствЬ  историки,  не  изъявивъ  при  томъ  вв 
малЬйшаго  соян*н1я  въ  его  право  на  славу.  Единственный  иунвтъ  въ  которомъ  эти  исто- 
рики не  совс*мъ  согласны,  ато  въ  определении  Дж1оттова  стиля  и,  свойства  в  объема  сд*- 
ланныхъ  имъ  нововведен|й.  Аллегорическое  направлен1е,  которому  авторъ  нридастъ  такой 
в*съ,  кавъ  оно  ни  замечательно  само  по  себ*,  далеко  не  составляетъ  характеристической 
черты  Да1отто,  а  скорЬе  иоаоть  быть  отнесено  къ  случайному  вл1ан1ю  дружбы  его  съ  Данте 
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въ  Колла,  м-Ьстечк*  Веспиньппской  общины,  близъ  Флореиц1и,  умерш1й  въ 
зтомъ  город'Ь  въ  1336  г.  Разскпзываютъ  о  томъ,  какъ  Дж1отто  съ  дТ.тства 
былъ  б1;д11ымъ  пастушколъ;  какъ  его  засталъ  Чимабуэ  чертившаго  овну  на 
каменную  п.пггу;  какъ  онъ  его  увелъ  съ  собою  п  паставилъ  въ  живоппсп. 
Современники  уномпнаюгъ  о  иемъ  съ  величайшей  похвалою;  самый  величан- 
ш1н  изъ  нихъ,  Дантъ,  вотъ  что  о  немъ  говорпгъ,  въ  своей  божественной 
комед!и  (Чистилище,  XI.  !)4): 

СгейеНе  СЧшаЬие  пеИа  рИИига 

Тепег  1о  сатро:  е1  ога  Ьа  (^кйп  11  !!:г1|1о, 

81сс11ё  1а  1ата  И  со1и1  08сига  "*). 

Деятельность  его  простиралась  не  на  одну  только  Флореиц1ю,  или  области 
непосредственно  прплегавш1я  къ  Тоскан*.  Вся  Итал1Я,  отъ  Падуи  и  Ве- 
роны до  Гаэты  и  Неаполя  обязана  ему  самыми  разнообразн-Ьйшими  произве- 
ден1яии  и  поощреи1емъ;  онъ  посл-Ьдовалъ  даже  за  папою  Климентомъ  V  въ 
Авиньонъ,  и  какъ  говорятъ,  много  писалъ  тамъ  и  въ  другихъ  городахъ  Фран- 
ши.  Папы  и  князья,  города  и  значительные  монастыри,  иаперерывъ  его 
удостоивали  лестныхъ  заказовъ  и  гордились  его  работами.  По  Дж1огто  не 
былъ  только  живописецъ,  его  имя  упоминается  съ  честью  также  въ  истор1и 
зодчества;  по  его  рисункамъ  и  подъ  его  наблюдешемъ  строились  прекрасная 


и  къ  настроен1Ю  уиовъ  въ  тогдашнЫ  вЬвъ.  Вообще  сл*дуетъ  замЬтить,  что  въ  сущности 
аллегория  можетъ  служить  харавтеристичесвимъ  прпзнакомъ,  строго  говоря,  только  эпохи, 
но  не  одного  лица,  такъ-вавъ  систематическое  н  условленное  олицетворен1е,  по  необходимо 
стн  составлаетъ  последовательный  результатъ  общихъ  понят1й  и  общаго  уровня  о6раз'1ван1я 
Пзобразвтел1)Ние  искусство,  которое  съ  разу  становится  понятныяъ  (пока  оно  подражатель' 
но),  нвкакъ  не  отказалось  бы  отъ  подобнаго  преичущества  въ  пользу  провзвольныхъ  Фориъ, 
еслнбы  посл*дн1я  до  известной  степени,  не  заменяли  природы.  Возвращаясь  къ  тЬиъ 
чествамъ,  который  повпдпмому  составляли  главныя  харэктеристическ1а  черты  у  Дж1отто, 
мы  зааЬчаеиъ  что  его  композиции  отличаются  отъ  проазведен1й  его  предшеетвенниковъ,  пре 
имущественно,  —  введен1емъ  взятыхъ  съ  природы  побочныхъ  иомснтовъ  и  выражениТ;  бо 
гатствомъ  и  глубиною  расположен!»,  почти  на  «новый  манеръ>  *);  драматическомъ  интере 
сомъ  въ  группахъ  и  вообще,  иренейрежеп1е51Ъ  уставнаго  и  рабсяаго  стиля  предшествовав 
шихъ  худояниковъ.  Посл'Ьднее  обстоятельство  отчасти  слЬдуетъ  приписать  (какъ  удовле 
творитольно  доказалъ  ВипюЬг  въ  изсл1Ьдован1Н  о  лвчнояъ  характерЬ  Дж1отто,  1(а1.  РогзсЬ 
II.  р.  55),  совершенному  въ  то  время  отсутств1Ю,  суев^Брнаго  'гапатизма.  Точно  такъ  и  вт 
яенёе  важныхъ  своеооразностяхъ,  выказывается  решительная  противоположность  съ  пред 
шествовавшими  пр1емаии.  Вместо  «мертвенно  пристальнаго>  взгляда  у  Фигуръ  въ  пропзведе 
н'1Яхъ  прежнихъ  живописцевъ,  мы  видииъ  неестественно  длинные  полу-закрытые  гла 
за;  вместо  теинаго  впзант^йскаю  цв^та  лица,  нужный  почто  бледный  колоритъ.  —  Но,  мы 
не  хотияъ  предварить  справедливый  зая*чан1Я  автора  о  другихъ  особенностяхъ  Дж1оттовой 
манеры. 

Бледный  колоритъ,  самое  неудачное  изъ  его  нововведетй,  тЬмъ  более  что  онъ  продер- 
жался у  Флорент1Йцевъ  еще  сто  слишкомъ  летъ  после  него.  Лэонъ  Баттиста  .\льберти 
(Ве  Р1с1ига;  Ве11а  81а(иа,  ЬЬ.  И),  въ  XV  уже  веке,  сожалеетъ,  повидимому,  о  преобла- 
дая1и  этой  манеры,  судя  по  его  замечаяш,  —  что  лучше  бы  было  для  искусства,  еслибы 
белая  краска,   продавалась  дороже  драгоценныхъ  камней. 

(Прии.  англ.  издателя.) 

**)  Т.  е.  Чииабуэ  полагаетъ  что  онъ  въ  вввопвси  первый,  но  вотъ,  явился  Дя10тто  и 
слава  перваго  затмвлась. 


')  Подъ  «Новыиъ  манеромъ»    Базаре    разумеетъ  ту  степень  совершенства    въ  искусств*, 
которую  иы  ввдвмъ  въ  произведен1Яхъ  Рафаэля,  Тпц1ана  и  пр. 
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готическая  ксюко.и.ия  и  перпопача.]ьнып  фасадъ  ф.юрентгйскаго  собора  *); 
кром-Ё  того  онъ  заипма.юя  съ  бо.1ьшимъ  усп-Ьхомъ  также  ваяи1елъ,  не  то.]ько 
рисунки  къ  ску-]ьатурамъ  украшающпмъ  колокольню,  по  большой  части  со- 
ставлены имъ,  но  мног1я  даже  изваяны  его  рукою. 

Пзъ  Дж1оттовы.\ъ  работъ  ыиог1я  уже  не  существуетъ,  а  изъ  уц1;л1;вшихъ, 
подлинныхъ,  отлЬчены  его  поцпиеью  только  весьма  незамЬчательныя  вещи. 
Сперва  обратилъ  вн11иан1е  на  тЬ  произведеи1я,  который  служатъ  свид'Ётель- 
ствомъ  развит1я  помяпутаго  своеобразнаго  воззр-Ьн1я.  Тутъ  преплущественно 
сл'Ьдуетъ  пм1;1ь  вь  виду,  какимъ  образоыъ  относилась  великая  поэма  Данте 
къ  художествеинымъ  стрем.1ен1ямъ  в1;ка,  —  на  сколько  въ  ней  выражалось, 
могучими  чертами,  аллегорическое  воззр1!и1е;  —  на  сколько  то  одобрен1е, 
съ  которымъ  она  была  встречаема  и  распространяема,  послужило  къ  даль- 
н'Ёнтему  питап!ю  помяпутаго  иаправлен1я.  Есть  даже  отд1;льныя  художе- 
ственный пронзведе111я,  предметы  которыхъ  почерпнуты  непосредственно  изъ 
этой  поэмы. 

§-103.  Къ  числу  посл1;днихъ,  принадлежитъ  одно  изъ  самыхъ  зам-Ьча- 
тельн'Ьйшихъ  произведен1Й  Дж1отто,  находящееся,  у  с.  Франциска  въ  Ассизи, 
въ  нижней  церкви,  надъ  гробомъ  с.  Франциска**).  Въ  четырехъ  треуголь- 
ныхъ  поляхъ  крестоваго  свода  представлены  три  об-кта  францисканскаго 
ордена  (нищета,  цЬломудр1е  и  послушан1е),  и  прославлен1е  с.  Франциска. 
Въ  изображеи1и  перваго  об1;та  «нищеты»,  Дж1отто  положительно  сл-Ьдовалъ 
аллегор1и  поэта,  который  въ  одиннадцатой  п1;сни  Рая,  въ  58  и  ел.  стихахъ, 
о  с.  (1>раицис1;Ь  говорнтъ; 

(-116  рег  (а1  (1оппа  о;1от1пе(1о  1п  §иегга 

Ве1  ра(1ге  согве.  а  си1,  сот'  а11а  шог1е, 

Ьа  р11г1а  йе\  р1асег  пеззип  (Иввегга: 
Е  йшапг!  а11а  виа  8р1г1(а1  сог1е, 

Е1  согат  ра(ге  1е  «1  Гесе  ипПо, 

Р118с1а  й\  й\  1п  й!  1ат()  р1й  Гог1е. 
(^ие8(а  рг1та1а  Йе1  рг1то  шагИо, 

Ы111е  е  сеп1'  апш  е  р111,  й^зреКа  е  «сига 

Ппа  а  со8(ли  81  81е11е  зепга  1пт11о: 


Ма  регсЬ'  1о  поп  ргосеЛа  {горро  сЫиво; 

ргапсезсо  е  Гоуег(а  рог  1|ие8Н  атап!! 

Ргеп(11  огата!  пе1  ппо  раг1аг  (11^180. 
Ьа  1ого  сопсогЛа,  е  1  1ог  Ней  зетЫапЛ 

Апюге  е  П1агау11г1!а,  е  Локе  8!!;иаг(1о 

Гасеапп  скяег  са15Поп  с1е'  реп81ег  8апИ  »»«). 


*)  Величественное  символп'исвпе  уврашен1е  этого  разобраннаго,  въ  1588  г.  еще  до  его 
1кончан1а  Фасада,  описано  у  Е.   РиГ81сг,  статьи  п  пр.  стр.   152  и  ел. 

<*•)  ПодроГш11в  описано  у  \\'.  въ  ТиЬ.  Кип81Ы.  1821.  .V  44  и  45.  —  Оперви  у  Геа: 
Ое8сг1210пе  (1е11а  ЬавШса  Л\  8.  Ргапсевсо  й  Л88181. 

*'"*)  Т.  е  .вогда  онъ  еще  былъ  юношею,  онъ  уже  спорвлъ  съ  опкшъ  за  женщпну,  отъ  во- 
торой,  вакъ  отъ  смерти,  люди  затворяютъ  врата  радости;  п  обручился  съ  нею  передъ  ду- 
ховнымъ  соборомъ  п  она  становилась  ему  съ  важдыиъ  днсмъ  дороже.  .Лишившись  нерааго 
визлюоленнап),  она  слишвомъ  тысачу-сто  л'Ьтъ  оставалась  презираемою  и  забытою,  до  на- 
стоящаго  ея  женн.\а....  По  но  хочу  продлить  темную  р'Ьчь,  Францискъ  и.  Бедность.  —  та 
чета,  о  воторой  я  ваиъ  говорплъ  загадочнымъ  словомъ.  Пхъ  согласие,  вхъ  радостны»  лица, 
ихъ  любовь  и   чудеса  и  ласковый  взглядъ,  въ  важдомъ    возОуждаютъ  6лагого1111Йиов  чувство. 


§  103.  Джючто.  <1>РЕ(:1;11  ьъ  Лсспзм.  Ршгь  и  II к  июль.  \{)7 

Эту  самую  аллегор!ю  изобразилъ  Дж1отто,  но  съ  прнбаплеш'емъ  богатыхъ 
прикрасъ.  Нищета  представлена  въ  образ1;  жсшцппы,  которую  I.  Хрнстосъ 
обручаотъ  съ  с.  <1>ра11цискомь;  она  стоптъ  въ  тер1пи,  иа  передиемъ  план!; 
два  мальчика,  изд1;вающ1еся  падъ  нею;  по  об1;имъ  сторонамъ  группы  апге- 
ловъ  въ  качеств!;  свидЬтелей  при  свяп1еипо11Ъ  д1;нств1н.  Сл1;ва  ангелъ  нод- 
водитъ  юношу,  который  (сл'1;луя  прпмТ.ру  святаго),  отдаетъ  съ  себя  одежду 
нищему.  Справа  также  ангелъ  призываетъ  богатыхъ  и  зпатныхъ,  которые 
съ  гордост1ю  отворачиваются.  —  Друг!я  изображен!;!  невидимому  изобр1;теиы 
самимъ  Дж1отто.  «Ц1;ломудр1е»  представлено  пъ  образ1;  д1;1!Ы,  сидящей  въ 
кр-Ьпкомъ  замкЬ,  окружепномъ  зубчатыми  ст1;памп,  которой  поклоняются 
ангелы.  11а  нереднемъ  план1;  представленъ  мужъ,  котораго  ангелы  «омыва- 
ютъ  водою  чистою»,  въ  знакъ  духовпаго  очищен1я,  Чистота  и  Твердость 
прив-Ьтствуютъ  его;  кругомъ  стоятъ  для  защиты  кр1;постп,  толиы  поиновъ 
одЪтыхъ  въ  латы;  съ  одной  стороны  с.  Францискъ  нрнводптъ  М1рянъ  и  ду- 
ховныхъ,  съ  другой  Покаяи1е,  въ  одежд'Ь  пустынника  нрогоняетъ  Земную 
Любовь  и  Нечистоту.  —  11зображеи1е  оПослушаи1я»,  не  такъ  ясно  и  те- 
ряется уже  нЬсколько  въ  произвольной  символик*.  —  Въ  четвертомъ  изо- 
бражен1и  представленъ  с.  <1»раицискъ  въ  золототканномъ  д1аконскомъ  обла- 
чен1и  *),  сидя  на  богатомъ  тронЬ,  съ  крестомъ  и  орденс'кимъ  уставомъ  въ 
рукахъ.  По  обгимъ  сторонамъ  святаго,  многочисленный  еопмъ  ангеловъ, 
прославляющ1н  и'Ьн1емъ  и  музыкою  подвиги  этаго  святаго.  Судя  по  преда1мю, 
вс-Ё  эти  изображеи1я  были  сочинены  Дж1оттомъ  сообща  съ  Данте,  съ  кото- 
рымъ  онъ  былъ  въ  дружеекихъ  отцошеи1я\ъ  и  который  будто  бы  приходилъ 
съ  того  св1;та,  дабы  ему  внушить  во  время  она  идеи  къ  утимъ  пзобра- 
жен1ямъ. 

Во  Флоренщи,  въ  зал1;  дворца  дэль  Подеста,  Джютто  изобразилъ  респуб- 
лику въ  образ-Ё  судьи,  сидящаго  со  скппетромъ  въ  рук1;,  съ  в-Ьсаии  право- 
суд1Я  надъ  головою  и  съ  добродетелями  по  сторонамъ; — силою,  мудрост1ю, 
правосуд1емъ  и  ум'Ёреиност1ю.  **) 

Для  прежней  церкви  с.  Петра  въ  Рим1;,  Дж10тто  выиолнилъ  знаменитую 
мозаику  Навичеллы,  также  основанную  на  аллегор|и.  Она  изобран;аетъ  корабль 
на  взволнованномъ  мор!;,  съ  учениками  Господа,  противъ  которыхъ  ожесто- 
чаются в^Ьтры  въ  образ!;  челов'Ёческихъ  фигуръ***);  вверху  праотцы,  обод- 
ряющ1е  плывущихъ.   По  древнехрпст1аиской  с«мволик1;  корабль   ознанаетъ 


*)  Онъ  срожвлъ  в*къ  свой  въ  чин*  51авона,  отвяаасшпгь  пзъ  смирения  примять  свя- 
щенство. 

*■)  Вазяри  разсказываетъ  что  Дж^отто  напвсалъ  въ  часовв*  того  же  палацца  дэ.1ь  Подеста, 
портреты  Данте,  Брунэто  Латинп,  Корсо  Доната  и  дру1пхъ.  Онъ  юворвтъ  ооъ  эгпхъ  произ- 
веден яхъ  вавъ  о  первыхъ  удачныхъ  попытяяхъ  въ  портретной  живоппсп  поел*  впзро11Ц(>п1Я 
искусства.  Фигуры  йылп  закрашены  или  забелены,  вероятно  вскор*  поел*  ихъ  01!ончан|я, 
когда  восторжествовали  политичегк  е  враги  Данте  и  его  нартШ.  Долго  питали  надежду 
отчистить  эти  заыЪчательныа  вроизведешя  и  въ  рязличныа  времена  были  сд'Ьланы  (1гзнаг11 
рода  попытки,  ни  безуспешно,  пока  наконецъ.  повойнымъ  )1р.  Рич.чрдъ  .Чнри  Уайлдъ  изъ 
северной  Америки,  Мру.  Сэяуръ  Кейрвопъ  и  Мру.  0]|6а  Бетси  (\\Ч1|!е,  К1гкпр,  Вегг!)  не 
довелось  стать  виновниками  реставращи  этой  иношц^нной  старины.  Заврасва  была  снята 
въ  1юл*  1840  г.  и  портреты  найдены  въ  хорошечъ  состоянш.- (Прпм.  англ.  изд.") 

*")  Свор*е  деионовъ — (Прии.  Лнгл.  изд.) 
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церковь.  Па  передиемъ  план1;  справа  стоитъ  I.  Хрпстосъ,  зиждитель  церкви, 
въ  твердой  осанк-Ь,  пзвлекаюиип  Петра  изъ  воды.  Па  прогпвополижноп  сто- 
роц-Ь  слЪва,  сидя1ц1й  въ  спокойномъ  ожидаи1И  рыбакъ,  выражаетъ  уповаи1е 
церкви.  Эта  мозаика  перенесена  была  часто  съ  одного  л1;ста  на  другое  п 
подвергалась  при  томъ  разлпчнынъ  реставрашялъ.такъ  что  почти  одну  только 
композишю  можпо  считать  пропзвелен1емъ  Дж1отто.  (Рыбакъ  п  несущ1яся  по 
воздуху  (||игуры,  въ  теперешнемъ  ихъ  вид1;,  произведеи1е  Марче.тло  Провен- 
цалэ).  Въ  пастоящее  время  Иавичелла  служптъ  украшен1емъ  предс1;и1я  ны- 
п'Ьшняго  храма  с.  Петра  въ  Рим*. 

Въ  Пеапол-Ё  въ  малепькоп  церкви  Пнкоронаты,  Дж1отто  (?)  пзобразилъ 
семь  Тапнствъ.*)  Въэтихъ  картинахъ  не  выступаетъ  уже  бол-Ье,  собственно 
аллегорическ1п  элементъ,  при  которомъ,  для  связи  между  нзображен1емъ  и 
его  содержаи1емъ,  главнымъ  образомъ  требуется  напряженное  мышлен1е;  въ 
нихъ  представлеиы  д1;нствптельныя  обстоятельства  жизни,  въ  сочетаи1И 
которыхъ,  опять  таки  выражается  болЬе  глубокая  мысль.  Он*  обнимаютъ 
всю  жизнь  человека,  съ  ея  радостями  п  нечаляии  и  въ  т('|же  время  указы- 
ваютъ  на  постоянное  отиошеи!е  его  къ  высшему  существу  и  также  на  сред- 
ства которыя  церковь  предлагаетъ  человеку  для  освящеи1я  земнаго  его  бы- 
т1я  и  очпщен!я  себя  отъ  гр-Ьховъ.  Эти  картины  занимаютъ  одно  изъ  квадрат- 
ныхъ  полей  готическаго  крестоваго  свода,  между  т-Ьмъ  какъ  по  два  изобра- 
жен1я  приходятся  на  каждое  изъ  треугольныхъ  полей  свода;  на  посл'Ьднемъ, 
въ  вид1;  осьион  картины,  прибавлено  аллегорическое  изображен1е  церкви. 
Объ  этихъ  картинахъ,  которыя  по  большой  части  хорошо  сохрапились,  мы 
цоговоримъ  дал-Ье  (въ  §  10(3). 

Къ  пос.а'Ьдиеупомянутому  паправлен1ю  относятся  также  многочисленные 
рельефы  и  статуи,  которые  Дж1отто  сочинплъ  для  трехъ  нижнихъ  отд-Ёлен1й 
сооруженной  имъ  колокольни  во  Флореиц!н.  Эти  также  работы  составляютъ 
большой,  глубоко  продуманный  циклъ,  представляюний  истор1ю  развит1я  че- 
лов1;ческаго  образоваи1я. —  Подобная  же  связь  существовала  въ  ц1;ломъ  кар- 
тинномъ  убранств1;,  которымъ  Дж10тто  украсилъ  фасадъ  флореит1йскаго 
собора,  но  унимтоженномъ  просв1;щеннымъ  варварствомъ  поздн'Ьйшихъ  в*- 
ковъ.  *") 

§  104.  Отъ  собственно  историчеекпхъ  цзображен1й,  псполиен!е  которыхъ 
приписываютъ  Дж10тто,  сохранилось  пе  много;  въ  нов-Ьйшее  время  ихъ  по 
большой  части  признали  за  работы  другихъ.  Прежде  всего  сл'Ьдуетъ  намъ 
обратить  вниман1е  па  произведеи1е  молодости  Дж1отто:  на  построенную  въ 
1303  г.  и  расписанную  имъ,  съ  участ1емъ  одного  пли  н'ёсколькпхъ  помощ- 


*)  Эти  взо6рате1пя  подройнЬе  описаны  въ  Куглеропомъ  М\18е\1т,  1835,  п.  -13  и  44. 
— Въ  очеркахъ  изданы  они  Станисл.  Ллоз:  1е8  ре1п1иге5  (1е  (Лойо  (1а118  Гё^^Ивс  (1о  Г^псо■ 
гопа1а  а  Нар1е8.  ВогИп  1843.  Относительно  првчинъ,  по  которымъ  пов'Вйш1е  нзсл'Ьдовавате- 
ли,  не  признаютъ  решительно  Дж10тто  выполнителеяъ,  ив  этихъ,  ни  т'Ьхъ  немногихъ  работъ, 
которыя  ему  съ  достов'Ьрност1ю  ыогутъ  быть  приписываемы  въ  Неаполе,  ср.  Сго\\в  в 
СауакабсИе  I.  327.  Лкторомъ  .,сеии  тапнствъ"  считаштъ  некого  КоЬег1и8  йе  0(1вг1810  Ле 
■КароН,  какъ  онъ  себя  назывяетъ  на  одномъ  распят|и  въ  ц.  с.  Франц.  Ассиссваго  въ 
Эболи. 

*")  Е.  Рог8(ог'з  ВеНгаде,   стр.   155  и  ел.;  152. 
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ииковъ,  1!1фояг11о  пъ  посл1;допапшпхъ  годахъ,  часоиию  Мадонны  (1о11' 
А  го  11  а  1п.  ПадуЬ  *).  Зги  работы  попорчены,  но  то.и.ко  отчасти  подправ- 
лены, (исключая  т1;\1,  который  находятся  въ  клпрос-1;,  гд1;  еи1е  н1;сколько 
сохранилась  только  Богоматерь  питающая  Младенца);  но  ои1;  чрезвычайно 
важны,  какъ  одно  изъ  самыхъ  ранпихъ  и  знамительныхъ  пропзведен1й  иоваго 
иаправлен1я.  Въ  42  прекрасно  обрамлснпыхъ  картинахъ,  расположенныхъ  въ 
трехъ  большихъ  рядахъ  вдоль  по  стЬнамъ,  представлепа  жизнь  Пр.  Д1;вы, 
начиная  съ  жизни  ея  родителей,  до  ея  увТ.ичаи1я.  Фонъ  па  простомъ  ароч- 
иомъ  СВ0Д1!  спи1н,  усЁянный  золотыми  зв-Ьздами,  между  которыми  видны  го- 
ловы. I.  Христа,  Богоматери,  пророковъ  и  Христовыхъ  предковъ;  вверху 
клироснон  аркп  пзображенъ  I.  Христосъ  окруженный  сопмомъ  ангеловъ.  Съ 
этими  священными  сценами  и  фигурами  связаны  знаменательные  намеки  на 
нравственное  положен1е  челов'Ька.  Нпжи1я  части  боковыхъ  ст1;иъ  содержатъ 
въ  медальонахъ,  с1;рымъ  цв-Ьтомъ  по  сЬрому,  аллегорическ1я  фигуры  добро- 
д*телец  и  пороковъ;  (первый  въ  идеально  женскомъ,  посл1;ди1е,  по  боль- 
шой части  въ  образ-Ё  мужескпхъ  фпгуръ);  па  ст1;н-Ь  входа  большое  изобра- 
жен1е  страшваго  суда.  Зд-Ьсь  также  какъ  въ  аллегорическихъ  изображен1яхъ, 
Дж10тто  являетъ  себя  зам'Ьчательнымъ  нововводителемъ.  Множество  момен- 
товъ  изъ  священной  истор1и  либо  имъ  самимъ  впервые  представлены,  либо 
подуманы  въ  совершенно  новомъ  характере.  Оиъ  часто  обставливаетъ  сю- 
жеты многочисленными,  бол1;е  или  меи1;е  соприкосновенными,  побочными 
фигурами  и  имъ  прпдаетъ  такпмъ  образомъ  большую  естественность  и  наг- 
лядность. Такъ  между  прочимъ,  тамъ  гд!;  Ьакиму  во  время  его  сна,  является 
ангелъ,  съ  боку  вставлены  два  пастуха  смотряиие  съ  благогов-Ьйнымъ  стра- 
хомъ  на  явлен1е;  въ  пзображен1П  б1;гства  въ  Египетъ,  святое  семейство  со- 
провождаемо прислужнпкомъ  п  еще  тремя  лпцамп;  въ  воскресен1и  Лазаря,  въ 
соотв1;тств1е  другъ  другу  поставлены  позадп  I.  Христа,  по  одну  сторону  — 
ученики  его,  по  другую — изумляющ1Йся  народъ;  въ  бичеванш,  истязатели 
составляютъ  полную  группу,  впереди  которой  стоитъ  на  кол-ёняхъ  молодой 
наругатель,  справа  кнпжнпки.  Это  приближен1е  къ  д1;нствительности  прини- 
маетъ  подъ  часъ  характеръ  выходящ1й  изъ  пред1;ловъ  высшаго  церковнаго 
стиля;  какъ  на  пр.  въ  картин1;  молящейся  с.  Лнпы,  гд1;  въ  смежной  комнат!; 
сидитъ  прислужница  за  пряслицею.  Однако  подобное  обстановлен1е  сюжетовъ, 
само  по  себ!;  едвалибы  иодвинуло  искусство,  еслибы  оно  не  было  сопряжено, 
въ  самой  сильной  степени  съ  существеннымъ  услов1емъ  всякой  историче- 
ской живописи,  т.  е.  съ  даромъ  выразить  высш1я  нравственныя  чувства, 
оживить  не  только  отд-Ь.1ьныя  части,  но  всю  композищю  и  доставить  такимъ 
образомъ  наглядную  и  в-брную  идею  о  совершающемся  д-ёнств1и.  Въ  этомъ 
отношеи1и  Дж1отто  является  въ  тоже  время  созидателемъ  и  завершителемъ. 
Некоторый  священный  событ1я,  можетъ  быть  ник'Ьмъ  посл'Ё  него,  не  были 
такъ  удачно  переданы,  хотя  миог1я  отдельности  у  Дж!отто  по  выполнен1ю 
еще  очень  слабы.  Въ  Виелеемскомъ  изб1еи1и,  при  относительно  малоожив- 
ленныхъ  двпжен1яхъ,  мы  видимъ  выражен1е  глубочайшей  скорби  и  ужаса  въ 

")  Ср.  въ  Кип81Ыа*4    1837,  стр.  241,    354,  365,  377  и  ел.  Е.  Рог84ег,  трактаты 
61о1(о,  в  реценз1ю  на  С01иввн1е  иарвиза  8вЬа11со:  8и11а  сареШпа  Ле^И  8сготе§п1,  ей. 
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жеиекихъ  .шцахь  п  адскую  з.юбу  у  уб1пцъ.  Вышеуполянутое  воскресен1е 
Лазаря,  при  непзбЬжиыхъ  ус.]ов1яхъ  тогдаишяго  стп.1Я,  можио  попстпы!;  наз- 
вать образцовымъ  про11зведен1е51ъ;Мароа  п  ьакой-то  старецъ  держатъ  обвитое 
еще  т1;.1п,  тогда  какъ  Мар1я  уже  лежитъ  у  ногъ  Спасите.1я,  пзрекающаго  съ 
подъятол  правой  рукою,  могучее  животворящее  с.юво.  Точно  такъ  по.1ожен1е 
въ  гробъ,  по  выбору  мотпвовъ  не  превзойдено  нп  однимъ  пзъ  позди1;ншихъ 
изображен!!!  того  же  предмета:  сокрушенныя  скорб1ю,  сндятъ  на  зем.тЁ  свя- 
тыя  жены,  поддерживая  т-ё.ю  Спасите.чя;  1оанпъ  готовъ  еще  разъ  припасть 
къ  усопшему,  Бож1я  ]\1птерь  въ  пос.11;дн111  разъ  .юбызаетъ  съ  заыирающимъ 
сердцемъ  своего  сына;  кругомъ  стоятъ  прекрасно!'!  группою  друг1е  б.1изк1е 
умершему.  Страшны!'!  судъ  зато,  не  представляетъ  въ  ц-ёломъ  того  разнооб- 
раз!я  въ  выражен!яхъ,  котораго  мы  въ  прав-Ь  ожидать  отъ  Дж1отто,  хотя  и 
зд-Ёсь  выказываются  превосходные  мотивы  и  совершенно  новы!!  (в-Ьроятно), 
взглядъ  на  этотъ  предметъ.  Во  всякомъ  случа-Ь  эта  часовня  въ  совокупности 
составляетъ  художественное  ц-Ёлое,  съ  которымъ  не  многое  въ  этомъ  род* 
можетъ  сравниться. 

§  101].  Другое  историческое  произведен!е  Дж1отто  составляетъ  рядъ  не- 
большихъ  картппъ  на  доскахъ,  которыми  некогда  были  украшепы  шкафы  въ 
ризнии,1;  ц.  с.  Кроче  во  Флоренц1и  *).  Въ  ипхъ  представлены  въ  соотв1;тств1е 
другъ  другу,  событ1я  изъ  жизни  I.  Христа  и  жит1я  с.  Франциска;  —  упо- 
доблен!е,  которое  объясняется  единственно  восторженнымъ  уважен1емъ 
къ  этому  святому,  въ  которомъ  (въ  то  время,  признавали  втораго  ангела  изъ 
Лпокалписпса).  Такимъ  образомъ  и  въэтпхъ  также исторпческихъкартинахъ, 
лежитъ  особепное  отиошсн1е,  обличающее  онять,  сво!'!ствениое  этому  худож- 
нику основпое  паправлен!е.  Вскхъ  картпнъ  перво!!ачальио  было  26;  лишь  20 
изъ  нпхъ  находятся  въ  собран1и  флореит!йско1'!  академ1и;  дв-Ь  мен-Ье  важныя 
въ  берлинскомъ  музе1;,  а  четыре  въ  рукахъ  у  частныхъ  лицъ. 

Мы  представляемъ  зд-ёсь  въ  параллельномъ  порядк*,  отд-Ьльныя  моменты 
этихъ  нзображеп!!!,  хотя  соотношеи!е  между  ними,  ье  везд*  одинаково 
видно  **). 


■-)  КиЬЬеП,  стуз1и  по  древнеФлорпнийсвпмъ  мастерамъ  Т.  \  — X.  —  К1врепЬаи8еп, 
игтор1я  жввоиоси.  II.  Т.  3—8. 

*'')  Авторъ  повидиипяу  запыствовалъ  оп|1сан1е  эти1ъ  предметовъ  изъ  „ШсЬа,  КоИие 
}51ог1сЬе  ЛеИе  СЫе8е  Погепипе";  Л- 13  перваго  ряда,  и  Л'-оТ  6,  9  и  13  втораго,  т*  че- 
тыре картоны  о  которыхъ  нопзп11стно,  гдб  он*  находятся.  Такъ  какъ  первоначально  всбхъ 
ихъ  было  только  26,  можно  думать  что,  паходяиияся  въ  берлинск.  музе*  дв*  вартпны, 
именно  оба  .Л' Л-  13;  потому  что  сюжетъ  одной  пзъ  ипхъ  Сошеств1е  Св.  Духа.  Другая 
представляетъ  чудо  совершенное  с.  в'ранцискомъ  поел*  ого  смертп:  тутъ  возникаетъ  неко- 
торое сомн*н1е,  дружка  ли  эта  влртаиа  къ  той?  Если  же  такт,  то  В1е11а  не  точно  передалъ 
стжетъ;  что  довольно  правдоподобно,  судя  потопу  что.  ,^1^  И  втораго  ряда,  находящ1Йся 
донын*  ко  Флоренц1п.  также  не  вЬрно  описанъ. 

Уже  выше  было  указано  какъ  мало  соотвЬтствоваля  другъ  другу,  противопоставляемые 
одни  другимъ  предметы  изъ  ветхаго  и  новаго  зав'ЬтоБг.  1!ъ  сл*ду10Щ1ч1  таблип*  эта  несо- 
отп*тственность  еще  зал*тн*е;  достаточно  будртъ  одного  пли  двухъ   прпм^ровъ. 

1.  11ос*щен1е  Богородицы.  Въ  одномъ  11здан1и  Бппл1н  для  бедных ъ,  въ  которой  находится 
.чтотъ  предметъ,  —  (всноинииъ.  что  пзображен1я  этихъ  книгъ  —  воспроизведены  съ  сред- 
нев*вовыхъ  раскрашенныхъ  рукописей),  —  въ  соотв*тств!е  ему  представлены,  Моисей 
иосбщаеиый  Ьеоромъ  п  Лсвптъ  пос*1цающ1Й  своего  тестя.  С.   Францискъ  нав*щаетъ   сво- 
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•  Низиь  I.  Христа.  Жит1е  с.  Франциска. 

1.  —  11ос1;|це1пе    Клисансты      1.   —  С.    Францпскъ  слагаетъ  съ  себя 
Бож1ей  Матерью.  одежду  въ  присутств1и  епископа  и  воз- 

вращаегъ  ее  своему  отцу. 

2.  —   Рождество  I.  Христа.        2.   —   1исусъ  Младепецъ   является  свя- 

тому въ  каиуиъ  праздиика  Рождества 
Христова. 
•{.  —  |1ок.1опои1с  В0.1Х1101Г1,.        3.  —  С.  Фраицискъ  поддерживаетъ  па- 
дающее  здан1е  Латерана,  (по  вид'Бн1ю 
папы]. 

4.  —   Обр1;заи1е.  4.  —  С.  Францискъ  представляетъ  на 

кол1;пя\ъ  папЬ  уставъ  своего  ордена. 

5.  —  Состязан1е  съ  ннижнн-     5.  —  Г..    <1'ранцискъ    защищаетъ    свои 
ками.  уставъ. 

6.  —  Крещен1е  Христово.  6.   —  С.   <1'ранцискъ   пропов-Ьдуетъ  пе- 

редъ  султаномъ. 

7.  —  Преображен1е.  7.  —  С.  Францискъ  возносимый   на  ог- 

ненной колесциц1;. 

8.  —  Тайная  вечеря.  8.   —   С.  Францпскъ  нриинмаюиий  язвы 

Господни. 

9.  —   Раснятш.  9.    —  Воскресен1е     мертваго    святымъ 

(1>раицискомъ. 

10.  —   Воекресен1е  Христово.      10   —  С.   <1>ранцискъ   является  соорав- 

шейся  брат1п. 

11.  —  Яв.1еи1е  1.  Христа   Ма-     М.    —   Подобное  предъидущему  изобра- 
р1ямъ.  жен1е,  въ  которомъ  одпако  монахи  отъ 

страха  повержены  долу. 

12.  —  Оома,   осязающ1й  язвы      12.  —  Одинъ  изъ  брат1и  съ  благогов-Ь- 
I.  Христа.  н1емъ   разсматриваетъ   язвы   на    т-Ьл* 

лежащаго  на  катафалк*  святаго. 
-13.  —  Сошеств1е  Св.  Духа.  13.   —  Одинъ  пов1;спвш1йся,  какъ   дру- 

гой 1уда,  посл-Ёдователь  святаго. 

Изъ  картинъ  находящихся   на  нижней  части  ст-ёнъ  въ  верхней  церкви  с. 
Франциска  въ  Ассиси,  въ  которыхъ  какъ  мы  уже  упомянули  выше,  изобра- 


его  духовнаго  отца,  который  првнпмаетг  его  съ  радост1ю  и  прпв'Ьтствует-ь  его  ст.  о()*томъ 
возрожден1я. 

3.  Волхвы  (цари),  руководимые  'знамен1е5п ,  ирпносатг  радостно  повлонен1е  Тому,  ято 
по  ихъ  вЬр1-.  избранъ  освободить  свой  иарол,.  —  11апа,  (царь),  со  смпрен'бмъ  внимаетъ 
внушеп1ю  получаемому   имъ  въ  сновид*н1и,  поддерживать  падающую  власть  церввп. 

|1.  Исвупитель  п^инимаетг  врещен^е  отъ  Гоанна.  —  С.  Францпскъ  домогается  ыучениче- 
скаго  в*нц8,  (врсщен1я  кровью),  отъ  руки  султана,  но  его  не  удостоиваютъ  этой  чести. 
всл*дств1е  взбытва  рвеп1я  и  настойчивости  съ  его  стороны  (I  .ч.  а!ит1в  с.  Фр.  С.  Бона- 
вентуры). 

Необходимо  заметить,  что  эти  противопоставлен1Я,  который  аяторъ  повидвмому  припи- 
сываетъ  художнику  и  приводитъ  въ  доказательство  настроен!я  посл*дняго  въ  намекамъ,  съ 
гораздо  большей  правдоподо6ност)Ю  можно  отвести  къ  монашесммъ  выдумкамъ  того  времени.— 

(Првм.    англ.   издателя.) 
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жены  собьтя  изъ  жизни  этого  святаго,  н1;которыя,  —  (начиная  съ  той 
сцены  гд*  сотникъ  изъ  Челано  угощаетъ  с.  Франциска,  до  перенесен1я  т'Ьла 
святаго  Фр.  въ  Асспеп),  —  не  безъ  основан1я  признаются  за  работы 
Дж1отто,  хотя  противъ  такого  !ни1;и1я  !ниог1е  сильно  возстаютъ  *).  Въ  тра- 
пезной ц.  с.  Кроче  во  ^1>лореиц1П,  на  одной  ст1;н1;  изображена  большая  Тай- 
ная Вечеря;  нредметъ  которой  часто  встр-Ьчается  въ  трапезныхъ,  дабы  мо- 
нахи постоянно  ил1;лп  передъ  глазами  эту  свят-Ьйшую  вечерю  любви.  Это 
произведен1е,  исполненное  велич1я  и  торжественности,  до  новТ.йшнхъ  вре- 
менъ  приписываемо  было  Джхотто,  но  въ  настоящую  пору,  основательность 
этаго  мн1;н1я  оспариваютъ  ").  —  Объ  истор1п  1ова,  которая  исполнена  въ 
пизанскомъ  кампо  санто  какъ  полагаютъ  Дж10тто,  по  положительно  при- 
надлежащей поздп-Ьйшему  мастеру,  мы  поговорпмъ  въ  по(?л'ёдств1и. 

Въ  числ*  прочихъ,  мен-Ье  достовТ,риыхъ  Дж1оттовыхъ  работъ  ***),  заслу- 
живаечъ  вниман1е  одно  изъ  тгхъ  колоссальпыхъ,  писанныхъ  распят1й,  ко- 
торый въ  тогдашнее  время  составляли  необходимую  принадлежность  каждой 
церкви.  Оно  находится  въ  проход!;  передъ  ризницею  ц.  Сайта  Кроче  во 
Флоренщи  и  въ  сравиеи1и  съ  другимъ  распят1емъ,  (прнппеываеиымъ  Марга- 
ритопэ  изъ  Ареццо),  въ  самой  ризниц*,  если  не  работа  Дж1оттовой  руки, 
все-таки  важпо  въ  отношен'ш  къ  новому  направлен1ю  школы.  Маргаритона 
наппсалъ  т1;ло  Спасителя  еще  по  большой  части  на  впзант1йск1Й  манеръ,  съ 
анатомической  жосткост1ю,  зеленоватымъ  колоритомъ  и  окоченело-условной 
головою;  — въ  этомъ  распят1П  напротпвъ,  моделлировка  и  колоритъ  несрав- 
ненно естественн1;е  и  голова  носнтъ  д1;йстинтельиое  и  точное  выражен1е 
перенесенныхъ  страдан1й. 

Мен-Ье  замечательны  ч^ёмъ  приведенныя  выше  работы,  пе  мног1я  суще- 
ствующ1я  папресто.1ьиыя  иконы  Джшттовой  руки,  не  смотря  на  то  что  дв-Ь 
изъ  таковыхъ  отм1;чены  именемъ  самаго  мастера.  Одна  пзъ  ппхъ  предста- 
вляетъ  в1;ичан1е  К.  Матери,  а  на  половппкахъ,  святыхъ  п  пграющпхъ  на 
инструментахъ  ангеловъ;  въ  С.  Кроче  во  <1>лоренщи  (въкапелл-Ь  Баронче.тлп 
или  Дж1уньп)^-);  другая,  Б.  Матерь  съ  святыми  и  апгелами  на  боковыхъ 
доскахъ;  —  прежде  пъ  ц.  с.  Мар1я  дэльп  Лпджели  близъ  Болоньи.  Серед- 
няя  доска  этой  пкопы,  носящая  подпись  мастера,  находится  въ  галере* 
Бреры  въ  Милан*,  а  створы  въ  Ппнакотек*  въ  Болоньи -|--|-).  Въ  этихъ  кар- 
тинахъ  предметъ  не  позволялъ  живописцу  выказать  самыя  высок1я  и  свое- 


*)  ТиЬ.  К11П8(1|1.  1827,  п.  42.  —  Два  очерка  у  К1ереп11аи8еп,  ОевсЬ.  Лет  Ма1егв1  II. 
11  н  12. 

**)  V.  КишоЬг  Па1.  РогвсЛк  II.  стр.  70.  —  Протввниви:  Р.  Рог8*вг  въ  ВегПпег 
Мияеит,  1833,  п.  15.  стр.  117-  и  Е.  Р»г81ег,  Ве11га<ге  е1с.  стр.  137.  Прпи.  —  Тай- 
ную вечерю  гравировали  Ьа81п1о  и  КизсЬетееуЬ. 

*°*)  Положительно  пе  его  работы,  евангелисты  в  отцы  цервви.  въ  Сан'Дж:и11аняи  Эванд- 
желяста  въ  1'авенн*,  (въ  бововоиъ  ирпд^л*  сл'Ьва),  писанные  вероятно  сто  л4тъ  поел* 
Дя'штто,   впрочеиъ  хорошияъ  Флорент1НсЕяяъ  мастерояъ. 

т)  Очерки  у  0'Лк1псоиг1,  въ  пр.  м.  Тао.  114  н.  4.  .'').  —  Е.  Рог81вг,  ВеНгаге, 
В1.  IV. 

11)  СайЬ^о  Лс!  ^иа(1г^,  сЬе  .ч1  сопзегуапо  пеПа  1'1паеи(еса  (1с11а  Р.  АсеаДепйа  йеПе 
Ье11е  агИ  1п  ВоЫ^па,  р.  80. 
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образпыя  стороны  своего  таланта.  Друг1Я  иконы  священнаго  содержан1я,  — 
остатки  прежпеп  иадиресто.1ьнон  с1;ни  г.тавиаго  11ресто.1а  храма  С.  Петра 
въ  Рим!;,  —  въ  настоящее  вреия  хранятся  въ  тамошней  ризпиц'};.  Винов- 
никъ  ;)тихъ  работъ,  кардиналъ  Стефаиески  между  прочимъ  поручилъ  Дж1- 
отто  разрисовать  рукопись,  —  жит1е  с.  Георг1я,  —  Д'кяи1ями  этого  святаго 
и  многими  соиьпчмми  изъ  жизни  папы  Целестина  V.  Эта  зам'Ьчательная  ру- 
копись л(1сел1;  хранится  въ  архивахъ  храма  с.  Петра  *). 

§  106.  Если  мы  раземотримъ  особенности  пошиба  этихъ  ироизведен1й, 
нрежде  всего  мы  увидимъ  что  визант1йск1й  стиль  совершенно  оставленъ.  Въ 
нихъ  теперь  обнаруживается  своебразная  гибкость  движен1и,  доведенная  иног- 
да даже  до  изысканной  манерности  особенио  въ  мягкихъ  и  вытянутыхъ  въ 
длину  складкахъ  од1;ян1й.  Эта  своеобразиость  составляетъ  характеристичный 
нризнякъ  всего  иер1ода,  въ  которомъ  представителемъ  одного  1ыправ.;ен1я, 
какъ  мы  видели,  былъ  Дж1отто.  Типпческп  повторяясь  постояино,  она  изм-Ь- 
няется  лишь  особенностями  каждаго  выдающагося  мастера.  И  такъ  какъ 
везд-Ё  въ  м-Ьрныхъ  формахъ  драпировки,  выдержаинои  въ  строгомъ  стил-ё, 
обнаруживается  архитектоническое  начало,  мы  въ  прав*  помянутый  типъ 
поставить  въ  тЪсной  связи  съ  готической  архитектурою,  тЬмъ  бол-Ье  что 
онъ  совершенно  соотв-Ьтствуетъ  ея  характеру  и  съ  нею  вм-ёст*  возникаетъ  и 
исчезаетъ.  У  Дж1отто,  головы  изображаемыхъ  имъ  фигуръ,  часто  даже  пред- 
ставляютъ  изв-Ьстную,  повторяющуюся  типическую  формац1ю,  которую  нель- 
зя безусловно  назвать  красивою:  глаза  обыкновенно  очень  длинны  и  проме- 
жутокъ  между  ними  узокъ.  Отъ  той  мягкости  и  прелести  которыя  на  пр.  у 
Дучч1о  повидпмому  предв1;щали  близкое  совершенство  идеальныхъ  формъ, 
Дж1отто  повелъ  искусство  совершеппо  по  другимъ  путямъ.  Въ  новосоздан- 
ныхъ  имъ  творе1пяхъ,  которымъ  не  послужило  оеноваи1емъ  никакое  древнее 
предан1е,  главной  его  целью  было,  не  сто.аько  красота,  сколько  наглядная 
передача  характера.  При  всемъ  томъ  въ  его  картинахъ  м-Ьстами  встр1;чаются 
много  прелестныхъ  головокъ,  и  всё  части  композиц1И  всегда  расположены 
прекрасно;  а  гд-ё  нужно,  даже  въ  своеобразно  торжественной,  безпритяза- 
тельно- гармонической  манер!;.  После  того  какъ  исчезло  древнее  искусство, 
зд'Ёсь  впервые  опять  является  законновыработанное  чувство  къ  красивому 
распред'Ёлеи1ю  предметовъ  по  пространстванъ,  которое  Дж1отто  сум1;лъ  со- 
гласовать съ  оживлец1емъ  общаго.  Правда,  выполнен1е  въ  подробностяхъ  по 
большой  части  сплошь  поверхностно  п  эскизно,  можеть  быть  потому  что  осо- 
беннымъ  художествеинымъ  ц'ёлямъ  живописца  не  соответствовала  большая 
законченность  отд'ёлки.  Связывающее  вещество  которое  онъ  употреблялъ 
при  иаведен1и  красокъ,  жиже  и  менее  вязко,  ч^мъ  бывшее  дотол-ё  въ  ходу  и 
позволяло  большую  свободу  руки,  притомъ  оно  и  мало  потемнело. 


*)  Мы  не  распространимоя  о  др.\  гпхъ  картинахъ  въ  разныхъ  галереяхъ,  пранисываеиыхъ 
Джютто,  потому  что  лишь  неоольшое  число  пзъ  нвхъ  критикою  признано  за  позлинныя.— 
По  одному  сообщенш  у  Е.  Рог81ег  СКпп81Ы.  1838,  Л'^  3).  можно  надеяться  что  радъ 
стЬвяыхъ  вартпнъ  Дж1отто  въ  зал*  капитула  у  Сант'Антон10  въ  Паду*,  со  вреяенемъ 
будетъ  освобожденъ  отъ  иоврывающей  ихъ  досел*  извести.  Ср.  впрочемъ  Сготее  и  Сатака- 
8е11е  I.  291  и  ел. 
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Высочайшею  заслугою  Дж1отто  останется,  какъ  нами  уже  сказано  было 
но  поводу  фресокъ  въ  Паду*,  что  онъ  ввелъ  въ  искусство  множество  совер- 
шенно новыхъ  предметовъ,  съум-Ьлъ  найти  и  представить  духовную  и  живую 
сторону  д1;йств1Й  п  положеи1й  и  ее  передать,  какъ  никакой  художникъ  хри- 
ст1ацскои  поры  до  него.  Другой  и  едвали  меи1;е  важный  улементъу  него,сио- 
собность  передать  характеръ  предмета;  въ  этомъ  отиошеи1И  онъ  достигъ  та- 
кой степени  искусства,  что  современниковъ  его  приводила  въ  изумлен1е 
;гга  именно,  невиданная  дотолТ,  живость  въ  его  изображен1яхъ.  (Не  много- 
численные писанные  имъ  портреты,  носятъ  въ  себ1;  внутреннее  ручатель- 
ство за  сходство  съ  природою;  въ  одной  снятой  со  ст'Ьны  фрескЪ — находя- 
н;ейся  теперь  въ  Латеранскон  церкви,  -  въ  которой  представленъ  Боиифат1й 
Х'Ш  между  двумя  духовными  лицами,  возвГ,щающ1Й  о  юбиле-Ь,  черты  папы 
выражаютъ  зам1;чательное  соединен1е  хитрости  и  твердости,  съ  важными  фор- 
мами; также  портретъ  Данта,  недавно  открытый  на  одной  ст1;нЬ  въ  дворЩ; 
подэсты  во  Флоренщи,  нроникнутъ  глубокимъ  чувствомъ.  Но  зам1;чатель- 
и*йшими  свидетельствами  этого  элемента  въ  его  (или  современномъ  ему) 
искусств-Ь,  елужатъ  выше  упомянутый  изображен1я  таннствъ  въ  Инкороната 
въ  Неапол!;.  Мы  видимъ  тамъ  не  только  живо  представленныя  головы,  но  въ 
тоже  время,  до  того  натурально  переданный  положе1|1я,  что  ихъ  какъ  будто 
совершенно  ясно  видишь  передъ  глазами.  Мы  опншемъ  н11Которыя  пзъ  этихъ 
пзображен1й,  даюния  понят1е  о  характер'1;  Дж1оттовой  манеры. 

Пспов-Ёдь  *).  —  Богатая  архитектура  флорент!нскиготическаго  стиля, 
отчасти  открытая.  Священнпкъ,  съ  важнымъ,  весьма  выразительнымъ  лп- 
цомъ  сидитъ  слушая  въ  испов'Ёдальн'Ь:  передъ  ппмъ  на  кол'Ьняхъ  сгонтъ  испо- 
вкдывающаяея  съ  сокруше1пемъ  женщина.  Вн1;  церкви,  справа  видны  три 
кающ1еся  испов1;дника,  оставляюние  мерными  шагами  церковь.  Головы  ихъ 
закутаны  въ  черныхъ  канпшонахъ;  руки,  ноги  и  спина  обнажены.  Они 
бичуютъ  себя  по  спин1;;  у  мередняго  она  въ  крови.  Вверху,  въ  углу  видны 
уб*гающ1е  демоны. 

Священство. — Открытыя  ромапск1я  церковный  здан1я.  На  свод1;  трпбуны 
представлена  мозаика:  I,  Христосъ  призывающ1Й  къ  себ1;  двухъ  учениковъ; 
очевидно  какъ  первообразъ  этого  таинства.  Въ  церкви  сидитъ  папа  нодъ  бал- 
дахииомъ,  по  сторонамъ  его  несколько  духовныхъ  лпцъ  въ  облачен1яхъ.  Онъ 
лержитъ  за  руки  молодаго  робкаго  ставленика,  готовящагося  къ  принят1ю 
священническаго  сана,  позади  его  стоятъ  друг1Я  духовный  лица  и  н-Ьсколь- 
но  мальчиковъ  клпросниковъ.  На  переднемъ  план!;  хоръ  изъ  десяти  п-Ьв- 
чихъ,  поюн(ихъ  передъ  налоемъ.  Непринужденная  поза  п-квчихъ,  ихъ  напря- 
жен1е  при  п'ён1и,  различ1е  голосовъ  все  это  въ  этой  групп1;  представлено 
самымъ  удачнымъ  образомъ  и  съ  црелестной  11анв11ост1ю.  Вверху  сл'Ёва,  па- 
рящ1й  ангелъ. 

Бракъ. — г!адн1м  ({юнъ  предстапляетъ  богато  пзунратемнып  ко1!1'пъ,  сверху 
маленьк1я  статуи  амуровъ  держащим,  золотыя  гпрлянды.  Прогнвъ  ковра,  въ 
середин*  стоитъ  царственная  чрта;же11пхъ  готовится  над1;ть  кольцо  на  руку 


Изв*ст11*е  годъ  назван1емъ— „повпян^е"  (Прим.  янгл.  изд.) 
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неШ'.ст!;;  позади  им.  столиии  силщепипкъ,  соединяет!,  рупн  обоихь.  Но  древ- 
нему предтпю,  ;1то  портреты  иерпостроителей  церкви,  королевы  1оаииы  I. 
и  Людовика  Тарентскаго;  у  послкдпяго  черты  лица  иапомипають  икскольпо 
славяпск1й  типъ  и  борода  рыжая,  клипообразпая;  —  у  пев'Ьсты  же  весьма  топ- 
кое лицо  и  свЬтлые  волосы.  Позади  королевы  стоитъ  свита  красивыхъ  жен- 
|цинъ,  отличающихся  ирелестиымъ  ны]1ажеи!емъ  головъ  и  грац1оз!:ою  иату- 
ра.11.11ост1Ю  позъ.  Позади  королевииа  жеииха,  много  духовныхъ  лицъ  и  пр.; 
1;1.1|;('  п1;скол1.ко  трубачей,  трубящихъ  съ  уморптельпымъ  папряжен!емъ. 
Царстиенная  чета  стоить  подъ  балдахиномъ,  поддержпваемымъ  спереди  на 
подпоркахъ  двумя  рыцарями  и  вверху  которагопообгимъ  сгоропамъ  по  одному 
ангелу  па  возлух1!.  Па  переднемъ  план-Ь  сл-Ёва,  видны  ск|ипачъ — наклоня- 
ющ1п  випмательно  голову  на  свой  инструмептъ  и  веселый  гобоистъ.  Около 
нихъ  рыцари  и  женщины,  гращозно  отплясывающ1е  круговую  пляску,  и  пр. 

§  107.  Самый  зам-1;чательиып  изъ  учепиковъ  Дж10тто  былъ  Таддео 
Гаддп,  С1.111Ъ  упомянутаго  выше  Гаддо  Гаддп.  Опъ  родился  около  1300  г., 
воспр1емпикомъ  его  прп  крещеи1и  былъ  Дж10тто;  цв-Ьтущан  пора  его  д1;я- 
тельности,  половина  XIV  в1;ка.  1'аботы  этого  художппка  также  отчасти  сви- 
д-Ётельствуютъ,  что  опь  держался  главныхъ  пачалъ  своего  учителя,  такъ  на 
пр.  въ  палат1;  стараго  коммерческаго  суда  (тегсапг'ш  \Ч'(  сУа),  во  Фло- 
ренц1п,  опъ  написалъ  аллегор1ю  Истины,  выр-Ьзывающей  языкъ  у  Лжи,  и  ря- 
домъ  шестерыхъ  члеповъ  этаго  суда.  Это  пропзведеи1е,  (которое  теперь  уже 
не  существуетъ),  не  обнаруживаетъ  впроченъ  особспнаго  художественнаго 
дароваи1я  къ  подобному  аллегорическому  способу  изображен1я.  —  Талантъ 
Таддео  показывается  съ  бол-Ье  зам1;чательноп  стороны,  въ  большомъ  цикл* 
существующихъ  еще,  чисто  псторическпхъ  картинъ,  въ  которыхъ,  съ  свое- 
бразпой  красотою  и  чистотою  выдержано  второе  указанное  нами  преимуще- 
ство Дя;штто,  —  имеппо,  наивная  н  характеристическая  передача  д-ёйстви- 
тельпости.  Это  изображеп1я  изъ  жизни  Богоматери,  написаппыя  па  двухъ 
ст'Ьнахъ  часовни  Барончеллп  (нынЬ  Дж1уньи),  въ  ц.  С.  Кроче  во  Фло- 
репц1и  "V,  въ  нпхъ  выказывается  своеобразное  воображен1е,  ум-Ьющее  пре- 
образить въ  прелестную  идплл1ю  предметы,  предназначаемые  для  благоче- 
ст1я.  Чрезвычайно  мило  па  пр.  изображены  па  картип-Ь  торжества  Б.  Ма- 
тери, жепщипы,  лаекающ1я  новорожденную  —  потомъ,  па  другой  картин*, 
гд'1;  Пресвятая  Отроковица  поднимается  по  ступенямъ  храма,  толпа  сп1;ша- 
щихъ  Ей  иа  встречу  д1;въ,  между  открытыми  арками.  Весьма  зпм-Ёчательпа 
по  выражен1ю  одна  изъ  мзлыхъ  картинъ,  на  той  стКп-ё  въ  которой  находятся 
окиа.  Тамъ  представлены  три  волхва  съ  востока  на  одипокой  гор*,  съ  кото- 
рой они  изъ-году  въ  годъ  высматривали  зв*зду,  въ  лучахъ  которой  теперь 
глазамъ  ихъ  является  младенецъ  1исусъ.  Они  поклоняются  Ему  на  кол1;пяхъ: 
одипъ  изъ  нихъ  защищаетъ  глаза  свои  отъ  св1;та;  другой,  съ  протянутою 
впередъ  головою  указываетъ  вверхъ;  трет1й  съ  6лагогов'Ён1емъ  скрестилъ 
руки  на  груди.  Въ  отдЬльпостяхъ,  правда,  меньше  твердости  и  характерп- 


*)  ВсЬ  эти  взоГ|ражен1я,  (за  11свлючен1в»1ъ  верхнихъ  явухъ  на  оконной  стбнб,  Благовб- 
щен1а  и  Пос'Ьщен1я  Б.  Матери),  —  гравированы  у  Лазин1о  въ  его  со6ран1и  дрсвнвхъ  фло- 
рент1йсявхъ  мастеровъ.  Т.  XIV — лУП. 
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стикп  и  въ  особенности  въ  тпп1;  лпцъ,  меньше  индивидуальности  ч-Ьмъ  у 
Дж1отто.  —  Кро>11;  этнхъ  от1;цныхъ  пзображен111,  существуютъ  еще  разныя 
небольш1я,  изящно  выполненныя  иконы,  работы  Таддео;  нЪкоторыя  изъ  нихъ 
находятся  въ  собран1И  флорент1йскоп  академ1и,  лруг1я  въ  берлинскомъ  музе-Ь; 
въ  числ*  этихъ  замечательны  особенно,  составлявш!я  н-Ькогда  небольшой 
напрестольникъ  и  носящ1Я  имя  художника  и  число  1,334  года.  —  Одна  ру- 
копись изв1;стнаго  ^^рссикии  ?<а1\а1|01Г1^,  въ  арсенальской  бпбл1отек1;,  въ 
Париж-!;,  содержитъ  100  слегка  протушованныхъ  рпсунковъ  перомъ,  наноми- 
иающ1е  въ  многихъ  отношеи1Яхъ,  манеру  Таддео  и  отличающ1еся  простотою 
и  достоинствомъ  композии,1и,  гращозными  мотивами  и  подуманнымъ  и  твер- 
дымъ  выполнен1емъ.  Въ  головахъ  выказывается  тонк1й  индивидуальный  от- 
печатокъ  *). 

Своебразное  чувство  которое  Таддео  вложилъ  въ  пзображен1я\ъ  событ1п 
пзъ  жизни  Б.  Матери,  не  могло  не  возбудить  нодражан1Я.  Такъ,  въ  одной 
часовне  ризницы  ц.  с.  Кроче,  на  одной  пзъ  боковыхъ  ст'ёнъ,  представлены 
т-Ьже  предметы  въ  соотв-Етствующемъ  порядк!;,  а  на  противоположной  ст-ё- 
нЪ,  истор1я  Мар1и  Магдалины,  въ  подобномъ  же  расположеи1И  **).  И  здесь 
К0МП03ИЦ1И  превосходны,  (въ  особенности  во  второмъ  цикл*,  пос1;щен1е  I. 
Христомъ  Мароы  и  Мар1п);  въ  выполнен1п  однако,  при  замечательной  мяг- 
кости и  прелести,  мы  не  паходимъ  того  тонкаго  чувства,  которое  такъ  при- 
влекательно въ  пропзведен1яхъ  Таддео;  по  этому  едвали  основательно  преж- 
нее мнен1е,  что  это  работы  помянутаго  мастера. 

Въ  подобномъ  же  роде,  Андж10ло  Гадди,  сынъ  и  ученикъ  Таддео, 
прадставплъ  жизнь  Б.  Матери  въ  обширномъ  цикле  стенныхъ  пзображен1н,  ко- 
торыми онъ  раеписа.1ъ  часовню  честнаго  Пояса  въ  соборе  города  Прато. 
Тамъ  эти  предметы  занимаютъ  одну  только  стену;  на  другой,  лудожнпкъ 
прибавп.1ъ  Вознесеи1е  и  Венчан1е  Б.  Матери,  на  третьей,  истор1ю  о  честномъ 
Поясе.  Эти  картины,  равно  и  те  который  выполнены  Андж10ло  на  клиросе 
ц.  С.  Кроче  во  Флореншп,  носятъ  несколько  общ1Й,  простой  и  здравый  ха- 
рактеръ,  въ  стиле  его  предшественниковъ,  который  въ  нихъ  воспронзведенъ, 
но  только  въ  более  механической  форме.  Относительно  последнеупомяну- 
тыхъ  изображен1п,  с.гКдуетъ  однако  заметить,  что  предметъ  представленный 
въ  нихъ,  —  истор1я  о  Святомъ  Кресте,  —  обилуетъ  намеками  аллегориче- 
скаго  свойства.  Въ  подтвержден1е  сказаннаго  нами,  мы  приведемъ  картины 
одной  изъ  боковыхъ  стенъ.  Вверху  мы  видимъ  пстор1ю  о  древе  позна1пя; 
подъ  этимъ  изображен1емъ,  —  этоже  дерево  въ  виде  моста  и  передъ  нимъ 
иа  коленяхъ,  царицу  Савскую,  получившую  откровен1е  о  будущемъ  значен1И 
его;  далее  представлено  какъ  это  дерево  нзвлекаютъ  изъ  болота  и  изъ  пего 
составляютъ  крестъ;  наконецъ  мы  впдимъ,  какъ  отъ  прикосновен!»  къ  К'ре- 
сту,  воскресаетъ  усопшая  въ  присутств1п  царицы  Елены  *** ).  И  пр. 


*)  'ВДаа^еп,  Ки1181\у.  и11^  Кип.чИ.  1п  1'аг18,  стр,  317. 

**)  По  одному  изог1ражен1ю  (изъ  каждаго  цпвла  )  у  К11111|е11,  ЗйиНел.  1!1.  27  и  28  Гр.  — 
V.   аишоЬг  И.  К.  И.  стр.  8и. 

*'<»)  Лвторъ  ишноается,  если  зая*чан1еиъ  по  поводу  аллегорачесвой  обработан  этого -пред- 
иета,    онъ  вьсЬлъ  въ  ввду  првпвсать  первую  иысль  шввоовсцу;    всю  встор^ю  нокио  найти 
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§  108.  Въ  подобной  же  манер];  писалъ  другой  художнпкъ  того  премепи, 
Лж1оттиио  (собственно  Томмазо),  но  оиь  сумТ.лъ  глубже  вникать  въ 
своеобразности  Дж10ттова  стиля  и  пхъ  сь  чувствомъ  передать.  Доказател!. 
ствомъ  тому  служатъ,  сохранивппяся  ст1;ниыи  изображен1Я,  исполненныя  из.  ь 
въ  ц.  с.  Кроче  во  Флореиц1и,  въ  часовн-Ь  Бардп,  въ  которыхъ  представлены 
чудеса  с.  Сильвестра;  потомъ  Ув1;нчаи1е  Б.  Матери  въ  дом1;  капитула  и  въ 
капелл1;  (11  8.  8асгатеп1о  ц.  св.  Франциска  въ  Ассизп.  Томмазо,  проз- 
ванный Дж1оттино,  вЬроятно  всл1!дств1е  его  ум1;н1я  удачнаго  подражать 
Дж1отто,  бы.1Ъ  сынъ  изв-Ьстнаго  ученика  посл1;дняго,  Стефана,  получпвшаго 
за  искусство  съ  которымъ  онъ  передавалъ  особенности  естественныхъ  яв- 
леи!н,  прозвище  «обезьяны  природы»,  (зс11п1а  (1с11а  паип-а). 

Упоминаются  мног1е  друг1е  еще,  ученики  и  подражатели  Дж1отто,  кото- 
рыхъ мы  однако  пропускаемъ,  такъ  какъ  отъ  трудовъ  ихъ  искусство  не  по- 
двинулось впередъ;  даже  пзъ  приведепныхъ  нами  сейчасъ,  пп  одппъ  не  въ 
состоян1п  сравниться  съ  этимъ  мастеромъ  по  велпч1ю  замысла.  Мы  также 
оставимъ  покам-Ёстъ  въ  сторон!;  многочислепныхъ  жпвоппсцевъ  другихъ 
школъ,  стиль  которыхъ,  подъ  вл1яи1емъ  Дж1отто,  подвергся  коренному  пре- 
образован1ю  и  поговоримъ  о  нихъ  въ  иосл'Ёдств1И,  по  поводу  отд1;льныхъ 
мЬстныхъ  школъ.  Однако,  уже  теперь  слЬдуетъ  зам-Ьтпть,  что  отъ  Неаполя 
до  Вепешп,  высшее  развит1е_жпвописи  въ  XIV'  в1;к1;,  въ  совокупности,  бо.1-1;е 
или  мен1;е  тЪсно  связано  съ  обширными  новыми  началами  введенными  Дж1- 
отто.  Не  МН0Г1Я  личности,  во  всей  истор1и  искуства,  произвели  такой  гро- 
мадный переворотъ. — Кстати  упомянемъ  изъ  современнпковъ  Дж1отто,  о 
Н1етро  Кав  аллинп  изъ  Рпма  (процв-Етавшемъ  около  1340  г.);  онъ  по- 
могалъ  Дж1отто  при  работахъ  Навпчеллы  въ  Рим*  и  производплъ  бо.аьш1я 
мозаики  на  фасад*  с.  Павла,  который  погибли  вм-ёст-ё  съ  многими  другими 
работами  его  рукъ   *).   Сохранились  его  мозаики  пзъ  жизни  Б.  Матери  на 


въ  аиге:1  1егеп(1а.  Следующее,  ввратц*  изложенное  содер!Еан1е  этой  легенды,  можетъ  слу- 
жить обрязчивомъ  т'Ьхъ  мутныхъ  псточнивовъ,  изъ  которыхъ  въ  старину  живописцы  чер- 
пали свои  вдохновеп1я.  Адаиъ  чувствуя  приблпжен1е  смерти,  поручаетъ  сыну  своему  Сн- 
оу, достать  отъ  ангеловъ  стерегущихъ  рай,  сватагп  елея  (употреблаеяаго  при  со6орован1и). 
Сиоъ,  стараясь  объ  этомъ,  узнаетъ  отъ  архангела  Михаила,  что  елей  можно  будетъ  достать, 
лишь  по  иснолнен1И  временъ,  (въ  срокъ,  соотв'Ьтствующ1й  времени  отъ  гр*хопаден1Я  до 
иС11уплен1я).  Сиеъ  однако  получаетъ  отъ  ангеловъ  вЬтку  отъ  дерева  познан1я,  съ  взв*ще- 
н1емъ  что  Адамъ  возстанетъ,  когда  на  в*тк*  повяжется  плодъ.  Прошедъ  домой,  онъ  засталъ 
Лдаяа  уиершимъ  п  посадилъ  в^тву  на  его  могил*.  Отросточекъ  сталъ  деревомъ,  оно  рас- 
цвело при  цар1>  Саломоя*.  который  его  срубилъ  для  строен1Й;  рабоч1е  однако,  нашедъ  дерево 
слишкомъ  твердымъ,  отвергли  его  и  оно  стало  служить  мостомъ  черезъ  озеро.  Царица  Савсвая 
(олицетворяющая  язычниковъ),  собираясь  перейти  этотъ  мостъ,  видитъ  въ  явлении  Спаси- 
теля на  крестЬ  и  повергается  въ  повлонен1Н  на  землю.  Она  изв'Ьщаетъ  Саломона,  что  ког- 
да на  это  дерево  поднять  будетъ  Никто,  наступить  конецъ  1удейсв011у  народу.  Саломонъ 
встревоженный  извЬщен1еиъ,  глубоко  зарылъ  въ  землю  роковое  дерево;  на  этомъ  самомъ  мй- 
стб,  въ  посл*дств1п  времеяъ  образовалась  вупель  называемая  Винезда.  Непосредственно  передъ 
крестной  смертью  I.  Христа,  дерево  поднялось  и  всплыло  на  поверхность  воды;  тогда  его 
вынули  и  сделали  изъ  него  врестъ.  (Смотри  въ  —  авгеа  1е!^еп(1а  —  рубрику  Бе  1пуеп(|опе 
8апс1ае  Сгис18).  Свазан1в  о  обрЪтент  честнаго  креста  царицею  Еленою,  хорошо  известно. 
То  же  самое  событге,  съ  изя'Ьнен1ами  служило  предметояъ  ц^лаго  рада  Фресовъ  въ  Ареццо, 
писанныхъ  Нетромъ   дэлья  Франческа.  ~(|1рим.  англ.  издателя). 

*)  Можно  полагать,  что  совреиенннкоиъ  Каваллпни  произведены    иозаиви   на  стЬи*,  надъ 
влиросной  нишею  у  с.  Павла  и  друг1а,  насупротивъ,  на  внутренней   сторон*  тр1уиФальвой 
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ст1;н-Ё  клиросиои  ниши  въ  ц.  С.  Мар1п  за  Тибромъ  въ  Рпм-Ь;  это  простыя  и 
отчасти  уже  отлпчпыя  композиши,  съ  ирекрасиымъ  расположен1еиъ  и  тща- 
тельной отд'Ьлкп.  Можетъ  быть  его  же  работы  Мадоина,  между  с.  Яковымъ 
и  с.  Хризогономъ  тамъ  же  въ  ц.  во  имя  поел'Ьдняго  святаго.  —  Кстати  назо- 
веиъ  еще  флореыт1мс1;аго  мин1атюписта  Дон'  Сильвестро,  (камальдул1п- 
скаго  монаха,  жпвш.  прибл.  въ  13о0.  г.)  Онъ  правда  изв-йстенъ,  скор-Ье  по 
иохвальнымъ  отзывамъ  объ  иемъ  Вазари,  ч-Ьмъ  по  сохранившимся  произве- 
ден1ямъ;  однако  н1;которыя  картины,  вырЪзанныя  пзъ  одного  служебника 
монастыря  дэльи  Лнджели,  въ  Юнгъ  Отлейскомъ  собра1пи  въ  ,1ондон1;  и  въ 
Ливериульской  галере1-  *),  свид-Бтельствуютъ  что  мин1атюрная  живо- 
пись Дж1оттовой  школы,  не  уступала  въ  достоинств!;  и  выражен1и  ирочимъ 
отраслямъ  живописи. 

Между  последователями  Дж1отто  своеобразност1ю  выдается  Дж1ованнп 
да  Ми  лано  (или  Мелано),  ученпкъ  Таддео  Гадди,  ироцв'1;тавш1й  около  1365 
г.  Главный  его  пропзведен1я,  ст-Ьнная  роспись,  исполненная  пмъ  въ  нижней 
церкви  с.  Франциска  въ  Лссизп,  на  свод-);  поперечнаго  корабля  справа  отъ 
с.  Гроба,  изображающая  также  жизнь  Пр.  Д-Ьвы;  **)  потомъ  напрестольный 
образъ  съ  лпками  святыхъ  въ  п.  Оньисанти  во  Флоренщи,  (надъ  упразднен- 
нымъ  боковымъ  престоломъ,  въ  поиеречномъ  корабл!;).  Зд1;сь  прелесть  Тад- 
деовой  кисти,  неголько  доведена  до  высшей  еще  степепи,  но  въ  тоже  время 
проникнута  выражен1емъ  такой  своеобразной  кротости  и  благогов-Ьйной  заду- 
шевности, что  художника  скорее  можнобы  причислять  къ  второму  направле- 
н1ю  нтаго  пер10да.  Его  Шэта,  скорбящая  Богоматерь,  отм-бченная  13()о  г.  въ 
флорент1пской  академ1И,  также  исполнена  большой  н-ёжности  и  мягкости. 

§  109.  Иаправлен1е  проложенное  Дж1отто,  выказывается  въ  полномъ  раз- 
витш  въ  н-Ькоторыхъ  другихъ  сохранившихся  еще  иропзведен1я\ъ,  приписывае- 
мыхъ  также  ученикамъ  и  посл-Ьдователямъ  этого  мастера;  нредположен1е, 
неосновательность  котораго  однако  въ  новйишее  время  доказано. 

Въ  чпсл-6  ихъ  назовемъ  (||рески,  которыми  покрыты  ст1;ны  и  своды  боль 
шаго  зала  капитула,  (такъ  называемой  капеллы  испаицевъ),  у  с.  Мар1п11овел- 
ла  во  Флоре|1ц1и  ***).  Вся  часовня  сооружена  иждивен1емъ  богатаго  флорен- 
т1некаго  гражданина,  Мпко  Гвидалотти,  въ  честь  нововведеннаго  въ  ту  пору  и 
принятаго  съ  всеобщимъ  воеторгомъ  праздиован1я,  Т-бла  Христова.  Въ  1322 
г.  была  заложена  часовня  и  вероятно  вскор-1;  посл1;  ея  окончап1л,  началпсь 
живописныя  работы,  г.ывное  содоржан1е  которыхъ   составляетъ.    тора;('ст11о 


арвп:  въ  первыхъ  В.   Матерь  и  I.   Креститель    въ  по.-л'Ьднихъ,    Петръ  и   11аве.1ъ,  съ  двумя 
сииволаиа  апостоливъ  при  каждоиъ  и  двуяя  иальиамп.    Какъ  бы  то  ни  оыло,  въ  нпхъ  мо.ю- 
жвтелыю  выказывается   гитвчесп1й  стиль  на  манеръ  тосканский  школы. 
')  УУаагеп,  Кип8(те.  ипЛ  Кип^*».  1п  Еп?1ап(1.  I.  401  и   И.  390. 

*")  Въ  нов-Ьйшее  время  оанаво.  моложптельво  признанная  не  за  его,  но  за  райот\  самого 
Дж1отто.  Ср.   Сго\уе  и.   СатакакеПе.  I.  246.- 

*"*)  Отдельный  группы  изъ  пзображ.  Капеллы  испаицевъ.  см.  у  КиЬЬеЛ.  81и|1|1'11  е1с. 
В1.  15-17.  19,  20-1.'5.  Сравни  МесаШ:  Ко(|21е  »1ог.  г1?иап1.  И  1ар11о1оЛ8.  Маг1а 
КотеИа  стр.  9  и  ел.  въ  взвлечев1яхъ  у  К1сЬа:  Ко11г1е  181ог.  ЛеИе  сЫе^е  ЬогепИпе  Т. 
111.  83  в  ел.  — V.  КитоЬг,  И.  К.  И.  стр.  81,  97;  Е.  Рог81ег,  ВеНга^е,  стр.  174.— 
Очерки  двухъ  главныхъ  взоОр.  у  Ко51п1,  Зкопа  <1е11а  ХМИига  ИаИапа. 
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и  прослапле1пе  рпмско  католической  цсрквп;  въ  :)тпхъ  же  впдахъ  было  учреж- 
деио  самое  иразднество.  Пзъ  одиоп  грамоты  1351)  г.  однако  оказывается, 
что  въ  это  время  зиачптельиая  часть  часовни  еще  не  была  докончена  *). 

На  алтарной  ст1;и1;,  противъ  оконъ,  изображены  Страдап1я  Христовы, 
предметъ  составляюнин  собственно  основаи1е  и  начало  Хрпст1анскоп  церкви 
и  въ  в1;чную  палять  котораго,  учреждено  празнован1е  Т-Ёла  Христова.  Это 
изображен1е  своеобразно  расиоложено  надъ  небольшой,  покрытой  полукруг- 
лымъ  сводомъ  алтарной  нишею  п  съ  боковъ  ея,  такпмъ  образоиъ,  что  раз- 
личные моменты  страдан1п  не  отд1;лены  лругъ  отъ друга.  Сл1;ва  мы  виднмъ 
Распят1е  1.  Христа;  шеств1е  паправляется  изъ  города  вокругъ  ст1;нъ  его  и 
вверхъ  нагору;  окна  и  крыши  полны  зрителей;  Б.  Матерь  съ  прочили  жена- 
ми печально  сл1;дуетъ  за  1.  Христомъ,  Ь'оторый  оборачивается  къ  пей  ли- 
цомъ;  вверху  на  гор*  рпспятге,  исъодной  стороны  торжественно  прекрасная 
группа  святыхъ  жонъ.  С.  Матерь  представлена  здТ.сь  не  въ  обморок*,  но 
взирающею  съ  скорбной  преданност1ю  на  крестъ.  Съ  другой  стороны  предста- 
влены всадники  разгоняющ1е  народъ;  въ  толп*  б-бгущпхъ  изображена  фигура 
въ  жолтомъ  плащ1;,  можеть  быть  Лхашверъ.  Справа  внизу,  сошеств1е  I.  Хри- 
ста въ  адъ;  искупленные  праотцы  представлены  прекрасно  и  выразительно, 
безъ  страстной  ажитац1п;  изъ  за  скалпстыхъ  вратъ,  выглядываютъ  содрога- 
ясь демоны. — Па  треугольномъ  пол*  крестоваго  свода,  надъ  алтарной  ст*- 
ною  изображено  Воскресен1е  Христово;  оба  ангела  сидящ1е  у  гроба  прекрас- 
ны и  почти  еще  въ  строговизант1йскомъ  стил*;  три  Мар1и  исполнены  тор- 
жественнаго  движен1я.  Въ  другомъ  треугольник*,  протпвоположномъ  входу, 
видно  Возиесен1е  Христово.  Какъ  на  первомъ  изображен1П  спящ1е  стражни- 
ки, такъ  зд*сь  поклоияющ1еся  апостолы,  составляютъ  превосходную  группу. 
Но  въ  особенности  зам*чателенъ  зд*сь,  какъ  и  въ  пзображен1яхъ  страдан1й, 
свойственный  Дж1оттовой  школ*  тппъ  Христа,  почти  прямо  указывающ!и 
на  древнехрист1ацск1е  прообразы,  (въ  сти.1*  росписи  въ  катакомбахъ).  Въ 
совершенную  противоположность  съ  сухой  важностш  визант1йскихъ  изобра- 
женш  I.  Хрпста,  (какое  на  пр.  мы  впдимъ  даже  у  Чнмабуз  въ  ппзанскомъ 
собор*),  зд*сь  цамъ  представляется  торжественный,  юношески  красивый 
образъ,  съ  самымъ  кроткимъ  выражен1емъ,  не  сплошь  покрьггын  одеждою  и 
часто  даже  въ  одной  только,  прекрасно  накинутой  хламид*. 

Роспись  на  той  ст*!1*,  въ  которой  находится  входъ,  по  большой  части 
разрушена,  вс.1*дств1е  того,  что  въ  прежн1я  времена  окна  оставались  неза- 
пертыми и  давали  проходъ  воздуху;  по  словамъ  Вазарп,  тамъ  изображено 
было  жит1е  с.  Доминика.  Между  прочпмъ  можно  еще  различить  фигуру  свя- 
таго,  пропов*дующаго  передъ  толпою  народа,  а  на  одномъ  просг*нк*  между 
окнами,  воскресен1е  умершей  д*впцы,  обращающейся  съ  изум.1ен1емъ  къ 
своей  матери. 

Жпвоппсь  украшающая  л*вую  (отъ  входа),  ст*ну  часовни,  представляетъ 
аллегорическое  пзображен1е  Премудрости  Цсрквп.  Вверху,  въ  середин*, 
мы  виднмъ  с.  Оому  Лквптанскаго,  котораго  почитали  за  величайшаго  фи.ю- 


')  Ср.  Кип51Ы  1845,  Л°-  94,  стр.  393. 
ИУГЛЕРЪ,   вст.   живоп. 
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софа  того  нремепп  и  за  участ!е  его  въ  учрежден!!!  празднества  Т1;ла  Хри- 
стова, зд-Ьсь  изобразили  въ  осооенио!!  слав!;,  т1;мъ  бол1;е  что  въ  1323  г. 
предстояло  причпслен1е  его  къ  лику  святыхъ.  Но  кром1!  того,  доминпкан- 
скнмъ  монахамъ  хот^иось  увИков-Ёчить  память  величаишаго  своего  святаго, 
въ  великол'1;пи'Ьмшимъ  изъ  монастырей  этого  ордена,  такимъ  изображен1емъ, 
которое  могло  бы  соперничать  съ  тЪмъ,  каковымъ  иочтенъ  былъ  с.  Фран- 
цискъ  въ  Асспги,  Въ  противоположность  мистическому  уподоблен1ю  I.  Хри- 
сту, свята1"о  Франциска,  с.  бома  зд1;сь  изображенъ  въ  качеств!;  предста- 
вителя всяка!-о  позиан1я  и  всеН  мудрости  сего  м!ра;  такимъ  образомъ  про- 
пов1;днпчески -поучительное  11аправлен1е  домиииканска:"о  орде!1а,  зд'1;сь  про- 
тивополагается восторженно-созерцательному  иаправлен110  ордена  фраици- 
скапцевь.  С.  Оома  сидитъ  съ  торжествепнымъ  споконств1емъ  подъ  бога- 
тым-Ь,  готичсскимъ  балдахппоиъ  съ  книгою  въ  рукахъ,  иа  которо!'!  видны, 
на  латинскомъ  язик■^,,  сл'Ьдующ1я  слова  изъ  книги  Премудрости  (VII.  7  и  8): 
«И  потому  помолился  я  и  ланъ  былъ  ми*  разумъ:  воззвалъ  и  сошелъ  на 
мепя  духъ  Премудрости.  Я  предпочелъ  ее  скинетрамъ  и  престоламъ»...  Надъ 
нимъ  парятъ  ангелы;  по  сторонамъ  его  стоятъ  по  пяти  сид^п!!!,  на  которыхъ 
сидятъ  пророкп  II  евпнгелисты;  у  ногъ  его  три  мужа  съ  книгами,  въ  скор- 
чениомъ  положен1и  покоренныхъ  рабовъ;  уто  !\]ави1;пш1е  еретики,  Лр1|1,  Са- 
ве.1л1й  и  Аверроэсъ.  Въ  нижией  части  пзображеи1я,  противъ  длинной  заго- 
родки видны,  четырнадцать  а.1легорическихъ  женскихъ  фигуръ,  сндящихъ, 
каждая  подъ  готическпмъ  балдахппомъ;  —  легк1я,  строппыя  формы,  съ  бла- 
городными и  приггными  лицами.  ОнЬ  означаютъ,  иачиная  отъ  стТ>ны  въ  ко- 
торой пом1;ще11ы  окна:  гражданское  право,  каноническое  право;  умозритель- 
ное богослов1е,  практическое  богослов1е;  три  !'лавиыя  добродетели:  в-Ьру, 
надежду,  любовь;  семь  свободныхъ  ускусствъ:  ариометику  (съ  таблицею 
улноженхя),  геометр1Ю  (съ  наугольникомъ  и  цпркуломъ),  астроло1чю  (астро- 
ном1ю),  съ  (небесиымъ  глобусомъ),  музыку  (съ  органомъ),  д1алектику  (со 
зм1;ею  *)  подъ  покрываломъ),  риторику  и  грамматику.  У  ногъ  каждой  изъ 
атихъ  фигуръ,  одной  ступенью  ниже,  сидитъ  мужъ,  отличивш1Йся  во  вре- 
мена язычества  либо  христ1аиства,  въ  одной  изъ  соотвЬтственныхъ  наукъ 
или  доброд-Ьтелей.  Глубокое  размышлеш'е  и  восторжеипое  вдохновен1е,  весьма 
удачно  переданы  въ  каждой  изъ  этихъ  фигуръ  и  имъ  придаютъ  своеобраз- 
ный отпечатокъ  велпчаваго  спокойств1я.  Въ  особенпостн  зам1;чательиы  ум- 
ное лицо  Цицерона  и  грустно  задумчивое  Бэошя.  —  Въ  треуголыюмъ  пол1; 
свода  иадъ  этимъ  изображен1емъ  представлено  сошеств1е  С.  Духа;  отноше- 
н1е  этого  предмета  !{ъ  1\1авному  сюжету,  объясняется  словами  въ  кннг1!  ко- 
торую держптъ  с.  Оома.  Д'ййсти1е  происходитъ  въ  открытой  галере1;,  въ  то 
1!ремя  какъ  внизу  передъ  запертой  дверью  находятся  наругатели. 

Въ  описанномъ  нами  большомъ  изображен1И  иа  лЪвой  стТ-.н*,  Церковь 
представлена  въ  торжественно  величавомъ  созерцаи1И,  па  противоположной 
ст1;н1:,  справа  отъ  входа,  мы  внднмъ  тгПшпюю  ея  д1;ятельиость.   Пта  компо- 


")  1)1.  гравюрахъ  у   Роспни  —  С1ч)р|11я.  Ср.  также    его    объяснен'ш    этпхъ  Фпгуръ,   вото- 
рое  въ  нЬкотиролъ  отнишсн1И   нисидитшу   иравильн'Ье  ч*мъ  приведенное  зд11сь.  — 

(Првм.  англ.  издателя). 
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311ц||1  очень  богатп  ((ии-урами  и  составлена  изт.  ц1;ла1'о  ряда  различпыхъ 
групиъ.  Въ  иижией  части,  сл^на,  вид-Ьнъ  большой  храмь  въ  итальянско-го- 
тическомъ  стил1;,  ко1пя  съ  флоре11т1йскаго  собора  ио  первоначальному  его 
рисунку,  зиамеиу10щ1п  зд1;сь  духовную  перковь.  Иередъ  этнчъ  храмомъ  си- 
дятъ  папа  и  имнераторъ,  иъ  1>ачеств1;  верховныхъ  покровителей  церкви; 
около  нихъ  духовные  и  ипряне,  весьма  важныя  и  достопныя  лица.  Имнера- 
торъ, вм1;сго  державы  держмтъ  въ  рук1;  черепъ,  знаменательный  символъ 
бреппости  земнаго  велич1я  въ  сравиен1И  съ  в1;чцост1ю  Церкви.  По  об-йимъ 
сторонамъ,  стоя  и  на  колЬняхъ  расположены  группы  вЬрующихъ,  состоян11я 
отчасти  изъ  изв'1;стныхъ  мужеп  и  женъ  того  времени,  отчастп  изъ  нищихъ 
и  калЬкъ;  въ  то  же  время  они  тутъ  же  олицетворены  въ  образ1;  стада  овецъ, 
пасущихся  у  ногъ  паны  и  охраняемыхъ  двумя  собаками.  /1алВе,  на  правой 
сторон*  витЬнъ  с.  Доминикъ,  ув1;щавающ1п  враговъ  церкви,  еретиковъ,  и  об- 
ращающ1й  н1;которыхъ  изъ  нихъ;  они  молятъ  о  прощен1п  п  рвутъ  свои  сочи- 
иен1Я.  Рядомъ  опять  представлено  стадо,  защищаемое  собаками  отъ  нападаю- 
щихъ  на  него  волковъ.  Собаки  вс1;  черныя  съ  б1!лыми  пятнами;  намекъ  на 
монашеск1я  рясы  доминиканцевъ  (Оопип!  сапе;^,  Господни  собаки);  обязап- 
ность  которыхъ  оберегать  церковь  *).  На  тон  же  сторон*,  повыше,  пред- 
ставлены земныя  радости  и  заблужден!я,  пляски  и  тому  подобное,  потомъ 
обращеихе  и  раскаяи1е  люден  преданныхъ  м1рскнмъ  соблазнамъ.  Иадъ  цер- 
ковью изображены  врата  ведупия  въ  небо;  Петръ  въ  ипхъ  пропускаетъ  по- 
милованныхъ  въ  ран,  гд1;  вид1;нъ  I.  Христосъ  въ  слав*  и  окруженный  сон- 
мами ангеловъ.  Во  всей  зтоп  композпщп  очень  много  [движен!я,  костюмъ, 
какъ  естественно,  во  вкус*  того  времени,  а  въ  головахъ  многихъ  фнгуръ, 
зам*тиа  довольно  удачная  индивидуализащя.  До  насъ  дошли  имена  многихъ 
лицъ,  которыхъ  портреты,  какъ  говорятъ  пом*щены  въ  этомъ  изображе- 
н1и.  —  Вверху,  па  треугольномъ  пол*  свода,  представленъ  корабль  церкви 
на  бурномъ  мор*;  это  таже  самая  композиц1Я,  которую  Дж!отто  исполнплъ 
въ  мозаик*  при  храм*  с.  Петра  въ  Рим*  **). 

Эти  живописный  работы  доеел*  приписываемы  были  художпикамъ,  Таддео 
Гадди,  исполнившему  какъ  полагаютъ,  верхн1Я  на  потолк*  и  находящ1яся  на 
л*вой  боковой  ст*н*  съ  ликомъ  с.  0ОМЫ  .4квитанскаго  и  с1энскому  мастеру 
Симону  Мемми,  которымъ  произведены  остальныя  ***).  Въ  настояще  время. 


*)  По  предан1Ю,  матери  с,  Доминпва  приснилось,  еще  до  рождения  сына,  что  она  ро- 
двтъ  подобной  шерсти  щенка. 

*")  Необывновенная  естественность  и  сила  рисунка  этого  замЬчательнаго  произведеа1я, 
которое  пр1обр*таетъ  еще  большую  ц*ву.  БСл*дстВ1в  потери  оригинала,  (си,  §  103.1  слу- 
яатъ  развтельныяъ  доказательствомъ  могучаго  талант.)  Дя1отто.  —         (Прии.  анг.  изд.) 

""")  Въ  большой  К0МПОЗИЦ1П  Випнствующей  Церкви,  приписываемой  Симону  Мейми, 
между  многими  другими  портретами,  находились  также,  капь  прежде  думали,  портреты  Пет- 
рарки в  Лауры.  .1анцв,  Чиконьяра  и  друг1в  сомневались,  действительно  ли  худояникт. 
ют^лъ  изобразить  этого  поэта  в  восп*тую  последнимь  женщину.  Въ  трехъ  советахъ  Пет- 
рарви  встречаются  намеки  нч  портретъ  Лауры,  писанный  или  рисованный  Спмопомъ  въ 
Авиньоне  после  1.336  г.  и  такъ,  если  художникъ  докончплъ  работы  въ  часовне  испанцевъ 
после  своего  возвращен1Я,  (а  не  въ  1332  г.  вавъ  говорить  Ланци),  то  не  мудрено  что 
онъ  поместилъ  въ  своей  картине  портреты  свопхъ  друзей.  Къ  спжален1Ю  однак(1,  въ  пола- 
гаемомъ  изображен1п  Лауры  на  Фреске  нетъ  никакого  сходства  съ  мин1атюрою  въ  ,1аврен- 
Т1ЙСК0Й  рукописи,  которая  вероятно  была  снята    съ  лучшего    несоиненно  похожего  ориги- 
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ие  безъ  основан!я,  за  производителя  зтпхъ  работъ  прпзиаютъ,  какого-то 
Аидрея  изъ  Флоренщп,  которымъ  написана  также  11стор1Я  с.  Ран1ери  въ  пи- 
занскомъ  Калпосанто.  (см.  ниже)  '). 

§  1 10.  Мы  теперь  обратимся  къ  здап1ю,  которое  преимущественно  перелъ  дру- 
гими важно  въ  отиошен1п  къ  искусству  въХП'  в1;к1;;  къ  ппзаискому  Кампо 
санто  плп  кладбии1у  **).  Это  плоиииь,  приблизительно  въ  400  футовъ  дли- 
ною и  И8  шириною,  окруженная  высокими  стенами,  вдоль  которыхъ  съ 
внутренней  стороны  устроена  широкая,  открытая  галерея  на  аркахъ.  Къ 
восточной,  (кратчайшей)  ст1;н1;,  пристроена  просторная  часовня;  дв1;  Д]|уг1я, 
мёньшаго  объема  находятся  у  с*верноп  стЬны,  а  въ  противоположной  ей, 
южной  стЪи-Ё  устроены  оба  входа.  Эта  площадь,  какъ  говорятъ,  въ  нача.1-6 
XIII  вЬка,  была  засыпана  землею,  привезенной  изъ  Палестины.  Самое  зда- 
Н1е  было  отстроено  въ  продолжеи1п  тогоже  стол-ёт1я,  Дж1ованнп  Ппзано,  сы- 
номъ  упомянутаго  выше  Николы.  Посл1;  того  уже,  вс-ё  ст-ёны  были  распи- 
сываемы съ  верху  до  низу  обширными  изображен1ями.  Часовня  на  восточ- 
ной сторон*  была  расписана  еще  въ  начал*  Х1\'  в^ка;  но  отъ  этой  росписи 
ничего  не  сохранилось. 

Древи1;йш1я  изъ  уц1;л1;1!шпхъ  ([фесокъ  въ  галере*  Кампо  санто,  находятся 
на  восточной  стГ.н*,  выходя  изъ  часовни,  сл1;ва.  Он*  повидимому  произве- 
дены еще  до  половины  XIV  в*ка  и  въ  пихъ  представлены  страдан1я  Хри- 
стовы, Воскресен1е  и  явлен1е  I.  Христа  апостоламъ  и  Возиесен1е.  Изобра- 
жен1е  Страдан1п  проникнуто  особеннымъ,  величаво  фантастическимъ  харак- 
теромъ;  проч1Я,  строже  и  торжествеин*е;  въ  особенности  явлен1е  Спаси- 
теля ученикамъ,  осязающимъ  язвы  Его.  По  исполнен1ю  эти  работы  грубы, 
притомъ  и  записаны.  Пхъ  обыкновенно  прпппсывалп  какому-то  Буонамико 
Кристофани,  называемому  также  Буффальмако,  существоЕан1е  котораго  однако 
очень  сомнительно,  такъ  какъ  жизнеоипсаи!е  итого  лица  у  Вазарп,  одно 
лишь  сплетен!е  забавныхъ  разсказовъ  ***). 

Важп*е,  прпмыкаюния  къ  предидущимъ  фрески,  на  с*верноп  ст*н*.  Он* 
писаны,  приблизительно  въ  половин*  тогоже  в*ка,  глубокомысленнымъ  ху- 
дожникомъ,  одареннымъ  богатымъ  воображен1емъ,  которому  удалось  изло- 
жить свое  воззр*н1е  на  жизнь  п  смерть  въ  картинной  поэм*,  исполненной 
глубокаго  значен1Я  и  не  нуждающейся,  ни  въ  спмволахъ,  ни  въ  аллегор1яхъ, 
для  выражен1я  внутренняго  смысла  и  производящей  еще  б()льш1п  эффектъ, 
благодаря   непосредственной   связи  между  изображен1емъ   и  его   содержанн 


нала.  Ш1яецв1е  крптпвп  пошли  еще  дальше  и  по  слочен1в  этой  фрески  съ  подлпяными  ра- 
ботами Симона,  решили  что  это  произведение  не  его  раГюты.  1'осспни,  (81ог1а  (1с11а  Р11- 
1ига),  придержпвается  стараго  предан1я.  —  (Прим.  англ.  илд.) 

»)  Ср.  Сготее  СатаказеПе  II.  85  и  ел. 

*")  С.  I  8811110:  РШнге  а  Ггезсо  йе\  сатро  8ап(о  И  Р18а.  —  Малое  изд.  (12  свудъ  по 
подписи*):  Р111иге  а  Гг.  (1е1  сатро  8.  И  1'ш,  ^^8е^аа^е  йа  6.  Кика!.  еЛпс15е  Ля\  Сат. 
6.  Р.  1.а81П1о  й'Ио.  Р1гепге.  (съ  1832).  —  Ср.  Ко81п1:  Ве8Сг1г1опе  (1е11е  рШиге  Ае1 
сатро  8.  а  ?т. 

***)  Тавой  художнивъ  однако  сущсствовалъ  и  вступилъ  въ  1351  г.  въ  цехъ  Флорент1Й-. 
сквхъ  кивоппсцевъ,  хота  досел-Ь  нЬтъ  провзведешК  достов'Ьрно  првнадлехащвхъ  ему. 
Ср.  Сготее  и.  Сата1са8е11е.  I.  337-396. 
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емъ.  Ио  творчесноп  мысли  этотъ  художникъ  еще  выше  Д;к1огто,  потораго 
цаираиле1мю  оиъ  слТ.луетъ  и  его  можно  бы  ставить  на  ряду  съ  ионтомъ  бо- 
жественной комел1и,  еслнбы  весьма  носредственная  техника  его  работъ, 
могла  итти  въ  сравиен1е  съ  сопершенствомъ  Дантевыхъ  троестишш,  ( 1огга 
г1гтО.  Творцомъ  помянутыхъ  работъ  досел1;  считали  Андрея,  сына  фло- 
рент1пскаго  ваятеля  Ч1онэ.  Онъ  процв1;талъ  во  второй  половин*  XIV  в1;ка 
и  умеръ  въ  1376  году.  Онъ  въ  тоже  время  нринадлежалъ  къ  числу  замЬ- 
чательн1;пшнхъ  архитекторовъ  и  снульпторовъ  того  в1;1;а  п  нзв'Ьстн^е  подъ 
прозван1емъ  Органья  или  Орканья,  (иравильнЬе  Лрканьо,  испорченное 
огъ-Арканьоло). 

Первое  пзъ  этихъ  изображен1й  изв1;стпо  подъ  назван1емъ  «Торжества 
смерти».  Справа  мы  видимъ  праздничную  толпу  знатныхъ  господъ  п  дамъ, 
возвращающихся  съ  охоты,  судя  по  соколамъ  и  собакамъ  около  нихъ  (?) 
Разукрашенные  и  въ  пышныхъ  од1;ян1яхъ,  они  расположились  подъ  оранже- 
выми деревьями;  великол-Ьпные  ковры  разостланы  у  нихъ  подъ  ногами. 
Трубадуръ  и  п'Ьвпца  услаждаютъ  пхъ  слухъ  сладкимъ  п1;н1емъ;  амуры  надъ 
ними  порхаютъ,  размахивая  факелами.  Тутъ  собраны  всё  увеселен1я  и  ра- 
дости м1ра.  Но  сл-Ьва,  быстрымъ  полетомъ  несется  смерть;  —  страшная  на 
видъ  женская  фигура,  съ  распущепными  волосами,  когтями,  большими  не- 
топырными  крыльями  и  въ  непроипцаемои  кольчугЬ.  Она  взмахпваетъ  косою 
и  готова  пресЪчь  весел1е  собравшихся.  Подъ  ногами  ея,  густыми  рядами  раз- 
ложены трупы  царей  и  царпцъ,  кардиналовъ,  епнскоповъ,  князей,  воиновъ 
и  пр.  бывшпхъ  сильныхъ  М1ра,  —  ВСЁ  съ  соотв1;тствующими  каждому  зна- 
ками достоинства.  Души  ихъ  возносятся  вверхъ  въ  образЪ  новорожденныхъ 
младенцевъ,  которыхъ  тутъже  прпнимаюгь  аигелы  и  демоны;  блажеиныя 
души,  съ  благогов1;йно  скрещенпымн  руками;  отверл;енныя  отскакиваютъ 
съ  ужасомъ.  Ангелы  съ  виду  почти  походятъ  на  веселыхъ  мотыльковъ;  де- 
моны на  лютыхъ  зв-Ёрей  или  отвратнте.тьныхъ  гадовъ.  Они  борются  другъ 
противъ  друга;  справа,  вверху,  аигелы  возносятся  съ  спасеииымп  душами 
на  иебо;  демоиы  напротивъ,  влачатъ  свою  добычу  къ  огнедышащей  гор!;, 
которая  видна  съ  лТ.вой  стороны  вверху  и  ввергаютъ  души  въ  огонь.  Возл-Ь 
труповъ  стоитъ  толпа  нпщихъ  п  калЁкъ,  умоляющпхъ  съ  простертыми  ру- 
ками смерть,  положить  пред-Ьлъ  ихъ  страдан1ямъ;  но  она  на  нихъ  не  обра- 
щаетъ  вииман1я  и  сн-ёшптъ  дал'Ёе.  Скалы  отдёляютъ  эту  сцепу  отъ  другой, 
въ  которой  также  представлена  компан1Я,  возвратившаяся  съ  охоты  по  уще- 
л1ю  въ  горахъ;  тутъ  опять  богато  разод-Ьтые  кпязья  и  дамы,  на  роскошно 
убраниыхъ  коняхъ,  въ  соировождеч1н  охотииковъ  съ  соколами  и  собаками. 
Путь  довелъ  ихъ  до  трехъ  раскрытыхъ  гробницъ,  поставленныхъ,  одна 
возл-Ё  другой  у  самаго  края  изображен!я  сл-Ёва;  въ  нихъ  видны  три  трупа 
царей,  въ  различныхъ  пер1одахъ  гн1ен1я,  кишащ1е  червями.  Вблизи  стоитъ 
с.  Макар1й,  старецъ  удрученный  лотами  *),  поддерживаемый  двумя  косты- 
лями,  рукою  протянутою  къ  трупамъ  внизу,  онъ  указываетъ  киязьямъ   на 


")  См.  Вазари,  УНа  (11  Ог!:а!;па;  легенда  объ  этомъ  предмете  приведена  въ  „Плясе* 
(-■мертв"  у  Воисе.  Первая  часть  аллегорш.  съ  олицетворен1еиъ  смерти  въ  образ*  женской 
«нгуры,  очевидно  взята  изъ  Петраркова  „Торвества  смерти."  —  (Ирии.  англ.  изд.). 
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горькое  —  пимпеик)  тог!!  Эти  госиода,  иовпдизю:*!)'  равнодушно  относятся 
къ  атому  зрЪлпщу;  одинъ  изъ  ипхъ  зажнмаетъ  носъ  отъ  зловон1я.  Одна 
только  царственная  амазонка,  задумчиво  склонила  милое  лпчпко  на  руку  и 
съ  глубокою  грустью  потупила  взоръ.  На  самой  гор-К,  надъ  ущельемъ 
видны  нисколько  отшельннковъ,  дожпвающ1е  в1;къ  въ  безмятежномъ  созер- 
иан1и;  въ  противоноложность  т1;мъ  людямъ,  которые  предаются  м1рекимъ 
удовольств1ямъ.  Одинъ  изъ  нихъ  доитъ  самку  оленя,  около  него  возятся 
б-Ёлки;  другой  сидить  и  читаетъ;  трет1и  смотритъ  въ  долииу  въ  которой 
лежатъ  ги1ющ1е  трупы  царей.  —  Судя  по  предапш,  между  изображенными 
знатными  лицами  помещены  нЬсколько  нортретовъ  современниковъ  ху- 
дожника. 

Второе  большое  пзображенге. —  «Страшный  судъ.»  Это  произведен1е  от- 
-шчается  своеобразие  симметрическою,  почти  архптектонпческою  строгост1ю 
композпшп,  производящею  однако  сильный  общ1й  эффектъ  и  оставляющею 
всетаки  просторъ  многообразнымъ  замысловатымъ  отд-ё.1Ьнымъ  мотивамъ. 
Вверху,  въ  середин-Ь  возсЬдаютъ  1псусъ  Христосъ  и  Бож1я  Матерь,  каждое 
лицо  въ  отдельной  слав1!.  Христосъ  обращенъ  вл1;во,  въ  сторону  отверже- 
ныхъ;  Онъ  обнажаетъ  прободенный  бокъи  угрожаетъ  поднятой  правой  рукой; 
лнкъ  Его  псполненъ  велпчаваго  гнЬва.  Пр.  Д1;ва  справа  отъ  сына  судящаго 
М1ръ,  олицетворяетъ  бож1емилосерд1е;  пораженная  п  почтп  подавлениая  ужа- 
сомъ  отъ  словъ  в1;чнаго  осужден1я.  Она  склоняетъ  голову  въ  сторону,  изъ- 
являя т-Ёломъ  и  лпцомъ  одну  лишь  божественую  скорбъобъ  отверженныхъ. 
По  обЪимъ  еторонамъ  1.  Христа  спдятъ  праотцы,  апостолы  и  друг1е  святыя, 
стропя  и  торжествено  важныя  фигуры.  Ангелы  съ  оруд1ямп  страдан1й  парятъ 
надъ  главами  Спасителя  и  Б.  Матери;  внизу  расположена  группа  другихъ 
ангелоЕЪ,  въ  строго  симметрическомъ  порядк*,  вызывающихъ  умершихъ  изъ 
гробовъ;  двое  изъ  нпхъ  трубятъ;  трет1и,  объятый  ужасомъ  при  страшномъ 
зр-6лпщ1;,  обвертывается  своимъ  од1',яи1емъ.  Дал'Ье  внизу,  земля  съ  возстаю- 
щими  изъ  гробовъ  т1;ламп;  ангелы  въ  латахъ  направляютъ  воскресающпхъ, 
кого  вправо,  кого  влЬво.  Въ  середин!;  видЬнъ  царь  Саломонъ  возстающ!й 
изъ  гроба  и  недоум1;вающ1й,  въ  какую  сторону  ему  отправиться;  тамъ-же  мы 
впдимъ  пустосвята  монаха,  пробравшагося  въ  толпу  избранныхъ,  котораго 
ангелъ  за  волосы  тащитъ  назадъ  и  юношу  въ  м1рской  одежд-Ь,  котораго  дру- 
гой ангелъ  переводптъизъ  толпы  отверженныхъ,  въсонмъ  блаженныхъ.  Какъ 
эти,  такъ  и  т-Ь,  густыми  кучами  возникаютъ  другъ  надъ  другомъ,  по  обТ,имъ 
еторонамъ  пзображен1я;  движен1Я  отверженныхъ  проникнуты  терзаи!ямп  от- 
чаян1я;  имъ  на  встр-Ьчу  вьется  адское  п.камя  и  дьяволы  рвутъ  на  иихъ  од*я- 
Н1Я. — Зд-бсь  также,  судя  попредаи1ю,  въ  пзображен1яхъ блаженныхъ  и  отвер- 
женныхъ много  портретовъ  современниковъ,  но  подробныхъ  св1;д1;1пй  объ 
атомъ  не  сохранилось. Мотивы  выраженные  въ  двпжен1п  и  ликахъ  I.  Христа 
и  Б.  Матери,  въ  посл1;дств1и  были  перенесены  Микельанджеломъ,  въ  знаме- 
нитое пзображен1е  страшнаго  суда  въ  Рим*;  но  не  смотря  на  совершенство 
въ  немъ  ||к)рмъ,  цосл1;диее  значительно  уступаетъ  въ  велпчавомъдостоинств1; 
произведеи1ю  древняго  мастера.  Расположен1е  патр1арховъ  и  апостоловъ,  так- 
же послужило  образцомъ  для  позднЬйшихъ  художниковъ,  именно  для  Фра- 
Бартоломмея  и  Рафаэля. 
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Третье  изображеи1е,  иепосредстиепио  примыкающее  къ  предмдущему: — 
«■Лдъ».  Оио,  какъ  роворятъ,  исполнено  по  рпсуику  Андрея,  братоиъ  его 
Бернардо  и  д1;йствителы10  ниже  предидущнхъ  работъ  по  1!Ыпол11еп1[о  и  также 
по  композпшп,  обличающем  до  чудовнщпостп  иеобуздаппое  1!Оображе1ие.  Адъ 
зд1;сь  предстаплеиъ  въ  вид!;  огролшаго  гориаго  жерла,  разд1;лс11паго  па  че- 
тыре уступа,  возвышающ1еся  одппъ  падь  другпмъ.  Черезъ  всЬ  проходить 
фпгура  спдящаго  въ  середпп-Ь  саганы,  страшиаго,  обложепиаго  бронею  пспо- 
лина, — туловище  котораго  въ  Т1)жп  время  представляетъ  огиепную  иеч1.,пзъ 
котором  въ  размыхъ  лКстахъ  пробивается  пламя,  опаляющее  и  сокрушающее 
гр1;шниковъ.  По  об1;имъ  сторонамъ  его,  въ  различныхъ  отд1;лен1яхъ,  отвер- 
жемныхъ  терзаютъ  зм1;и  и  демоны.  Вся  нижняя  часть  итого  пзображен1я  въ 
Х\'1  вТ.кЬ  была  плохо  записана  п  изм1;нена  во  вкус1;  тогдашмяго  времепп.*) 

Отъ  этнхъ  произвелеи1и  д-Ьмствительмо  р1;зко  отличаются  работы  сохранпв- 
ш1яся  подъ  именемъ  Орканьевыхъ  во  Флореиц1п.  Въ  этомъ  город1;,въ  часов- 
нЪ  Строццн,  въ  ц.  С.  ]\1ар1Я  новэлла,  существуетъ  папрестольным  образъ, 
отмеченный  пмемемъ  этого  мастера  п  годомъ  1337  съ  пзображеы1емъ 
1.  Христа  ка  престол-Ь  п  съ  боковъ  Его  нТ,сколько  святыхъ;  величаво  простыл 
фигуры  съ  выразительными  лицами.  Ст1;ны  въ  утои-же  часовм1;  расписаны 
,\идреемъ  и  братомъ  его,  пзображен1ями  носящими  положительно  характеръ 
одинаковып  съ  упомяпутымъ  напрестольнымъ  образомъ.  Предметъ  ихъ  подоб- 
наго  содержан1Я  какъ  въ  вышеописапныхъ  пизапскихъ  пзображеи1яхъ.  Иа 
ст1;н1;,  въ  которой  находятся  окна,  предстаплеиъ  страшный  судъ,  вверху 
I.  Христосъ,  съ  боковъ  оконъ,  лики  святыхъ,  а  внизу  блаженные  п  отвер- 
женные. На  ст1;м1;  справа  пзображенъ  Ран;  строгая  и  величествемная  ком- 
позншя,  въ  родТ>  страшиаго  суда  въ  Пиз*.  Въ  самомъ  верху,  возс1;даютъ 
ыа  готическомъ  трон!;,  I.  Христосъ  и  Матерь  Бо-ж1я,  подъ  ними  парятъ 
ангелы  играющ1е  па  ппструмептахъ;  по  об1;имъ  сторонамъ  безчисленные 
ряды  святыхъ  возмикающихъ  один  изъ-за  другихъ,  а  ме;кду  этими  боковыми 
группами,  въ  середин!;  на  нпжнемъ  плаи1;  впдиы  (||игуры  блаженныхъ,  всту- 
нающихъ  въ  царство  небесное.  Вс1;  эти  фигуры  проникнуты  иеооыкновен- 
нымъ  благородствомъ  и  ясност!ю,  также  п  головы  почти  безъ  исключен1я 
чрезвычайно  пр1ятиыхъ  очертанш,  красивы  и  нсполиены  чувства,  техни- 
ческое выполнен1еоблпчаетъ  стремлеи1е  къвозможпЬмшен  законченности,- — 
Па  ст-Ьн-Ё  противоположной  той,  гд-Ь  нредставлемъ  ран,  въ  этой-же  часовн-Ь 
Строцци  находится  пзображен1е  ада  которое  прпписываютъ  тому-жеБерпар- 
до.  въ  этомъ  произведен1и  н'Ьтъ  ничего  художественнаго,  это  скор-Ье  топо- 
графическая карта,  въ  которой  съ  мелочной  точиост1ю  соблюдено  Дантово 
разд1;лен1е  преисподней  **). 

Въ  ЧПСЛ1;  несуществующихъ  бол1;е  |||ресокъ  Оркамьи,  упоминается  о  н!;- 
которыхъ  будто  бы  выполненмыхъ  имъ  въ  ц.  с.  Кроче  во  •1>лоренц1и  и  въ 
сущности  составлявшихъ  повторен1я  трехъ  изображе1пм  въ  пизамскомъ  Кам- 
посанто. 


•)  Въ  подлпноиъ  вид*  ата   композиция  изображена   въ  одной  старинной  гравюр*  у  Моггопа 
1М8а  111и81га1а. 

"')  Очерки  и  В'Ад1псоиг1  въ  пр.  м.  таб.  119. 
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Въ  посл'Ьднемъ  м-Ьст*,  рядомъ  съ  изображен1емъ  ада,  представлено  «жипе 
Оивапдскихъ  пустыиниковъ»,  составляющее  пЁкоторымъ  образомъ  продолже- 
н1е  къ  сцеи-Ь  отшельипковъ  въ  торжеств-Ь  смертп.  Лвторъ  этого  произведе- 
1ПЯ,  Шетро  ли  Лореццо  (плп  .Ьреицетти)  нзъ  Слэиы,  называемый  у 
Вазарц  Шетро  ,1  а  у  рати,  съ  ноложптельнылъ  основаи1емъ  новейшими 
изсл1;дователя)1и  выставляется  производнтелемъ  упомянутыхъ  трехъ  зиаме- 
нптыхъ  картпиъ  въКампосанто,  вм1;стоОрканьи;т1;мъбол'Ье  что  техническое 
выиолие1пе  т1;хъ  работъ,  насколько  его  пощадили  подправлен1я,  обличаетъ, 
какъ  говорятъ,  величайшее  сходство  съ  «жит1емъ  пустыиниковъ.»  *)  По- 
сл-Ьднее  произведен1е  составлено  изъ  множества  хорошо  распред1;ленныхъ 
отд-Ьльныхъ  группъ,  въ  которыхъ  изображена  созерцательная  жизнь  въ  раз- 
ныхъ  впдахъ.  На  первомъ  план-Ь  протекаетъ  р1;ка  Нилъ;  на  берегу  видно 
несколько  пустыиниковъ,  заиятыхъ  пока  еще  земными  д-Ьлами,  ловлею  рыбы, 
рубкою  дровъ,  отправкою  своихъ  изд1;л1й  въ  городъ  и  т.  п.  Дал1;е  въ  горахъ, 
тамъ  гд1;  отшельники  витаютъ  въ  пещерахъ  и  кельяхъ,  умолкаетъ  понемногу 
суета  м1рская;  но  искуситель  пресл1;дуетъ  челов1;ка  даже  въ  пустын-Ё.  Въ 
различныхъ  образахъ,  то  страшномъ,  то  обольстительномъ,  онъ  старается 
отклонить  блажениыхъ  отъ  душеспасительиыхъ  занят1й;  въ  немногихъ  только 
М'Ёстахъ  онъ  пзображенъ  въ  пзв'ёстномъ  образ1;  дракона,  большей  част1ю  оиъ 
представленъ  состязающимся  философомъ,  либо  прелестницею  и  т.  п.  но 
всегда  его  можно  узнать  по  когтямъ  на  иогахъ.  **)Въ  общемъ,  расположец1е 
этой  композищи  наиоминаетъ  старинный  манеръ,  (свойственный  именно  визан- 
т1йскому  искусству):  ВС1;  предметы  расположены  рядами,  одни  надъ  другими, 
и  верхи1е,  стало-быть  самые  отдаленные,  одинаковой  величины  съ  нижними. 
И  такъ,  въ  этомъ  ироизведен1и  не  сл1;дуетъ  искать  ни  общаго  эффекта, 
ни  соблюдеи1Я  перспективы, —но  отсутств1е  этихъ  достоинствъ  не  пора- 
жаетъ  глазъ,  потому  что  художникъ  не  старался  объ  нихъ.  Отд-Ьльныя  пред- 
меты за-тб,  вынолнены  прекрасно  и  съ  большимъ  чувствомъ. 

§  И1.  Рядомъ  съ  этимъ  пзображен1емъном1;щается  первая  входная  дверь, 
ведущая  въ  Кампосаито.  Между  нею  и  второю  дверью,  изображены  истор1и, 
святаго  Ран1ера,  заступника  Пизы  и  святыхъ  Эфеза  и  Потита.  Каждое  изъ 
этихъ  изображен1й  еоетоитъ  изъ  шести  полей,  занимающихъ  по  три,  верх- 
нюю и  нижнюю  части  ст-ёны.  Трп  верхн1Я  картины  съ  пстор1ею  Ран1ера  ***), 
ошибочно  нрпписываются  помянутому  выше  Симону  дп  Мартино  изъ  С1эиы; 
он*  выполнены  не  столь  даровитымъ,  но  механически  пскуснымъ  художни- 
комъ,н'Ёкимъ  Лндреа  Ф1орентиио,  который,  согласно  старинной  расписк-Ь,  въ 
1377  г.  за  ппхъ  получилъ  плату  ^).  Три  нцжн1Я  изображен!я,  относящ1яся 
къ  той  же  истор1п,  написаны  около  1386  г.  Лнтон10  Венэц1ано,  ху- 
дожникомъ  обладавшимъ  несравненно  большимъ  чувствомъ  красоты  и  опре- 
д1;леиносги  формъ,  нежели  исполнитель  верхней  части  изображен1я. 


•)  Ср.  Сго'лв  и  Сата1оа5.  I,  445  и  И.   130  и  ел. 

**)  Изображения  всвусвтела  въ  старияныхъ  11роизввдвя'|яхъ  искусства,  обыкновенно 
зеимствованы  взъ  влассвческвхъ  источниковъ;  въ  тавомъ  случая  —  когти,  —  мошетъ  быть 
взяты  отъ  снренъ.— (Први.  англ.  изд.). 

<***)  I'.   Р  о  г  8 1  е  г,  ВеКгаке,  см.  стр.  111  и  ел. 
1)  Ви11а1п1  Ио1,  \авй.  стр:  105  и  ел.  (Сго«в  и  С^ауаказеИе). 
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Истор!!!  Эфеза  и  Потита,  (нижняя  часть  которыхъ  почти  совершеиио 
уничтожена),  составлены  Сппиилло  изъ  Ареццо,  художником!.,  (умерщ. 
поел*  1408  г.),  главная  д1;ятельность  котораго  относится  къ  концу  XIV 
в1;ка  *).  Его  работы  по  больпюн  части  отличаются  своеобразныиъ,  иногда 
даже  величаво  строгпмъ  и  страстнымъ  замысломъ;  он1;  обличаютъ  значи- 
тельное дарован1е,  но  но  отдЬлк!;  весьма  разлнчнаго  достоинства,  большей 
част1ю  чрезвычайно  эскизны  п  лишь  не  миог1я  докончены  со  смысломъ  и  чув- 
ствомъ.  Въ  публичномъ  дворц-Ь  въ  С1эн1;,  въ  ?1а1;)  (1р'Р11ог1,  этотъ  худож- 
никъ  изобразилъ  истор!ю  раздора  между  императоромъ  Фридерихомъ  I  и  па- 
пою Ллександромъ  III,  до  изв1;стнаго  уиижен1я  императора  включительно;  — 
предметъ,  который  очевидно  избранъ  былъ  художникомъ  не  всл1;дств1е  ка- 
кого нибудь  прпстраст1я  къ  пзображаемымъ  лнцамъ,  но  съ  ц1;лью  выразить 
тогдашнее  отношен1е  церкви  къ  государству.  Въ  рпзпии1;  церкви  с.  Мин1ато 
близъ  Флоренши,  ичъ  написана  истор1Я  с.  Венедикта;  очень  хорошо  сохра- 
нившаяся работа.  Это  въ  н'1;которомъ  отношен1и  весьма  умныя  композпц1и, 
съ  в1;рпымп  и  ясными  двпжен1ямп  и  выраже1пямп;  б1;лыя  монашеск1я  рясы 
выдержаны  вс-ё  въ  строгомъ,  превоеходномъ  сти.тЬ.  Мног1я  сцены,  какъ-то; 
воскресш1й  изъ  мертвыхъ  монахъ  посреди  брат!и;  покаяи1е  короля;  скорбь 
по  умершемъ  монах1;  и  м.  др.,  по  концепшп  прппадлежатъ  къ  числу  самыхъ 
пронпкнутыхъ  жизнью  произведен!]'!  во  все!!  Дж!оттово!!  школ-ё.  Лучшее  изъ 
вс-Ёхъ  однако, — заклинан!е  дьявола,  усЕвшагося  такъ  кр1;пко  па  камн-Ь,  что 
монахи  пе  въ  силахъ  были  рычагами  сдвинуть  его  съ  м1;ста,  пока  угоднпкъ, 
приблизившись  съ  торжественнымъ  жестомъ  не  изрекъ  заклинательно!!  фор- 
мулы. Выполнен!е  до  грубости  небрежно**).  11пзвержен!е  падшихъ  ангеловъ, 
одна  изъ  знамепптыхъ  композиц!!!  Спииэ.1ло,  паппсанная  имъ  въ  ц.  С.  Мар!я 
дэльи  Андж!оли  въ  Ареццо  ***),  разрушена  въ  недавнее  время  вм-бст-Ь  съ 
этой  церковью.  По  окоичан!и  это!!  картины,  къ  Спинэлло,  какъ  говорптъ 
предаи!е,  ночью  явплея  дьяволъ,  въ  такомъ  точно  страшномъ  и  безобразномъ 
вид*  какъ  на  картин!;  и  спросплъ  его,  гд1;  онъ  его  вид'Ь.^  такпмъ  от- 
вратительнымъ  н  зачТ,мъ  онъ  его  такъ  осрамплъ.  Спинэлло  съ  ужасомъ  про- 
снулся, впалъ  въ  умопом-Ьшательство  и  вскор-ь  потомъ  умеръ. 

Обратимся  опять  къ  Кампосанто.  Треть  южной  ст-Ены  занята  изобра- 
жен1ями  изъ  жизни  1ова.  Досел-Ь  ихъ  считали  за  работы  Дж!отто,  но  въ  по- 
следнее время  съ  большей  правдоподобиост!ю  ихъ  стали  приписывать,  н-Ько- 
му  Франческо  изъ  Вольтерра,  работавшему  зд-йсь  отъ  1370  до  72 
года-|-).  Сколько  можно  судить,  по  теперешнему  состоян!ю  этихъ  картинъ, 


•)  V.  КишоЬг,  На].  Риг5сЬ.  II.  226  и  ел.  —  Е.  Р  о  г  8  *  е  г,  въ  пр.  м.  стр.  117  а 
ел.  — Нкояы  работм   Снвнэ-кю  находатса  въ  разныхъ  м'Ьстахъ,  напр.    въ  берлинсв.    музеЬ. 

*'')  Одно  пзображен1е  ув*нчан1Я  Царвцы  Небесной  (на  дерев*),  въ  С1еневой  авадем1и,  прв- 
пиеываеиое  ему,  отделано  однаво  съ  большей  тщательностт  н  облпчаетъ  так111  достоинства, 
который  р*дво  въ  совокупности  можно  встретить  у  художниковъ  первыхъ  вреяенъ:  --  пре- 
лестны очертан1я  головъ,  разнообраз1в  и  ожавленнын  оолоя!ен1я.  Колоритъ  сильный  и 
гар!1оначесв1й;   прекрасный  коричневый  тонъ  и  золото  преобладаютъ.— (Пр.  англ.   изд.), 

*"*)  Гравюра  съ  этой  картины  см.  у  Лазан1о,  въ  его  со6ран1п  древне-«лорент1йсаихъ 
картинъ. 

ф)  Е.  Рог81ег,  въ  пр.  м.  стр.  113  в  ел. 
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въ  нихъ  д-Ёйствительно  зам-Ьтно  положительное  сродство  съ  Дж1оттовымъ 
стилемъ;  все  произведеи1е  проникнуто  величавымъ,  сильно  оживлениымъ 
движен1емъ.  Въ  особенности  исполнена  достоинства  и  красоты  первая  кар- 
тина, гд1;  предъ  1егову,  окруженнаго  ангелами  предстаетъ  сатана.  Превос- 
ходно изображено  вторжен1е  враговъ  въ  земли  1ова,  и  потомъ  пос-Ь1цеи1е  по- 
сл1;лняго  тремя  друзьями  и  Эл1уемъ.  Выражеи1е  лицъ  и  движеи1я,  особенно 
можно  назвать  удачными;  предметы  природы,  (преимущественно  животныя), 
облимаютъ  здравое  поппмаи1е,  а  общее  расположен1е  весьма  развитое  чув- 
ство величаваго  распред1;лен1я  предметовъ  по  пространству.  Къ  сожал-Ьп1ю 
эти  изображеп1я  очень  заипеаны  п  отчасти  даже  уничтожены  заложенными 
въ  стЪны  высокими  надгробными  памятниками. 

Западная  етТ.на  Кампосанто  представляетъ  лишь  пло\1я  работы  нов'Ьп- 
шихъ  временъ.  ЗатЪмъ  с.1'Ёдуютъ  по  с-Ьвернои  ст1;ц1;,  событ1Я  изъ  книги  бы- 
т1я*),  который  прежде  приписываемы  были  вышеупомянутому  Буффальмако, 
но  въ  настоящее  время  оказались  работами  Шетро,  сына  Пучч1о  изъ 
Орв1ето**).  Он*  написаны  въ  посл1;лпихъ  годахъ  XIV  в-Ька;  въ  нихъ  изобра- 
жены: Богъ-Отецъ,  держащ1й  земной  шаръ;  сотвореи1е  человЬка;  гр-Ьхопз- 
деи1е  и  посл1;дств1я  его;  братоуб1пство  и  смерть  Каина;  апизоды  изъ  потопа. 
Въ  этпхъ  работахъ  вид1шъ  художникъ,  серьезно  стремящ1нся  съ  достоин- 
ствомъ  изобразить  священные  предметы  и  ум-Ьющ!!!  въ  тоже  время  в1;рно 
передать  отрадпыя  п  привлекательныя  стороны  жизни.  Кром1;  того  он1;  весь- 
ма зам-Ьчательны  также  н-Ькоторыми  техническими  достоинствами,  преиму- 
щественно, особеннымъ  чувствомъ  гарионическаго  сочетаи1я  цв-ётовъ.  Этимъ 
же  художникомъ  написано  Ув-Ьнчан1е  Пр.  Д-Ьвы,  надъ  входомъ  во  вторую  ча- 
совню, въ  этой  же  стЪи-Ь;  отъ  этого  изображен1я  остались,  правда,  почти 
одни  только  очертаи1я,  по  въ  нихъ  все  еще  вид-Ьнъ  возвышенный  и  полный 
вдохновен1я  характеръ  ***). 

Политическ1Я  обстоятельства  помешали  продолжен1ю  работъ  въ  Кампо- 
санто; лишь  съ  второй  половины  X^'  вгка  опять  принялись  за  его  украше- 
И1е;  но  объ  этомъ  мы  поговоримъ  еще  въ  посл1;дств1и. 

§  112.  Въ  одно  время  съ  упомянутымъ  сеичасъ  художникомъ,  въ  Низ* 
работалъ  еще  другой,  который  принадлежалъ  къ  знаменит-Ьйшимъ  мастерамъ 
того   времени, — флореит1ецъ  Ппккола  ди  П1етро -|-),   (по  иов-Ьйшимъ 


•)  Въ  числ*  вхъ  есть  конечно,  тавже  аппврпфччесв^а,  нэпр.  смерть  Каина.  Кавъ  этотъ 
предиетъ  изображали  претило  итальянсв!?  живописцы,  описано  у  Соп1е51ег.  Шб!.  ЗсЬоЬвИ- 
са.  беп,  с.  28;  По1ип},'ег,  11181.  Ог1еп1аИ5,  р.  24,  гдб  тавше  приведены  источвввв.  — 
(Прим.  англ.   изд.). 

**)  Е.  Р  о  г  8 1  е  г,  въ  прив.  и.  стр.  1'.'3  в  ел. 

**")  Имя  Пютро  ди  Пучч1о  изъ  Орв1ето  составлветъ  эпоху  въ  истор1в  техиикв  вивописш. 
Упомянутыя  здЬсь  проозведея1я  его  въ  пвзанскомъ  Кампосаито,  считаются,  съ  полнымъ 
основан1еяъ,  самыми  ранними  оГ|разцами  Фресовъ,  въ  собственноиъ  значен1и  слова.  Си.  Е. 
Р6г81ег.  Ве11га(!;е,  стр.  220.  Относительно  прежней,  несовершенной,  и  мошетъ  быть  такяв 
у  древнихъ  употреб.  еивописи  а1  {гейсо,  ср.  ЕазИаке'з  Ма1ег1а1з  Гог  а  Н181огу  оГ  011  Гаш- 
11115,  1847,  стр.   142.- (Пр.  англ.  изд.). 

I)  Е.  Р  б  г  8  I  е  г,  въ  пр.  м.  стр.  187  в  ел.  —  I  а  8  1  п  1  о:  КассоКа  Л  рШпге  апйсЬе, 
?ш  1620. 
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изсл1;дова111ямъ,  Джерини  *)  Около  1390  г.  имъ  расиисаны  были  ст*- 
ны  зала  капитула  въ  тамошнемъ  монастыр!;  с.  Франческо,  страдаи1лми  Спа- 
С1П0.1Я,  нъ  девяти  отд1;ле1пяхъ.  Эти  работы,  къ  сожал1;и1ю  сильно  повреж- 
дены, но  въ  самыхъ  ничтожныхъ  уц'1;л1;вших'ь  остаткахъ,  все  еще  заметно 
высокое  достоинство.  Вс!;  эти  изображен1я  проникнуты  торжественнымъ 
спокойств1емъ  и  особеннымъ  достоипстиомъ  выражен1я  п  облпчаютъ  въ  ху- 
дожпик'Ь  глубокое  виикан1е  въ  сущность  изображаемыхъ  имъ  предметовъ; 
кром1;  того,  въ  нихъ  выказывается  высокое  поииман1е  красоты  и  теплое 
чувство,  что  въ  совокупности, — какъ  у  Дж1оваиии  да  Милано, — опять  ука- 
зываетъ  па  второе  направлен1е  этого  пер1ода.  Въ  особенности  превосходпо 
изображен1е  I.  Христа  въ  Воскресеи1н,  и  еще  болЬе  въ  Вознесен1п;  .зд-Ьсь 
ликъ  Спасителя  псполненъ  такого  дивпаго  велпч1Я,  такой  святости  п  такого 
просв1;тлен1я,  как1я  въ  иоздц1;йш1я  времена  почти  цпгд1;  уже  не  встр-Ьчают- 
ся.  Кром1;  того  Ииккола  расппсалъ  ст1;иы  одной  галереи  францисканскаго 
монастыря  въ  Прато,  (нрепчущественно  сценами  пзъ  жизни  с.  Матоея), 
который  однако  не  могутъ  сравниться  съ  нредпдущпми  по  достоинству.  В'Ь- 
роятно  его  же  работы  изображен1я  на  правой  боковой  ст'Ьн-Ь  ризницы  ц.  С. 
Кроме  во  Флоренц1и, — страдан1й  Спасителя,  (за  псключеи1емъ  картины  въ 
середин!;,  которая  древн-Ье);  л]о  въ  такомъ  случа*  они  неирем1;ицо  писапы 
были  раньше  ппзанскпхъ  изображен1й,  которыя  значительно  выше  ихъ  по 
красот-Ь  и  совершенству.  Художиикъ  развиваетъ  зд-ёсь  только  обний  школь- 
ный типъ,  пе  отм-Ёчая  въ  немъ  своей  личности.  Все  такп  въ  спящпхъ  у  гроба 
стражникахъ,  заслуживаетъ  вниман1е  своеобразное  и  соотв'Ьтствующее  ха- 
рактеру каждаго  изъ  нихъ,  особенное  положеи1е  во  время  сна. 

Посл1;дни51ъ  пзъ  (|иорент1йскихъ  мастеровъ,  которые  сл1;довалп  направле- 
н1ю  Дж1отто,  былъ  Лоренцо  дп  Впччп.  Въ  его  работахъ  мы  видимъ  толь- 
ко посредственное  повторен1е  школьныхъ  типовъ,  но  выдержанпыхъ  съ  бла- 
готворной простотою  и  мякост1ю  выражеи1я.  Фрески  его  работы  находятся 
во  Флоренц1и,  въ  лодж-6  ц.  с.  Мар1я  нуова,  (нын-Ь  С.  Эджид!о): — освящеи1е 
этой  церкви  папою  Мартиномъ  У  въ  1420  п  въ  собор1;  подъ  окнам»  попе- 
речнаго  корабля: — апостолы  и  святые.  Одно  пзображен1е  на  доск1;  въ  га- 
лере15  Уффишй,  приписываемое  Лоренцо,  (двое  святыхъ  въ  натуральную 
величину),  обличаетъ  уже  бол-Ье  индивидуальную  выдержку,  въ  манер!;  со- 
временнаго  ему  Ф1есоле  **). 

Если  мы  бросаемъ  взглядъ  обратно  на  эту  флореит1йскую  школу,  непосред- 
ственно возникшей  отъДж1отто,  основате.1ь  ея  является  передъ  нами  во  всемъ 
своемъ  велич1'и.  Сто  л!;тъ  уже  прошло  съ  перваго  появлен1яДж1отго,  а  между 
Т'Ёмъ  самые  велпчайш1е  изъ  его  цосл'Ьдователей,  Орканья  н  Спинэлло,  не 
подвинулись  значпте.1ьно  дал'Ье  пред!;ловъ  предначертанныхъ  Дж1оттовымъ 
направлен1емъ.  Его  возвр'Ьн1еиъ  на  жизнь,  созданными  имъ  формами,  — 
проникиуты  произведен1я  ихъ,  и  какъ  ни  велики  и  богаты  они  намъ  ка- 
жутся, они   все  такп  служатъ  лишь   новымъ  доказательствомъ   того   могу- 


*)  Ср.   Сго«в  я  Сагака:*.   I.   365  в  И,   19 
*)  Ср.  Сгочте  V?.  Сатаказ.  II.  28  и  ел. 
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чаго  умствеинаго  в.]1ян1я  которое  Дж1отто  им-Ь.]ъ  иа  свое  время  *).  Если 
посл1;дователямп  его  внесено  было  что  либо  новое,  то  это  преимущественно, 
стремлеи1е  къ  красивому  очертан!ю  головъ  п  мягкости  въ  выражен1яхъ,  на- 
чавшееся при  Гадди  и  достигшее  высочайшей  степени  въ  пзображен1п  Рая 
Орканьи.  Это  стремлен1е  доходившее  у  другихъ  мастеровъ  даже  до  не- 
опред'Ьлеинои  вялости,  однако  не  коснулось  самаго  духа  школы  и  въ  об- 
щемъ  не  нанесло  ущерба,  пи  характеру  ни  драматическому  ожпвлен1ю  ея 
произведен!!!. 


ГЛ.\ВА  ВТОРАЯ. 
Тоска II ск!я  школы.  —  С1зиск1Е  мастера  и  последователи  пхъ. 

§.  113.  Въ  иервомъ  направлен1и  искусства,  въ  пер1од-Ь  преобладан1я 
субъективнаго  воззр1;и1я, — которое,  когда  оно  р1;зко  проявлялось,  мы  срав- 
нили съ  дидактпчееко!]  поэз1ею,  —  передъ  нами  открывалось  множество 
повыхъ  и  своеобразныхъ  пзображен1Н,  пли  по  кра!ше1'1  м-Кр-Ь,  —  новый  спо- 
собъ  разработки  существовавшпхъ  дотол-ё  уже  предметовъ.  Не  то  пропсхо- 
дитъ  во  второмъ  направлеи1и;  въ  немъ  преимуществеино  проявляется  чув- 
ство художника-псполнптеля  и  потому,  это  направлен1е  мы  сравнили  съ  ли- 
рическо!!  поэз1ею.  Чувство  или  внутреннее  двпжеи1е  души,  для  заявлеи1Я 
себя  вн1;ш11пмъ  способомъ,  ненуждается  въ  разиообразиыхъ,  характеристи- 
ческихъ  типахъ;  его  не  затрогпваютъ  непосредственно  явлен1я  жизни  съ 
ихъ  разнообразными  особенностями  и  взаимными  отиошеи1Ямп;  проявлеи1е 
чувства,  разливаясь  по  поверхности  т-Ьлесиаго  образа,  въ  сущности,  не  на- 
ходится въ  зависимости  отъ  него. 

Н  такъ,  какъ  ближайш!!!  результатъ  этого  общаго  закона  мы  видимъ,  что 
въ  этомъ  второмъ  иаправлеи1и  настоящаго  пер1ода,  удержано  было  мпого 
художественныхъ  мотнвовъ  отъ  предъидуще!!  эпохи,  преимущественно  так1е, 
которые  основаны  были  на  древнехрист1анскихъ  предан1яхъ.  Они  удержа- 
лись, отчасти  потому,  что  потребности  не  было  съ  ними  разстаться,  отча- 
сти же  и  главнымъ  образомъ,  что  идеальный  и  величаво  отвлечепнып  харак- 
теръ  этихъ  произведен!!'!,  д-Ьпствительно  представлялъ  удобны!'!  просторъ  для 
выражен1я  преобладавшихъ  душевныхъ  настроен!!'!.  Сво1!ственныя  визант!!!- 
скому  искусству  строгость  и  жосткость,  (который,  какъ  мы  пнд-Ьли,  уже 
у  Дучч10  значительно  уменьшились),  необходимо  должны  были  уступить  м*- 


•)  КитоЬг  (11а1.  ригзсЬ.  II,  стр.  400  н  ел.).  Объясняетъ  тавое  медленное  разви- 
т1е,  цеховыиъ  духомъ  тогдашняго  нсвусства  а  главнымъ  образомъ,  продолжительной  зава- 
СИИ0С11Ю  учбниковъ  ОТЪ  мастеровъ; 
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сто  тому  бол1;е  шягкому  стилю,  о  которо>1Ъ  мы  гопорплп  при  характернсти- 
кТ.  Дж10тто.  Нъ  особеииости  это  было  необходимо  потому  еще,  что  атотъ 
стиль  благопр!ятствовалъ  бол1;е  сопсршеппому  выражен]ю  той  мечтательиой 
септимептальпостп,  которая  составляла  характеристическую  особеииость 
упомяпутаго  иаправле1|!я  искусства  и  вообще  всей  лпрпческоп  поэз1п  того 
времени. 

Преимущественио  у  С1э11скпхъ  мастеровъ  это  направлен1е  ознаменовалось 
особенной  красотою  *).  Въ  глав!;  ихъ  стоитъ  Симонэ  ди  Мартино,  (оши- 
бочно называемый  Симонэ  Мемми),  современникъ  Дж1отто,  посл1;  смерти 
котораго  оиъ  получилъ  въ  1336  г.  приглашен1е  къ  папскому  двору  въ 
Лнипьонъ  гд*,  какъ  полагаютъ  енъ  и  умеръ  въ  1344  г.  Достойно  зам1;ча- 
и1я,  и  иовпдпмому  не  простое  случайное  обстоятельство,  что  подобно  тому, 
какъ  эпическ1й  поэтъ  Дантэ  упоминаетъ  о  слав*  Дж!огто, — велпк1й  лирпкъ 
среднев1;ковой  11тал1н,  Петрарка,  посвящаетъ  слав-Ь  Симона  два  сонета.  Изъ 
подлинныхъ  произведен1Й  Симопа  не  мног1я  извЬстны;  —  больш1Я  ст-ённыя 
фрески,  которыя  по  словамъ  Вазарп,  будто  бы  выполнены  имъ  въ  капитул* 
С.  Мар!п  Новеллы  во  Влоренц1И**)  и  въ  ппзапскомъ  Кампосанто,  какъ  уже 
сказано  было  выше,  положительно  не  его  работы;  но  для  подробной  оц'Ьики 
его  таланта,  достаточно  даже  немногпхъ,  сохранившихся  пропзведен1й  его 
руки. 

Главное  его  пропзведен1е,  большой  напрестольнпкъ,  первоначально  со- 
стоявш1й  изъ  значительнаго  ряда  отд-Ьльныхъ  иконъ  ***),  разбросанныхъ  въ 
настоящее  время  по  разньгаъ  м-Ьстамъ.  (в-Ьроятно)  въ  (лэн'Ь;  середнее  изо- 


')  Зд*сь  Бстати  сл'Ьдуетъ  упомянуть  объ  У  г  о  л  и  я  о  да  С  1  э  н  а,  умершсиъ  въ  пре- 
влонныхъ  л*тахъ  въ  1339  г.  Отъ  едпнственнаго,  достоверно  ему  прпнадлежавшаго  прояз- 
веденш,  надпрестольнив-Ё  ц.  с.  Кроче  во  Флоренцш,  въ  1835  г.  еще  существовала  саиыя 
главныя  части,  'поясныя  пзо6ражен1я  святыхъ  п  на  выступахъ  неполъшш  иконы  страдан1й 
Спасателя),  въ  разбросанномъ  съ  т1;хъ  пиръ  сосран1Й  Юнга-ОтлеВя  въ  Лондон*,  (('р. 
\\'  а  а  ?;  е  п,  Кип81\у.  и  КипвНег  1п  Епк1ап(1,  I.  стр.  ЗчЗ  и  Сготее  и  Сата1са8е11е 
I.  162,  185  п  II,  53  и  ел.),  (тиль  этвхъ  работъ  составляетъ  переходъ  отъ  болбе  стро- 
гаго,  полувнзант1йсваго  стиля  Дучч1я  (си.  выше),  къ  бслЬе  мягкому  Симона  ди  Мартино; 
въ  Фвгурахъ  мужскихъ  святыхъ  еще  пресблядаетъ  визант1ЙсК1Й  элементъ,  тогда  вавъ  въ 
изобр.  страдан1Й  Христовыхъ  выказываются  6(1Л'Ье  усовершенствованныя  Формы,  больше 
двия1ен1я  и  колоритъ  болЬе  св*тлый.  — Два  друг1я  произведен1я  также  носятъ  имя  Уголина, 
но  одно  лп  это  лицо  съ  Уголиномъ  С|энсвимъ,  решить  трудно.  —  Одна  изъ  этихъ  работъ, 
серебряный  ковчегъ  для  хранения  автиминса  (!>ап1о  Согрога1е)  въ  Орв1етсвомъ  со6ор11, 
украшенъ  12  эмалевыми  взо6ражен1яин,  (В'А?1Псоиг1,  въ  ир.  м.  таб.  123),  с01ерлащпии 
ист11р1ю  устанпплен1Я  празднества  т*ла  Христова,  выполненными  въ  1338  г.  Уголиномъ 
В  1  э  р  и,  золотыхъ  д*лъ  мастероиъ  въ  С^энЬ,  обличающияъ  себя  въ  этой  работб  художни- 
вомъ  малоспособнымъ.  Кавому-то  Уголино  ди  Иретэ  II  ларю  приппсываютъ,  весь- 
ма обширныа  фрески  на  клиросЬ  того  же  собора,  въ  которыхъ  изображены,  три  лица  св. 
Троицы,  потоиъ  жизнь  11р.  Богородицы,  пророки,  апостолы  и  учители  церкви,  наконецъ  40 
поясныхъ  изображешй  оапъ  и  еписвоповъ.  Решительный  приговоръ  возможенъ  будетъ  толь- 
ко при  сличен1и  этихъ  трехъ  произведен|й.  (Ср.  Сгоче  и  СатакавеИе  II,  53  и  I,  112, 
443,  II,   202), 

"•)  См.  прим.  англ.  изд.  стр.  211.— При  всей  дружб*  къ  Симому,  Петрарка  повидииому 
пнталъ  еще  большее  уважен1е  въ  таланту  Дж1отто,  это  видно  изъ  выражен1Й  завЬщан1я,  по 
которому  онъ  одно  произведе1ие  этого  художника  отказываетъ  Франческу  Вевв1о  ди  Карру- 
ра,  правителю  Падуи,   кавъ  драгоценную  вещь.  (Прим.  англ.  изд.). 

'**)  Е.  Р  о  г  8 1  е  г,  ВеЛга^е,  стр.  166  и  ел.  —  Ивоны  этаго  яадпрестольннва  открыты 
Е.  Фёрстеромъ. 
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(фажеи!е  представляетъ  Б.  Матерь  съ  Млзденцеиъ  п  отм-Ьчено  подписью  ху- 
дожника; боковыя  части  наполнеиы  ликами  пророковъ  и  святыхъ.  «1лонцеа- 
шя  на  которой  основаио  все  это  пропзведе1|1е1>  —  говорить  сГёрстеръ,  — 
«проникнута  гораздо  большей  сгрогост1ю,  глубиною  и  поразительн-Ье  всего 
что  мы  обыкновенно  находимъ  у  флорент1пскихъ  мастеровъ:  спокопств1емъ, 
важиост1ю,велич1емъ, — словолъ:  святост1ю,  дышитъ  отъ  каждой  фигуры,  отъ 
каждаго  движен1я.  Чувство  красоты  и  тонкости  преобладаетъ  въ  очертаи1яхъ 
лицъ,  который  совершенно  идеальны;  рисунокъ  твердъ,  хотя  не  безъ  недо- 
статковъ.  Отг1;иеп1я  п-Ктъ  вовсе,  въ  строгомъ  с>1ысл1;  слова,  но  свЬтлыя  п 
темныя  массы,  положенный  отд1;льно,  способствуютъ  общему  выражен1ю, 
которое  сплошь  проникнуто  задушевиоспю  и  правдою.  Дивной,  тонкой  дым- 
кою подернутыми,  кажутся  лики  святыхъ  и  какъ  будто  отодвинутыми  отъ 
нашего  глаза  въ  глубокую,  (хотя  св1;тлую)  даль  и  возбуждаютъ  въ  насъ  не- 
одолимое желап1е,  заглянуть  сквозь  прозрачный  флёръ,  въ  душу  художника, 
обладающаго  вс/Кми  данными  для  совершенства,  но  связаннаго  еще  пеленами 
неевободнаго  и  младенческаго  искусства».  Относительно  выполнен1Я  надо 
заметить  что  эта  картина  необыкновенно  н1;жнаго  письма,  колоритъ  т-Ьла  (по 
зеленоватой  загрунтовк!;),  выдержанъ  чрезвычайно  тщательно,  почти  на  ма- 
нсръ  эмалевой  работы;  волосы  огд1;лаиы  съ  особенной  тонкост1ю,  скорее 
рисованы,  ч1;мъ  писаны  кпстью;  въ  тоже  время  мы  видимъ  богатое  украше- 
Н1е  красивыхъ  орнаментовъ,  въ  особенности  перловъ  и  лрагоц-кнныхъ  кам- 
ней, отд*ланныхъ  съ  ве.тпчапшей  чистотою. 

Такую-же  задушевность  выражен1я  и  своеобразное  выполнен1е,  мы  нахо- 
димъ, въ  большомъ  пзображец1и  Мадонны  окруженной  святыми,  въ  судеб- 
номъ  зал-Ё  публичнаго  дворца  въ  С\дч^;  —  оно  написано  на  ст-йн!;  перво- 
начально древнимъ  мастеромъ, — потомъ  подновлено  въ  1330  г.  или  скорее 
какъ  кажется,  заново  написано  Симономъ.  Къ  сожал1;н1ю,  въ  иоздн-Ьйш1я 
времена  оно  часто  подвергалось  грубымъ  реставращямъ. — Въ  ГлэиТ,  пахо- 
дятся  еще  н1;которыя  друг1я  картины,  которыя  съ  большой  вТ.роятност1ю  мо- 
гутъ  быть  приписываемы  Симону.  *) 

Одно  Благов1;щен1е  въ  галереЬ  Уффиц1н  въ  '1'лореиц1п,  писано  съ  такимъ 
же  н-Ьжнымъ  и  глубокпмъ  чувствомъ.  Эта  картина  отмечена  годомъ  1333, 
В03Л1;  имени  Симона  въ  другой  подписи,  н1;кто  Липпо  Мемми  называетъ 
себя  зятемъ  и  сотрудникомъ  Симона  при  этой  работ-);.  Говорятъ  обоими  со- 
обща исполнены  друг1я  еще  пропзведен1я. 

Прекрасная  небольшая  икона,  съ  нменемъ  художника  и  годомъ  1312 
находится  въ  Л  иверпульскомъ  собран1п,  **)  На  ней  изображены  Б.  Матерь  и 
Ьсифъ,  дЕдающ1е  отроку  1псусу  зам-Ьчан1е,  что  онъ  пхъ  оставилъ;  фигуры 
исполнены  глубокой  задушевности  и  трогательнаго  выражен1я;отд1;лка  чрез- 
вычайно тонка.  Голова  1осифа  одно  пзъ  прекрасн-Ьйшпхъ  произведен!»  этого 


»)  Надпрестольппкъ  въ  Ппз*,  также  въ  Пеапол*,  (С.  Ло|1енцо  мядя1о11в  и  трапезная  въ 
II.  С.  К1ара),   р.  Кип81Ы.  18.'-)7   стр.  148. 

^'-)  ХУаадеп,  въ  ир.  м.  П.  стр.  390.— Въ  Крппт11  С  Петра  въ  ГпяИ,  (такъ  называеи. 
{ггоНе  УаИсап^;)  наарестольный  образъ  часовнп  С.  Мар|и  дяль  Ниртпя»,  (пояснив  изоЛр. 
Мадонны),  МЕже  работа  Сииова. 
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11011!ода. — Маленькая,  М11111ат1(1|1||0  птд1;лан11ая  икона  въ  бсрлпнскомъ  музе-Ь, 
С.  Матерь  питающая  Младенца  1исуса,  также  исполнена  чрезвычайно»  пре- 
лести и  грац1озпости;  но  съ  другой  стороны,  (тамъ-же),  на  одной  икон1; 
Гюгородицы  съ  Младенцелъ,  бол-1;е  значительныхъ  размЬровъ,  какъ  вообще 
вьбол1;е  крунныхъ  фигура.хъ  этого  мастера,  иепр1ятно  поражаетъ  зрителя, 
продолговато-узкое  очертаи1е  глазъ. 

Изящная  мпи1ат1ора,  укращающая  одну  рукопись  Впргпл1я  въ  амврос1ЯИ- 
ской  6ибл1отек1;  въ  Милан1;,  также  отм1;чена  именеиъ  Симона.  *)  Въ  ней 
представленъ  Виргил1Й  п  олицетворены  различные  роды  его  ио;1з1и. — Мягкая 
моделировка,  тоикое  отг1;нен1е  и  тщательная  отд1;лка  драпировки,  въ  дв1;иад- 
цати  иослТ.днихъ  мин1ат1орахъ  одной  раскрашенной  бпбл1И  нмперат.  парижск. 
библ10теки,  обличаютъ  пропзведен1е  Симона,  выполненное  имъ  в-Ьроятно  во 
время  его  пребыван!я  въ  Авиньои1;  **). 

Паконецъ,  сообщаемый  Вазари  св1;д1;н1я  о  нееуществующпхъ  бол-Ье  цроиз- 
ведеи1яхъ  Симона,  но  видимому  нодтверждаютъ  вышеприведенное  показаи1е 
относительии  своеобразности  направлен1я  итого  мастера.  То  были  почти 
сплошь  иконы  съ  Мадоннами,  большею  частш  окруженными  анге.1ами  и  свя- 
тыми, а  именно  въ  нпхъ,  это  иаиравлен1е  могло  выказываться  самымъ  р-Ьши- 
тельньшъ  образомъ.  Въ  одномъ  ст-ённомъ  изображен1И  страдан1Й,  находив- 
шемся въ  капитул1;  С.  Спирпто  во  (1>лореищп,  Вазарн  преимущественно 
восхваляетъ  миловидное  и  задушевное  выражеи1е  помЪщенныхъ  тамъ  фпгуръ 
ангеловъ  ***). 

Отличная  картина  принадлежащая  г.  «Ьорстеру  въ  Берлин!;,  выполнена 
Липпо  Мемми  безъ  учает1я  другпхъ.  Это  небольшой  домашн1й  надпре- 
стольникъ,  содержащ1й  поясной  ликъ  Богоматери,  наклоняющей  въ  раз- 
мышлен!»  голову,  съдётскн  прпникающимъ  къ  Ней,  но  задумчпвымъ  М.1аден- 
цемъ.  По  красот'Ь  мотивовъ,  особенно  въ  весьма  благородной  драпировк'Ё, 
по  нужной  но  стильно-в'Ьриой  выдержк-Ь,  но  преимущественно  по  дивному, 
глубоко  релпг1озному  п  все-таки  челов-^ческому  выраженш,  как1я  мы  р1;дко 
встр1;чаемъ  у  Флорент1йскихъ  художниковъ, — эта  картина  составляетъ  одно 
изъ  самыхъ  отрадн-Ьйшпхъ  явлен1й  въ  этой  школК.  Она  отм-Ьчена  пменемъ 
художника. 

§  114.  Друг1е  С1энск1е  мастера  послКдовалп  направлен1ю  столь  р1;ши- 
тельно  выразившемуся  въ  произведен1яхъ  Симона,  какъ  напр.  упомянутый 
уже  выше  Шетро  ди  Лоренцо  (или  Лоренцеттп),  судя  по  нТ>кото- 
рымъ  достов1;рнымъ  работамъ  его.  Сюда  въ  особенности  относится,  находя- 
щ1йся  въ  га.1ере1;  Уффпц1й  во  Флоренц1и,  надпрестольный  образъ,  носящ!й 
годъ  1340  г.  и   имя  художника.  Это  Богоматерь  съ  Младенцемъ  и  ангелами 


•)  \Уааееп,  Кип81чт.  ипй  КипвНег  1п  Раг18,  стр.  317  Ср.  Сго^о  и  СатакабеИе  I.  320, 
395,  399  и  II,  60  и  ел. 

*'•*)  Гравюра   у  Росвна.  81ог1а  йеИа  Р111ига. 

**")  Слова  Вазари  едва-ли  оправдывают»  заи'Ьчан1в  автора,  повраПвей  м^Ьр*  относи- 
тельно Фвгуръ  ангеловъ.  Къ  вышевсчпг.ленныиъ  работамъ  Симона,  можно  прибавить  Фресвъ, 
выполненный  нмъ  въ  предсЪнш  Авипьонсваго  собора,  отъ  которого  еще,  кавъ  говоратъ, 
уцйл^ли  остатвп:  сюяетъ  описанъ  у  УеИа  УаПе,  ЫИеге  Зесепа!,  уо1.  П.  стр.  94.— (Прим. 
авгл.  изд.). 
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по  стороиамъ  Ея;  величаво  строг1я  фигуры  съ  прекрасными  п  выразптель- 
иыми  лпцалп.  Въ  боковолъ  отд1;лен1П  ризницы  С1эискаго  собора  находится 
другая  картина  того-же  ластера  *). 

Аллегорическое  направлен1е,  основаиное  Дниоттомъ,  проникло  однако  так- 
же сюда  и,  въ  связи  съ  особенностями  с1энскихъ  мастеровъ,  проявило  свое- 
образное развит!е.  Съ  этихъ  поръ  об1;  школы,  (||Лореит1пская  и  с1энская, 
становятся  въ  взаимнод-1;иств1п,  хотя  и  условномъ,  одна  съ  другою. 

Въ  этомъ  отношен1п  сл-Едуетъ  упомянуть  преимущественно  о  фрескахъ, 
исполненныхъ  братомъ  Шетро,  .\мбруодж10  ди  Лореицо  (или  Лорен- 
цеттп),въ  е1а»скомъ  публпчномъ  дворц1;,  въ  зал*  11е1к'  1);11е<1ге**).  Содер- 
жаи1'е  пхъ,  весьма  характеристично  въ  отношеи1н  къ  истор1И  птал1яискихъ 
городовъ, —  «хорошее  и  дурное  управлеи1е  и  посл'ёдств1я  того  и  другаго.» 
Па  главной  ст1;н1;,  противоположной  окналъ,  изображенъ  императоръ  на 
высокомъ  сЁдалищ-Ё,  въ  качеств-Ё  представителя  высшей  безъусловноп  вла- 
сти***). По  обЪпмъ  стороиамъ  трона  спдятъ  по  три  женск1Я  аллегорическ1я 
фигуры:  благоразум1е,  храбрость,  и  мпръ, —  велпкодуш1е,  ум-йренность  и 
правосуд1е;  прекрасный,  спокойно  торжественный  фигуры;  надъ  головою 
императора  парятъ,  в-Ьра,  надежда,  любовь.  Въ  этпхъ  и  посл-Ьдующпхъ  ал- 
легорпческихъ  фигурахъ,  преимущественно  выказывается,  свойственный 
с1энскимъ  мастерамъ  способъ  изображеи1я,  въ  кпторомъ,  съ  отголосками 
визант1йскаго  искусства,  также  удержалось  приближем1е  къ  античному.  Въ 
особенности  привлекательна  богиня  мира,  кроткая  |||пгура  съ  благороднымъ 
выражеи1емъ,  съ  масличной  вЪткою  въ  волосахъ,  беззаботно  наклоняющая 
голову  на  руку,  въ  полулежачемъ  положен1П  покоющаяся  на  подушк!;;  б-блое 
од'Ьяи1е  въ  безчисленныхъ  складкахъ,  нисколько  не  скрадывающихъ  прекрас- 
пыя  формы,  облегаетъ  ея  станъ  какъ  на  фигурахъ  дреднихъ  саркофаговъ  и 
только  кроткое  и  выразительное  лице  намъ  напомпнаетъ,  что  мы  д-Ьйсти- 
тельно  находимся  па  почв-Ь  нов-Ьйшаго  пскусства.  Внизу  отъ  императора 
видно  шеств1е  гражданъ  и  рыцарей,  направляющееся  вправо,  къ  сидящей  на 
трон-Ь  женской  фпгур-Ь,  олицетворяющей  хорошее  правлен1е;  —  возл*  нея 
стоятъ  аллегорическ1Я  фпгуры  мудрости,  соглас1Я  и  др.  На  правой  стЬнЪ 
видны  посл'1;дств1я  хорошаго  правлен1я.  Гор|'дъ  и  страна  наслаждаются  пло- 
дами мудраго  управлеи1я:  торговля  кппптъ  на  улпцахъ  и  на  площади;  пляски 
и  весел1е  на  всЬхъ  краяхъ  города;  за  городомъ  цв1;тущ!я  и  хорошо  обрабо- 
танный поля  и  крестьяне,  возд1;лювающ1е  землю  пли  собирающ1е  жатву. 
Правда,  какъ  характеристическое  представлен1е  обыденной  жизни,  это  изо- 
бражеи1е  мало  удовлетворительно.  Па  л-Ьвой  ст1;н1;  мы  видимъ  на  трон1!  ал- 
легорическую фигуру  дурнаго  и  несправедлпваго  правлен1я;  скупость,  насил1е 
и  пустая  слава  нарятъ  падъ  нею;  жестокость,  пзмЁна,  обманъ,  ярость  и  пр. 


*)  V.  Китг,1|г,   Па1.  Рогвс!..   II.   стр.   106. 

»о)  Ср.  Е.  Гог81ег,  пъпр.  II.  стр.182  и  ел.  п  Сплуе  иш!  Сата1са8е11е  II.  134  п  си. 
Одно  изобр.  Введенш  во  храмъ,  работы  А>|6руодж1о,  съ  чвслояъ  1Л42  г.  и  его  виенемь,  1 
Флорент.  аквдешн.— 11  ебол ьш1  я  иконы,  оПоихъ  оратьевъ,  меж.  пр.  иъ  берлонсвомъ  музе*. 

*'"')  .Что  разд1;лен1в  между  императороиъ  и  правительствоиъ,  коренится  въ  своеобразно! 
положен1в   среднев*ковой  11тал1и. 


!5  11/1.  Ма.  1л:ш\.  1;;>1'1м.  Таддж)  ли  Г.лгголо.  22о 

окружаю  11.  ее.  Тамь-же  рядомь,  также  были  изображены  послЬдспин  ;)того 
уираилен1я,  по  къ  сожал1;11110  не  многое  уц1;л1;ло:  хиагаютъ  граждань  н  уво 
дятъ  11\ъ  изъ  своим,  домовъ,  другихъ  умерщвляютъ  иа  улицахъ,  поля  иъ 
заиуст};и1н  п  пр. 

Во  второй  иоловппЬ  XIV'  в1;ка  процв-Ьталъ  между  с1энскпми  мастерами 
замКчательпып  въ  от11ошеи1Н  къ  этому  художествеипому  паправлеппо  худож- 
пикъ,  по  имени  Бэрна  пли  Варна  *),  изъ  работъ  котораго,  въ  собор!;  въ 
Ареццо  сохранились  расият1е  съ  изображен1ями  святыхъ  и  въ  главпой  церкви 
с.  Джиминьяно,  м1;стечк1;  вправЬ  отъ  дороги  изъ  Флоренщи  въ  С1эцу,  ст1;цо- 
иисныя  изображен1я,  (в-Ьроятно  событ1я  изъ  жизни  I.  Христа,  иа  правой 
ст'Ьн!!  въ  церкви).  Его  роспись  па  кивот1;  дарохраинтельниц-Ь  въ  Латеран1; 
въ  Рим*,  выказываетъ  хорош1е  мотивы,  но  сильно  записана. 

§  И5.  Указанныя  нами,  преобладавшая  задушевность  копцепщи  и  въ 
особенности  выражен1е  глубокаго  религ1ознаго  чувства,  въ  зам1;чательцой 
степени  зам1ггны  у  другаго  с1унскаго  мастера,  Таддеоди  Барт  о  л  о, 
подлинный  пропзведец1я  котораго  отпосятся  къ  началу  XV  вЬка.  Древп1;йш1Я 
изъ  нихъ  н'Ькоторыя  иконы,  находящ1яся  въ  11ерудж1и,  гд*  какъ  говорятъ, 
художникъ  продолжительное  время  работалъ;  преимущественно  одиаъ  пад- 
престольный  образъ,  отмЬчениый  имепемъ  художника  и  1403  годомъ,  хра- 
нящ1йся  въ  собран1и  тамошпеи  академ1и:  Богоматерь  съ  Младенцемъ  и  дву- 
мя ангелами,  возл1;  нихъ  с.  Бериардъ.  Это  фигуры  исполненныя  благо- 
родства, и  привлекате.1Ьнои  задушевности  выражеи1Й;  съ  драпировкою  пре- 
красиаго  стиля  и  мягкаго  склада;  въ  особенности  прекрасно  и  гращозно 
лицо  Б.  Матери. — Тамъ-же  находятся  еще  дв*  иконы,  каждая  съ  четырьмя 
ликами  святыхъ;  это  така;е  весьма  хорош1Я  п  достопныя  (|тгуры,  хотя  он1; 
не  такъ  поразительно  хороши  какъ  предпдущая  икона.  — Въ  ц.  с.  Агостпно 
въ  Перудж1п,  (въ  л1;воп  в-Етви  креста),  виситъ  изображен1е,  Сошеств1я  С. 
Духа;  отличная  картина,  во  всемъ  соответствующая  по  стилю  прочимъ  ико- 
намъ  этого  мастера. 

Благов1;щен1е  въ  галере-Ь  Оэнской  академ1ц,  таки;е  прпкленательное  про- 
изведен1е,  но  не  можетъ  сравниться  съ  картинами  въ  11ерудж1и.  —  Н'Ькото- 
рыя, не  особенно  важныя  икоиы  паходятся  въ  лувр-Ь  въ  Париж*.** )  Гораздо 
важн*е  ст1;иописныя  изображен1я,  пропзведенныя  мастеромъ  Таддео  въ 
часовн-Ё  публпчнаго  дворца  въ  С1эн-Ь  около  4-407  г.  Въ  нихъ  нредставлеиы 
различныя  событ1я  пзъ  жизни  Б.  Матери,  относянияся  къ  Ея  >спен1ю;  эти 
картины  сплошь  проникнуты  своеобразной  мягкост1ю,  благородствомъ  и  са- 
мымъ  глубокимъ  искреннимъ  чувствомъ.  Тихое  похоронное  шеств1е  Пр. 
Д^Ёвы,  потомъ  положен1е  Ея  въ  гробъ  и  сошеств1е  I.  Христа  воскресающаго 
Б.  Матерь  къ  вЪчиоп  жизни,  все  это  трогательно  и  прекрасно  передано. 


*)  у.  КишоЬг,  11а1.  РогвсЬ.  стр.  109  п  ел. 
'"')  По  этому  поводу  мы  првнувдены,  разъ  на  всегда,  повторвть  вЬчную  жалобу  на  ив- 
в'Ьроятную  неорежность  съ  которою  по  большой  части,  отибчены  въ  луврсаой  галере*  вар- 
тины  древнахъ  мастеровъ.  Въ  слЬдующемь  мы  будемъ  держаться  преимущественно  увазан1й 
предложенны1ъ  Вагеноиъ.  (Прии.  во  И  изд.).— Въ  последнее  время  говоратъ  сдЬлавы  улуч- 
шена -  «онь-Бломбергъ. 

ЕУГЛЕРЪ,   ист.  говоп.  15 
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Къ  сожал1;н1ю  часовия  чрезвычайно  темиа.такъ  что  эти  изображе1пя  можно 
НЕСКОЛЬКО  удовлетворительно  разгляд-Ьть,  лишь  при  особенно  благопр1ятномъ 
дневномъ  осв-Ёщен1и. — Въ  посл1;дств1и,  около  1414  г.  Таддэо  расписалъ 
притворъ  находящ1Йся  впереди  часовпи,  нреимущественно  рядомь  портретовъ 
знаменитыхъ  ораторовъ,  гоеударствеипы.хъ  лужен  п  героевъ  классической 
древности,  которыхъ  доородЬтели  должны  были  побуждать  къ  подражан1ю 
совренеиниковъ  художника.  Эти  ироизведеи1я  однако  второстепеннаго  до- 
стоинства; содержаи1е  пхъ,  относящееся  къ  упомянутому  нами  выше  дидак- 
тическому иаправлеи1ю  не  были  попутру  мечтательной  натур*  художника.  *) 

Доме  ни  к  о  дп  Бартоло,  племяпипкъ  или  братъ  Таддео,  мен-Ье  важенъ. 
Его  фрески  въ  больннц-Ь  (1е11а  8г;11||  въ  С1эи'Ь  (1444),  изображающ1я  д-Ьла 
милосерд1я,  небрежны  и  даже  безсмысленны.  Въ  одномъ  очень  большомъ 
Вознесен1и  С.  Матери  въ  берлпнскомъ  музе*,  хотя  выказывается  еще 
величавая  старпнная  постановка,  особенно  въ  колоссальномъ,  торжествен- 
номъ  лик-Ё  Б.  Матери;  но  съ  другой  стороны,  явный  реалистическ1й  типъ 
безчисленныхъ  головъ  ангеловъ  и  тяжеловатая,  фантастическая  драпировка 
подъ  часъ  сильно  напоминаютъ  XV'  в-ёкъ.  Въ  идеальномъ  лиц*  Б.  Матери, 
и1;тъ  ни  выражеи1я  ни  высшей  чистоты  формъ;  техническое  выполнен1е 
аляповато  и  отчасти  грубо. 

Таддеовы  работы  въ  Перудж1п,  какъ  кажется,  въ  зтомъ  город*  и  въ 
окрестностяхъ,  побудили  многихъ  къ  подражан1ю,  что  преимущественно 
зам*тно  по  н*которымъ  фрескамъ,  сохранившимся  въ  разныхъ  м*стахъ  въ 
Асепзи.  (Си.  пнже). 

Преобладаюний  отпечатокъ  кротости  и  привязанность  къ  старинпымъ  мо- 
тивамъ,  неразлучны  съ  произведе1пями  с1энскпхъ  художннковъ  въ  продол- 
жен1И  всего  XV  в*ка.  Въ  остальномъ,  тамошнее  искусство  въ  этотъ  пер1одъ 
зам*тно  отстало;  почти  вс*  произведен1я  за  это  время,  носятъ  характеръ 
крайне  вялый  и  слабый.  Это  тотъ  же  феноменъ,  который  повторяется 
въ  иоздн*йшей  пор*  перудж1янекой  школы,  когда  поел*дияя,  всец*ло  стре- 
мившаяся къ  выражец1ю  чувства  и  прошедъ  весь,  довольно  т*сный  кругъ 
соотвЬтствовавшнхъ  ей  предметовъ,  механически  и  наружно  стала  воспро- 
изводить свои  от;кивш1я  формы.  Въ  числ*  мастеровъ,  н*сколько  выдающих- 
ся сравнительно  съ  другими  художниками  того  времени,  принадлежатъ  въ 
особенности  братья  Сано  и  Лоренцо  дп  Шетро,  работавш1е  около  по- 
ловины этого  в*ка;  произведеи1я  обоихъ  слабы  почувствованы  и  вялы  по 
формамъ.  Потомъ  Матэо  ди  Дж1ованни  или  Матэо  даС1эиа,  работы 
котораго,  изпбражен1е  1479  г.  въ  ц.  с.  Доменико  въ  С!эи*,  съ  тремя  свя- 
тыми угодницами  п  вверху  въ  люнет*,  умершииъ  Спасителемъ;  картина 
исполненная  тпхой  прелести.  .Матэо  представляетъ  переходъ  къ  натурализму 
между  современными  флорент1Нцамп,  но  онъ  выступаетъ  за  пред*лы  его 
въ  свопхъ  посл*днпхъ  пр()Пзведс1мяхъ  исполнеиныхъ  пмъ  въ  Ыеаиол*.  Изв*- 
стное  его  Виолеемское  пзб1ен1е  младенцевъ,  писанное  имъ  два  раза, — одинъ 


*)  Отиос.  другпхъ  иропзв.  Таддэо  ср.  Сголе  п  Сата1са8.  II.  156  п.  ел.  в  I.  ЗУС,  гд* 
ему  прппноыьаштъ  тавже  У11Ьнча1пе  Б.  Матеря  въ  псзанспомъ  Кампосанто.  —  О  слЬдую- 
щемъ  худоянвв*  си.  тоже  сочннен1е,  Т.  III.  52. 
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;1кзе»111.1яръ  въ  ц.  с.  Лгостшю  въ  С1аи1;,  другом  въ  галерп!;  борбопскаго  му- 
зея въ  11еацол1;;  —  манерная  работа,  съ  иемиогнии  действительно  епль- 
пыип  чертами  и  большею  част1ю  въ  карикатурпомь  стил!;. 

§  110.  Въ  закл1очен!е  зтого  от11;ла,  мы  иомТлцаемъ  двухъ  живоипсцевъ 
прииадлежавшихъ  правда,  почти  исключительно  <1>лорен1ип,  ио  соелинятннхъ 
въ  себ1!,  съ  флорент1нскоп  конценшею  фориъ,  выражеи1е  глубокой  задушев- 
ности и  стремлеи1е  къ  идеальному,  свойственный  с1зцскимъ  мастерамъ,  съ 
преобладаи1емъ  даже  послЬлняго  вл1яп!я.  Оба,  хотя  современники  великихъ 
нововведен1н  Мазачч10,  главнымъ  образомъ  все  таки  удержали  типы  XIV 
вЪка. 

Одинъ  изъ  ннхъ  камальдул1нск1н  монахъ  ДонМоренцо,  прозванный 
Монако,  ЖПВШ1Й  въ  начал-Ь  XV  в.  въмонастырЪ  дэльи  Анджели  во  Флорен- 
п1п.  Главное  его  произведен1е,  1414  г.  напрестольный  образъ  въ  Бад1-Ь, 
(аббатств1;)  Черрето,  близъ  Чертальдо.  *)  Это  ув1;ичан1е  Царицы  Небесной, 
окруженной  ангелами  и  многими  рядами  колЪкопреклоненныхъ  святыхъ,  по 
золотому  фону;  уступы  напрестольника  содержатъ  поклонеи1е  пастырей  и 
волхвовъ  и  по  об-Ьимъ  сторонамъ  дТ.яи1я  с.  Бенедикта.  Выполиеи1е  весьма 
тщательно,  колорптъ  св'бтелъ  и  гармонпченъ,иаг1я  части  напротивъ,  весь- 
ха  неудовлетворительны  и  драпировка  небрежна  п  условна.  Многое  въ  изо- 
бражен1яхъ  на  уетупахъ  напоминаетъ  Таддэо  Гадди  и  Спинэлло;  притомъ, 
въ  ландштафтномъ  фон'Ь  и  въ  бол'Ье  трезвой  и  согласной  съ  дЬйствительно- 
ст1ю  концепп1И,  выказывается  уже  некоторое  вникан1е  въ  пр1емы  XV  в. 
тогда  какъ  въ  главномъ  пзображен1и,  еще  удержана  старая,  торжественная 
постановка  пдеалистовъ.  —  Одно  Благов1;щеи1е  въ  ц.  с.  Тринита  во  Фло- 
реншп,  (  въ  часовн*  Бартолини),  представляетъ  правда,  лишь  воспронзведе- 
и1е  общераспростраиеннаго  въ  то  время  изоб|1ажен1я,  сд1;лапшагося  почти 
типическимъ;  ноион1;жномуи  кроткому  выражен1|о  головъиирочувствованно- 
мувыполнен1ю,  превосходитъ  всЪ  проч1е  экземпляры  этого  предмета.  Нзобра- 
жен1я  на  уетупахъ  надпрестольнпка,  по  замыслу  и  содер;кан1|о  сродственны 
вышеупомянутымъ.-  МенЬе  зам1;чательны,  сият1е  со  креста  въ  Флорент1п- 
ской  академ1и  и  мног1я  друг1я  картпны. 

Если  Лоренцо,  при  всемъ  явнонъ  стремлеи!и  къ  выражен1ю  религ1ознаго, 
возвышеннаго  все  таки  не  совсёмъ  отвергалъ  иоваго  иаправлен1я  XV  вЬка, 
а  вдавался  также  въ  пзобран;ен!я  обыдеинаго,  бытоваго  свойства,  какъ  напр. 
на  упомянутыхъ  надпрестольныхъ  уетупахъ,  то  съ  другой  стороны,  мы 
видимъ  чисто  идеальное  стремлеи1е  у  младшаго  по  годамъ  современника  его, 
Доминиканскаго  монаха  Беато  Фра  Дж1ованнп  Анджелпко  да  Ф|е- 
соле,  родивш.  около  1387,  умерш.  въ  1455  г.  О  его  художественноиъ  во- 
спитаи1п,  мы  не  имБемъ  точныхъ  изв1;ст1н;  иовидимому  однако,  некоторое 
вл1яц1е  на  него  им1;лъ  Лоренцо;  кром1;  того,  по  извЬстнылъ  особенностямъ 
въ  техническпхъ  пр1еиахъ,  пменно  по  зеленоватой  подмалевк!;  т1;ла,  можно 
съ  большой  правдоподобност1|о  допустить  непосредственное  вл1ян1в  с1энскоп 
школы. 


•)  Ср.  Кипз1Ыаи  1840    „V  82.  (Статья  Оауе  о  Лоренцо). 
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Бб'льшую  часть  жизни  Ф1эсоле  провелъ  въ  монастыр!;  Сан  Марко  во  Фло- 
реищи;  оыъ  схороиеиъ  иъ  Рил*,  въ  ц.  с.  Д1ар1и  зорга  ЭЛпегуа,  гд-Ь  пзо- 
бражеи1е  на  его  гробинц!;  свидЪтельствуетъ  о  глубокомъ  п  постояиномъ  ду- 
шевномъ  мир'Ь,  которымъ  по  видимому  дышало  все  существо  его.  Высокое 
благочеспе,  о  которомъ  одинаково  свпд1;тельствуютъ  и  жизнь  п  произведе- 
и1я  его,  доставили  ему  честь  баатификащи  и  прозван1я  ангелоиодобнаго, 
(АпцеИсо)  *).  Оыъ  могъ  бы,  говорптъ  Вазари,  жить  спокойно  въ  М1р'6  и 
пользоваться  богатымъ  добыткомъ,  доставляемымъ  ему  пскусствомъ,  кото- 
рое онъ  хорошо  зналъ  съ  молодыхъ  л'ётъ;  но  по  склонности  и  для  успокоен1я 
себя  и  главнымъ  образомъ  для  душевнаго  спасен1я,  онъ предпочелъ  вступить 
въ  монашеск1и  орденъ  проповЪдниковъ.  Онъ  никогда  не  писалъ  за  плату, 
всегда  охотно  удовлетворялъ  просьбы  каждаго,  лишь  бы  на  то  предваритель- 
но получено  было  согласие  настоятеля;  его  смпрен1е  и  иежелаи1е  почестей 
простирались  даже  до  того,  что  когда  папа  Николаи  V',  въ  знакъ  уважеи1я 
къ  его  чистой  и  святой  жизни,  его  хот'Ёлъ  возвести  въ  санъ  Флорент1нска- 
го  арх1ерея,  онъ  папу  упросилъ  назначить  другаго,  такъ  какъ  самъ  онъ  не 
чувствовалъ  призваи1я  быть  начальствующпмъ  надъ  другими.  Никогда  онъ  не 
пристуиалъ  къ  работ-Ь  несотворпвъ  молитву  и  душа  его  до  такой  степени  была 
исполнена  предметомъ,  что  часто,  при  изображен1п  страдаи1й  Спасителя, 
слезы  прерывали  его  работу.  Поэтому  онъ  смотр-Ьлъ  на  то  что  написано 
было  пмъ,  какъ  на  благодать  съ  неба,  и  никогда  не  дерзалъ  что  нибудь  под- 
правлять. 

П  атотъ  именно  глубок1Н  душевный  мнръ,  это  всегда  чистое  и  святое  на- 
строен1е,  эта  б.кагочестнвая  душевная  преданность  составляютъ  основный 
характеръ  вс1;хъ  произведен1й  |1>ра  Дж10ванни.  Онъ  не  касается  ни  челов^Б- 
ческихъ  страстен,  ни  борьбы  челов-Ька  съ  плот1ю  и  его  поб-Ьды  надъ  ней; 
онъ  стремится  развернуть  передъ  нашими  глазами  просв-Ьтленный,  блажен- 
ный М1ръ.  Онъ  старается  предметы,  которые  онънамъпредставляетъ,  облечь 
въ  самый  обоятельный  образъ,  какой  только  въ  состояи1и  начертить  его  ру- 
ка; самая  н1;жная  прелесть  разлита  по  вс-Ьмъ  его  фигурамъ;  разнообразный 
выражен1я  пскренняго  благочест1Я  и  блаженства,  этимъ  художнпкомъ  пере- 
даны съ  самымъ  тонкимъ  чувствомъ  индувпдуализац1и.  МЁрная  гармои1я 
управляетъ  пс1;мп  движеи1ямп  зтпхъ  фпгуръ  (въ  особенности  тамъ,  гд-б  они 
выран;ены  ск.[адками  драпировки);  самые  веселые  цв1;та  подобно  весенному 
цв-Ьтнику,  сливаются  въдрапировкахъ  и  вм1;ст*съ  обил1емъ  гращозно  разбе- 
гающихся золотистыхъ  орнаментовъ,  отливомъ  своимъ  производятъиа  глазъ 
чарующее  впечатл1;н1е.  Въ  эти.гь  картинахъ  собрано  все,  что  только  можетъ 
содЬйствовать  вящему  прославлен1ю  изображенныхъ  въ  нихъ  святыхъ.  Съ 
особеннымъ  религ1ознымъ  страхомъ  художникъ  придерживается  передапнаго 
ему  способа  изображец1я  и  не  отваживается  дать  место  въ  своихъ  картинахъ 


*)  Авторъ  повпдпмому  не  иолагаетъ  большего  различая  между  обоими  пон8Т1Яии,  между 
тЬмъ  бйатиФП11ац1а  была  почесть  воздаваемая  торжественно  цервовью,  но  не  столь  полная 
вакъ  прпчтен1е  къ  лвву  святыхъ,  или  канонизац1а.  Ланцн  выражается  точн'Ье,  называя 
Фра  Анджеливо  „чп  Веа1о  (111Г0г(11пе  Вошеп1Сапо",  |6лаяеннымъ  дояиниканцемъ).  См. 
тавже  Фра  Ссра^ано  1'ацци  (\11е  ие'Зппие  Веа!1  йеИ  засго  Оги1пе  йе'Рге(1|Са(ог1),  нриве- 
денныа  у  Бальдинуччи.  (Ирна.  англ.  изд.). 
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попопвело11!я>п.,  котормя  т.  огп  время  во  'Т'лпрршип  уже  стплп  иоьазып;)?!,- 
ся  въ  нокусств-Ь:  это  нарушило  бы  только  д1;текую  певнииость  его  духа. 
Изо  вс1;5;ъ  художппковъ,  <1мееоле  можно  на.звать,  самымъ  совер111е1!111;пш11^п, 
предетавнтелемъ  этого  иа11равле1пя,  олпосторониость  котораго  однако  въ  то- 
же время  пи  у  кого  другаго  такъ  рТ.зко  не  выказывается.  Никто  не  прево- 
сходить его  въ  изображен1яхъ  ангеловъ  и  святыхъ  въ  слап1;;  онъ  велпкъ  въ 
передач!;  тихпхъ  чувсткъ  и  въ  состоя1пи  выразить  глубочайшую  лушевную 
скорбь;  но  слабъ  и  робокъ  п — надо  признаться,  — д1;тски  иеловокъ,  когда 
ему  приходится  изобразить  дТ.нствительныхъ  люден,  съ  ихъ  земными  стра- 
стями. Не  только  ярость  и  жажда  мести  въ  врагахъ  Хрисговыхъ,  но  всякое 
р1!ШИтельпое  д-1;пств1е,  гд*  оно  требовалось,  выражено  слабо;  его  фигурамъ, 
въ  совершенно  споконномъ  даже  положен!и,  недоетаетъ  по  наружному  виду 
энерг1И  хотя  бы  къ  самому  возвышенному  п  святому  д1;лу;  такъ  напр. 
весьма  неудовлетворительны  при  всей  ихъ  красот*  и  мягкости,  его  изобра- 
жен1я  Христа,  въ  лиц1;  котораго  должна  бы  была  одинаково  проявиться  че- 
ловеческая сила  какъ  и  божественное  велич1е.  Съ  этими  недостатками  свя- 
зано у  него  плохое  знание  организма  челов-Ьческаго  т1;ла,  нижняя  часть  ко- 
тораго обыкновенно  страдаетъ  недостаткомъ  топ  твердости  въ  поступи  и 
положен1п,  которую  усвоплъ  себ-Ь  еще  Джйотто  *). 

§  117.  Первыя  художническ1я  попытки  Ф1есоле,  относятся  какъ  гово- 
рятъ,  къ  м11Н1атюрноп  живописи  которой  его  обучалъ  старш1и  братъ;  Вазари 
отзывается  съ  похвалою  о  н1;которыхъ  служебннкахъ  украшенныхъ  Ф1есоле 
подобными  картинами.  Однако  служебники,  хранящ1еся  въ  клиросЬ  с.  Марка 
во  Флорепшп,  расписаны  не  имъ,  но  упомянутымъ  ( роднымъ)  братомъ  его, 
Бенедетто  да  Маджелло,  домпннканскпмъ  настоятелемъ  въ'город'Ь  Ф1есоле, 
(-{-  1448);  впрочемъ  можетъ  быть  съ  его  участ1емъ. 

Но  взамТ,нъ,  число  небольшихъ  иконъ  исполненныхъ  имъ,  весьма  значи- 
тельно и  самыя  зам'Ьчательн1;йш1я  собраны  въ  галере-Ь  флорент1пскон  ака- 
лем1и.  Въ  числ-Ь  ихъ  особенное  внпмаи1с  заслуживаютъ  8  иконъ  съ  35  сце- 
нами изъ  жизни  I.  Христа,  помТ,щавш!яея  прежде  на  шка|[)ахъ  для  хранен1я 
серебряной  утвари,  въ  бпбл1отек-Ё  монастыря  сервитовъ  (с  Аииунц1аты),  во 
Флореншп  и  которыя  выполнены  съ  величайшей  тонкоспю  и  почти  вс-Ь 
очень  хорошо  сохранились  "*).  Въ  галере*  Уффнщй  во  Флоренц!и  есть  так- 
же некоторый,  чрезвычайно  мплыя  иконы  въ  этомъ  род*,  мж.  пр.  весьма 
грашозное  ув1;ичан1е  Пр.  Д-Ьвы.  Ц'1;лос  собраи1е  находится  въ  рнзннЩ;  Сан' 
Доменпко  въ  Перудж1и;  это  разобраиныя  части  обрамкн  одного  надпрестоль- 
ника,  представляющаго  Б.  Матерь  между  четырьмя  святыми.  Въ  особенно- 
сти превосходны  дв*  иебольш1я  круглыя  иконы  составляющ1я  вм1;ст1;  Благо- 
в*щен1е;  об*  фигуры  съ  самымъ  тонкнмъ  выражен1емъ  и  необыкновенно 
хорошо  расположены  по  пространству.  Изображен1я  на  уступахъ  одного  над- 
престольнпка  въ  Ватикан*,  содержания  истор1ю   с.  Николая   М1рлик1Йскаго, 


-)  Последнее  нельяя  безусловно  отнести,  ни  въ  изоГф.  I.  Христа,  ни  къ  нЬвоторыяъ  дру- 
гямъ  оживленныиъ  композиц1ямъ,  иавъ  напр.  въ  изобр.  страшн.  суда  у  Лорда  Уарда  въ 
Лондон*.  —  Фонъ  Бломбергъ. 

*')  Изд.  НоссЫ  во  Флоренц1и,  въ  очервахъ  (прорисованныхъ  съ  оргвналовъ). 
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об.шчают'Ь  иь  х\ дожит; Б  также  сиособиость  къ  по.писгорическоп  жанровой 
живописи,  выио.шеиноп  имъ  здЪсь  еъ  пре.1естиои  иаивиоет1ю  и  мии1атюрной 
|'раи1озиоет1Ю.  Прочуветвоваиыая  отд1;.1ка,  побочныхъ  даже  предлетовъ,  въ 
особеииости  архптектураыхъ  проглядеи,  почти  иапомииаютъ  фландрск1я  ра- 
боты. Одио  прелестное  изображен1е  Б.  Матери  на  престол!;,  окруженной 
ангелами,  находится  въ  Штеделевомъ  институт!;  въ  и>ранкфурт-Ё  на  Майн*. 
Въ  ризиицЬ  ц.  с.  Мар1я  Новелла  во  Флоренцш,  хранятся  три  ковчежца  для 
мощей,  съ  превосходными  живописными  пзображен1ями  работы  Цмесоле; 
Рождества  Христова,  ув1;нчан1я  Пр.  Д-ёвы  и  Б.  Матери  въ  слав*.  Части 
уступовъ  одного  иадпреето.1ьника  находились  въ  собран1и  покоинаго  прус- 
скаго  консула  въ  Рим1;,  Валентпнп,  не  говоря  о  другихъ  небольшпхъ  ико- 
иахъ,  разбросанныхъ  по  всей  Европ*.  Ф1есоле  иапнсзлъ  н-ёсколько  пзобра- 
жен1й  страшнаго  суда,  самое  полное  изъ  пихъ  то,  которое  принадлежитъ 
теперь  флорент1йской  академ1И.  1.  Христосъ  съ  поднятой  правой  рукой  и 
опущенной  лГ,вою,  на  престол!;,  окруженный  лпкомъ  благол-Ьпныхъ  анге- 
ловъ;  лица  б.шженныхъ  (внизу)  исполнены  самаго  глубокаго  и  дпвпаго  вы- 
ражен1Я,  между  т'ёмъ  какъ  отверженные  несколько  смахиваютъ  на  карикату- 
ры. Грац1озно  ликующ1е  ангелы  и  блаженные,  на  зеленочъ  лугу,  представ- 
ляютъ  рай;  въ  изображен1и  ада  за  то  ф|есоле  впадаетъ  въ  см-Ьшное.  Другая 
картина  страшнаго  суда,  съ  изображен!Ячп  Вознесен1я  и  Сошеств1я  С.  Духа 
на  створахъ,  находится  въ  галере*  Корсини  въ  Рим1;;  въ  ней  также  зам-Ьтно 
обил1е  выражен1Я  и  благородная  драпировка;  радость  помилованныхъ  выра- 
жена ихъ  взаимными  объят1ямп  и  иоложеи1ями  молящихся.  Зам-Ёчательно  въ 
отношен1И  к ъ  самому  художнику,  что  отверженные  зд*сь  безъ  иск.]ючен1Я — 
монахи.  Третье,  весьма  превознесенное  изображен1е  этого  же  предмета, 
находившееся  прежде  въ  собраи1и  кардинала  Феша,  принадлежитъ  теперь 
лорду  Уарду.  Паконецъ  четвертое,  большихъ  разм-бровъ,  въ  выполиен1я  ко- 
тораго  лишь  мало  участвовалъ  самъ  Ф1есоле,  находится  въ  берл.  музе*. 

Въ  числ*  картинъ  бол*е  значительныхъ  разм*ровъ,  приведемъ  ппсаниое 
пос.]*  1418  г.  необыкновенно  красивое  Ув*ичан1е  Пр.  Д*вы  *),  находив- 
шееся прежде  въ  ц.  с.  Доменнко  въ  Ф1есоле,  въ  настоящее  время  храня- 
щееся въ  парпжск.  музе*.  Прекрасное  и  исполненное  достоинства  снят1е  съ 
креста,  перем*щено  изъ  ризницы  ц.  с.  Триппта  во  Флоренцп!  въ  тамошнюю 
академ1Ю.  Большой  иадпресто.1Ьннкъ  (1433  г.)  въ  галере*  У|||фпц1й  тамъ 
же,  съ  изображен1ями  на  наружныхъ  и  внутреннпхъ  сторонахъ  створъ,  ко- 
лоссальной величины  святыхъ,  а  въ  середин*  величаваго  лика  Б.  Матери, 
окруженной  прекрасно  выполненными  ангелами  по  краямъ.  При  всемъ  томъ, 
к;1къ  ни  величаво  и  то|)жественно  общее  впечатл*н1е  производимое  этими 
большими  фигурами,  всетаки  въ  формахъ  п*тъ  естественной  выработки,  съ 
которою  художнпкъ  еще  не  освоился,  хотя  ;гготъ  иедостатокъ  въ  произведе- 
н1яхъ  меньшихъ  разм*ровъ  не  такъ  р*зко  бросается  въ  глаза.  По  въ  этомъ 
отношеи1И,  зпм*тно  явное  усовершенствован1е  въ  фрескахъ,  которыми  Ф1е- 
соле  съ  14;и')  г.  украсилъ  монастырь  (с.  Марка)  своего  ордена  во  Флорен- 


*)  \'в1;нчан1е  Пр.  Д-Квы  и  чудеса  с.  Дпципипа,   по  Джиждпяп  да  ф1есоле,  рис.  \У.   Тег- 
пИе,  съ  тевстомъ  А.  \У.  йсЫе^е  1. 
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11111; — по  можеть  быть  указаииып  нами  иодостаток!,  зг1;с1.  не  тлкь  зам1;те11ъ 
11С.1 1;дсг1ие  болЬе  снльпаго  техинческаго  1!Ы11()лиеи1я.  Но  во  вснномъ  случа-Ь, 
пзъ  утихъ  иро1131!едс1пи",  которыя  II  теперь  еще  находятся  на  перноиачаль- 
пыхъ  своихъ  м1;стахъ  и  доселК  служать  прежиеиу  иаз11ачеи1|0,  мы  лучше 
всего  можелъ  узиать  задушевную  мысль  достойпаго  и  кроткаго  художника. 
Въ  зал1;  капитула  атого  же  монастыря,  онъ  наиисалъ  раснятде,  передъ  ко- 
торым'ь  молятся  н1;сколько  монаховъ;  съ  умплен1емъ,  скорбью  п  восторгомъ 
оии  взирзштъ  вверхъ  на  Распятаго;  въ  отпошеп1и  къ  религ1озиому  выраже- 
11110,  это  11роизведен1е  одно  изъ  превосходи1;п111пхъ  въ  м1р1;,  въ  немъ  худож- 
ипкъ  какъ  будто  хот1;лъ  показать  все  свое  искусство.  Друпя  живописныя 
работы  находятся  во  двор1;  па  вврхпихъ  галереяхъ  монастыря;  въ  числЬ  ихъ 
одно  Благов1;щеп1е  дивной  красоты  и  превосходный  ликъ  1а.  Матери  съ  свя- 
тыми. Братск1я  кельи,  таки;е  были  расписаны  имъ  различными  поучитель- 
пыми  изображеи!ями.  Вс*  эти  изображеи1я  въ  моиастыр-Ё  с.  Марка,  вообще 
хороню  сохранились.  Въ  часовп-Ь  далла  Мадоппа  ди  с.  Бриз10  въ  орв1етскомъ 
собор1;,  одпомъ  изъ  благороднЬншихъ  памятпиковъ  нтал1янскаго  искусства, 
верхняя  часть  задней  ст1;иы  и  часть  свода  расписаны  Ф1есоле  въ  1447  г. 
На  сг1;и-Ь  изображенъ  1.  Христосъ,  въ  качеств-Ь  судьи  м!ра,  окруженный 
прекрасными  ангеламя;  по  положен1ю,  зтотъ  ликъ  напоминаетъ  Оркапьево 
изображеп1е  Христа,  но  безъ  выражен1я  высоко-божеетвеннаго  иегодоваи1я 
посл-Ьдняго.  На  свод-Ь  представлены  пророки  въ  пирамидальной  групп*,  одипъ 
надъ  другимъ,  большею  част1ю,  старческ1е  лики  исполненные  достоинства 
и  красоты,  въ  прекрасно  драпированпыхъ  одеждахъ,  по  золотому  фону;  — 
точно  отблескъ  небесной  славы.  Объ  остальныхъ  фрескахъ  этой  часовни, — 
образцовыхъ  произведен1яхъ  Беноццо  Гоццоли  и  Л.  Синьореллп,  относящих- 
ся къ  страшному  суду,  мы  поговоримъ  въ  другомъ  м'Ьст'Ь.  Въ  Рим*,  куда  въ 
посл1;дств1е  времени  (въ  1446  г. )  приглашепъ  былъ  Ф1есоле,  дв-Ь  часовни 
были  расписаны  имъ  въ  ватикап-Ь,  изъ  которыхъ  теперь  существуетъ  только 
одна,  въ  которой  представлены  по  пяти  изображен1и  событ1н  изъ  жит1я  с. 
Лаврент1я  и  с.  Стефана  *).  Хотя  эти  работы  не  одинакаго  достоипства  съ 
картинами  въ  с.  Марко  во  Флоренц1и,  но  въ  нихъ  встречаются  никоторые 
очень  хорош1е  отд-Ьльные  предметы,  напр.  пропов-Ёдь  с.  Стефана.  Всё  силь- 
но подправлены. 


'1  Ъе  р1((иге  ЛМа  сарвИа  й!  1!11ссо1о  V.  ореге  Лв1  Веа1о    61оу.  Апд.    йа    Г1е5п1с,  А\. 
еЛ.  тс.  йй  Рг.  61апг1асото.  Еоша  1810.— У  Б'Ае1Псоиг1  въ  пр.  м.  таб.  145. 
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§  НУ  Какъ  вь  ТоскаШ;,  такъ  и  въ  с1;вер11011'  Ита.пп,  съ  Х1\'  в1.на  начи- 
нается новое  направ.1еи1е  въ  пскусств!;;  одновременно  съ  формами  герман- 
скаго  стиля,  проявляются  В1,1ражеи1е  внутреннпхъ  движеи1п,  бол1;е  пли  мен1;е 
органическое  ожпвлен1е  фигуръ  и  совершенно  новый,  драиатпчес1;1и  способъ 
передачи  псторическпхъ  предметовъ.  Начатки  этихъ  иововведен1Й  в1;роятно 
составляли  самостоятельное  м1;стное  развит1е,  вскор1;  однако  вл1ян1еДж1отто 
коснулось  также  пхъ  п  вызвало  на  св-бтъ  въ  верхнеитал1янской  живописи 
проппведен1я,  въ  которыхъ  явственно  вид-ёнъ  толчокъ  данный  этимъ  масте- 
ромъ  искусству. 

Прежде  ч1;мъ  въ  другихъ  м1;сгахъ,  мы  встр-Ьчаемъ,  самостоятельную  при 
СП  началТ>  школу,  въ  Болонь-Ь.  Въ^неп,  упомянутый  у  Данте  (чистил.  XI. 
стмхъ  83)  П'ранко  Болоньезе,  представляетъ  переходъ  отъ  визант1й- 
ской  неподвижности  къ  бол-Ье  естественному  способу  изображеи1я.  Одна 
М;)донна  его  работы  съ  (подправленнымъ)  числомъ  1312  г.  находится  въ 
тамошнемъ  палаццо  Эрколани.  Туже  кисть  обличаютъ  вииьеты  одного  юст1- 
и1пиова  кодекса  въ  парпжск.  королевск.  библ.  происходящаго  изъБолоньи. — 
Своеобразную  мягкость  концепши  и  выполнеи1я,  хотя  при  очень  несвобод- 
ныхъ  формахъ,  мы  впдимъ  потомъ  уже  въ  тКхъ  остаткахъ  отъ  прежннхъ 
фресокъ,  которыя  перенесены  изъ  упраздненныхъ  монастырей  въ  ц.  Кам- 
носанто  блпзъ  Болоньи. — Въ  первой  половии-Ь  XIV  в.  въ  Болонь*  славился 
В  и  та  л  3  *),  получивш1Й  за  особенную  красоту  ппсапныхъ  имъ  Мадоннъ, 
прозвище  «г1а11о  1Мп  г1  оцпе.»  Одно  такое  пзобр.  Пр.  Д1;вы,  въ  болонской 
ппнакотек1;,  исполнено  пр1Ятнаго  ожпвлен1я  и  въ  особенности  прелестно 
выраже1Йе  лица  Богородицы.  -  Сродетвенъ  по  манер-б  предидущему,  боло- 
нецъ  Липпо  ди  Далмаз10,  (можетъ  быть  его  ученикъ),  процв-Ьтавш1Й  около 
исхода  Х1\'  в1;ка  п  пр1обр'Ьвш1Й  также  наименован1е  (1а  Не  Мпс1оппе  за 
прекрасные  обликп  Мадоннъ. — Его  ученицею  слыветъ  уреулптская  мона- 
хиня Беата  Катерина  Впгрп,  хотя  работы  ея  относятся  къ  половин* 
сл1;дую1даго  уже  в1;ка.  Въ  болонской  пинакотек*  п  въ  венец1яеской  ака- 
дем1п,  находятся  по  одной  икон*  с.  Урсулы  ея  работы,  отм1;чепныя  годомъ 
и  именемъ  художницы.  Ото  слабыя,  но  пр|ятныя  произведен1Я,  которыя 
можно  сравнить  съ  лучишми  тогдашннмп  С1:и!скпмм  работами.  —  Служебникъ 
1374  г.  въ  мюнхенской  библ!отек1;,  упраиимп.  мн1пат1(|рамп  н1;[;пмъ  Иико- 
лаус'омт,  изъ  Болоньи. 

Вл1ян1е  Дж1отто  выказывается  уже  весьма  заметно  въ  произведен1яхъ 
двухъ  жпвописцевъ  жившпхъ  около  1400  г.  Симона  изъ  Болоньи,  проз- 


°)  Ср.  Р'Л51псоиг1,  п1.  пр.  ы.  таб.  127. 
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паипиго,  «ди  крочнфпссп»,  н  1;и;о1!;1  II  аул  и  *),  которые  1!м1;ст1;  рлсписа.ш 
бпй.кчЧскнмп  фресками  церкопь  |].  Матери  далла  Медзаратта.  Работы  пер- 
ваго  рГ.акп  II  жостки;  посл1!Д11Яго  безхарактериы,  у  обоихъ  одинаковые  ие- 
■(ос'татки  1п.  коицепц1и  и  пыражеп1и.  Ктковымъ  сработаны,  налирестольиикъ 
пъ  д.  с.  Дж1акомо  Мадж1орс  (1408  г.)  и  иЬсколько  изображен!»  на  доскахъ, 
пъ  строгой  и  жосткоп  маперй,  съ  пинакотек!;;  Симономъ — рядъ  картинъ  въ 
томъ-же  еобраи1П,  который  ложно  назвать  хорошими  произведеи1ями,  толь- 
ко въ  ремесленномъ  отношен1И. 

Замечательная  фреска,  и1;сколько  еродственная  манере  Николы  ди  Шетро, 
находится,  въ  двор!;  монастыря  с.  Доменнко  въ  Болонь*.  Она  носить  пол- 
нись Ре1п1н  1о11ап1И8,  и  къ  сожал1;н1ю  м-Ьстами  попорчена  **). 

Два  живописца  пзъ  Г.олопьи,  Лоренцо  и  Кристофоро,  къ  исходу 
Х1\'  в!;к1;  также  работали  въ  Медзаратт*;  посл-Ьднимъ  исполненъ  въ  этой 
церкви  (1380)  напрестольный  образъ  Ь.  Матери,  покрывающей  омофоромъ 
в'Ьрующихъ. 

Зд-бсь  кстати  сл1;дуетъ  привести  О  ом  у  Мутпнскаго  (моденскаго), 
упомяпутаго  уже  нами  по  поводу  пражской  школы,  работавшаго  около 
1357  г.  для  Карла  IV  въ  зпмк!;  Карлштейн*.  Въ  тамошней  крестовой 
часовп*  находятся  дв-Ь,  выполненныя  пмъ  иконы,  изъ  которыхъ  одна  содер- 
житъ  очень  испорченный  ликъ  Спасителя  въ  терновомъ  в-бнц-Ь,  съ  неболь- 
шими фигурами  кругомъ.  Другая  икона  изображен1е  Б.  Матери,  также  съ 
фигурами  меньшпхъ  разм-Ьровъ;  ликъ  необыкновенпо  величавой  коицепц1н, 
напоминающей  пропзведен1я  древнихъ  болонскпхъ  мастеровъ  и  съ  и1;ното- 
рымъ  отпечаткомъ  с1энскаго  формообразоваи1я. — Другая  подлинная  картина 
этого  мастера  (съ  подписью  его  имени),  въ  бельвелерской  галере*  въ  В'йн'ё, 
представляетъ  въ  поясныхъ  фигурахъ,  Б.  Матерь  съ  Младенцемъ  и  съ  бо- 
ковъ  Ея  двухъ  святыхъ  воиновъ.  По  выражен1ю  лицъ,  это  изображен1е  по- 
жалуй напомппаетъ  Впталэ  болонскаго.  —  Оом*  мутпнскому  можно  съ  в-Ьро- 
ЯТН0СТ1Ю  приписать  картину  въ  алтарной  нпш1;  Екатерининской  часовни  въ 
Карлштейн!;,  Б.  Матерь  и  по  сторонамъ  Ея  императоръ  и  императрица; 
изображен1е  псполненное  большой  прелести,  особенно  относительно  лица 
Богородицы,  напомпнаюшаго  также  с1энск!я  (||ормы. — Весьма  тщательно 
выполненная  лрга  1спп,  (т.  е.  точный  образъ  или  ликъ  Спасителя  на  уб- 
рус!;), съ  кроткимъ  выражеп1емъ,  въ  пражскомъ  собор!;,  также  выдаютъ  за 
работу  этого  живописца***^ — Гораздо  зам!;чательн!;е,  судя  по  нов1;йшимъ 


*)  Ъапг!  (ист.  пив.  съ  Птал1я,  перев.  Т.  III  стр.  12)  считаетъ  его  тождественнымъ 
съ1асоро  Д'Атапго  изъ  Болоньи,  отъ  вотораго  въ  Рим*,  въ  галере*  Колонна  существуетъ 
довольно  посредственное  пропзведен1е,  отмеченное  его  пменеиъ,  распатый  Спаситель  среди 
свовхъ  пряолижепныхъ.  Но  ато  совершенно  различима  лица  п  оба  нрсравненно  нпже  по 
достоинству  однопиеннаго  веливаго  художяива.  съ  котпрымъ  мы  встрЬтпмся  въ  восл*Д'-тв1и 
въ  Паду*.  Ср.  Е.  Рог81ег,  Кип51Ы.  1841.  Л-  38  и  1847,  Л-  9  и  Сготее  и  Сата1свве11в 
II    214  н  ел. 

***)  ПЬвто  Л1анори,  по  словаыъ  Ланци  (въ  пр.  м.  стр.  14),  подписывался  Рекгив  1оап- 
пе8.  Одно  изойр.  на  доев*  въ  болонск.  пинавотек*,  отмеченное:  Ре1ги,'5  1 ,1  апог13  р.  1453, — 
не  сходно  однаво  съ  уиомянутой  «ресвою;  оно  яостваго  и  строгаго  письма. 

•"•)  Относит,  этихъ  двухъ,  (и  другвхъ  произв.  въ  Италии),  ср.  Сго'^в  и  СатаказеПе 
II.  218  и  ел. 
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изсл1;дован1ямъ,  современиып  бомЬ  Мутпнскому,  Барнаба  нзъМодены; 
его  работа  находящаяся  иъ  Штеделевомъ  пнстптутЬ  во  Франкфурт*  на  М. 
образъ  Б.  Матери  съ  Младенцемъ.  Это  пропзведеи1е  представляетъ  зам1;- 
чательпую  попытку,  согласовать  визаит1нскую  манеру  съ  олнвковымъ  коло- 
рита1мъ  и  золотыми  бликами, — съ  велпчавымъ  и  бол1;е  свободнымъ  спосо- 
бомъ  изображен1я  XIV  в1;ка  *). 

§1-10.  Несравненно  вая;и1;е  группа  живопиецевъ  работавшихъ  въ  XV  в. 
въ  Паду!;;  см-ёло  можно  сказать,  что  за  искл1очен1емъ  Тосканы,  ни  одпнъ 
городъ,  ни  одна  область  11тал1и,  не  ил-Ьютъ  столько  превосходныхъ  произ- 
веден1п  сткиноп  живописи.  Въ  то  время  этимъ  городомъ  нравпли  князья, 
взъ  рола  Каррара,  покровительствовавш1е  искусству,  но  главнымъ  образомъ 
туда  призываемы  были  лучш1е  и  способи'Ьйш1е  художники,  для  украшен1я 
тамошняго  нац1оиалы1аго  святилища,  церкви  надъ  гробомъ  с.  Антон1я**). 

Правда,  падуанская  школа  препмуществеино  только  отростокъ  Флорен- 
т1пской  (если  можно  такъ  выразиться);  какъ  во  Флоренщп,  такъ  п  зд-Ьсь, 
главное  м-ёсто  принадлежитъ  Дж1отто  и  именно  одному  изъ  величественн1;й- 
шпхъ  его  произведен!!!,  фрескамъ  въ  часовн!;  Лрэны;  притомъ  же  не  вс* 
посл-Ёдователи  его  были  природные  падуанцы,  въ  особенности  самы11  знаме- 
нитнТ,1!Ш1И  пзъ  нихъ,  И  свсрхъ  ТОГО  ОНИ  тзкъ  расходятся  между  собою  по 
стилю,  что  выключая  основныхъ  началъ,  положенныхъ  Дж1оттомъ,  едвали 
остается  что  ипбудь  общее,  что  можно  бы  было  щитать  отличптельнымъ 
признакомъ  школы. 

Весьма  сомнительно,  оставилъ  ли  Дж1отто  по  ссб-Ё  въ  Падуб  прямыхъ 
учеипковъ  посл-Ь  оконча!!1я  (въ  1303  г.)  вышеупомянутаго  пропзведен1Я. 
Истор1я  падуапской  живописи  намъ  ничего  не  говоригъ,  за  все  это  вре- 
мя до  Дж1усто  Падовано,  или  в1;рн1;е  Дж1усто  дп  Дж1ованни  Менабуои, 
ученика  Дж1ован!!и  дэ  Милано  ***)  бывшаго  самъ  родомъ  изъ  Флоренши 
и  единственная  подлинная  работа  котора1'о,  отм1!чена  1367  годомъ.  Это  про- 
изведен1е  складпп,  прпнадлежащ!е  князю  Эттннгенъ-Валлерште!Ъ1у;  въ  се- 
редпи1;,  среди  ангеловъ  и  святыхъ  изображено  ув1;нман1е  Пр.  Д-Ьвы,  на  вну- 
треннихъ  сторонахъ  половннокъ,  Благов1;щен1е,  Г'ождество  и  Г'аспятге;  сна- 
ружи сцены  изъ  прежней  жизни  Пр.  Д-Ьвы  до  ея  обручен1Я.  Вся  композещя 
обличаетъ  посл-Ьдователя  ТаддеоГадди,  коицепц1я  котораго,  соедпиена  зд-Ьсь 
съ  большой  мягк()гт1ю  формъ,  сильными  т1;нями  и  богатой  складками  драпи- 
ровкою. Друг1Я  произведен1я,  прпнпсываемыя  Дмпотто,  нЁкоторымп  призна- 
ются за  работы  наяуанцевъ  Дж1ова  нни  и  А  нто  П10,  можетъ  быть  быв- 
шпхъ  его  учениковъ,  напр.  больш1я  фрески  въ  баптистер1пу  собора,  (  исполн. 


*)  Образцы  работъ  обоихъ  живописцевъ  си.  у  П'.\р;1псои  г(,  въ  пр.  ч.  т»6.  133. 
Существуютъ  ли  еще  40  стЬнописныхъ  изобр.  9омы  въ  зал*  капптула  домпниванцевъ  въ 
Тревизо,  представлавш1а  знаменитыхъ  иужей  этого  ордена,  вамъ  ивизв*ство.  Они  быт 
пои*чены  1352  г.  (см.  таяъ  же). 

'**)  Относительно  сл'Ьдующаго,  главнымъ  источникомъ  для  насъ  служили,  рядъ  статей  Е. 
Фйрстера,  въ  Ки81Ы.1837  г.  ^^  3  до  17.  и  статья  о  Дж1ус10  падуансяомъ,  Кип81Ы.  1841. 
Л-  36.- Прим.  въ  II.  пзд. 

'*<>)  Ср.  Сго\\в  п  СауаказеПс  И.  248  в  ел. 
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иь  1380  г.  но  ус1'рд1ю  Фины  Ьуццакарнпы)  и  въ  часовШ;  с.  Луки,  (ка- 
пс.мы  Лука  [к.муди)  въ  ц.  с.  Литои!)!,  (около  1382  г.)  Эготъ  нопрось 
повилшюму,  до  сихъ  поръ  еще  не  ркшеиъ  окончательио.  Въ  баптистер!»  съ 
болыпо»  11осл1;довательиост1Ю  расположены  обычпыя  въ  модобныхъ  свпти- 
лищахъ  символически-зиамеиательнын  сцены:  иа  купол-Ь  мы  видимъ  колос- 
сальные лики  I.  Христа  и  Б.  Матери,  вокругъ  ихъ  въ  пяти  кругахъ,  ма- 
леп1.к1е  ангелы,  ангелы  съ  музыкальными  инструментами,  иатр1архи,  проро- 
ки и  мученики,  учители  церкви  и  наконецъ  множество  святыхъ;  потомъ  въ 
нижнемъ  круговомъ  пояс*;  ветхозав1;тныя  событ1я  до  1осифа;  въ  панданти- 
вахъ  купола,  4  евангелиста  и  въ  закл10чеи1е,  по  стЬнамъ,  много  пзображе- 
н1и  изъ  жизни  I.  Христа  и  Предтечи  и  фантастическ1я  картины  изъ  апока- 
липсиса. Но  подобная  задача  была  не  подъ  силу  художнику  и  относительно 
живописнон  постановки,  оживленности  въ  отд1;льныхъ  частяхъ,  рисунка 
и  характера,  ати  работы  см1;ло  можно  отнести  къ  числу  самыхъ  жалкихъ 
произведен!!!' посл1;дователеп  Дж1отто. — Луч!ие  исполнены  фрески  въ  часо- 
ви1;  причтеннаго  къ  лику  святыхъ  монаха  Луки,  въ  ц.  с.  Аитон1я,  въ  кото- 
рыхъ  преимущественно  представлено  жпт1е  этого  святаго  и  также  аносто- 
ловъ  Какова  меньшаго  и  Филиппа.  Хотя  эти  работы  въ  оти01иен1и  къ  худо- 
жественному чувству,  довольно  грубы,  въ  нихъ  1!окра1шеи  м-Ьр-Ь  нельзя  отри- 
цать извЬстныхъ  хорошпхъ  и  жпвыхъ  мотивовъ  ни  ТО!!  выдержанности  въ 
отт1;нен1и,  которые  преобладаютъ  также  во  фреекахъ  баптпстер1я  и  какъ 
будто  сблпжаютъ  этихъ  двухъ  живоппсцевъ  съ  Дж!исто  падуанекнмъ.  На 
изображен1и  распят1я  с.  Филиппа  блпзъ  1ераполиды,  напр.  мы  видимъ  хоро- 
шо подуманпую  толпу  народа,  бросающаго  камнями  въ  апостола;  въ  томъ 
числ^Ё  и  н'Ёсколько  челов'Ёкъ  хорошо  одЪтыхъ. — Третье  пропзведеи1е,  также 
приписываемое  Дж1усто,  погибло,  но  по  содержав!»  заслужпваетъ  чтобъ  объ 
иемъ  упомянули.  Это  фрески  въ  од1!01'1'  часовн!;  ц.  дэльп  Эремитани,  въ  ко- 
торыхъ  были  представлены  свободный  искусства  вм1;ст-Ё  съ  отличившимися 
въ  нихъ  мужами  и  рядъ  пороковъ,  съ  обезславившимися  также  въ  нихъ  ли 
цами,  а  наконецъ  вереница  благочестивыхъ  авгуетипскихъ  монаховъ.  Оче- 
видно зд1!сь  преобладаетъ  тоже  аллегорпческое  начало,  какое  мы  впд-ёли 
въ  упомянутыхъ  выше  Флореит!нскнхъ  пропзведен!яхъ  подобнаго  содержан!я. 

§  120.  Между  тЪмъ  одновременно  съ  Дж!ованни  иАитон!о,  въ  Падуб  уже 
выступилъ  на  сцену  художиикъ,  котораго  па  ряду  съ  Орканья,  сл1;дуетъ счи- 
тать досто11Н'Ь11Шимъ  посл1;дователемъ  Дж!птто:  Джокопод'Авапцо  (Ве- 
ронезе).  *)  Съ  участ!емъ  товарища  по  искусству  (в-Ьроятно  старшаго  его 
по  годамъ).  по  имени  А  льдиг!еро  да  Цев!о,  пмъ  было  начато  около  1376 
г.  украшен!е  часовни  Сан-Феличе  въ  ц.  с.  Ацтон!я,  а  въ  1377  г.  часовни 
с.  Георг!я  па  площади  передъ  это!'!  церковью.  Между  работами  обопхъ  вы- 
шеупомянутыхъ  подуанцевъ. — которые,  суда  по  времени  удобно  могли  кое- 
что   позаимствовать   отъ  д'Аванцо  и  Алдиг!еро,  —  и  произведен!ями  двухъ 


*)  Ср.  Е.  Рог8  1вг,  Кип81Ы.  1847  стр.  91  и  Сготее  ипЛ  (;ауа1са8е11в  П.  232.- Пре 
этомъ  вопросъ  о  и*сторожден1а  д'Аванцо  и  тавже  совокупвоыъ  съ  Альдвг1эро11ъ  участ1еиъ 
въ  уаоианутыхъ  работахъ,  все  еще  повпдвиому  нелия  считать  оковчательно  р'Ьшеивыиъ,— 
Фовъ  Бдоибергь. 
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пос.т-Ьднихъ  художппковъ,  п1;тъ  ничего  общаго,  исключая  основиаго  стпля, 
разв1!  только  сгре.мле1пе  къ  выдержанной  моделпровк-Ь;  въ  остальномъ 
работы  первыхъ  къ  рпботамъ  послЬднихъ  ил1;ттъ  такое  отношен1е,  какое 
им'Ёетъ  работа  ремесленнпка  къ  произведен1ю  художника. 

Часовня  Сан'Фелпче,  сообразно  съея  особеннылъ  архитектурнымъ  устрой- 
ствомъ,  украшена  рядомъ  фресокъ  пзъ  легенды  о  с.  1аков1;  старшемъ,  а  на 
главной  ст*н1;,  Распят1емъ  въ  трехъ  отд'6лен1яхъ.  Семь  первыхъ  изображе- 
Н1Й  легенды,  поппдимому  работы  руки  Альдпг1еро.  Пто  композпши  пспол- 
ненныя  жизни  и  выражен1я,  сильнаго  и  твердаго  рисунка  и  богатыя  харак- 
теристическими мотивами.  драматическ1ц  снособъ  изложеи1я  Дж1отто,  усво- 
енъ  зд1;сь  весьма  удачно.  Иапр.  въ  изображен1и  гд1;  1аковъ  вразумляетъ  1еру- 
салимск1й  народъ,  сбитый  съ  пути  волхвами,  различный  страсти  слушающей 
толпы  и  злокознивыхъ  лжеучителей  и  истреблен1е  посл-Ьдпихъ  демонами, 
составляютъ  мастерски  оживленную  сцену.  Въ  сл1;дующемъ  пзображен1и 
апостолъ  въ  весьма  янергической  поз1;  заклинаетъ  демоновъ,  между  т-Ьмъ 
какъ  евреи  стремятся  его  погубить.  Въ  этомъ  род1;  продолжается  изложен1е 
событ1Й,  съ  наглядност1ю,  р1;шительност1ю  и  пластической  точност1ю,  не 
уступающими  лучшимъ  произведеи1ямъ  школы  Дж1отто.  Въ  особенности  хо- 
рошо четвертое  изображен1е,  принесен!е  т-Ьла  апостола  1акова  въ  11спан1ю; 
т-Ьло  кладутъ  у  берега  на  камень,  противъ  укр-Ьплениаго  замка;  лица  всёхъ 
участвующихъ  выражаютъ  почтен1е  и  участ1е;  ангелъ  правитъ  рулемъ  на 
корабл-Ё.  Въ  сл-Ьдующпхъ  картинахъ  жпвопиеецъ  р-Ьшаетъ  самыя  трудныя 
художественный  задачи;  такъ  няпр.  опъ  изобразилъ  всадника,  упавшаго  въ 
воду  и  тщетно  силящагося  вскарабкаться  на  крутой  берегъ  и  пр. 

§  121.  Если  Альдпг1еро,  подобно  прочимъ  иосл1;дователямъ  Дж1огто, 
зд-йсь  еще  ограничивался  болЪе  общею  передачею  жизненныхъ  явлен1й  и 
характеровъ  и  у  него  мало  выказывалось  охоты  къ  индивидуализащи;  то 
съ  другой  стороны,  въ  остальныхъ  картинахъ,  пиеанныхъ  ц'Аваицо,  при 
положительномъ  сходств!;  стпля  съ  предидуп(имъ  хуюжникомъ,  обнаружи- 
вается совершенно  новое  направлен1е,  которому  предстояло  въ  скоромъ  вре- 
мени произвести  переворотъ  въ  школ1;  основанной  Лж10ттомъ;  переворотъ, 
подобный  тому,  который  происходилъ  въ  современной  Кёльнской  школ-);,  но 
при  совершенно  другпхъ  началахъ  и  услов!яхъ.  Отд-Вльности.которыя  дотол* 
пм1;лп  лишь  общее  значе1ме  какъ  части  ц1;лаго,  теперь  обработываются  какъ 
предметы  самостоятельныя;  самую  жизнь  стараются  лучше  ценить.  Весьма 
зам1;тнымъ  образомъ  начинаютъ  въ  произведен!яхъ  обращать  впимаи1е  на 
индивидуализац1И  такое-же,  если  не  большее,  какое  удаляемо  было  главной 
идеи  въ  нихъ.  Это  наглядно  видно,  въ  сл1;дующемъ  за  т1;мъ  изображен1И, 
гд1;  т-Ьло  с.  1акова  нереносятъ  въ  замокъ  графини  Лупы.  ЗдТ.сь  движен1я  п 
выражен1я  народа  окружпющаго  колесницу,  уже  переданы  до  мельчайшнхъ 
отличптельныхъ  подробностей.  Сл1;дующ1я  за  т11мъ  изображен1я  менГ.е  удач- 
ны и  ясны,  отчасти  даже  подправлены..  По  за-то  въ  большой  фреск1;  Распя- 
т1я,  разд1;леннон  столбами  на  три  отд1.лен!я,  художнику  представлялся  пол- 
ный просторъ  выказать  своп  многосторонн1я  дарован1я, — въ  повыхъ  и  ожив- 
ленныхъ  мотивахъ,  свободныхъ  движеи!яхъ  и  положсн1яхъ,  мягкихъ  и  пре- 
красныхъ  фюрмахъ,   но  главнымъ  образомъ  въ  выдержк!;  до  мельчайшихъ 
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иодройиостен  и  иреиосходнои  иорсдачГ,  характсроиъ  и  страстей,  нъ  особен- 
ности скорби  и  страха.  Компо-зиц!)!  нъ  обще.мъ  не  отличается,  пи  иели- 
чавост1ю  ИИ  поэз1ею,  ио  можетъ  быть  отчасти  тому  было  причиною  иеиы- 
годпое  м1;сто.  Какъ  на  новую  черту  зд1;с1.  можно  однако  указать  на  толну 
зрителей,  позвращающихся  съ  голгооы. 

Несравненно  неличественн-Ье  и  глубже  обнаруживается  снособъ  изобра- 
жен1я  д'Лванцо  во  фрескахъ  часовни  с.  Георг1я  *).  Таиъ  въ  21  большихъ 
изображеи1яхъ  представлены,  истор1Я  отрочества  I.  Христа,  ув1;нчаи1е  Пр. 
Дйвы,  1'аспят1е  и  легенды  о  с.  Георг1и  с.  Луч1и  и  с.  Екатерин!;.  Въ  преж- 
Н1Я  времена  потолокъ  также  былъ  украшепъ  ликами  пророковъ.  Относи- 
тельно участ1я  прннятаго  Альдиг1еромъ  въ  этихъ  работахъ  мн'1;н1я  разногла- 
сятъ,  и  этотъ  вонросъ  съ  точност1ю  опред-Ьлить  нельзя  **);  во  всякомъ 
случат,  главную  часть  композпц1Ц,  безъ  сомн1;н1я  сл*дуетъ  считать  работою 
д'Аванцо. 

Въ  этомь  ЖИВ0ПИСЦ1!  преимущественно  соединена  была  вся  драматическая 
эиерг1я  лучшихъ  современныхъ  собратьевъ  его  по  школ*,  хотя  собственно 
говоря  онъ  не  очень  старался  о  сильно  оживленныхъ  сценахъ.  Дж1отто  и 
его  последователи  смотр'Ьли  на  пространство  въ  своихъ  картинахъ,  какъ  на 
место,  которое  требовалось  наполнять  возможно  большимъ  оживлен1емъ,  но 
такъ  какъ  въ  т(')же  время  имъ  было  не  подъ  силу  вышее  поият!е  о  пейзаж!;, 
объ  архитектуре, — словомъ,  о  живонисномъ  дополиен1и  къ  изображаемому 
въ  лицахъ  событ1ю  помощ1ю  внешней  обстановки,  они  придумали  окружать 
главныя  действующ1я  лица,  подъ  часъ  многочисленной  свитою  постороннихъ 
фигуръ,  служпвшпхъ  въ  тоже  время  участ1емъ  своимъ,  къ  пояоиен1ю  изо- 
браженнаго  предмета.  Хотя  д'Аванцо  о  пейзаже  и  перспективе,  имЬлъ 
положительно  гораздо  более  развитое  11онят1е,  при  всемъ  томъ  онъ  дер- 
жпться  прежняго  способа  компонован1я,  въ  который  онъ  однако  вноситъ 
новую  жизнь,  благодаря  свойственной  лично  ему  глубине  и  многосторон- 
ности. Даже  въ  техъ  изъ  его  комнозищй,  которыя  особенно  обилуютъ  фигу- 
рами, главная  мысль,  главный  моментъ  действ1я,  всегда  развиваются  ясно  и 
живо.  Къ  этому  надо  прибавить  даръ,  психологически  верно  передать  выра- 
жеи1е,  сознательно  одушевлять  внешность  и  наконецъ  такое  пониман1е 
формъ,  какихъ  въ  совокупности  мы  не  встречаемъ  ни  у  кого  изъ  прежнихъ 
мастеровъ.  Въ  изображеи1и  расият1я  (на  алтарной  стене),  во  всехъ  отноше- 
н1яхъ  превосходящемъ  тотъже  предметъ  въ  часовне  Сан'Феличе,  мы  ви- 
димъ  въ  прекрасно  распределенныхъ  группахъ  различный  стенени  участ1я, 
которое  принпиаютъ  въ  событ1и  изображенныя  лица;  подобнаго  чему,  въ 
одинаковой  мерности  и  красоте,  едва-лп  нредставляетъ  какое  нибудь  другое 
изображен1е  распят1я.  Въ  особенности  прекрасна  голова  умершаго  Спасителя, 


*)  Эти  Фресви,  забытыя  съ  исхода  прошедшаго  стол*т1я  и  исчезнувш1я  подъ  толстыиъ 
слоеаъ  пыли  въ  18Л7  г.  были  вновь  открыты  довторомъ  Е.  Фёрстеромъ  в  расчищены 
вмъ  и  церппвнымъ  совЬтоиъ  и  возстаиовл-ны.  Ср.  его;  „\Уап(1§етаЫе  Лет  8.  беог^еп-Ка- 
реИе  1и  Райиа,"  съ  14    рис.  ВегИп   1841,  у   Кешюг. 

•*)  Ни  мал4йшей  в*ры  не  заслуживаетъ  то,  что  говорить  Вазари  (въ  жизни  В.  Кар- 
оаччю.  Альдиг19ра  и  Цевю  онъ  првтомъ-ге  првнвиавтъ  за  двухъ  разлвчныхъ  худоввивовъ. 
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въ  которой  живоппсецъ  старался  выразить,  не  столько  предслертныя  стра- 
даи1я,  сколько  божественность  распятаго.--11зъ  предиетовъ  изображенныхъ 
на  той  ст-Ёи-Ь  въ  которой  входъ,  поклонеи1е  волхвовъ  слЬдуетъ  назвать  ком- 
позишею,  соединяющей  въ  себв  величайшее  богатство  съ  самой  обдуланной 
соразм1;рност1ю.  Въ  б-Ьгств-Ь  въ  Египетъ,  улыбающееся  лицо  Б.  Матери,  на 
которое  иоднятъ  веселый  взоръ  Младенца  1исуса,  исполнено  дивной  прелести. 
Какъ  въ  то  время  у  Дж1огто,  такъ,  зд-ёсь  также,  ата  сцена  обставлена  раз- 
личными побочными  фигурами,  ^пастырями  и  пр.). — Легендарный  нзобра- 
жен1я  по  боковымъ  ст-Ьнамъ,  содержатъ  ц1;лое  сокровище  иовыхъ  и  жизнео- 
бильныхъ  моментовъ.  Въ  крещен1И  языческаго  короля  и  его  народа  с.  Геор- 
г1емъ,мы  видимъ  опять  прп  чрезвычайной  полнот!,  самое  ясное  единство.  - 
Святой  совершающ1й  обрядъ  надъ  королемъ,  окружоиъ  коленопреклоненною 
семьею  посл1;дняго,  исполненной  ожидаи1я.  Друг1е  любопытству ющ1е  сб*- 
гаются  къ  этому  мВсту,  между  т-ёмъ  какъ  н-ёсколько  дЕтей  стараются  до- 
стать себ-Ь  м1;сто  за  колонною  чтобы  вид-ёть  цереион1ю.  —  Въ  прочпхъ  сце- 
нахъ  с.  Георг1п  составляетъ  иревосходную  противоположность  съ  пресл-Ьду- 
ющимъ  его  волхвомъ,  который  напр.  стоя  возл1;  святаго,  подсматриваетъ  за 
нимъ  въ  то  время  какъ  онъ  съ  вееелымъ  лнцомъ  выпиваетъ  чашу  съ  ядомъ. 
Предметъ  «мученичества  на  колес!;»,  также  превосходно  представленъ.  На 
двор1;  передъ  дворцомъ,  распростертъ  святой  на  колесЬ  съ  жел-Ьзными  крю- 
ками, которое  къ  ужасу  всёхъ  собравшихся,  разбиваютъ  два  ангела;  раз- 
личный душевиыя  движен1я  присутствующихъ  мастерски  переданы.  Четыре 
изображен1я  къ  легенд-6  о  с.  Екатерин*  худо  сохрани.шсь  и  в-Ьроятно  писаны 
помощннкомъ  д'Лванцо,  хотя  композищя  можетъ  бьггь  иринадлежитъ  посл-ёд- 
нему.  Самое  лучшее,  прощаи1е  двухъ  обращенныхъ  и  обреченныхъ  на  смерть 
философовъ.  Съ  другой  стороны  фрески  къ  жит1ю  с.  Луч1И  сиракузскоп, 
сохранены  хорошо  и  чрезвычайно  важны.  Во  второй  фреск-Ё  представлено 
чудо,  какъ  в^Ёсколько  вонновъ  и  шесть  воловъ  не  въ  состоян1п  сдвинуть  съ 
м-Ёста  святую.  Тутъ  забываешь  странность  предмета,  въ  виду  высокихъ 
достоинетвъ  изображения :  святая  съ  величавымъ  спокойств1емъ  и  подпя- 
тымъ  къ  небу  взоромъ  стоитъ  среди  взволноваииои  толпы  зрителей,  изъ 
которыхъ  н-Ёкоторые  обращаются  къ  претору,  между  тёмъ  какъ  друг1е  вы- 
ражаютъ  крайнее  изумле1пе  и  смущеи1е. 

§  122.  Въ  зтихъ  двухъ  сохранившихся  цнклахъ  пзображе1ПЙ,  уже  самый 
предметъ  не  позволялъ  жнвоппсцу  того  шпрокаго  примЁиен1я  аллегорически 
выдержанныхъ  замысловъ,  которымъ  Дж1отто  и  Орканья  обязаны  самыми 
высокими  произЕеден1ями;  да  и  вообще  ип  съ  однинъ  изъ  обоихъ  этихъ 
мастеровъ  не  можетъ  равняться  д"Аванцо,  ни  въ  отиошеи1п  къ  высшей  поэти- 
ческой концепщи,  ни  по  энерг1и,  возвышенности  и  полноте  замысловъ.  По 
съ  другой  стороны  онъ  равенъ  пмъ  въ  умЁн!и  придать  единство  и  округлен1е 
К0МП03ИЦ1Н  и  превосходитъ  пхъ  и  современниковъ  своихъ,  во  всемъ  касаю 
щемся  жииопнсноп  выработки,  до  такой  даже  степени,  что  въ  немъ  во  нся- 
комъ  случаЁ  мы  должны  признать,  весьма  по  XIV'  в-Ёку,  зам'Ёчательнаго 
художника,  заран-Ёе  подготовившаго  переходъ  къ  манер*  XV  в^ка.Оиъ  пер- 
вый съ  глубокой  точиост1ю  опредЁлилъ  различные  оттТ,нки  выражен1я,  не 
уклоняясь  притомъ  далеко  отъ  идеальныхъ  и  бо.тЁе  общихъ  формъ  челов!;- 
ческаго  образа  и  не  вдаваясь  также  въ  портретное  лизеизображен!е.  Благо- 
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го1г1;111е,  преданность,  ул11пле1пе,  горп,  ужлсъ  выражены  у  него  съ  одннако- 
иымъ  совершенствомъ  н  прнтомъ  не  въ  одн1;.\ъ  только  фнз1оном1я.\ъ,  но  в'Ь 
11оло;кен1и  всего  т1;ла,  въ  рукахъ  п  кол1;няхъ.  Но  выражен1е  злобы  ему  не 
давалось,  какъ  напр.  видно  на  пзображсп1и  расняття  въ  часовп!;  Сан'Феличе; 
всетаки  въ  атомъ  даже  случае,  онъ  не  впадаетъ  въ  карикатурность  подобпо 
другимъ  живописцамъ  того  времени,  но  скор1;е  въ  вялость  и  бе'^цв'Ьтиость. 
Головы  святы.чъ  обыкновенно  носятъ  отпечатокъ  величавой  красоты.  Если 
съ  одной  стороны,  у  пего  мы  пе  вндимъ  зпачительнаго  усовершенствован1я, 
пи  въ  знаи1и  челов1;ческаго  организма  въ  совокунпости,  ни  въ  ум1;н1и  драпи- 
ровки, за  то  съ  другой  сторопы,  также  важнымъ  пр1обр1;теи1емъ  сл1!дуетъ 
считать,  моделировку  и  отг1;нен1е  тоновъ,  евонственпыя  въ  эту  пору,  въ 
такомъ  совершенств1;,  одному  только  д'Лвапцо.  Положимъ  что  н1;сколько 
десятковъ  л1;гъ  спустя,  1Масачч1емъ  открыты  были  законы  этой  стороны 
искусства,  но  все-таки,  знаи!ю,  пр1обр'Ьтеиному  д'Аванцо  опытомъ,  мы  обя- 
заны проявлен1емъ  сущности  этого  дЬла  въ  такое  время,  когда  проч1е  посл1;- 
дователи  /1,И''отто  все  еще  довольствовались  общими  намеками. 

Съ  подобной  способност1ю  къ  пидпвпдуализаши  п  обладая  усовершенство- 
ванпыми  художественными  средствами,  д'Аванцо  опередилъ  еще  на  шагъ 
предшественнпковъ  своихъ;  въ  его  произведен1яхъ  обнаруживаются  начатки 
стремленгя  къ  оптическому  обману,  и  это  та  важная  сторона,  которая 
иослужила  иоздн1;ншей  падуаиской  школ1;  Скварч1оне  и  Мантенья  точкой 
соединен!я  съ  его  произведен1ямн.  Онъ  очевидно  долго  пскалъ  и  обдумывалъ; 
въ  распят!и  въ  часовне  с.  Феличе  и  во  многихъ  другихъ  пзъ  упомянутыхъ 
картинъ,  можно  отчасти  заметить  иопыткп  и  опыты  въ  этомъ  родЬ,  но  толь- 
ко въ  посл1;днемъ  изображен|'и,  истор1и  с.  ./1уч1и  спракузскон,  они  ув-Ёнча- 
лись  н-Ькоторымъ  усп-Ёхомъ  и  вообще,  еслп-бы  д'Лванцо  оставплъ  по  себ* 
непосредственныхъ  последователен,  то  съ  этого  произведен1я  можно-бы  счи- 
тать совершенно  пройденными  пред1;лы  Дж1оттова  стиля.  Это  изображен1е, 
подобно  многпмъ  другимъ,  состоптъ  пзъ  двухъ  д1;нств1и;  въ  предс1;н1и  церк- 
ви, на  заднемъ  план*  представлено  причащен1е  умирающей  отъ  ранъ  святой 
мученицы,  тогда  какъ  на  переднемъ  план!;  уже  покоится  на  разукрашенномъ 
одр*,  выставленное  тЪло  усопшей,  около  котораго  толпятся  мужчины  и  жен- 
щины для  поклоие1ПЯ.  Зд*сь  и  рисунокъ  правпльн1;е,  колоритъ  лучше  и  теп- 
л1;е  и  выполнен1е  бол^Ье  закончено,  чЬмъ  въ  прочнхъ  изображен1яхъ;  но 
кром-Ё  того  индивидуализащя  доведена  почти  до  иортретной  точности.  Архи- 
тектоническая перспектива,  которую  художнпкъ  еще  въ  своихъ  прежпихъ 
произведен1яхъ  обд1;лывалъ  съ  большей  любовью  ч-ёмъ  проч1е  его  современ- 
ники, въ  этой  картпн1;  доведена  до  извЬстнон  даже  степени  совершенства. 
Фигуры,  смотря  по  пхъ  разстоян1ю  одна  отъ  другой,  пропорц1онально  умень- 
шены и  ностпвленныя  на  задиихъ  планахъ,  отд1;лены  отъ  блпжаншвхъ,  тон- 
кимъ  слоемъ  воздушнаго  тона, 

Друг1я  произведен1я  д'Аванцо,  въ  которыхъ  его  новое  направлен1е  можетъ 
быть  выказывалось  еще  гораздо  богаче,  не  существуютъ  бол1;е,  въ  томъ 
ЧИС.11;  два  спмволпческ1я  тр1умфальныя  шеств1Я  въ  дворц-Ь  дэлья  Скала  въ 
Верон-Ё  и  н-Ёсколько  изображен1й  «Брака»  въ  дом*  графа  Сереньгп,  тамъ- 
же,въ  которыхъ  какъ  говорятъ,  находилось  много  современныхъ  портретовъ 
и  костюмовъ. 
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§  123.  Досел1;  и-Ьтъ  доказательствъ,  чтобы  д".\ваицо  им1;лъ  иоложитель- 
ное  вл1яи1е  на  свонхъ  совреиеыииковь.  Губерту  ван  Энк'и  Мазачч1о,  изъ  ко- 
торыхъ  первому  въ  1377  г.  было  10  л-Ьтъ,  а  посл-6ди1и  еще  не  родился, 
въ  посл1;дств1И  пришлось  сызнова  выработать  на  пользу  пскусству  св'Ьд1;и1я, 
которыми  уже  обладалъ  д'Лванпо. 

Вс1;хъ  мен1;е  ревностно  подвизались  въ  полража111и  ему  сами  падуанцы. 
Мы  прпведемъ  только  два  больипя  пропзведен1я,  начала  Х\'  в-Ька,  предста- 
ВЛЯЮЩ1Я  въ  самомъ  безцв1;тиомъ  вид*,  стиль  Дж1оттовон  школы.  Одно  изъ 
нихъ  фрески,  которыми  покрыты  стгны  и  куполъ  громаднаго  Салона,  (или 
Сала  дэлья  Радж1оиэ).  Въ  прежн1я  времена  приписывали  композишю  этихъ 
фресокъ  известному  чернокнижнику  Шетро  ди  Абано.а  выполнен1е  Дж!отто; 
теперь  однако,  повпдимому  доказано,  что  по  большой  части  он*  были  наип- 
саны  какпмъ-то  Дж10ванни  Мир  етти  (пли  Хупнъ  Мпретто)  лишь  спу- 
стя 1420  г.  *)  Это  вообще  одно  изъ  самыхъ  трудпоизъяенимыхъ  художе- 
ственныхъ  произведен!!'!  как1я  существуютъ;  основательное  знакомство  съ 
астрологическими  учеи1ями  XV'  в-бка,  только  способно  доставить  ключь  къ 
нему,  и  даже  тогда,  многое  иа  в^ки  останется  необъяснимымъ.  Въ  прибли- 
зительно 400  картпнахъ,  расположенныхъ  одна  надъ  или  возл-Ь  другой  п 
нигдЛ  неразд'Ьленныхъ  на  главныя  группы  д.;я  лучшей  наглядности,  олице- 
творено вл1ян1е  созв-Ьзд1й  и  временъ  года  на  жизнь  человека.  Разлпчныя 
житейск!я  д-Ёла  и  ириключен1я,  въ  сущности  составляютъ  настоящ1я  жанро- 
выя  картины,  хотя  въ  способ!;  изображен1я,  художникъ  держался  все  еще 
стиля  Дж1оттовои  школы.  НромЕ  замысловатыхъ  олпцетворен1й  м-Ьсяцевъ, 
планетъ  и  пр.  также  изображены  апостолы,  доброд-Ьтели,  большой  ликъ  с. 
Марка  и  многое  другое**).  Фориооз11ачеи1е  сплошь  довольно  оби1ее  и  вялое 
и  даже  выполненныя  лучше  фигуры,  какъ  на  пр.  апостолы,  только  напоми- 
наютъ  изв-Ёстные  типы;  притоиъ  почти  все  это  уже  часто  было  подправле- 
но.— Другое  ироизведен1е.  роспись  иа  клирос*  ц.  дэльи  Эремити,  приписы- 
ваемая прежде  некому  Гуар1энто,  (около  1330  г.  ум.  до  1360  г.),  теперь 
однако  признается  на  достов1;рномъ  основан»!  за  произведен1е  Х\'  в-Вка  и 
притомъ  принадлежащее  художнику  весьма  сроютвенному  Дж1ова;1нп  Ми- 
ретти.  Мы  впдимъ  тамъ  1.  Христа  въ  качеств*  судьи  м1ра,  по  об*имъ  сто- 
ронамъ  Его,  по  три  апостола,  потомъ  отцовъ  перкви,  пророковъ,  истор!ю 
апостоловъ  <1>илиппа  и  1акова  меньшаго,  четыре  нзображен1я  къ  легенд*  о 
монашескомъ  орден*  августинцевъ  и  м.  д.  все  второстепеннаго  достоинства 
и  по  большой  части  подправлено.  Лучше  нрочихъ  предметовъ  сохранились 
одиоцв*тныя,  писанпыя  с*рою  краской  фигуры  планетъ,  идуния  внизу  вдоль 
по  ст*намъ,  но  къ  нимъ  также,  какъ  въ  Салон:!,  арибав.1ены  необъяснимые 
посторонн1е  намеки  на  жизнь  земнородныхъ  ***). 


*)  Сидячаа  Фигура  одного  астролога,  какъ  полагаютъ.  работа  самого  Дж10тто.  Ср.  Ого«е 
ипй  СауаказеПе  I.  2УЗ. 

**)  БолЬе  нодройныя  св11дЪн1я  объ  этоиъ,  во  всявомъ  отношенш  люпопытноиъ  цшм-!! 
изображен!!!,  о  воторииъ  наяъ  нользя  распространятся,  см.  упомянутую  вышр  статью  ш. 
Е.  Ферстера  Кип81ЫаП.  1838  г.  Л"  15. 

**•)  Ср.  однако  Сго«'е  ипЛ  СатаказеПо.  11.252  о  ел.  гд-Ь  возстапоплаетса  авторство 
Гуар'|9нто. 
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5^  12-4.  Т;1КЖ(!  нь  другнхъ  городахъ  иер.хнеп  11та.1111,  ипдь  1!.и)1н1рмь  Дж1- 
ПТТ0110П  1111;о.1Ы  ЖИВОПИСЬ  досчшма  пысшаго  и  бол1;с  сиободиаго  ра.чиит!)!. 
|{ерона,  о  котором,  какъ  предполагаемой  родни-1!  Алди1'1ера  и  д'Лпапцо,  мы 
уже  выше  уиолниули,  опладаеть  ие  малылъ  числокгь  ст-Ьипыхъ  фресокъ 
XIV  в1!ка,  напр.  нь  олта]^;  п.  с  11а;!ар|)|,  пъ  ц.  с.  Л11астас1и,  иа  ст-Ьыахъ 
ц.  с.  Зеноиа  и  нь  др.  м.  по  Гюлыиоп  части  етагуарпо  представленные  лики 
святыхъ,  бол1;е  или  лен'Ье  сродствеииые  началалъ  флоренг1пскаго  школь- 
наго  стиля.  Теплый  колоритъ  вь  соед11неп1И  съ  строгой  прелестью,  мы  ви- 
димъ  въ  фрескахъ  Стефана  да  Цев1о,  (падъ  боковой  дверью  ц.  с.  Евои- 
м1и  и  въ  одиомъ  углублеи1И  въ  наружной  ст-Ьн-Ь  ц.  с.  Фирлина  и  въ  др.  м.) 
Подобный  же  стиль  представляетъ,  весьма  хорош1й  напрестольникъ,  нахо- 
дящ1йся  въ  галере!;  ратуши  нъ  Верой!;,  пом1;ченный  подписью:  О  риз  Ти- 
Г()П1  1360  и  изображаюний  (1.  Троицу,  >в1;|1чап1е  Пр.  Д1;вы  и  съ  боковъ 
различныхъ  святыхъ. 

Относительно  Милана,  упомянутый  выше  Дж10ванни  да  Милано 
намъ  служитъ  точкою  опоры,  такъ  какъ  имя  его  положительно  указываетъ 
на  этотъ  городъ  *).  Однако  въ  самомъ  Милан!;  сохранилось  слишкомъ  мало 
произведеи!й  \1\'  в!;ка,  чтобы  можно  было  вывести  общее  заключен1е. 
Другой  миланецъ,  позднЪйшаго  времени,  именелъ  Леонардо  де  Бис- 
сучч1о,  изв1;стенъ  по  одному  только,  уцЬлЪвшему  въ  Пеапол*  произведе- 
н1ю.  Это  роспись  въ  построенной  въ  1433  г.  осьмиугольной  заклиросноп  над- 
гробной часовн!;  Сердж1анни  Карачч10ло,  (сенешала  п  любовника  королевы 
1оанны  младшей),  въ  ц.  с.  Дж1оваиип  а  Карбонара.  Надъ  входомъ  изобра- 
жены, въ  колоссальной  величин!;:  1.  Христосъ  увЁнчающ1й  Пр.  Д'Ьву,  и 
Богъ  Отецъ  иростирающ1й  руки  надъ  ними,  кругомъ  лики  ангеловъ;  внизу 
сл!;ва,  н-Ёсколько  лицъ  изъ  рода  Карачч1оло  и  возл-Ь  двери  въ  круг*,  пор- 
третъ  нагаго  сенешала,  какимъ  его  пашли  поел!;  уб1еи1я.  Въ  другихъ  м-Ёстахъ 
въ  часовн!;  изображены  сцены  изъ  жизни  Б.  Матери,  Благов!;щен1е  и  не- 
сколько одпночныхъ  ликовъ  святыхъ.  Въ  общемъ  выказывается  еще  стиль 
Дж1оттовой  школы,  но  форма  и  выражен1е  головъ  пр1яти'Ёе,  особенно  у  ан- 
геловъ, напоминающихъ  произведен1я  Ф1есоле.  Портреты  чрезвычайно  лич- 
ны,  постановка  вообще  величественна  и  проста  **). 

§  \2"к  Въ  Венец1и,  какъ  мы  вид!;ли,  вообще  съ  незначительными 
перерывами  удержался  впзант1Йск1й  стиль  и  поддерживаемый  многовековой 
привычкою,  успешнее  устоя.гь  противъ  новаго  направлен1я,  чемъ  въ  дру- 
гихъ областяхъ  Птал1и.  Однако  съ  половины  XIV  века  нельзя  уже  было 
воспрепятствовать,  чтобы  оно  местами  не  пронпкало,  но  отъ  этого  сме- 
шен1я  произошли  друг1я  формы.  Мы  не  ветречаемъ  здесь,  ни  величавыхъ 
аллегорическихъ  произведен1п  живописи,  ни  техъ  глубоко  вдумчивыхъ  поэмъ, 
которыми  Дж1оттова  школа  украшала  целыя  громадный  здан1я;  также  исторп- 


'-')  Его  работа  влртвна  (въ  Прато),  отмбченнал  ЬЬапиез  йв  МссИоЬшо  си.  Сго«е  ип(1 
Сауа1са8е11е  I.  401  и  м. 

**)  Ср.  Ра88а  уа  а  (,  КипзкЫ.  1838,  .\°  66  в  ел.  прибавлеша  кь  пстор1п  древнихъ  шволъ 
живописи  Еъ  .'1о1|6ард1а.  Надписью  веоспориыо  удостоверяется  иия  и  ирппсхокден^е  лево 
авсца. 
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чес|;1я  нпрпшы,  въ  отпошимп  къ  высшему  чувству  жпзнп,  ио  бо.1Ьшоп  ча- 
стп  второстепеинаго  достоинства  и  даже  въ  иадпрестольпыхъ  пзображен1Яхъ 
удерживаются  долЬе  чЬмъ  гд1;  либо  въ  другихъ  л-Ьстахъ,  нишевая  обстанов- 
ка, съ  разд-Клен1ял1И  посредствомъ  позолоченныхъ  брусковъ  п  вм-Ьст-Ь  съ 
т-Ёлъ  спокойное  положен1е  отдЬльиыхъ  фигуръ.  Къ  челу  должны  были  ве- 
сти эти  начатки  и  какого  рода  вознаграждеи1Я  предстояло  школ'Ь, — это  пока- 
зало только  XV  стол1;т1е. 

Справедливо  начать  съ  одного  пзъ  немиогочисленныхъ  пропзведен1н  нося- 
щпхъ  лонументальиын  характеръ,  каковы  мозаики  Капеллы  С.  Исидора 
въ  ц.  с.  Марка,  (въ  коиц1;  л1;воц  в1;тви  поперечпаго  корабля),  произведен- 
ныя  около  1350  г.  Въ  нихъ  почти  исключительно  уже  иреобладаютъ  основ- 
ный черты  готпческаго  стиля;  но  съ  ними  не  соединены,  ни  поэтическое 
велич1е,  ни  торжественная  красота  лучшихъ  посл'Ьдователей  Дж1отто;  наиро- 
тивъ,  мы  впдпмъ  колпозиц1ю,  хотя  тщательно  выполненную,  но  лишенную 
чувста  и  воооражен1я.  Дальн1;йш1я  свидЬтельства  о  тогдашнемъ  стпл!;  пред- 
ставляетъ  картинная  галерея  веиец1янскоп  академ1И.  Танъ  находится  большой 
напрестольнпкъ,  состоящп!  изъ  различныхъ  отдТ.леи1й,  съ  пзображеи1емъ 
Ув'6ичаи1я  Пр.  Д1;вы  и  кругомъ  14  сцепъ  пзъ  священнаго  ппсан1я,  который 
(за  исключен1емъ  середняго  изображен1Я,  поздн-йишей  работы),  приписы- 
ваютъ  Пикколо  Селитэколо,  художнику,  процв1;тавшему  около  половины 
XIV  в'Ька.  Въ  этомъ  пропзведен1и  общее  направлен1е  того  вреленп  еще  мало 
зал1;тно;  оно  больше  всего  подходитъ  къ  работалъ  Дучч1о,  не  достигая  однако 
ихъ  достоинства;  золотая  шрафировка,  оливковый  колоритъ  п  н1;которые  от- 
дельные мотивы,  ен1е  въ  чисто  визаит1йсколъ  вкус-Ь. — Другой  напрестоль- 
никъ,  въ  которомъ  иереходный  характеръ  выказывается  больше,  также  съ 
изображен1емъ  Ув1;нчан1я  Пр.  Д-Ьвы  на  середнелъ  пол*,  судя  по  подписи, 
выполненъ  .Торенцо  ВенеЦ1ано  въ  1357  либо  13()7  г.  .1ица,  хотя  въ 
весьма  строгомъ  стпл*,  но  съ  прекраснымъ  и  кроткимъ  выражен1емъ, 
складки  драпировки  по.шы  и  мягки.  И1;которыя  части  наполинаютъ  непо- 
средствениое  вл1ян1е  тосканской  школы. — Трет1Й  надпресто.1ьникъ,  прежде 
приписываемый  Мике  л  э  О  нор!  а,  а  теперь  Микелэ  ди  Маттэо  (Лам- 
бертини)  да  Колонья,  облпчаетъ  уже  больш1й  усп-Ьхъ;  содержанге,  въ 
середип'1;  Б.  Матерь  и  святые  по  стороналъ  Ея,  вверху  1псусъ  на  крест1;  и 
евангелисты,  внизу  иетор1Я  с.  Елены.  Это  изображен!е  носитъ  еще  бол-Ье 
характеръ  того  времени;  складки  въ  драпировк1;  красивы,  колоритъ  светлый 
хотя  все  еще  съ  свойственными  визаит1нцамъ,  зеленоватыли  т1;нялп;  лица 
тонки  но  безхарактерны. — Сюда  подходитъ  картина  венец1янца  И  иккол  а 
дп  П1етро  (Джернии),  находившаяся  въ  галере*  Манфрпни  въ  Венед1и. 
Б.  Матерь  съ  Младенцелъ  и  играющили  на  лузыкальпыхъ  инструментахъ 
лаленькилп  ангелами;  работа  не  лишенная  прелести,  въ  особенности  въ 
простой  дранировк-Ё,  выдержанной  почти  на  С1эиск1й  ланеръ.  Характери- 
стично въ  отиошен1и  къ  художественной  жизни  богатаго  торговаго  города, 
когда  художникъ  выставляетъ  даже  м-ёсто  жительства  на  своелъ  пропзведе- 
н1и,  какъ  напр.  въ  сл1;дуюп(ей  подписи:  «С1я  картина  писана  въ  1394  г. 
Николаемъ,  сынолъ  ластера  П1етро,  живописца  въ  Венещи,  жительство  его 
у  райскаго  моста. » 


):;  '12().  Л|'К1111К1(К11К111)1т:1;\я  ишо.и.  ^^Я 

^  12(».  Лруг()(!  папраи.ич!!!'  пролн.ки'гся  иъ  Неисчип  иъ  псриоп  ио.ювнн!; 
Х\'  иЬка.  01иос)11ц!|1ся  сюда  нартпиы  отличаются  какою  то  особеииою,  том- 
ной мягкост1ю,  ие  лншоином  одиако  изнЬстноп  строгости  п  достоинства; 
складки  лраиироики  ложатся  длинными,  мягкими  рядами  канъ  у  тосканцеиъ 
XIV  111;ка,  колорить  глубок1й  п  прозрачный,  ц«1;тъ  т1;ла  необыкновенно  н1;ж- 
ный  и  теплый,  какъ  будто  нредв1;стникъ  ноздп1;йшл.\ъ  преимуществъ  венещ- 
янскон  школы. —  Еще  раньше  это  направлеи1е  выказывается  положительно 
въ  одном ь  прекрасномъ  надпрестольнпк-1;  работы  Мпк1  а л'я  Дж1амбоио, 
художника  работавшаго  въ  ту  пору  въ  Венец1и;  эта  картина,  изображающая 
I.  Христа  съ  четырьмя  святыми,  находится  въ  тамошней  акалем1и.  Такой- 
же  характеръ  носптъ  также  мж.  пр.  одно  изображеи1е  Мадонны,  работы 
Джакобелло  дэль  Ф1оре,  съ  '1434г.  (впрочемъ  не  зам-бчательиое  само 
по  себ1;,  ироизведен1с),  въ  галере!  Манфрини  въ  Венеши. 

Однако  самынъ  полн^ншннъ  образомъ  обнаруживается  это  направлен1е 
въ  пропзведеи1я\ъ  двухъ  художнпковъ,  работавшпхъ  вм1;стТ,,  Дж1ованип  п 
Лнтон1о  да  Мурано,  (съ  одного  пзъ  венец!янскпхъ  острововъ).  11осл1;д- 
и1н  прпнадлежалъ  къ  роду  В  и  вари  ни,  съ  которымъ  мы  еще  встр-Ьтимся 
въ  одномъ  изъ  слЪдующихъ  отдЬловъ;  первый,  повидпмому  былъ  иТ,мецкаго 
происхождеи1Я,  судя  потому,  что  онъ  часто  прпбавлялъ  къ  своему  пменп: 
Л1ат:11111я.  Въ  венещянской  академ1и  находятся  дв-Ь  превосходныя  кар- 
тины, писанный  обоими  этими  художниками.  Одна,  отм-Ьченная  1440  г. 
изображаетъ  УвТ.нча1пе  Пр.  Д1;кы,  съ  многими  фигурами,  въ  чпел!;  кото- 
рыхъ  въ  особенности  замечательны  по  красотЪ  и  серьезности  лицъ,  и1;сколь- 
ко  юношей,  держанщхъ  оруд1я  страдан1й  Хрпстовыхъ.  Кругомъ  сидптъ  мно- 
жество святыхъ,  лица  которыхъ  представляютъ  идеальный  тппъ  готпческаго 
стиля,  (зд1;сь  вирочемъ  не  очень  замечательный),  и  къ  которому  уже  приме- 
шиваются начатки  индивидуальнаго  характера,  приблизительно  въ  томъ  род* 
какъ  у  мастера  Сте(||ана  ксльнскаго.  (Другой,  древнШ  экземпляръ  этой  кар- 
тины находится  въ  ц.  с.  Панталеона  въ  Венещп,  въ  часовне  Лореттской  С. 
Матери).  Въ  другой  картине  1440  г.  громадныхъ  размеровъ,  представлена 
Б.  Матерь  на  престоле,  подъ  сенью  которую  поддержпваютъ  ангелы,  и  по 
сторонамъ  Ея  четыре  учителя  церкви.  Въ  этомъ  изображен1п  въ  особенности 
исполненъ  прелести  ликъ  Б.  Матери;  четыре  учителя  за  то,  скомнонопаны 
хотя  съ  достопнствоиъ,  но  безъ  велич1я  и  даже  несколько  прозаично.  Коло- 
ритъ  самый  теплый  и  блестящ1й,  какъ  у  Дж1амбоио. — Много  прекрасныхъ 
картинъ  обоихъ  художнпковъ,  съ  более  вдумчивымъ  и  мягкимъ  выражен1емъ 
чемъ  предидущая,  отмеченныхъ  1445  г.  можно  видеть  въ  одной  внутренней 
часовне  ц.  с.  .Захар1я  въ  Венец1и.  Въ  числе  ихъ  въ  особенностп  хорошо  со- 
хранился, левый  надпрестольный  образъ  съ  изображен1ямп  многихъ  святыхъ 
въ  рядъ  и  другъ  надъ  другомъ.  Въ  сайта  Фоска,  какъ  говорятъ,  находится 
одно  изображеп1е  Мадонны  на  престоле  *). 


*)  Въ  01НП11Ъ  иаъ  предидущпхъ  издан1й  этой  кнпгп,  иамв  врпсвеывзеяо  было  Дяентплэ 
да  Фа6р1аио  (ся.  ниже),  одно  изпбр.  повлонен1я  волхвовъ  (парен),  составлявшее  прежде  соб- 
ственность рода  Зено  и  перешедшее  озъ  С1|бран1я  Кральетто  въ  берлвнсв.  музей,  гд.!!  оно  было 
отя'Ьчени  вменаии  оОонхъ  Муравсчияъ  художнпковъ,  -  „потому  что  общая  концепция  н  мвог]Я 
отд'Ьльноста  иолояитольно  увазываютъ  на  Дхентил»,  н  ииенно  на  изоОр.  новлонени  волхвовъ, 
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Накоиецъ  зд-Ьсь  сл1;дуетъ  также  упомянуть  о  превосходно.мъ  и  образцо- 
вомъ  произведеи1и  этой  древневенещянскои  школы,  о  капелл!;  дэ'Масколи 
въ  храм-Ь  с.  Марка,  ст-Ьны  которой  украшены  изображеи1яли  Рождества  Б. 
Матерп,  Прпнесен1я  въ  храмъ,  Слагов1;щеи1я  и  Усоеи!я,  а  бочарный  сводъ, 
ликами  Б.  Матерп  п  двопхъ  пророковъ;  все  мозаикою  п  начато  уиомянутымъ 
выше  Дж1амбоп;)  около  1430  г.  Въ  то  время  когда  въ  прочихъ  частяхъ  Ита- 
л1и,  эта  отрасль  искусства  почти  совс1;мъ  исчезла  всл1;дств1е  того,  что  она 
не  могла  уже  бол1;е  отв1;чать  высн1имъ  требован1ямъ  искусства,  въ  Венец!и 
за  то,  гд-Ь  безъ  нея  нельзя  было  обойтись  при  окончании  храма  с.  Марка,  ей 
суждено  было  торжествовать  одипъ  изъ  зцачптельп1;н111ихъ  усп1;ховъ.  Высшее 
архитектоническое  начало,  которое  выказывается  въ  стил*  древн-кйшихъ 
мозапкъ,  зд1;сь  правда,  уже  не  зам-Ьтенъ;  передъ  нами  историческ!я  картины 
весьма  развигаго  стиля,  переложенный  па  изящную  и  тонкую  мозаику;  но 
строг1н  порядокъ  расположен1я,  красота  и  выразительность  формъ,  блестянця 
краекп  п  велпколЁпный  архитектурный  фонъ  и  прптомъ  верный,  въ  отноше- 
н1и  къ  перспектив-Ё,  все  это  ви-Ьст1;  даетъ  атому  произведен1ю  не  тольк- 
преимущество  передъ  вс-Ьмп  прочими  мозаиками  этого  храма,  но  вообще  ему 
отводитъ  высокое  м1;сто  въ  тогдашней  псторическон  живописи.  Художникъ 
называющ1й  себя  въ  подписи,  венещянцемъ,  умеръ  около  1430  г. 

Но  какими  путями  древневенещянская  школа  достигла  до  такого  развит1я, 
остается  не  разр'Ёшеннымъ.  Прямаго  вл1ян1я  со  стороны  Дж1оттовой  школы 
нельзя  нигд!;  указать;  это  скор1;е  постепенно  проявляющ|еся,  общ1е  типы 
готическаго  стиля,  которые  мы  здЪсь  виднмъ.  Для  уясиен1я  себ*  своеобраз- 
ностей  этой  школы,  придется  повидимому  обратиться  къ  культурнымъ  усло- 
в1ямъ  Веиец1и.  Богатой,  средневековой  торговой  аристократ1И  было  свой- 
ственн-Ёс,  такъ  сказать,  требовать  отъ  искусства,  бросающ1яся  въ  глаза 
нышность  и  изящность,  прптомъ  въ  возможно  сподручной  формВ,  въ  вид* 
напр.  какпхъ  нибудь  домашнихъ  ск.мдней  или  публичнаго  обегнаго  приноше- 
н1я,  скор-Ье,  нежели  обширныя,  монументальный  ироизведен1я,  заключавш1я 
въ  себ*  ЦЕЛЫЙ  м1ръ  ([)актовъ  и  мыслей,  прптомъ  въ  незатЪйливомъ  выпол- 
нен1и.  Въ  современной  фландрской  живописи,  развившейся  при  подобныхъ 
услов1яхъ,  мы  видимъ  тоже  самое.  Сила  и  прозрачность,  покрайнен  м^Ьр*  въ 
н-Ькоторыхъ  тонахъ,  были  свойственны  еще  туземной  визант1иской  живописи 
на  доскахъ,  такъ  что  на  этомъ  основаи1и,  можно  допустить  развит1е  этихъ  ка- 
чествъ,  не  предполагая  непрем1;нно  падуанскаго  вл1яи1я,  черезъ  д'Аванцо, 
ни  сЁвернаго  черезъ  1оанна  Аламанус'а  *). 

§  127.  Если  мы  сюда  включаемъ  художниковъ  Анконской  марх1и  и 
прилегающихъ  къ  ней  областей,  то  потому,  что  самый  главный  изъ  нихъ  въ 


находящееся  во  Флоренц!и.  Нбвоторые  мотивы  взъ  послЬдняго  изобр.  здЬсь  воспроизведены 
вновь,  законченность  одинакова,  Фнгуръ  еще  бйльше,  въ  особенности  н'Ввоторыя  *пгуры  юно- 
шей, сопровождающихъ  четвертаго  (?),  участвующаго  въ  поклонвн1и  волхва  (царя),  испол- 
нены ирелестн'Ьйшаго  благородства."  —   Въ  11раы6чан1И  однаво   были  тавае  изложены  воз 

НИВШ1Я    по    поводу    этого,     С(151Н11Н1Я. 

•■')  13енец1ан1в1й  молитвенникъ  съ  мнн|атюрами,  составленный  оволо  1400  г.   на10дящ1Йся 
въ  пипер.  бпол,  въ  Париж*,  описанъ  у  \\'аа'!,еи,   Кипзи.  иий   КйпзНег  1и  Раг1з,  стр.  321. 
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тоже  время  находится  пъ  тесной  связи  съ  веишияиском  шполою.  Оставляя 
въ  сторон!;  всличаемаго  Даит;1  «красою  мшйатюриоп  живописи,»  художника, 
Одерплжи  изъ  Губб1о,  мы  зд1;сь  опять  встр-Ьчаемь  иесоми^ниме  признаки 
тоскапскаго  вл1я111я.  Сюда  сл-1;дуетъ  отнести  Алегретто  Иуци  (назыв. 
также  Гритто)  да  '1>абр1ано  '),  отъ  котораго  остались  сл1;дующ1Я  работы: 
въ  галереТ,  берл.  музея,  одно  изображси1е  Б.  Матери  съ  кроткнмъ  пыраже- 
н1емъ  и  святые,  (а  на  задней,  отд1!ленной  теперь  части  иконы, —  распятый 
Спаситель,  окруженный  своими  приближенными,  падъ  крестомъ-символиче- 
СК1Н  целиканъ);  подлинность  этого  иропзведен1я  удостоверена  подписью  имени 
художника:  одипъ  надпрестольный  образъ  въ  Мачерат1;  въ  собор-};,  отм-Ьчен- 
ный  1368  г.  и — небольшой  створчатый  надпреетольнпкъ  1365  г.  съ  Мадон- 
ною и  святыми,  (прежде)  въ  больниц1;  камальдул1йцевъ  на  Лунгар1;  въ  Рим!;. 
Не  отличаясь  особенно  высокимъ  р;1звит1емъ,  атотъ  художникъ  всетаки  до- 
стигаетъ  замечательной  кротости  выражен1я  и  большой  мягкости  въ  коло- 
рит* **). 

Гораздо  замечательнее  ученикъ  или  последователь  Гритто,  (Джентиле 
да  Фабр!  а  но***),  родивипйся  около  1370  г.  и  процветавипй  въ  начале 
XV  в.  Онъ  подходитъ  къ  манере  (Месоле;  но  съ  одной  стороны,  его  про- 
нзведен1ямъ  недостаетъ  глубоко  -  релпг10знаго  чувства  этого  мастера,  съ 
другой  стороны  они  превосходятъ  работы  Фхесоле  более  свободной  концеп- 
ц1ею  житейскихъ  событ1й.  Микельанджело  весьма  метко  выразился  о  произ- 
ведеи1яхъ  Джентиле,  уподобпвъ  ихъ  имени  атого  художника.  Действительно, 
благородство,  прелесть,  ясность,  живость  и  пр.  все  ати  качества  означаетъ 
итал1яиское  слово — оепШе,  и  совокупность  ихъ  притомъ  же  состзвляетъ 
известную  черту  въ  итал1Янскомъ  характере.  Ф1есоле  и  Джентиле  можно 
сравнить  съ  двумя  братьями,  щедро  одаренными  каждый  природою,  испол- 
ненными самаго  глубокаго  задушевнаго  чувства,  но  одннъ,  сделался  мона- 
хомъ,  другой,  рыцаремъ.  Отъ  картинъ  Джентиле  веетъ  какпмъ  то  дпвнымъ 
весеннимъ  упоен1емъ  наводян^мъ  на  мысть  песни  мпнезпнгеровъ,  и  невыра- 
зимою ясностью,  не  смущаемой  никакпмп  сомнен1ямп,  никакою  душевной 
тревогою;  въ  тоже  время  въ  нихъ  проявляется  истинно  детская  радость  о 
пышномъ  и  блестящемъ  золотомъ  убранстве,  которое  хотя  и  расточаемое 
весьма  щедро,  однако  не  осленляетъ  глазъ  своимъ  изобил1емъ  ^). 

О  воспитан1и  Джентиле  ничего  не  известно  и  также  лишь  не  многое  со- 


*)  Однако  письи.  документами  свпд*тельствуется,  что  въ12(;4онъ  прожввалъ  въ  Гу6б10, 
4  года  спустя  въ  Волонь*.  Относительно  предполагаеиы\ъ  работъ  этого  художн.  я  его  пре- 
емника Гуидо  Пальмеруччи  (жив.  около  131.5  г.)  и  другвхъ  худовн.  равно  также  художеств, 
произв.  Гу6б1о,  ср.  Сготае  ипй  СауакавеПе  II.  стр.  182  и  ел. 

**)  Ср.  (готов  ппЛ  СауаказеИе   И.  193. 

«'**)  Е1ое1о  ре1  рШоге  СтепШе  Ла  РаЬг1апо,  «сг.  сЫ  МагсЬезе  А.  Сат  К1сс1.  Ма- 
сегй1а  1829.— И-Ьмец.  перев,  въ  Мпвеит.  1837  г.  Л-  2  и  ел. 

т)  Нндо  замЬтить,  что  подобно  многпмъ  художниваиъ  того  времени,  Джентиле  любилъ 
тавъ  густо  накладывать  золото  въ  свонхъ  кяртинахъ  какъ  будто  на  релье**,  что  впрочеиъ 
совершенно  въ  природ*  подобнаго  способа  украшения.  Но  такъ  какъ  однимъ  золотомъ,  нель- 
зя добиться  уд(1влетворительнаго  отт11нен1я,  ему  другаго  средства  не  оставалось;  конечно, 
что  этимъ  непременно  обусловливалось   также  известное  осв'Ьщен1в  картины. 
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хранилось  отъ  миогомисленныхъ  произведенш  выполненныхъ  нлъ  въ  окрест- 
ностяхъ  его  родниы,  въ  Веиец!и  и  въ  Рим!;;  въ  особенности  достойна  сожа- 
л1;н1я  потеря  превосходныхъ,  накъ  говорятъ  и  весьма  обширныхъ  его  работъ 
въ  латеранскоц  ц.  въ  Рим1;.  Однако,  нелног1я  изв1;стиыя  нын*  произведен1я 
его  кисти  достаточны,  дабы  вполн'1;  оц1;нпть  дарован1е  этого  художника  и 
ознакомиться  съ  известными  разностями  въ  стилЬ  прежнихъ  и  поздн1;й- 
шихъ  его  работъ.  Къ  первымъ  прпнадлежпгь  фрескъ  съ  изображен1емъ  Б. 
Матери,  въ  Орв1етскомъ  собор1!  и  картина  въ  берлинск.  музе*  съ  этимъ  же 
иредметомъ,  ликами  святыхъ,  портретомъ  жертвователи  и  двумя  деревами 
коихъ  верхушки  составлены  изъ  херувимовъ;  (ироизведен1е  въ  которомъ 
выказывается  какъ  въ  формахъ,  такъ  и  въ  выражен1п,  вл1яи1е  с1енскихъ 
образцовъ;  потомъ  главное  его  нроизведен1е,  поклоиен1е  волхвовъ,  отмечен- 
ное именемъ  Дментиле  и  1423  г.  хранившееся  прежде  въ  рпзниц!;  ц.  Сайта 
Тринитй  во  <1>лоренц1и,  теперь  въ  галерее  тамошней  академ1И.  Надъ  арками, 
служащими  обрамкон  къ  зтон  картине,  помен(ены  небо.1ЬШ1я  пзображен1я  и 
въ  числе  пхъ  четыре  пророка;  фигуры  нсполненныя  торжественнаго  вели- 
ч1я  и  достоинства.  11пклонен1е  одна  изъ  превосходнейшпхъ  композпщп  это- 
го предмета,  въ  пен  развертывается  передъ  нами  въ  самыхъ  благородныхъ 
п  прелестныхъ  формахъ,  все  обил1е  наивной  поуз1и,  которою  средневековое 
понят1е  обыкновенно  облекало  этотъ  сюжетъ.  Кроткое  выражеи1е  въ  лице 
I).  Матери,  умилительная  прелесть  Младенца,  благоговейная  преданность 
царей — волхвовъ  и  пастырей,  оживленная  красота  каждой  фигуры  въ  от- 
дельности, эпическая  полнота  и  топко-пзяншое  выполнен1е,  все  эти  качест- 
ва ставятъ  эту  картину  на  ряду  съ  самыми  превосходными  произведеи1ями 
школъ,  возпикшпхъ  отъ  Дж10тто,  несмотря  на  то  что  характеръ  и  формы  не 
многимъ  развитее,  чемъ  напр.  въ  Орканьевыхъ  работахъ.  До  этого  времени, 
(съ  1411 — 1422  г.)  Джентпле  жнлъ  въ  Веиец1и,  где  онъ  вероятно  сошел- 
ся съ  Дж1оваини  п  Антон1о  Муранскими.  О  другихъ  картинахъ  Джентпле, 
це  видавъ  ихъ  лпчно,  мы  не  можемъ  сказать,  принадлежатъ  лп  оне  къ  пре- 
жнему, или  къ  позднейшему  пер10ду.  Въ  самомъ  г.  Фабр1ано,  (въ  Каза  Буфе- 
ра), находится  е1це  одно  пзбражен1е  Увеичаи1я  Пр.  Девы  окруженной  анге- 
.1ами,  и  св.  Франциска,  принимающаго  язвы  Христовы;  одна  Б.  Матерь  на 
престоле  среди  ангеловъ  и  вверху  Богъ-Отецъ,  (изобр.  близкое  по  стилю 
къ  флорент1нскому),  находилось  въ  собран1н  Юнга  Оттлейя  въ  Лондоне;  нре- 
красное  также  Увенчан1е  Царицы  Небесной,  (такъ  назыв.  спа(1го  (]е11а 
гошИп)  и  четыре  отдельныхъ  святыхъ,  хранятся  въ  галерее  Брера  въ  Ми- 
лане *). 

Ученики  Джентиле,  повидимому,  усвоили  себе  преимущественно  поздней- 
т1Й  типъ  своего  учителя.  Въ  одномъ  изъ  нпхъ,  Дж!акомо  Беллини,  мы  впо- 
с.1едств1и  встретимъ  отца  обоихъ  основателей  новейшей  веиец1янскои  живо- 
писи, въ  лругомъ,Бенедетто  Бонфильи,  одного  изъ  самыхъ  нсрвыхъ  по  вре- 
мени, живописцевъ  перудж1анской  школы.  Сынъ  Джентиле,  Франческо 
ди    Джентиле    да    <1>абр1ано    и    Антон!  о  да   Фабргано, — можетъ 
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быть  также  учоиикъ  ,1ж""'П1ле,  — иь  иос.гПдстн!!!  ирплмиу.ш  кь  пллуппгкоп 
ШК0Л1;  Сквар'поие  *). 

Въ  одно  «ремя  съ  ^\жс^п^пле,  вблизи  его  родиаго  города,  работали  также 
лрупе  еще  \удожиикп  подоппаго  11аправлеи1я.  Бъ  Губб1о,  въ  1-103  г.  Отта- 
в1а110  ли  Мартиио  Полли  ппсалъ  (|фескъ  въ  ц.  Сапта  ]\1ар1я  пуова,  за- 
мечательный 110  иТ>Ж110му  иы110Л11е1ПЮ  И  ир1ятнолу  выражеи1ю;  Б.  Матерь  окру- 
жеииая  ангелами,  святыми  и  жертвователями  пкопы;  вверху,  во  слав!  между 
херувимами,  I.  Христосъ  держитъ  вЁнецъ  падъ  Ея  главою. — Въ  Урбино  жили 
оба  брата  Лоренцо  и  Джакопо  ди  Сан'Северино;  Лореицомъ  стар- 
ншмъ  и  бол1;е  даровитымъ  изъ  ннхъ,  писапъ  иадпрестольныи  образъ  въ  риз- 
НИЦ1;  ц.  с.  Луч1а  въ  <1>абр1ано;  Б.  Матерь  съ  с.  1-^катерипою  с1аискои  и  дру- 
гими святыми  и  ангелами;  ироизведеп1е  замечательное,  не  по  выработкой 
красоте,  но  по  жизни  и  выразительности.  Обоими  братьями  вместе,  писаны 
фрески  съ  событ1ями  изъ  жизни  1.  Христа  и  Предтечи,  въ  оратор1и  С. 
Джшванни  Баттпста  въ  Урбино  и  (вероятно)  также  стенныя  изображен1Я  къ 
жит1ю  с.  Николая,  къ  боковой  часовне  С.  Ппкола  въ  Толентпно,  которыя 
хотя  по  большой  части  въ  последств1и  были  грубо  занпсаны,  но  въ  отдель- 
ныхъ  местахъ  еще  сохранились  довольно  чисто.  Здесь  встречаются  испол- 
ненный прелести  головы,  съ  весьма  нежнымъ,  кроткимъ  и  вдумчивымъ  вы- 
ражен1е.чъ  ***). 


ГЛАВА  ЧЕТВЕРТАЯ. 

Неаполитанская  школа. 

§  128.  Вл1ян1е  Джготто  не  могло  не  отразиться  также  на  Неаполе,  темъ 
более  что  въ  существовавшую  уже  тамъ  школу  живописи,  еще  прежде  изъ 
Тосканы' проникъ  новой  способъ  пзооражен1я.  Однако  въ  течеи1и  Х1\'  века 
эта  школа  не  заявила  о  себе  никакими  замечательными  произведен1ямп  -|-). 
Непосредственное  отношеи1е  къ  Дж1отто,  заметно  только  въ  мин1атюрахъ 
одной  рукописи,  хранящейся  въ  британск.  музее -1"|-)  и  составленной  по  воле 
короля  Роберта,  того  самаго,  которымъ  Дж1отто  вызванъ  былъ  въ  Неапо.1ь. 
Картины  символическаго  содержан1я,  большей  част1ю  отноеявичгося  къ  особе 
короля  НПО  способу  пзложен1я  аллегорическихъ  предметовъ,  совершенно  сход- 
ны съ  большими  циклами  символическихъ  изображен1й  Дж1оттовой  школы. 
Тамъ  напр.  представлены,  семь  свободныхъ  искусствъ  на  ко.1еияхъ  передъ 


*)    Ср.    Оауо:    „2иг    Кип81ее8с1ис||1е",     1т    Кип»11||.   1839,   Л-.  21   ип(1   Сг.лУ!'    ипЛ 
Сауа1са8е11е  III  107  и  ел. 

'•"')  Си.  Кип81Ы.  1846,  Л-  59;  (;а\е,  1'аг1е§'^.    1.    стр.    130.  —  Художнивъ    уиеръ    въ 
1444  г. 

***)  О  всЬхъ  этахъ  произв.  ср.  Ра88атап1:  КаГае!  I.  стр.  426  н  ел. 
-[)  Ср.  статью  Куглера:  „Уопйеп  аИегп  Ма1егп  Ыварек"  въ  Мизеиш  1835,  Л"  43  -  49, 

I!)  \Уаа5вп,  Кипзи.  ипй  Кипз{1ег  1П  Еп§Ы.  I.  стр.  149. 
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пргазомъ,  выс1;к;1ни1ип1Ь  копытомъ  священный  источникъ  изъ  земли;  11тал1я 
изображена  въ  образ1;  плачущей  женщины,  стоящей  передъ  королемъ  и  т.  п. 
Тщательная  отделка,  до  такой  степени  напоминаетъ  Дж10ТТ0,  что  можно-бы 
предположить  личное  участ1е  его  въ  этпхъ  работахъ.  Страсти  весьма  яв- 
ственно переданы,  двпжеи1я  чрезвычайно  жпвы  и  поразительно  в1;рны.  Са- 
мая важная  картина  та,  гд-6  семь  ангеловъ  связываютъ  демоновъ;  мы  ви- 
димъ  тамъ  необыкновенно  удачное  стремлен1е  къ  величавости,  достоинству 
и  красот*. 

Въ  произведен1яхъ  слЬдующихъ  художнпковъ,  вл1ян1е  Дж10ттовоп  школы 
вообще  также  зам1;тно,  но  пос.Шняя  въ  нихъ  представлена  отнюдь  не  съ 
высшей  ея  стороны.  Зам1;чательн-Ьйшпмп  художниками,  отъ  которыхъ  еще  со- 
хранились работы,  считаются:  Маэстро  Симоне  и  его  ученики,  Стефа- 
ноне  и  Франческо  ди  Маэстро  Симоне,  (сынъ  перваго).  Симоне  нри- 
надлежатъ  два  надпрестольные  образа  въ  ц.  С.  Лоренцо  мадж1оре  въ 
Неаполе;  Стефаноне, — с.  Магдалина  въ  ц.  С.  Доменико  мадж1оре  (въ  ка- 
пе.1л1;  С.  Мартино);  Франческо,  —  превосходное  стЪнное  изображен1е  Б. 
Матери  на  престол1;  н  С.  Троицы,  въ  ц.  Сайта  К1ара,  на  л-Ьво  у  главнаго 
входа  *). 

Въ  общемъ,  формы  неаполитанской  школы  Х1\'  в1;ка  облпчаютъ  непри- 
влекательный тппъ;  въ  выражен1И  головъ  есть  что-то  пустое  и  неопред1;лен- 
ное,  колоритъ  мТ.ловидный;  оживленный  композпшп,  въ  которыхъ  проч1е  по- 
с.Лдователп  Дж1отто  достигали  высокой  степени  совершенства,  почти  со- 
вс-Ьмъ  не  встречаются.  Въ  конц1;  того-же  в1;ка  является  художнпкъ,  обозна- 
чающ1п  перехоп  къ  поздн1;йшей  реалистической  школ-ё  въ  Неапол-Ь,  Колан- 
Т0Н10  даль  Ф1оре,  (ум.  1-544  г.).  Пренебре;|;ен1е  въ  которомъ  находится 
большая  часть  существующихъ  еще  работъ  этого  жпвоппсца,  не  позволястъ 
произнести  о  нихъ  рТ,шительиыи  прпговоръ.  Одно  надпрестольное  нзображе- 
н1е  въ  ц.  Саит'Лнтон1о  дэль  Борго,  въ  которомъ  представленъ  с.  настоятель 
Антон1й,  посреди  пграющпхъ  на  ипструментахъ  и  другихъ  ангеловъ,  суще- 
ственно принадлежитъ  еще  упомянутой  сей  часъ  манер!;.  Одно  стачное  изо- 
бражеи1е  его  работы  въ  небольшой  церкви  С.  Лнджело  а  Пило,  въ  люнет!; 
налъ  главнымъ  порталомъ,  такъ  сильно  повреждено,  что  почти  ничего  нельзя 
различить.  Знаменитая  картина  въ  борбонскомъ  музе*,  (Зик!]),  въ  Неанол!;, 
которую  прежде  приписывали  Колантон1о,  по  достов-Ьрнымъ  изсл-6дован1Ямъ 
иын-6  признана  за  работу  фландрской  школы;  это  е.  1сропимъ  пзвлекающ!й 
занозу  изъ  лапы  льва. 

Въ  Сицил1ю  также  проннкъ  способъ  изображен1я  Дж1отто  и  тамъ  достигъ 
зам1;чательнаго  развипя,  какъ  свид'Ёте.1ьствуютъ  хранящ1яся  въ  им.  парижск. 
биб.  грамоты  1332  г.,  относянинся  къ  учрежден!ю  ордена  С.  Духа  и  укра- 
шенныя  мии1атюрами.  Головы  иснолнены  тонкаго  чувства  и  жизни,  движеи1я 
очень  вЬрны  и  грац1озны,  но  пропорц1и  несколько  длинны  и  суховаты  ***). 


'")  Ср.  Сготее  чпЛ  СауакаквПв  I.  319  и  ел.. 

>)  0'А(!;1псоиг1,  жав.  таб.  130  и  ел. 

•)  ^Vаа^вп,  Кип."!!™.  ипЛ  Кип8(1ег  !п  Раг!»  стр.319. 
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ИТАЛЬЯНСКОЕ  ИСКУССТВО  ВЪ  XV  И  XVI  ВЪКАХЪ. 


§  129.  Когда  сред11ев1;ковыя  птно||1еи1я  начали  разлагаться  и  всл-Ёдств1е 
велнкнхъ  потрясе1пй  ослабли  узы,  которыми  церковь  дотол*  связывала  все 
умственное  существован1е,  тогда  также  искусство,  на  с-Ёвер1;  какъ  и  на  юг-Ь, 
внутренно  стало  отставать  отъ  ц-Ьлей,  которымъ  оно  дптол1;  служило  и  отдало 
себя  жившему  въ  немъ  стремлеи1Ю  къ  свобод!;  и  красот-Ё.  Это  и  есть  тотъ 
переходъ,  въ  которомъ,  по  ложно  понятому  часто  выражен1ю, — искусство, 
въ  себ1;  самомъ  находило  свою  ц1:ль.  Вн-Ьшнимъ  образомъ  оно  продолжаетъ 
служить  церкви,  украшать  алтари  и  ст1;ны,  но  вскор-Ь  оно  не  производитъ 
уже  бол'Ье  ни  одной  фигуры  въ  исключительно  религ1озныхъ  видахъ  и  мало- 
по-малу  вознпкаютъ  пропзведен!я,  которыя  только  содержан1емъ  свид-Ьтель- 
ствуютъ  о  своемъ  церковпомъ  назначен1и,  но  исключая  этого,  являются  пло- 
домъ  существенно  независимой  художественной  жизни.  Но  прежде  нежели 
живопись  могла  познать  тайну  высшей  красоты  и  свободы,  ей  надлежало 
глубоко  вникнуть  въ  действительность  вн'Бшняго  М1ра.  Общеидеальныя 
формы,  составлявш1я  въ  Х1У  в1;к1!  жизненный  алементъ  типовъ  готическаго 
стиля,  представляли  недостаточную  подготовку;  дабы  достичь  высшаго 
идеализма,  который  могъ  им'Ьть  значен1е  на  вс1;  времена,  такого  именно  ка- 
кой себе  выработали  греки,  требовалось  очистительнаго  погружен1я  въ  са- 
мую природу;  такъ,  произведен1Ямъ  Фид1я,  некогда  предшествовала  эпоха 
бол'Ье  натуральнаго  характера.  Живопись  въ  ХУ  в-Ьк-ё  была  преимуществен- 
но проникнута  реалпзмомъ,  и  въ  этомъ  направлен1П  вс1;  высоты  и  глубины 
были  ею  изсл-Ьдованы.  Потомъ,  въ  конц1;  стол1;т!я,  дивно  всходптъ  искус- 
ство, какъ  будто  родившееся  вновь,  чтобы  по  кратковременпомъ,  но  спльномъ 
цв1;тен1И  опять  обратиться  въ  одну  только  вн-Ьшность. 

Мы  не  можемъ  однако  не  коснуться  уже  теперь,  того  г.]убокаго  и  рТ.ши- 
тельнаго  различ1Я,  которое  впосл1;дств1и  окончательно  утвердилось  между 
сЁвернымъ  искусствомъ  и  итал!яискимъ.  Тогда  какъ  итал1янцы,  при  всемъ 
натурализм-Ь,  все  еще  стараются  объ  изв-Ьстномъ  высшемъ  округлен1И 
ц-Ёлаго,  въ  передачи  своихъ  понят1й  о  жизни  соблюдаютъ  гармон1ю  и  тонкимъ 
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чутьемъ  ум-Ьютъ  нзб1;жать  чисто  случапиое;  —  сЬверное  искусство,  поел* 
его  преобразовшия  флаидрскпп  школою,  вдается  въ  большую  разнородность 
обд-Ьлкп.  Предоставляя  й\ мущему,  подробному  псторпческому  пзсл-Ьдован1Ю 
воспользоваться  зтпмп  разлнч1я1П1  для  объясиеи!я  духовной  жпзнп  того  вре- 
мени и  для  указаи1я  точекъ  соприкосновен1я  въ  литератур*  и  истор1И  соот- 
вЪтствеппыхъ  народовъ,  мы  зд1;сь  только  можемъ  упомянуть  о  явлеи1яхъ, 
какъ  они  есть.  Потребность  въ  художеетвеиныхъ  формахъ  п  пзображен1яхъ, 
было  въ  то  время  одинаково  сильно  и  разнообразно  на  с^вер*,  какъ  и  въ 
самой  Птал1н;  въ  протпвномъ  случа*  вероятно  не  позаботились  бы  о  худо- 
жественной отд1;лк1;  даже  спнпокъ  у  стульевъ  и  обшпвокъ  на  дверяхъ.  Но 
во  всЬхъ  высшпхъ  родахъ  въ  искусств*,  съ  наступлен1емъ  XV  в1;ка  заявля- 
етъ  себя  своенравная,  (|)антастпческая  черта,  оказывающая  предпочтение,  и 
развивающая  —  одно,  и  оставляющая  въ  пренебрежен1н  другое;  придающая 
важное  значеи1е  случайному,  а  второстепенное  —  существенно  важному. 
Правда,  кое-гд*  высок1я  и  глубокопозтическ1я  конценц1и  намъ  даютъ  пони- 
мать, что  передъ  нами  произведеи1я  искусства  народа,  умственно  высоко- 
одареннаго  и  самобытнаго,  но  ни  одно  изъ  нпхъ  не  производитъ  на  насъ 
гармонпческаго  впечатл*и1Я,  именно  потому,  что  выработка  отд-ёльныхъ  ча- 
стей слишкомъ  не  равна.  Часто,  прп  изумительно  тонкой  выдержки  мель- 
чайшихъ  подробностей,  мы  встр-Ьчаемъ  полное  незнан1е  основныхъ  правилъ 
пзображен1я  челов-Ьческаго  т-Вла;  головы,  который  всл-Ьдсгв1е  стремлен1я 
живописца  къ  точной  передачи  д-Ьйствительности,  часто  выходили  настоя- 
щими портретами,  приставлены  къ  туловищамъ,  лпшоннымъ,  повпдимому, 
веякаго  внутренняго  организма  и  всякой  способности  жить.  Губительный 
пропзволъ,  превратпвш1йся  мало  по  малу  въ  условную  рутину,  часто  отрав- 
ляетъ  для  насъ  самыя  прекраси*йш1я  композпц1и,  поражающ1я  насъ  съ  дру- 
гой стороны  выразптельност1ю  и  естественност1ю  отд-Ьльныхъ  лицъ,  юмо- 
ромъ  и  поэз1ею,  ве.1икол1;п1емъ  красокъ  п  наивной  прелестью  многихъ  осо- 
бенностей. Н-Ькоторые  художники,  какъ  на  пр.  Мемлингъ  и  Мартпнъ  Шёнъ, 
не  выходивъ  за  пределы  школьнаго  типа,  такииъ  образомъ  развили  духов- 
ный силы  свонхъ  обширныхъ  даровац1Й;  въ  посл1;дств1и,  могуч1й  ген1п  Голь- 
бейна  захватилъ  новыя  области  реализма;  одинъ  только  .Лльбрехтъ  Д  го- 
ре ръ,  поел*  жпзненнаго  ноприща  псполненнаго  борьбы  н  треволненпЧ,  до- 
стпгъ  въ  посл*днемъ  своемъ  произведен1И  того  высшаго  совершенства,  ко- 
торому осиоваи1емъ  служитъ  сочетан1е  велнкаго  замысла,  съ  еоотв*тству- 
ющею  ему  великою  (||ормою.  Въ  то  время  когда  онъ  трудился  надъ  атимъ 
произведен1емъ,  въ  с*верной  Европ*  уже  началось  то  движе111е  которое 
толкнуло  умы  на  новые  историческ1е  пути  и  въ  поел*дств1И  намертн.ю  так- 
же искусству  вовыя  иаправлен1я. 

Но  почему  развнт1е  итальянской  живописи  совершилось  внолн*  гармони- 
чески, а  с*верной  по  частямъ,  почему  первая  привела  къ  такому  разцв*ту, 
который  можно  сравнить  съ  Пернклоиымъ  в*комъ,  а  вторая  и*тъ,— эти  во- 
просы мы  не  беремъ  на  себя  р*шить.  Въ  развипи  различныхъ  народностей, 
многое  на  в*ки  останется  тайною,  многое  также,  кажущееся  понятнымъ, 
трудно  будетъ  передать  словомъ. 


и  ТА  .11  Я. 

отдълъ  первый. 

МАСТЕРА   XV  В*КА   II  ПХЪ  П0СЛ1.Д0ВАТЕ,1П. 


ПГЕДВАРПТЕЛЬНОЕ     ЗАМ1;ЧАН1Е. 

§  130.  Искусство,  въ  первый  пер1одъ  своего  возрожден1я,  т.  е.  къ  исхо- 
ду XIII  в'Ькз,  стремится  къ  живому  иредставле1пю  п  дальн-Ьйшему  развит1ю 
уиасл1;дованиы\ъ  отъ  старпны  предметовъ;  во  второмъ  пер1од1;,  творческ1й 
духъ  и  чувство  художиика  заявляютъ  о  себТ,  свободными  и  самобытными 
произведен1Ямп  и  доходятъ  до  сосиаи1Я  собствеиныхъ  еплъ  и  правъ;  для  со- 
вершенства искусства,  недоставало  одного,  —  изучеи1я  природы,  какъ  необ- 
ходимаго  услов1я  свободной  выработки  формъ.  Г1р1обр1;тен1емъ  этого  недо- 
стававшаго  элемента  занять  трет1и  пер1одъ,  начинающ1пся  съ  ХУ  и  прости- 
рающ1Йся  до  начала  Х\'1  в1;ка.  Если  въ  два  предшествовавш!е  пер1одз  что 
нибудь  было  сд'Ьлапо  въ  поел1;днеиъ  отношеш'и,  то  оно  ограничивалось  тес- 
ными пред-блами  и  лишь  въ  общемъ  смысл*  можно  назвать  удачными,  попыт- 
ки подражать  природ-Ь  и  передать  въ  естественномъ  видЪ  характеристиче- 
ск1я  моменты.  Свободное  созиан1е  законовъ  формы  съ  ея  различными  вило- 
пзм1;нен1ямп  и  также  изучен1е  ихъ  мельчаншихъ  особенностей,  еще  встре- 
чали препятств|я  отъ  преобладавшаго  въ  то  время  тпппческаго  способа  изо- 
бражен!я.  Трет1п  пер!одъ  обозначаетъ  освобождеи1е  искусства  въ  его  вн1;и1- 
нпхъ  отношен1Яхъ,  подобно  тому  какъ  предъидущ1п  пер1одъ  былъ  для  него 
временемъ  освобожден1я  его  внутренней  жизни;  и  въ  этотъ  также  пер1одъ, 
суждено  было  искусству,  неуклонно  державшемуся  все  еще  односторонняго 
направлен1я,  дойти  до  своеобразно  великихъ  результатовъ. 


252  Книга  т.  11гал1я.  XV  въкъ.  Флоренщя.  §  ''З!. 

ГЛАВА  ПЕРВАЯ. 
Тосклн(;К1я  школы. 

§  ^З!.  Мы  разсмотримъ  нтотъ  новый  пер1одъ  по  отд-Ьльнымъ  группамъ 
художниковъ,  возникающимъ  въ  разлпчныхъ  м-Ьстностяхъ  11тал1и  и  обратимся 
сперва  опять  къ  Флоренц1и,  празднующей  въ  этомъ  стол*т1и  лучшую 
пору  своего  могущества  и  гд%,  благодаря  покровительству  щедраго  рода 
Медичи,  умственныя  и  >к1тер1.1лы1ыя  интересы  республики  достигли  высо- 
чайшаго  цв1;та;  гд*  по;1:!1я  и  (||Н.1псо(|11я,  архитектура  и  скульптура,  также, 
какъ  искусство  живоппсп  стр(М1илпсь  къ  одинаковому  развит1ю. 

Сперва  обратииъ  вниман1е  на  небольшую  группу  художниковъ,  образую- 
щую около  начала  XV  в.,  переходъ  прежняго  способа  изображен1я  къ  но- 
вому. Въ  ихъ  произведен1Яхъ  еще  преобладаетъ  типъ  предидущаго  пер1ола, 
но  вм-Ьст-Ь  съ  г1;мъ  уже  проглядываютъ  начатки  стре.млеи1я  къ  округлеи1Ю 
и  бол-Ёе  опред-Ьленному  обозиачеи1н1  формъ.  Къ  этой  групп1;  прииадлежатъ 
преимущественно  Паоло  Уччелло,  (род.  между  1396  и  1А02  г.)  и  Ма- 
золино  да  Па  ни  кале,  (онъ  же  Томмазо  ди  Кристофоро  Финн,  род.  въ 
1383  г.).  Отъ  Уччело  сохранились  мж.  пр.  и1;сколько  живописныхъ  ра- 
ботъ,  на  ст'Ёнахъ  корпуса  возл!;  церкви  въ  большомъ  монастырскомъ  двор* 
у  С.  М.  Новелла; — ато  одноцв1;тныя  фрески,  ппсапныя  одною  зеленою  ох- 
рою и  плохо  оправдывающ!я  обыкновенное  предположен1е,  по  которому  Учелло 
прослылъ  основателемъ  линейной  перспективы;  но  съ  другой  стороны,  обна- 
руживающ|я  смелые  попытки  въ  сокращен1и  (раккуре!;),  на  пр.  въ  лик*  Бо- 
га-Отца въ  изображен1и  Иоева  жертвоприпошен1я.  Нъ  одной  картин-1;  галереи 
Уффищй,  гд*  представлеиъ  бой  всадниковъ,  въ  ||)игурахъ  коней,  которымъ 
преднам'Ьренно  придано  главное  значен1е,  зам1;тно  удачное  наблюдеи1е  жи- 
вой д-Ьйствптельности.  Подобный  сюжетъ,  если  не  ошибаемся,  недавно  пр1- 
обр'Ётенъ  Д.1Я  луврек.  галере1;  изъ  коллекц1П  1ламианы. 

Отчасти  на  основан1п  показаи1п  Вазари,  прежде  были  приписываемы  Ма- 
золино  дв*  картины,  находянияся  въ  ц.  С.  М.  дэль  Кармине  (въ  часовн* 
Бранкаччи):  пропов-Ьдь  Петра  и  исц'6лен1е  болящпхъ  этимъ  апостоломъ;  те- 
перь же  одержало  верхъ  основательное  мн1;н1е,  что  также  эти  картины, 
какъ  почти  все  живописное  украшен!е  у  помяну  таго  пространства,  работы 
знаменитаго  ученика  его  Мазачч1о  ").  Мн1;н1е  это  основано  на  томъ,  что 
эти  картины  съ  одной  стороны,  значительно  превосходятъ  проч1я  живопис- 
ный работы  Мазолино,  (въ  Кастнльоне  ди  Олона  и  др.  м-йст.),  съ  другой 
стороны,  что  въ  нихъ  именно  выказываются  т1;  преимущества,  за  который 
такъ  высоко  ц-йнили  Мазачч1о  его  современники  и  потомство.  Гу1я  по  это- 
му, все  что  было  написано  Мазолиномъ  въ  часовн);  Бранкаччи,  н15роятно 
должно  было  уступить  м-йсто  нроизведен!ямъ  его  преемника. 

•)  Ср.  Сго\?е  и  Сауакая.  1.  490-517  и  528. 


•^  1:я 
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II  такъ,  учепикомъ  Маао.пшо  слыветъ  Мазач'|1о,  род11ви|1нс(1  нъ  1402 
г.  въ  (].  Д;к1ова111111  шГВальдарпо,  между  «Ь.шрсшиею  и  Лреццо  и  умерипй, 
какъ  полагаютъ  оть  яда  въ  1АА'.\  г.;  весела  за>г1;чательиым  художинь-],, 
который  11ерв[.1м  иодвииуль  рНшнтельио  виередь  новое  иаиравлен1е.  Обстоя- 
тельства его  жизни  неизв1;стиы;  15азари  о  иемъ  только  говоритъ,  что  на- 
стоящее его  имя  было  Томмазо,  или  сокращенное  Мазо  и  что  къ  этому  име- 
ни прибавлено  было  прсзрительиое  окончаи1е — ачч1о  —  .будто  бы  иотому.что 
онъ  до  такой  степени  предавался  своему  искусству,  что  совершенно  пренеб- 
регалъ  вскмн  внЬшнимн  отношеи1ями  жизни.  Работами  ранней  его  юности 
считаютъ  ст^ишыя  фрески  въ  часови1;  с.  Екатерины  у  С.  Клементе  въ 
Рим!;,  въ  которыхъ  изображены  сцены  изъ  жит1я  с.  Екатерины  александр1й- 
ской  и  с.  Климента  и  распят1е  1.  Христа  ").  Отъ  этихъ  произведен1й  уц1;- 
л-Ьло  лишь  немногое  въ  прежнемъ  своемъ  вндЬ;  по  большой  части  они  запи- 
саны слабой  кистью  въ  новомъ  вкус*;  местами  только  можно  еще  различить 
работу  первопачальнаго  мастера,  прпдерживающагося  съ  особенной  ожив- 
лениост1ю  п  чувствомъ  красоты  манеры  посл1;днихъ  последователей  Дж1отто. 

Гораздо  важн1;е,  живописныя  работы  **)  выполненный  Мазачч10  въ  кар- 
мелитской  ц.  (С.  М.  дзль  Кармине)  во  «Ьлоренши  и  именно  т'Ь,  который 
находятся  въ  часовн-Ь  Бранкаччи,  посвященной  апостолу  Петру. 

По  прежде  ч1;мъ  приступить  къ  бол-Ье  подробному  разбору  этихъ  ра- 
ботъ,  —  (въ  производств!;  которыхъ,  кром*  Мазолино,  принималъ  также 
участ1е  <1>илпипино  ,1нппи),  —  мы  пом-Ьщаемъ  зд1;сь  для  бол'Ье  нагляднаго 
обзора  отд1;льпыхъ  предметовъ,  нижесл-Ьдующ1й  чертежъ,  въ  которомъ  по- 
казано расположен1е  изображений  на  ст1;нахъ  и  обонхъ  выступающихъ  стол- 
пахъ  часовни. 


Планъ  часовни. 


3 

4 

— 

Алтарь. 

— 
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10 

етолаъ  а.  стЬна  А 


стЪна  С         столпъ  с. 


•)  Очервв  у  КиЬЬеП  въ  81и()|еп  пасЬ  а11еп  Погеп!.  Ме]81егп,  В1.  28— 35,— Ье  рШи- 
ге  41   Ма8асс10   ей.   риЬ.   (1а   01о.  ЛаИе  Агшс. 

•**)  Изобра»ен1Я  часовни  Бранваччи  иноговратво  изданы  въ  гравюрахъ:  отд*львыв  ли- 
сты (съ  изобр.  на  бововыхъ  стбнахъ!  авватинтою,  у  Р1гоИ; — вс4  изобр.  вм*ст*:  у  Ьл- 
81и1о,  въ  собр.  древнеФлорент.  мастеровъ;  —  прорисовки  съ  головъ,  у  Тот.  Ра(сЬ:  Ма- 
8асс1о,  8иа  уИл  в1с.  Ркепге,   1770  г. 


2.^4  Ь'иигл  т.  Птл.ия.  х\  пг.къ.  ^1>лпгенц1я.  §  131 

1.  11згна1ие  изъ  рая.  (Мазачч1о).  — 2.  Уплата  дидрахмы.  (Мазач'по). — 
3.  11ро110в1;ль  а11осто.]а  Петра.  (Мазо.ипю?")— 1  ]чрещен1е  совершаемое  Г1е- 
тромъ.  (Мазач'по).  —  !).  11сц1;лен1е  хромаго  у  <1красныхъ  дверем  храма» 
и  выздоровлеи1е  Петроииллы.  (Мазолпно?) — 6.  Гр1;\011аде1пе.  { Филиппиио 
Липпи;  по  бпус,  Сиг1.е<>0'.  П.  472,  Мазолпно?)  —  7.  Петръ  въ  темниц*. 
(Мазачч1о). — 8.  Воскресен1е  царскаго  сына  и  Петръ  па  каоедр*.  (Мазач- 
Ч1о;  одпако  царск1п  сыпъ  и  ближапш1е  къ  нему  фпгуры,  Фплппппно). — 9. 
Петръ  и  1оаииъ  псц1;ляющ1е  хромыхъ.  (1\1азачч1о).  —  10.  Петръ  и  1оаниъ 
раздаюийе  мплостыпю.  (Мазачч1о). — 11.  Петръ  и  Павелъ  передъ  прокои- 
суломъ  и  мученическая  смерть  иерваго.  (Филиппиио  Лпппп).  — 12.  Осво- 
божден!е  ап.  Петра  изъ  темнпцы.  (Филиппиио  Липпи)  *). 

Эти  изображеп1я  въ  зиачптельноп  степени  подвпнулп  впередъ  исторш 
искусства  и  долго  еще,  до  временъ  Рафааля,  они  служили  настоящею  шко- 
лою для  флореат1нскихъ  художниковъ.  Въ  нихъ,  правда,  мы  не  видимъ 
стремлен!я  къ  правильному  и  по  возможности  наглядному  нзображен1ю  из- 
в-Ёстнаго  событ1Я,  ни  стремлен1Я  высказывать  свободныя  движеи1я  души  по- 
М0Щ1Ю  формъ  и  выражеиК!;  во  въ  зам1;иъ,  въ  нихъ  впервые  проявляется  во- 
одушлен1е  къ  т1;леспымъ  формамъ,  къ  наружному  образу  челов-Ька;  но  во- 
одушевлен1е,  признающее  къ  красот1;  выражен1е  законности  и  мЬры;  а  въ 
поко-Ё  и  движеи1и — выражен1е  гармонически  развивающихся  си.1Ъ  человека, 
и  въ  тоже  время  соображающееся  съ  этими  услов1ями  въ  картин*.  Оттого 
мы  въ  этихъ  произведеи1Яхъ  впервые  находпмъ  основательную  и  ир1ятную 
выработку  нагаго  тУла;  н1;сколько  робкую  еще,  правда,  въ  фигурахъ  Адама 
и  Евы  на  картпн-Ь  изгнан1я  изъ  рая  (п".  1),  по  уже  мастерски  законченную 
въ  фигур*  юноши  (м"  \],  готовящагося  П11пнять  с.  кре|цеп1е,  —  въ  обопхъ 


')  Эти  изоГ|ражен1я  о  которыхъ  такъ  часто  уппминалп  писавшее  обь  псвусствЬ  исгоре- 
ки.  были  различна  описаны.  На  пр.  Л?  2.  Уплата  дидрахмы,  неточно  называема  была: 
11рияван1в  Андрея  и  Петра.  Л!^  9  названный  авторояъ:  Петръ  в  1оаннъ,  исц*лающ1е  хро- 
мыхъ, (одинъ  изъ  предметовь  Л-  5),  —  вЪроятн'Ьв  (1значаетъ  псц1;лен1в  больныхъ  тЬнью 
апостола  Петра,  (Д'Ьян.  V  15)  воторзго  зд'Ьсь  сопровождаетъ  Ьаннъ.  Л-  10.  Иногда  паш- 
вали:  смерть  Лнанш,  таяъ  вакъ  у  ногъ  апостоловъ  леятитъ  умершш  Л-  8  иногда  ошибочно 
названъ:  Евтихи!  впавращенныЗ  кь  жизни,  (Д'Ьян,  XX,  9);  этчть  предиетъ  также  у  автора 
неправильно  попаенованъ.  Содержан1е  этого  ацовриФпческагм  еобыпя  сл-Ьдующее:  -Сиионт. 
магъ  вызвавъ  апостоловъ  Петра  а  Павла  возвратить  жизпь  умершему  юнош11,  самъ  первый 
покушается  на  это,  но  не  достигаетъ  своей  ц1;ли;  (разложенные  черепа  в  кости  принадле- 
яатъ  къ  снаряду  волшебника).  .\.постолами  возвращена  жизнь  юношЬ.  (См,  Апгеа  Ье^епйа 
и  Н181оГ1а  Аро81оиса  Авд1Я,  гдб  юноша  просто  назваяъ  „аЛокзсепз  поЫЬя  рVорш^ии1> 
Сае8аг18",  т.  е.  знзтнымь  придворнымъ  юношею  Кесаря).  Фигура  въ  бород*  съ  распро- 
стертый» руками,  позади  отоащаго  на  ки'Ьняхъ  апостола,  вероятно  озпачаетъ  Симона  мага 
Четыре  изъ  этихъ  композиц1й  (,\-,\-  2.  5,  8  и  11)  почтя  двойныя  по  сюжету.  Въ  Л-  2 
представлены  различные  моменты  одного  и  того  же  со6ыг1я;  Л-  5  содержитъ  два  предиота, 
какъ  выше  было  указано;  часть  Л-  8  занимаетъ  изобр.  ирославленш  апостола  Петра;  а  въ 
^^  11,  сюжетъ — Петръ  и  Павелъ  обвин -нные  передъ  Нвронояъ  въ  презр1>я1и  вь  пдоламъ 
(вногда  неточно  называемый: —Павелъ  передъ  '1>еликсомъ),  занимаетъ  почти  половину  про- 
странства; па  задпемъ  планЬ  изображенъ  опять  Павелъ  идущей  на  муч.  смерть.  Некоторые 
писатели  объ  искусств*,  вакъ  кажется,  безъ  ■разлпч1Я  присудили  вс-Ь  эти  «рески  Мазаччш; 
друпе  ему  приписывали  большую  часть  изъ  нихъ-  точностью  нЬмеикихг  изсл^доиншй 
окончательно  установлено  вышеозначенное  распред'Ьленю.  Такнмъ  образомъ,  замЪчаше  1'ей  ■ 
нольдса  (въ  трактат*  12)  но  поводу  встрЬчаемыхъ  у  РаФаэля  подражаний  н11воторымь  изъ 
этихъ  Фигуръ,  служитъ  только  доказательствомъ  что  велия1Й  яивописецъ  находилъ  въ  Лип- 
ой и  Мазолино  стороны  стоившая  воспроизввден1я,  вакъ  в  Мазаччш.  (Прим.  англ.  изд.^. 
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же  11зпораж1!111Н\ъ  ;1Т11  намести;!  па  сто.п.!;!)  ;(а>11;'|атч\11.11ы,  что  фшуры  изь 
периаго  въ  пост!! дети  111  носпропиисдснм  омли  1'афа;».1емъ  въ  натиканскихъ 
лодж1яхъ,  а  иослГ.дпсуиоиииутая  фигура,  по  древ11е>1у  11редаи1|о,  даже  про- 
извела зиоху  въ  истор1и  ||)лоре11т1ис1;аго  искусства.  'Гакимъ  образомъ  дости- 
гнута была  впервые  моделировка,  отделившая  съ  плоскаго  груита  предлетъ 
и  придававшая  елу  натуральный  видь,  взам1;пъ  прежняго  бол1;е  пли  мен1;е 
неопред-Ьлепнаго  способа  обозначеи1я  формь.  Также  въ  этомъ,  какъ  п  въ 
предпдущемъ  отиошеи1и,  этпмп  произведеи1яз1И  отлТ.чаются,  и  начало  и  удач- 
ное продолжеп!е;  на  пр.  событ1е  съ  дидрахмою  (и"  2)  еще  во  многомъ  обли- 
чаетъ  жестковатость  и  неловкость  въ  обд1;лк1;,  (м1;сга  самыя  освящсныя, 
находятся  не  въ  серединЬ  а  съ  бокоьъ  формъ);  воскресеи1е  юношп  напро- 
тивъ  (|1°  8),  носитъ  уже  вполп1;  естественный  характеръ.  Въдраипровк!; об- 
наруживается стиль,  свободный  отъ  тиническнхъ  услов1й  прежняго  пер1ода  и 
соображающ1йся  единственно  съ  органическпмп  законами  формъ  челов-Ьче- 
скаго  т1;ла  и  обрисовывающ1й  самымъ  опредЪленнымъ  образомъ  все  благо- 
родство Д1;11жсн1й  большими  ЛНН1ЯМИ  и  широкими  массами.  Иаконецъ  самый 
способъ  компоиоваи1я  отличается  евоеобразност1т  выказывающеюся  вполи1> 
уже,  покрапней  мЬр!;  въ  картин!;  воскресен1п  юноши,  которую  считаютъ 
посл-Ьдней  работою  Мазачч1о;  въ  этомъ  произведеи1и  д-Ьйств1е  касается  соб- 
ствепно  лишь  не  многихъ  лицъ,  но  кругомъ  расположено  множество  зрите- 
лей, (хотя  не  прпцпмающихъ  живаго  учает1я  въ  томъ  что  въ  виду  ихъ  со- 
вершается), но  представляюцце  собою  группу  мужественпыхъ  и  важныхъ 
лицъ,  съ  достоинствомъ  проходящихъ  свое  поприще.  Какого  высокопоэтиче- 
скаго  совершенства  можно  достигнуть  даже  въ  подобномъ  одностороннемъ  и 
повидимому  второстепенпомъ  способ'Ь  компонован1я,  мы  увидимъ  преимуще- 
ственно въ  работахъ  поздн11ншаго  ||)лорент!Йскаго  художника,  Доминика  Гир- 
ландайо.  Превосходное  произведен1е  Мазаччш,  Лпца  с.  Тропцы  и  по  сторо- 
намъ  Б.  Матерь  п  любимый  ученпкъ  Христовъ,  открыто  въ  нынЬшиемъ  сто- 
л*тш  въ  главномъ  корабл!;  ц.  С.  Мар1Я  Новелла  '). 

О  небольшихъ  картинахъ  Мазачч1о  мы  пе  имЬемъ  положптельныхъ  свЬд-!;- 
н1й.  Ему  приписывали  пбкоторыя  головы  отличающ1Яся  подобными  формами  и 
моделировкою,  какъ  прпведепныя  выше  фрескп;  такъ  на  пр.  превосходная 
голова  старика,  отмеченная  его  пменемъ,  (но  можетъ  быть  работы  Алессан- 
дро  Филяпепп,  назыв.  также  Сандро  Ботпчелли),  хранится  въ  флорент1йской 
галерее  Уффиц1п.  Предполагаемый  портретъ  художника  съ  самаго  себя,  въ 
той  же  галерее,  походитъ  на  работу  Филиппина  Липни.  Таиъ  же,  въ  собра- 
Н1И  академ1И,  его  работою  слыветъ,  необыкновенно  хорош1Й  образъ,  строгаго 
и  достоинаго  письма,  изъ  ц.  С.  Амбродж1о:  Б.  Матерь  и  Младенецъ,  спдя- 
щ1й  одной  ступенью  ниже,  на  лоне  с.  Анны.  Превосходнейшая  коицепц1я 
этого  предмета,  которымъ  впоследствш  воспользовался  Фра  Бартоломмео. 

Повидимому  также  кисти  Мазачч10  принадлежатъ  две  небольш1я  пкопы,^ 
мученичество  С.  Себаст1ана  и  искушен1п  с.  Лнтон1я,  еаходящ!яся  въ  ливер- 
пульской галерее  и  почитаемый  тамъ  за  работы  Андрея  дэль  Кастаньо;  рав- 


')  См.  Сго«е  в  СатакааеПе  I.  543. 
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пымъ  образомъ  также,   величаво  простая  юношеская  голова,   въ   спбран111 
Юнга  Оттлеия  въ  Лондон!;  *). 

§  132.  Были  ли  у  Мазачч1о  ученики,  неи.чв1;стно.  Кпрл1слитсн1н  монахъ 
Фра  Филипио  .1ии11И,  (родив,  около  1'г12  г.  ум.  къ  14()9  г.)  с.1ыветь 
его  учениколъ  и  какъ  кажется,  образовался  ио  произведен1ямъ  Мазачч1о  ко- 
торыми была  расписана  церковь  его  ордеиа  во  Флоренщи.  По  между  т-Ьмъ, 
вм1;сто  строгой  концепши  жпзиеиныхъявлен1и,  которою  отличаются  пронзведе- 
н1я  Мазачч1о,  у  «Филиппа  Липпи  обнаруживается  уже  положительно  чувствен- 
ный разгулъ  фантазш  и  пристраст1е  къ  пошлой  м1рской  сует*.  Такое  направ- 
лен1е  обусловливалось  ближайшпмъ  образомъ  вн1;шнпми  обстоятельствами 
жизни  этого  художника,  о  которыхъ  сохранились  довольно  подробныя, 
(хотя  н1;сколько  сказочпыя)  св1;д1;и1я.  По  жизни  и  дЬятельности  онъ  р-Ёши- 
тельная  протнвоноложность  его  совремеиника  п  собрата  Ф1есоле.  Мальчи- 
.  комъ  онъ  былъ  причисленъ  къ  орденской  брат1и,  но  его  тянуло  въ  м1ръ  и  на 
17-омъ  году  онъ  оставилъ  монастырь.  Во  время  морской  прогулки  вдоль  бе- 
реговъ  въ  сообществ-!;  съ  н-Ьсколькими  товарищами,  на  гулявшихъ  напали 
внезапно  пираты  и  ихъ  увели  въ  пл-Ьнъ  невольниками  въ  1)ербер1ю.  Филипио 
нровелъ  тамъ  18  м1;сяцевъ  въ  оковахъ.  Однажды  онъ  начертилъ  углемъ  на 
на  ст1;н1;  чрезвычайно  схож1й  портретъ  съ  своего  господина  который  за  это  ему 
возвратилъ  свободу,  заставилъ  еще  коечто  написать  и  иаградивъ  его  щедро 
обратно  отослалъ  на  родину.  Остальная  его  жизнь  также  походитъ  на  романъ 
исполненный  любовныхъ  похождеи1и.  Пзъ  монастыря  с.  Маргариты  въ  Пра- 
то  (въ  '14о7  г?)  онъ  увезъ  проживавшую  тамъ  въ  то  время  Лукрец1ю  Бути, 
съ  которою  потомъ  и  жилъ.  Сынъ  родивш1йся  отъ  этой  связи  и  насл1;довавш1Й 
отцовское  имя,  въ  посл1;дств1и  прославился  не  менТ.е  его  въ  живописи.  Фра 
Филипио  умеръ  внезапно,  какъ  полагали  отравленнымъ  родственниками  Лук- 
реи!и.  Когда  пришло  папское  разр-Ёшен1е  на  бракъ  съ  посл-Ьдней,  которое 
ему  уси1;лп  выхлопотать  в.пяте.1ьные  покровители  Медичи,  было  уже 
поздно  **). 

Самое  важное  произведен1е  <1>ра  и»илиппа,  это  фрески  исиолненныя  имъ 
въ  клирос-Ё  собора  въ  Прато  ***);  въ  нпхъ  изображены,  на  л1;вон  боковой 
ст1!н1;,  въ  н-Ёсколькихъ  отд1;лен1яхъ  другъ  надъ  другомъ,  —  истор1я  с.  Сте- 
фана; справа — истор1я  1оанна  Крестителя,  съ  боковъ  у  окна,  —  отдельные 
святые.  Въ  этихъ  работахъ,  выполневныхъ  —  въ  особенности  въ  нижнемъ 
ряду,  —  въ  большихъ  разм-Ьрахъ,  обнаруживается  изв-Ьстиая  величавость, 
преимущественно  въ  ([шгурахъ  отд-Ьльныхъ  святыхъ,  которую  однако  нельзя 


*)  и'аагеп,  Кип81\у.   и.  КйпйИ,  ш   ЕпгК    I.  с.   397,   н  1.  с.  391. 

*")  Мы  поиЪщаеиъ  эти  свЬд'Ьн!»  для  полноты,  но  должлы  прибавить,  что  весь  разсвазь 
Вазарв  о  выходЬ  Липни  изъ  монастыря,  его  пл'Ьн'Ь  у  мавровъ,  его  связи  ст.  .1уврец1ею 
Бути,  (вя'Ьстб  съ  истор1ею  о  прижитоыъ  съ  нею  сын*  Филяппино),  въ  настоящее  время 
признано  за  выдумку  Ср.  Оауе,  Саг1е)!;(,чо1.  стр.  141,  175  и  пр.  и  Сютее  и  Сауак.  И 
319  —  333.  Первый  взъ  этихъ  писателей  ириводитъ  подлинное  письмо  художника,  въ  кото- 
роиъ  п(1сл*дн1й  называетъ  сеоя  0*дн*йшимъ  изъ  монастырсвой  6рат1и,  обремененнычъ 
шестью  взрослыми  племянницами. 

"«"З  ОеПе  р111иге  Л!  Рга  ПИрро  Ь1рр1  »е1  сого  е1с.  йн\  С.  К,  В.  (Сяпопи-л1»  В»1 
ааин),  Рга1о  1835.  Ср.  Кии81Ы.  1830;  .V  90. 
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назвать  безусловною,  такъ  какъ  предмету  недостаегь  впутренняго  сипноп- 
ств1я.  111!110торыя  Ю110шеск1я  головы  клиросииковъ  и  д1;въ  ие  лишены  ир1ят- 
ности,  110  и  въ  нихъ  ПО  большой  части  проглядываетъ  пошлость.  Во  всемъ 
однако  видно  мКткое  и  отчасти  юмористическое  поиима1пе  жизненныхъ  яв- 
лен1и;  <1>или1111о  вводить  даже  плутовъ  и  негодлевь  писанныхъ  иль  съ  на- 
туры, однако  не  всегда  кстати.  1!ъ  общемъ  ати  комиозиц1и  исполнены  чув- 
ства и  стремительной  страсти.  Достойпо  зам11чан!я  что  даже  драпировка  со- 
ображается съ  реалистическимъ  настроеи1емъ.  К'остюмъ  того  времени,  все 
чаще  вводится,  не  въ  одни  только  изображеи1я  священныхъ  событ1й,  въ  ко- 
торыхъ  ангелы  являются  въ  пестрыхъ  одеждахъ  флорент1йскаго  покроя,  но 
идеальная  драпировка,  на  пр.  на  Б.  Матери  и  Лик*  Бога-Отца  и  пр.  та  да- 
же, теперь  обделывается  реалистически;  покаместъ  правда,  не  особенно 
удачно,  въ  вид*  толстой  шерстяпой  ткани,  не  обрисовывающей  формы  т1;ла 
и  не  представляющей  глазу,  ни  красивыхъ  массъ,  ни  краснвыхъ  складокъ. 
Нъкоторыя  Мадонны  школы  <1>ил1П1па  вполн1;  костюмированы  по  тогдашней 
флорент!йской  мод*. 

Сильно  понорчены  и  отчасти  записаны  фрески,  исполненпыя  Филиппомъ 
при  сод1;йств1и  своего  ученика  <1>ра  Д1ама11те,  въ  клирос*  сполетскаго  со- 
бора: Благов*щен1е,  иоклоиен1е  пастырей,  Успеи1е  и  В*нчан1е  Б.  Матери. 
При  всемъ  томъ,  пл*иительиая  полнота  постановки,  простота  п  красота  фи- 
гур* и  сильный  колорнтъ  производятъ  прекрасный  эффектъ.  Въ  и*которыхъ 
изъ  малыхъ  картинъ  «Филиппа,  упомянутая  пошлая  черта  не  такъ  р*зко  вы- 
дается и  уступаетъ  м*сто  бол*е  мягкой  и  привлекательной  наивности.  Къ 
лучшимъ  произведеи1Ямъ  въ  этом*  род*  принадлежитъ  картина  со  смертью 
с.  Бернгарда,  находящаяся  въ  поперечномъ  корабл*  собора  въ  Прато  и  от- 
личающаяся прекраснымъ  чувствомъ  и  достопнствомъ.  Потомъ  сл*дуетъ 
назвать  предэллу*),  (т.  е.  напрестольныя  ступеньки,  находящ1Яся  нын*  въ 
жилищ*  канцлера  пратскаго),  съ  изящно  и  тонко  выполненными  изображе- 
н1ями  поклоиен1я  волхвовъ,  прииесен1я  въ  храмъ  и  изб1еи1я  младенцевъ. 
(Прииадлежавш1й  н*когда  къ  этой  предэлл*  напрестольный  образъ  Мадонны, 
съ  чертами  лица,  какъ  говорятъ,  Лукрец1и  Бути,  находивш1йся  прежде  въ 
ц.  с.  Маргариты  и  попавш1й  потомъ  также  къ  канцлеру,  увезенъ  былъ  въ 
Парижъ  гд*  и  остался). — Дал*е,  превосходный  образъ  Б.  Матери,  покло- 
няющейся  Младенцу   лежащему   въ   цв*тахъ,  (въ  берл.  муз.),  и  подобная 


")  Надпрестольное  убранство  иногда  состояло  изъ  различныхъ  предметовъ:  надъ  главнымъ 
ббразоиъ  часто  помещалось  треугольное,  но  по  большой  части  полукруглое  изо5ражен1в 
иеньшихъ  разм'Ьровъ;  плоская  раяв»  обывновенно  была  расписываема  арабеевами  и  голо- 
ване, либо  отдельными  Фигурами  сватыхъ;  навонецъ  основаню  или  ступенька  (кгаЛпо, 
ргейеНа)  возвышавшаяся  надъ  престоломъ,  небольшими  изо6ражен1ями,  обывновенно  числимь 
отъ  трехъ  до  пяти.  Иногда  главный  образъ  им'Ьлъ  створы  которыми  могъ  быть  закрываеиъ; 
эти  створы  или  врылья  былп  расписаны  съ  обЬпхъ  сторонъ,  наруанон  и  внутренней;  съ 
последней  а!е  обыкновенно  портретами  ввладчиковъ  иконы,  которые  колЬнонревлоненно  та- 
винъ  образоиъ  занимали  мести  по  обеимъ  сторонаиъ  главнаго  предмета.  Подобное  устрой- 
ство и  расположеше,  реже  встречаемый  въ  11тал1и,  была  почти  въ  общемъ  употре6лен1и 
въ  раннихъ  Фламанквихъ  и  немецвахъ  напрестольникахъ.  Образъ  съ  одной  аоловннвою, 
состоящей  следовательно  изъ  двухъ  досовъ  называется  динтихъ,  съ  двумя  половинваии 
или  крыльями  т.  е.  изъ  трехъ  досовъ)  трпптихъ;   съ  ббльшнмъ  числомъ  полиптихъ. 

(Прим.  англ    изд.). 
куглкръ,  ист.   яивоп.  ^^ 
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же  картина  въ  ф.торе11Т1иско11  акадсм1П,  считаются  самыми  раннпмп  работами 
этого  художиика.  Одно  ув'1;нча1пе  Пр.  ДЬвы,  также  въ  этой  академ1П,  нахо- 
дп.юсь  прежде  въ  ц.  с.  Амбродж1о  во  Ф-юренщи;  это  богатая  фигурами  кар- 
тина, содержащая  между  прочимъ  также  портретъ  самого  художника;  но  въ 
фпз1оиом1яхъ  анге.ювъ  и  святыхъ,  опять  прог.тядываетъ  отт-Ьнокъ  лукавст- 
ва, чувственности  и  нас.1ажден1я,  с^^ор•Ёе  ч1;мъ  нравственнаго  достоинства 
небесное  д1;нств1е  всецЬло  низведено  на  земную  почву. — Превосходная  не 
большая  картина  въ  Уффиц1яхъ,  бл.  1еронпмъ  ппшущ!!!  въ  ст-ённои  впадпн* 
по  старательной  отд^лк*  даже  побочиостеп  (на  пр.  изорванной  бумаги  и  из 
грызенныхъ,  валяющихся  нодъ  столомъ  перьевъ),  подходптъ   къ  современ 
ному  фландрскому  способу  обдБлки.  И-Ёчто  похожее  представляетъ  прекрас- 
ная картина  (въ  правой  поперечной  вЪтви)  ц.  С.  Спирито  во  Флоренц1и,  ко 
торую  однако  по  разнымъ  причинамъ  не  признаютъ  за  работу  Филиппа.  Со 
держан1е  этой  картины, — Б.  Матерь  съ  М.1аденцемъ  простирающпмъ  руки  къ 
кресту  которымъ  нграетъ  маленьк1п1оаннъ;съ  боковъ  дв-ё  святыя  жены  приво 
дятъ  къ  Пр.  ДЬв'!;  вкладчика  иконы  съ  его  женою:  позади  пхъ  сквозь  аркаду 
открывается   впду  прелестный   ландша(|)тъ  въ  сти.11;  флореит1искоц   школы 
но  нанисаннын  совершенно  въ  ф.1андрскои  манерЬ.  ./1ида  Б.  Матери  и  одно11 
святой  хотя  не  отличаются   идеальной   красотою,  ио  очень   миловидны;  оба 
младенца  исполнены  наивной  прелести.  Одна  подлинная   картина   этого   ма- 
стера, Б.  Матерь  стоя  посреди  ангеловъ  и  по  сторонамъ  два  поклоняющ1еся 
Ей  монаха,  пзъ  упомянутой   церкви  попала  въ  луврскую  галерею.  Это  одно 
изъ  самыхъ  строгихъ  и  важныхъ  произведен1й  въ  которомъ  Фнлпппо  стоптъ 
еще  ближе  къ  манер-Ь  Мазачч1о  *}. 

8  133.  Пзъ  учениковъ  Филиппа,  ближе  другихъ  къ  его  стилю  подходитъ 
Франческо  ди  Пезелл о,  прозв.  Безеллино,  1123  г.  (Онъ  былъ 
внукъ  какого-то  Дж1ул1ана  д  Арриго,  работы  котораго,  превосходный  напре- 
стольный образъ  Св.  Троицы  съ  двумя  святыми,  находился  въ  собран1И  Юнга 
Отлейя  въ  Лондон-б).  Работы  самаго  Пезеллина,  хранящ1яся  въ  луврской  и 
флорент1Нской  галереяхъ  состоятъ  изъ  изображеи1й  на  доскахъ  прпнадлежав- 
шихъ  къ  одной  п  той  же  предэлл!;  и  легендарнаго  содержан1я;  онЪ  почти  не 
отличаются  по  энерг1и  замысла  и  тщательному  выполненгю  отъ  произведений 
его  учителя.  Другая  предэлла,  въ  ливерпульской  галере-Ь, — открытие  мощей 
передъ  толпою  народа, — одно  изъ  богат'Ьйшихъ  произведен1й  въ  этомъ  род* 
и  напоминаетъ  опредВленной  выразительност1ю  своею  кисть  Мазачч1о  **). 

Другой  ученпкъ  Филиппа,  Сандро  Боттичелли,  живш1й  съ  1447  по 
151Б  г.;  пастоящее  его  имя  Ллессандро  Филипепи:  первымъ  наставникомъ 
его  былъ  золотыхъ  д1;лъ  мастеръ,  отъ  котораго  онъ  прннялъ  фамил1ю  Ботти- 
челли, Вся  стремительность  и  страстная  подвижность  которую  мы  встрКчаемъ 
въ  историческихъ  произведен1яхъ  его  учителя  Фра  Филиппа,  перешли  къ 
ученику,  но  у  послВдняго  съ  этими  качествами  соединяется  еще,  своеобраз- 
ная фантастическая  концепц1Я  и  пзв1;стное  стремлен1е  представить  предметъ 


*)  О  картпнахъ  иеньшвхъ  разм'Ьровъ,  работы  Фра  Филиппа,  ср.  Сго\\е  и  (■ауа1са5.  П.  '. 

*")  О  Пезеллип*   п  е10  д^д*,  воетрыхъ  работы  трудно  различить,  ср.  Сго\\е  и  Сауа! 

II.  354  и  ел.  посл*диеупоиянутой  праделлй  авторъ  првписываетъ  с1энск1Й  хара«твръ. 
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бол'Г.с  иозиышспмымь  (|Г||);1;1(1.1П..  Иь  1г1;1;(1Т()р|.1\[,  (мумаяхъ  '.по  (шу  ипп.иг!; 
у;1;1.10(М.,  осойоппа  вь  одмомъ  нруг.юмъ  11;)()6|и1же1М11  I).  Матери  уиЬпчииае- 
мон  ангелами,  находящемся  пъ  галере!;  Уф(|(иц1й  но  Флорешии.  Эта  картина 
чреанычанно  замечательна,  преимуп1естненно  въ  отн()шеи1и  къ  изобра;кен1|о 
голопъ;  Б.  Матерь  предстапляеть  нрекраспЬнипн  тииъ  женской  головы  ко- 
торый повторяется  у  зтого  художника  ночтп  во  вс'1;хъ  его  подобныхъ  произ- 
ведеп1яхъ,  а  пь  неудачных  ь  его  работах  ь  иногда  доведет,  до  безобраз1я. 
Одна  Мадонна  съ  ангелами  въ  которой  весьма  явственно  высказывается 
зтотъ  тинъ,  находится  вь  лувр!;,  дв1;  друг!я  въ  берлннск.  муз.  и  пр.  Одно 
изображен1е  Рождества  Христова  въ  собран1и  Юнга  Отленя  въ  Лондон!;,  но- 
казываетъ  всю  пылкость  Боттичсллсвыхъ  коипозиц1Й.  Ангелы  несутся  ли- 
куя ио  воздуху  "),  друг!е  ангелы  кладутъ  вЬнки  на  головы  приближающим- 
ся пастырямъ  и  прпнимаюгь  ихъ  въ  свои  объят1я;  демоны  въ  безсильнон 
злоб!;  убЬгаютъ.  Кром*  того  въ  флореит1йской  академ1И  находится  большой 
иаппестольцый  образъ;  УвЬичан1е  Б.  Млтери  и  внизу  четыре  учителя  цер- 
кви, головы  которыхъ  превосходно  написаны. 

Вышеупомянутою  склопност1ю  къ  фантастическому  отличаются  еще  въ 
большей  степени,  собственно  исторнческ1Я  картины  Сандро  и  преимущест- 
венно т1;,  въ  которыхъ  впервые  введены  были  имъ  въ  новое  искусство  лики 
античнаго  миоа  и  аллегор1и.  Не  малую  пользу  принесло  бы  истор1и  культу- 
ры точное  изсл1;дован1е  этихъ,  все  чаще  входившихъ  въ  искусство  иредме- 
товъ,  противъ  которыхъ  вносл1;дств1И  тн1етно  возставалъ  Савонарола;  для 
насъ  покам'Ьстъ  достаточно  знать,  что  въ  этомъ  отношеи1И  итал1яиская  жи- 
вопись опередила  с1;верную  и  что,  исключая  Скварч1оне,  именно  Сандро 
одинъ  кзъ  первыхъ,  съ  любовью  изобразплъ  подобные  предметы.  Какой  то 
особенной,  сказочной  прелести  исполнена  меж.  пр.  одна  картина  въ  этомъ 
род-Ё,  въ  галере'Ь  Уффишн  во  Флоренши;  это  нагая  Венера  плывущая  въ 
раковиц-Ь  по  морю  н  гоа1пмая  двумя  обнявшимися  золами  подъ  дождемъ  розъ 
къ  берегу,  у  котораго  подъ  лавровыми  деревьями  ее  ожидаетъ  богато  укра- 
шенная прислужница  съ  приготовлеинымъ  краснымъ  плащсмъ.  При  изобра- 
жец1и  подобныхъ  предметовъ,  художникъ  однако  не  ркдко  впадаетъ  въ  ма- 
нерность. Сюда  прпнадлежатъ  въ  особенности  н1;которыя  иебольш1я,  очень 
мило  напнсанныя  картины  на  доскахъ,  какъ  на  пр.  во  <1>лоренц1н  въ  Уф((|и- 
ц1яхъ,  его  аллегорическое  изображен1е  клеветы,  (по  Лук1анову  описаи1ю 
одной  картины  исполненной  Лпеллесомъ);  потомъ  картина  въ  которой  пред- 
ставлены чудеса  и  смерть  с.  Зинов1я,  въ  собран1и  г.  Квандта  въ  Дрезден'1; 
и  мн.  др.  Нагая  Венера  въ  берл.  музеЬ  довольно  суха  и  непрпвлекательна. — 
Стенописный  изображеп1я  Сандра  мы  видимъ  въ  Ватикан!;,  въ  сикстинской 
часовнЬ,  сооруженной  при  Сикст!;  IV  и  украшенной  по  стКнамъ  фресками 
знаменптЬншнми  живописцами  того  времени  (съ  1474  г.  )** ).  Одна  сторона 


•^)  Они  не  несутся  ио  воздуху,  по  неловко  стоять  на  волЬняхъ  на  соломенноиъ  навЬс* 
ясней.   См.  гравюру  Л1'-'  50  въ  Отлейскомъ  собр.  раннп   ъ  Флорент1йскихъ  шполъ. 

(Пр.  анг.  изд.) 
**)  Зта  часовня  была  сооружена  по  вол*  Спвста  1У  въ  1473  г.  ФЛ1)рснт1йсвомъ  архи- 
текторомъ   Баччю  Пинтелли;  длина  ея  около   150  Футовъ.   ширина  50   Футовъ;  въ  неп    два 
входа,  одпнъ  главный,  насупротивъ  алтаря;  другой  малый,  пъ  углу  справа  отъ  алтаря  во- 
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этой  часовип  была  расппсапа  собыпями  изъ  жпзнп  Мопсея;  другая  сценами 
пзъ  жизни  I.  Христа.  Боттичелл!емъ, — которому  препоручеио  было  наблю- 
ден1е  за  работами, — собстиеипоручыо  исполнены  3  стЬнныя  изображен1я  въ 
этой  часовн-Ь:  Моисей  убпвающ1й  Египтянина,  мятежный  сонмъ  Корея  и 
иекушеи!е  Господа; — въ  этихъ  работахъ  видны  какъ  достоинства,  такъ  и 
недостатки  этого  художника.  Кром-Ь  того  между  окнами  помещены  еще  28 
фигуръ  святыхъ  папъ.  Одна  латинская  рукопись  Аристотелева  трактата  ос1е 
ап1таГ1Ьиу>',  въ  ватиканской  библ1отек1;,  составленная  для  Сикста  IV,  со- 


дущ1н  въкояяаты  папы.  БолЬе  половпны  всего  пространства  часовни  назначена  для  богос- 
луя1ен1я  и  отд'Ьлена  отъ  остальной  частп  зягорвдкою.  Панедп,  возвышают  аса  довольно  вы- 
соко отъ  пола,  составляютъ  узвую  галерею,  отгороженную  железной  р*шетвою,  вовругъ 
трехъ  сторонъ  часовнп:  задная  ст^Ьна  на  воторой  находится  изоор.  страшнаго  суда  Ыивел- 
вннджело,  стало  быть,  открыта.  Отъ  этой  галереи  вверхъ  до  того  м'Ьсга  гд*  начинается 
сводъ  устроены  овна,  по  шести  съ  каждой  стороны;  на  стбнЬ  противоположной  алтарю, 
для  соотв6тств1Я  написаны  два  окна.  Пространство  внизу  отъ  оконъ  разделено  горизон- 
тально на  дв'Ь  части;  нижняя  вся  расписана  подъ  драпри,  верхняя  сценали  изъ  жизни  I. 
Христа  и  Моисея,  описан1е  этихъ  вартпнъ  будеть  здЪсь  можетъ  быть  встати.  На  задней 
ст^н*,  вверху  и  съ  оо*пхъ  сторонъ  алтаря,  нах(|дились  три  Фресви  иеруджона,  уничтожен- 
ный впосл'Ьдствш  для  изобр.  страшнаго  суда  Мивельанджело.  Вверху,  надъ  алтаремъ  изоб- 
ражено было  Усн1'Н1в  Пр.  богородицы,  -  въ  которомъ  былъ  пом-Ьщеиъ  кол'Ёнопревлонный 
папа  Сивстъ  IV:  слбва  оть  этого  предмета  представленъ  былъ  Моисей  среди  тростника; 
справа  1.  Христосъ  въ  ясляхъ;  прочш  изображен1Я  сохранились  6од*е  или  менЬе.  На  каж- 
дой взъ  боковыхъ  стЪнъ  представлено  по  шести  взображен1й  и  по  два  съ  каждой  стороны 
главнаго  входа.  ВсЬ  предметы  изъ  жизни  Моисея  яаходящ1еся  сл'Ьва,  разсчнтаны  были  въ 
соотвЬгств1е  предметамъ  справа  изъ  жизни  I.  Христа.  Норядокъ  и  соотношен1е  между  ва- 
ми слЬдующ1е:  — 

1.  Моисей  и  СепФора  на  иути  въ  Егвпетъ,       1.  Крвщен1в  I.  Христа  (Перудяино.) 
в    о6рЬзан1е  сына    ихъ.  (Исх.  1\.  24.) 

(Лука  Синь1орелли.) 

2.  11ападен1е  Мопсея  на  Египтянина  и  про-      2.  Псвушен1е   Господа   сатаною.  (Сандро  Бот- 
гнан1е   имъ  пастуховъ    мЬшавшихъ    до-  тичелли.) 

черамъ    1овора    начерпать    воды.  (Исх. 

П.  11  и  17.)  (Сандро  Ботичеллв.) 

Моисей    в    Пзранлтяне    поел*    прохода      3.  Призыван1е  нЬкоторыхъ  апостоловъ  (Петра, 


черезъ  чериное  море.  (Козимо  Росселли). 


уносить    тЪло    Моисея    (1уд.  9  )   (Чек 
кино  Сальв1ати) 


Андрея, 1акова  и  1оанна)  у  Геннисаретсваго 
озера.  (Доменико   Гирлаидайо). 
I.  Христосъ  пропов'Ьдующ1Й  на  горб.  (Ко- 
зимо Росселли). 

Таинство  священства  или  1.  Христосъ  вру- 
чающ1Й  Петру  ключи.   (Иеруджино). 


^.  Моисей  возвещающей  съ  горы  завонъ 
(Козимо  Росселли), 

5.  Нстребленее  сопма  Корея,  Даоана  и  Ави 
рона  за  присвоен1е  себЁ  неподобавшаг( 
имъ  священства.  (Чвсл.  Х\  I.  31.)  (Сан 
дро  Ботичелли). 

6.  Моисей  передъ  смерт1ю  даетъ  последней      6.   Последняя  вечеря.  (Козимо  Росселли). 
наставлеи1я  I,  Навяну.  (Лука  Синь1ореллв). 

7.  Архангелъ    Ыихаилъ    собЪдивъ    сатану      '?•  Воскресен1е    Христово.  (Доменико    Гирлан- 


даио. ) 


Два  нослЬднеупояянутыя  изображения  по  обЬнмъ  сторонаиъ  главнаго  входа,  были  значи- 
тельно повреждены  осЬвшимса  архитравом!,  а  въ  послЪдств1в  плохо  всправлены.  Мнопя 
изъ  этихъ  ко11П(13иц1И  обнимаютъ  различные  по  времени  моменты,  и  всЬ  онЪ  замечательны 
по  множеству  портретоподобныхъ  лицъ  зрителей,  какъ  у  Мазаччю.  Сааыя  лучш1я,  Моисей 
и  СепФора-Синыорелли  и  свящснство-Перуджино.  Козиио  1'осселли,  знавш1й  вкусъ  папы, 
поврылъ  эти  изображен1я  золотомъ  (притомъ  мВстами  блвви  на  Фигурахъ  уже  были  нало- 
жены этияъ  снособомъ)  и  въ  недоумЪн!»  прочпхъ  живонисцевъ,  его  святейшество  изъявило 
полное  одобрен1в  переделвамъ  Козимо.  Си.  Та.]а,  (1е8сги1опе  (1о1  \  а11сапо;  иотоиъ  ПаИпег 
в  Вип8еп,  ВевсЬг.  Л.  6Ш1  Кош.  -  (Нрви.  англ.  пзд.) 
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держнтъ  мтмптюры,  которыя  пъ  композиц!!!  II  пронрпсмыхъ  ([/аиТПСТИМРСНПХЪ 
иолуантичиыхъ  арабсска.хъ  об-шчашть  11р11М11,1  совершенно  тоиместисппые  съ 
Боттичеллевой  манерою  *). 

§  134.  «1>11лиипи110  Липпи,  иезакоинорождопиый"  сынъ  или  11р1е>1мшъ, 
или  даже  просто  только  учеппкъ  упомяиутаго  выше  <1'ра  'Ьилпппо  Линии, 
доселТ.  считался  учеиинолъ  Саирда  Боттичелли;  (оиъ  род.  въ  1460,  у.м.  въ 
1503  г.)  Кипучая  оживлеиность  комиозищй  посл1;дияго,  подчасъ  мапериыя 
формы  т'Ёла  и  драпировка,  очевидно  оказали  свое  вл1ян1е  на  Фплиппино,  ко- 
торый одпако,  бывъ  одаренъ  иесравпенно  большимъ  талантомъ,  достигъ  такой 
свободы  и  ловкости  при  которой  забывалось  о  сходств!;  его  съ  манерою  учи- 
теля. Въ  н-Ькоторыхъ  нроизведен1яхъ,  (1»илиппиио  является  безспорно  однпмъ 
изъ  величайшихъ  историческпхъ  живоиисцевъ  того  в-Ька;  въ  другихъ  ыапро- 
тивъ,  ме111;е  иродуманныхъ,  онъ  впадаетъ  въ  манеру  (пережпвшаго  его)  учи- 
теля. Богатые  орнаменты,  которыми  онъ  обыкновенно  украшалъ  архитек- 
турныя  и  проч1я  иобочностп,  у  него  были  плодомъ  пзучеи1я  римскихъ  древ- 
ностей, нривлекавшихъ  вообще  въ  Х\'  в1;к-1;  внима||1е  художниковъ,  скор-Ье 
своимъ  декоративнымъ  характеромъ,  ч1;мъ  началами  античныхъ  формъ. 

Къ  самымъ  раннпмъ  и  отличн-Ьйшпмъ  пропзведен1ямъ  по  исторической 
живописи,  прпнадлежатъ  работы  всполненныя  въ  часовнТ,  Бранкаччп  въ  кар- 
мелитской  церкви  во  (1>лоренц1п,  (см.  выше  стр.  253)  въ  которыхъ  зам-бтно 
большее  ч1:мъ  въ  другихъ  работахъ  приближен1е  къ  серьезной  основатель- 
ности 1\1азачч1евыхъ  произведен1й,  хотя  онъ  и  не  достигаетъ  ихъ  высокой 
простоты  и  спокойств1я.  Воскрешенный  сынъ  царск1й,  по  красотЪ  концеащи 
и  выразительности,  и  спящ1й  у  Петровой  темницы  стражъ,  по  наивной  естес- 
твенности, не  уступаютъ  фпгурамъ  Мазачч1я.  Явственн-Ье  однако  выражается 
своеобразное  стремлен1е  (1>плппипна  въ  посл-Ьдующпхъ  его  работахъ.  Бывъ 
вызванъ  въ  Римъ  около  1492  г.  онъ  въ  этомъ  город'Ь  расписалъ  въ  ц.  С. 
Мар1Я  зорга  М!пегуа,  часовню  Карафа,  которая  по  вол1;  соорудителя  ея, 
кардинала  Олпв1ери  Карафа,  должна  была  содержать  изображен1я  проелав- 
лен1я  Царицы  небесной  и  с.  бомы  аквитанекаго.  Последнее  изображен1е 
занимаетъ  всю  правую  боковую  ст'Ьну.  Вм1;ето  обширной  символической  ком- 
иозищи,  какими  XIV  в-Ькъ  украшалъ  ц.  С.  1\1ар1и  новеллы  во  Флоренщи, 
зд1;сь  намъ  представляется  ироизведен1е,  въ  которомъ  выдержанъ  соотв1;тсвеи- 
ный  новому  направлен!ю  психологическ1Й  интересъ  С.  0ома  сидитъ  на  пре- 
стол* съ  четырьмя  главными  добродЬтелямп,  въ  богатой  архитектурной  обета - 
новк-Ь,  украшенной  д-Ьтекими  (|1игурами;  ноги  его  поставлены  на  низложен- 
наго  еретика;  съ  галереи  вверху  смотрятъ  зрители.  Самый  зам-Ьчательный 
предметъ,  лжеучители  по  об'йимъ  сторонамъ  на  переднемъ  план*  съ  ихъ 
оживленными  и  разнообразными  выражен1ями — стыда,  печали  и  сокрушен1я; 
въ  особенности  Сабелл1й  (въ  красномъ  плащ*),  престар*лыи  Ар1й  и  два  бо- 
гато од*тые  юноши.  Восторгъ  с.  Оомы  въ  верхнемъ  люнет*;  не  важное  по 
достоинству  произведеи1е.  Напрестольный  образъ  у  задней  ст*ны  часовни 


*)  Объ  иллюстрац1яхъ  Сандра  въ  одному  вздан1ю  божеств,  кои.  Даята  ср.  (1'з88атап( 
ре1п1ге  ^гат.  1щг\^.  1860.  Т.  I.  стр.  130,  237  и  С1.  Онъ  бралъ  тавже  предметы  изъ  Бо 
вачч1евыхъ  новеллъ.  Ср.  \а8аг1.  т.  IV.  113.  и  ел. 
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пзобрлишеп.  С.1;11'0111;|деи1е;  с.  Оома  ичручаетъ  б.ыгогов'Ьиио  ко.Иноире- 
клоиеипаго  кардинала  Карафа  Пресв.  Богородиц-Ь,  стоящей  на  молитв!;  и 
бросающей  робк1н  взглядъ  на  входящаго  съ  другой  стороны  аигела  благов*- 
стнпка,-изъ  за  поднятой  завесы,  вина  книжная  полка  и  письменный  прпборъ. 
Па  ст1;и1;  возл1!  и  вверху  наирестольиаго  изображен!я  находится  (силно  за- 
ипсаиное  въ  иастоящее  время),  Вознесеи1е  Б.  Матери.  Движен1я  апостоловъ 
у  открытаго  гроба,  обращающихъ  взоры  вверхъ,  прекрасны  и  исполнены 
жизни,  но  очевидно  выражаютъ  не  столько  благогов1;н1е  ч-Еыъ  пзуллен1е  при 
вид-б  совершающагося  чуда.  —  Возвратившись  воФлоренщю,  Филпппино  пзоб- 
разилъ  въ  ц.  С.  Мар!и  новеллы,  на  боковыхъ  ст1!нахъ  часовни  <1>илиппо 
Строцци,  событ1я  пзъ  жизни  апостоловъ  1оапна  и  «Филиппа;  въ  этнхъ  рабо- 
тахъ  самьшъ  блестящимъ  образомъ  выказывается  его  способность  къ  пзоб 
ражеи1ю  чувства,  драматпческаго  дТ.нств!я  и  событ1й  изъ  д1-.йствптельной 
жизни,  не  заботясь  правда,  при  этомъ  особенно  о  высшемъ  церковномъ  зна- 
чен1п  и  пр.  Воскресе111е  Ьанномъ  Друз1аны,  есть  одно  нзъ  высшихъ  произ- 
веден1й  въ  этомъ  род1;:  апостолъ  правой  рукою  указываетъ  вверхъ,  между 
Т'Ьмъ  какъ  ЛЕВОЙ  онъ  касается  Друз1аны,  которая  съ  дивнымъ  выражен1емъ 
возвращающейся  жизни  на  лпц1;  приподиимается  съ  одра,  къ  ужасу  разб-Ьгаю- 
щихся  иосильщпковъ;  н-Ьсколько  красивыхъ  женъ  съ  прижимающимися  къ 
нимъ  отъ  испуга  дйтьми,  остаются  на  м^'.ст!;  дрожа  отъ  недоум1;н!я.  Едвали 
мен-Ье  превосходно,  заклинан1е  храмоваго  дракона  аноетоломъ  Филиппомъ; 
злобно  спускается  языческ1Й  жрецъ  съ  ступеней  храма,  между  т*мъ  какъ 
на  первомъ  план1;,  апостолъ  съ  торжественной  миною  заклинаетъ  чудовище. 
Справа,  около  убитаго  дракономъ  царствеинаго  юноши,  суетится  прекрасная 
группа  царедворцевъ;  сл-Ьва,  друг1я  прпсутствующ1е  объяты  ужасомъ  при 
вид*  дракона  и  зажимаютъ  себ1;  носъ.  Въ  отд'Ьльностяхъ  эти  работы  обли- 
чаютъ  вполн'Ь  свободный,  и  своеобразно  энергическ1я  формы;  женсшя  фи- 
гуры прекрасны,  мужсюя  полны  достоинства,  и  вс1;  положительно  проник- 
нуты жизнью;  въ  драппровкТ.  только,  много  манернаго  и  произвольнаго. 

Изъ  другпхъ  произведен1н  с1»илинппно,  сл-Ьдуетъ  прежде  всего  упомянуть 
о  кивот*  для  хранен1я  даровъ  въ  Прато,  близъ  с.  Маргариты,  на  котороиъ 
имъ  написаны  Мадониа  съ  Младенцемъ  и  ангелами, а  съ  боковъ  святые.  Это 
произведен1е  очень  повреждено  и  также  записано;  но  отд1;льныя  уц'Ьл1;вш1я 
головы  исполнены  необыкновенной  прелести  и  мягкости.  —  Самая  прекрас- 
ная изъ  его  мелкпхъ  картинъ,  явлен1е  Пр.  Д1;вы  с.  Бернарду  находится  въ 
Бадь*  во  Флоренши,  (въ  часовн1',  сл1!ва  отъ  главнаго  входа).  Вечер1;етъ;  с. 
Бернардъ  пишетъ  сидя  передъ  аналоемъ,  подъ  открытымъ  небомъ  у  своего 
монастыря,  внезапно  ему  является  Б.  Матерь  сопровождаемая  сонмомъ 
любопытствующихъ  маленькпхъ  ангеловъ  и  отъ  благогов1;ннаго  трепета  свя- 
той роняетъ  изъ  рукъ  перо.  Это  одно  изъ  самыхъ  раннихъ  произведен1Й  это- 
го художника,  обличаюп(ее  еще  во  всемъ  ученика  Сандра;  но  между  т-ёмъ, 
никогда  флорент1йск1Й  реализмъ,  съ  такою  прелестью  не  облекалъ  небожи- 
телей въ  земныя  и  М1рск1я  формы,  какъ  именно  въ  этомъ  изображеи1и. 
Друг!я  небольш1)1  картины  этого  мастера,  р1;дко  даютъ  полное  поцят1е  о  его 
достоинствахъ;  всетаки,  кром1;  находяи1агося  въ  уффиц1яхъ  пропзведен1я  его 
молодости  1485  г.,  образа  сидящей  на  престол!;  Б.  Матери,  съ  четырьмя 
святыми,  сл-Едуетъ  указать  еще  другую  картину,  въ  тойже  галереЬ: — испол- 
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неиное  иаипиыхъ  момеитовъ  покл(*ис1пе  царей — волхвовъ  и  пастырей;  по- 
томъ  одиу  икоиу  ы.  бсрл.  музе!!: — Расият1е  съ  Б.  Матерью  и  с.  Фраици- 
скомъ.  <1)И1'уры  этой  110сл1;диеи  проникнуты  самымъ  глубокимъ  чувствомъ. 
Съ  11роизведеи1яхъ  Филипишю  вообще  мало  найдется  сл1!довъ  вл1ян1я  Лео- 
нарда да  Винчи,  Гирландашевъ  и  лругпхъ,  бол1;е  его  разиптыхъ  соирсмеп- 
никовъ. 

§  135.  Подъ  руководством!.  Сандро,  въ  сикстовой  чпеови1;  въ  Рнм1;  тру- 
дился еще  другой  флорент1йск1й  художникъ,  К  о  зим  о  Россе  лли,  (род.  въ 
1439  г.)  Главное  его  11роизведеи1е  —  большая  ст11нная  фреска  145()  г.,  въ 
одной  (къ  сожал1;н11о  очень  темной)  часовп!;  ц.  С.  Лмбродж10  во  (1>лорем- 
ц1и  *).  Въ  ней  изображено  иереиесеи1е  чудотворной  чаши  изъ  ц.  с.  Амбро- 
джш  въ  еписконск1Й  дворецъ,  при  чсмъ  и  зд1;сь  опять,  какъ  нами  зам-Ьчено 
было  по  иоводу  Мазачч1евыхъ  композиц1й,  большая  часть  картины  составля- 
ютъ  хоры  зрителей,  въ  чис.!*  которыхъ  встр1;чаются  чрезвычайно  красивый 
женск1я  головы  и  почтениыя,  полный  достоинства  мужск1я  фигуры.  Костюыъ 
въ  характер*  того  времени  и  весьма  тонко  вынолпенъ.  Въ  чпсл1;  произведе- 
н1й  Козимо,  превосходна  картина  Ув1;11чаи!е  Пр.  Д'ёвы  въ  ц.  с.  ]\1ар1Н  Маг- 
далины дэ'Пацци  во  Флореиц1и.  Въ  ц.  с.  Амбродж1о  находится  равная  преды- 
дущей по  достоинству,  нанрестольная  икона  Мадонны  окруженной  ангелами 
и  съ  ликами  святыхъ  у  Ея  ногъ.  Въ  собран!и  Юнга  Оттлейя,  прежде  храни- 
лось одно  изображен1е  Спасителя  на  крест-б  среди  ангеловъ  и  святыхъ, 
виолн1',  благородное  и  исполненное  жизни.  Друг1я  работы  Козимо,  не  лишон- 
ныя  интереса,  находятся  въ  берл.  музе*.  Его  фрески  въ  сикстовой  часовн* 
въ  Рим*: — Фараонъ  въ  чермномъ  мор*,  Моисей  со  скрижалями  и  Тайная 
Вечеря,  не  очень  зам*чательныя  вещи. 

Козимо  Росселли  въ  своихъ  первыхъ  работахъ  сл*довалъ  направлен1ю 
Ф1есоле,  но  въ  носл*дств1и  держался  бо.1*е  манеры  Мазачч1о.  Другаго  худож- 
ника того  времени,  Беноццо  Гоццолп  (род.  1424),  положительно  назы- 
ваютъ  ученикомъ  Ф1есоле;  и  д*йствительио,  изв*стная  сродственность  съ 
этимъ  мастеромъ  выказывается,  и  въ  св*тломъ  п  яеномъ  колорит*  и  въ  пре- 
обладающей мягкости  выражен1Й  его  композиц1Й.  Но  въ  остальномъ  онъ  со- 
вершенно расходится  съ  направлен1емъ  Ф1есоле;  изъ  птал1янскихъ  жпвопис- 
цевъ  онъ  первый  вполн*  постнгъ  красоту  и  прелесть  видимого  м1ра  и  раз- 
личный его  явлен1я;  картины  его  исполнены  упоен1я  отъ  этой  красоты.  Онъ 
первый  создалъ  богатые  ландшафтные  фоны  съ  деревьями,  виллами,  города- 
ми, рЬками  и  прекрасно  возд*ланными  долинами  при  нихъ,  съ  см*ло  и  р*зко 
очертанными  скалами  и  пр.  Оиъ  придавалъ  этимъ  ландшафтамъ  самое  нр1ят- 
ное  оживлеи1е,  пом*щая  въ  нихъ  всякаго  рода  животныхъ,  собакъ,  зайцевъ, 
дикихъ  козъ,  большихъ  и  малыхъ  птицъ,  которыя  везд*  видны  гд*  только 
представлялось  пустое  м*сто.  Тамъ  гд*  д*йств1е  пропсходитъ  внутри  горо- 
довъ  или  жилищъ,  онъ  обнаруживаетъ  самое  богатое  воображен1е  въ  архитек- 
турныхъ  формахъ,  въ  изображен1и  различныхъ  портиковъ,  открытыхъ  колон- 
надъ  красивыхъ  аркадъ,  галерей,  лодж1Й  и  т.  д.  и  все  это  въ  прекрасно  вы- 
держанномъ  тосканскомъ  стил*.  Съ  другой  стороны,  въ  изображен1яхъ  чело- 


')  Гравировано  въ  со6ран1и  древнеФЛорентШсвихъ  мастеровъ  1.а8  1и1 
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в-Ьческихъ  ([лтург,  мы  иаходимъ  самое  удачное  сочетаи1е  веселости  и  юмора, 
страсти  и  бла1'огов1;пнои  сосредоточенности;  но  и  въ  этоиъ  отиошен!п  худож- 
никъ  не  довольствуется  самыми  необходимейшими  фигурами,  требуемыми 
соотв-Ьтствующимъ  д-Ьпств1емъ; — оиъ  оживляетъ  и  ландшафтъ  и  здан1Я  разно- 
образными группами  людей  и  окружаеть  д1;пствующ1я  лица  часто  хоромъ 
зрителей,  въ  чис.П  которыхъ  пом-Ьщаетъ  портреты  современниковъ  своихъ, 
ув-Еков-Ьчивая  такимъ  образомъ  память  о  нихъ.  Въ  отдельности,  двпжен1я  и 
драпировка  фигуръ  у  Беноццо  часто  весьма  цр1ятпы,  хотя  ихъ  позамъ  свой- 
ствеина  известная,  почти  девичья  робость.  Головы  очень  выразите.1ьны, 
портреты — верный  коп1н  съ  натуры  и  схвачены  съ  тонкимъ  чувствомъ. 

Къ  раннпмъ  пропзведен1ямъ  Беноццо  припадлежатъ  главнымъ  образомъ, 
исполненпыя  после  1417  г.  лики  апостоловъ  и  мучениковъ,  составляюние 
въ  часовне  днлла  Мадонна  ди  Сан"Брпз1о  въ  Орв1етскомъ  соборе,  часть  нача- 
таго  «Месоле  изображеи1я  небесной  славы  Суд1и  м!ра,  потомъ  некоторыя 
живописныя  работы  въ  цц.  ее.  Фортуната  и  Франческа  *),  въ  Монтефалько 
(городке  близъ  Фулпнь1о),  1450  г.  въ  которыхъ  еще  сказывается  упомя- 
нутая близкая  сродственпость  съ  Ф1есоле,  и  наконецъ  роспись  часовни  Ме- 
дичи (пыне  Рпкарди)  во  <1>лоренц1П.  Въ  последней,  напрестольная  икона 
(несуществующая  более!,  представляла  ппклонен1е  волхвовъ;  запресто.тьная 
ниша  расписана  па  подоб1е  розоваго  сада,  съ  славословящими  ангелами  и 
примыкающимъ  къ  нему  поклонен1емъ  пастырей,  а  на  трехъ  главныхъ  сте- 
нахъ  часовни  изображено  приближающееся  шеств!е  трехъ  царей — волхвовъ; 
оживленный  и  обилующ1Я  фигурами  композиц1И.  Своеобразности  Беноццо 
вполне  выказываются  однако  лишь  въ  его  поздпейшихъ  живописиыхъ  произ- 
веден!пхъ  1465  г.  въ  ц.  С.  Джиминьяно  близъ  Вольтерры,  (въ  числе  ихъ 
въ  особенности  замечательны  те,  который  находятся  въ  ц.  С.  Агостино)**), 
и  въ  большей  еще  степени  въ  обшириыхъ  ффескахъ,  которыми  онъ  украсилъ 
всю  северную  стену  пизанскаго  Кампо-санто,  (за  исключеи1емъ  упомяну- 
тыхъ  нами  уже  выше  работъ  Шетро  ди  Пучч1о)***).  Эти  фрески  были  писаны 
имъ  въ  продолжен1и  времени  отъ  1460  до  85  года  и,  какъ  по  занимаемому 
ими  пространству,  такъ  и  по  солержан1Ю,  непосредствеппо  примыкаютъ  къ 
работамъ  упомянутаго  П!етро;  въ  сжатомъ  и  последовательномъ  порядке  въ 
нихъ  изображены  событ1я  ветхаго  завета,  Ютъ  Ноя  до  посещен1я  Давида 
царицею  Савскою.  Большая  часть  этихъ  изображен1й  довольно  хорошо  со- 
хранилась и  представляетъ  одпнъ  пзъ  самыхъ  замечательныхъ  памятниковъ 
искусства  XV  века. — 11зображен!я  на  доскахъ  работы  Беноццо  редки.  Самое 
главное  находится  въ  лувре;  это  опять  изображен1е  прославлен1Я  с.  Оомы 
аквитанскаго,  который  здесь  представленъ  вместе  съ  Платономъ  и  Аристо- 


»)  Ср.  V.  КишсЬг  1Иа1     Г    II.  .тр.  2,57  н  ел. 

**)  Одно  письмо  Беноццо  помеченное  взъ  с.  Джвмвньяно,  1467  г.  обнародовано  въ  со6ран1н 
Дра.  бяуе,  влестб  ст.  выдержкою  взъ  дневнива  Дж1усто  дп  Андреа,  одного  взъ  помощвпвовъ 
жввопвсца  въ  с.  Агостино.  Д1111усто  подробно  всчвсляетъ  вс*  части  писанные  вмъ  собствен- 
норучно. Три  друг1Я  лн'бопытныа  письма  адресованный  Беноццомъ  къ  Шетро  дэ  Медичи  въ 
1459  г.,  также  обнародованныя  Дромъ.  Сауе,  относятся  к»  поклоненью  волхвовъ  въ  доиаш. 
ней  часовн*  Медичи.  -  (Прим.   англ.  изд.). 

**')  С.  1881010;   ?М.  а.  Ггевсо  йе\  сатро  8ап1о  Й1  Р18а. 
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телепъ,  сиди  пп  трон!:  иадъ  поб1!Жяениымъ  еретпкомъ;  вверху  видПпъ  I. 
Христосъ  съ  чотырьчя  евангелистами;  внпзу  папа  Сикстъ  IV  окружеиный 
церковиымъ  собороиъ.  Пеиоццо  приписывают!,  также  рядъ  хорошо  почув- 
ствоваииыхъ  и  характеристичпыхъ  изобра?.-еи1п  чудесъ,  совершопныхъ  ка- 
кимъ-то  ПОЛЬСКИМ!.  СВЯТЫМ!,,  мредетавлепиыхъ  на  уступахъ  одного  надпре- 
стольпика  въ  ватикап1;.  Въ  д.  с.  Лпдрея  близъ  С.  Джимипьяно  находится 
весьма  занпсанный  напрестольный  образъ  1406  г.  Мадонны  со  святыми  и 
ангелами.  Мии1атюры  одной  рукописи  Впргил1я  въ  библ1отек-Ь  Риккарди  во 
Флорепши,  также  папоминаютъ  стиль  Неноццо. 

§  130.  То  что  у  Бенонпо  Гоццоли  намъ  являлось  избыткомъ  молодости, 
у  другаго,  поздн-Ьйшаго  мастера,  припимаетъ  характеръ  мужественной  анер- 
г1и  и  строгой  основательности.  Этотъ  мастеръ  Доменико  Корради,  на- 
зываемый Доме  ни  к  о  Гпрлапдайо  (1440 — 95),  одппъ  изъ  величайшихъ 
художнпковъ  своего  времени  и  вс1;хъ  в1;ковъ,  доведш1й  до  блестящаго  конца 
то,  къ  чему  стремился  Мазачч1о  и  чему  бы.ю  положено  имъ  начало.  Отецъ 
Доминика,  Томмазо  дп  Куррадо  ли  Дафо  Бигорди,  былъ  уважаемый  въ  свое 
время  золотыхъ  д-Ьлъ  мастеръ;  разсказываютъ,  что  гирлянды  его  работы, 
для  головныхъ  уборовъ  флорент1йскпхъ  д-1иищъ  были  очень  въ  ходу,  всл-Вд- 
ств1е  чего  ему  дали  прозвище  Гирландайо,  которое  перешло  потомъ  къ  его 
сыну.  *)  Первоначально  назначили  также  сына  быть  золотыхъ  д1;лъ  масте- 
ромъ,  однако  опъ  съ  молодыхъ  л1;тъ  уже  обнаружпвалъ  способность  къ  жи- 
вописи, срисовывая  съ  поразительнымъ  сходствомъ  прохожихъ  изъ  лавки 
отца.  .Учителемъ  его  въ  живописи  слыветъ  Алесс10  Бальдовинетти, 
порядочный,  но  не  особенно  зам1;чательнып  художникъ  XV  в1;ка.  (род.  1422 
ум.  1490  г.)  который  попавшимъ  во  Флорепц1ю  |()ландрскимъ  картинамъ, 
можетъ  быть  обязанъ  значительнымъ  уеп1;хомъ  въ  точномъ  выполнен1и  ак- 
сессуаровъ,  пейзажа  и  пр.  Доминикъ  Гпрлапдайо  доводитъ  тогдашнее  на- 
иравлен1е  искусства  до  особенной  степени  совершенства;  это  не  есть  уже 
одушевлен1е  отвлеченною  только  |||прмот,  или  прекрасной  и  в1;рной  передачею 
явлен1й  природы:  но  одушевлен!е  имп,  какъ  выражен1емъ  велпкихъ  и  знаме- 
нательныхъ  жпзненныхъ  вопросовъ, — т.  е.  славы  и  достоинства  отечества, 
торжествовавшаго  въ  это  время  свою  лучшую  пору.  Портретъ,  —  въ  обшир- 
н-бйшемъ  значен1и  этого  слова,  вотъ  что  преимущественно  выдается  въ  ху 


*)  Велпв1е  Флорвнт1Йсв1в  художники,  свульпюры  и  архптевторы  и  тавже  живописцы  по 
большей  части  сперва  были  золотыхъ  д*лъ  мастерами.  Издатели  послЬднихъ  издан! й  в  пе- 
реводовъ  Вазари  называн1тъ  Орвапья,  .1уву  делла  Роо61а,  Гиоерти,  Брунеллесви,  Веровк10, 
Андрея  дель  Сарто,  Челлинн  и  другвхъ.  Замечено,  что  орим^нимын  къ  взд'Ьл1ямъ  изъ 
драгоцбнныхъ  иеталловъ,  (но  не  къ  ираиору,  ни  въ  бронзЬ)  соособъ  рельефной  оодблки, 
можетъ  быть  им1>лъ  известное  вл1ян1е  на  всеобщее  развитее  у  ФЛорент1Йцевъ  вкуса  въ 
скульптур*.  Вышеупомянутые  „гирлянды"  вероятно  были  уврашен1Я  изъ  серебра,  (см- 
Вазари  жизнепп.  Гирландайо)  Въ  бпл*е  строг1Й  в*въ  подобный  уврашенш  были  воспре- 
щены; въ  одной  выдержи*  изъ  ,,Агс111т1о  ЛеИе  К1Гогта»1оп1  И  Р|гепге"  оОнарпдовапной 
Дромъ.  (тауе  (Саг(ерг10  й'ЛгИвИ),  мы  чвтаемъ:  ( мартъ.  1307  г).  — „9ио()  пи11а  шпИег 
ргаезпта!  йеГсгге  1п  сарИс  согопаш  апгеат  те1  аггеп1еаш":  (т.  е.  чтобы  ни  одна  жен- 
щина не  осм-Влилась  над*вать  на  голову  ни  золотаго  ни  серебрянаго  в*нца1.  Обычай,  на 
который  яамеваетъ  другое  запрещение  того  же  года,  даетъ  понят1е  о  длвнныхъ  хвостахъ 
яенски1Ъ  платьевъ:  „|4ет,  ^ио(^  ппНа  тпИег  аи(1еа1  рог(аге  те81е8  1гаппап1с8  (81  с)  иИго 
((ПОЙ  иппга  ЬгасЫит  рег  (еггаш  Де  ге1го", — (т.  е.  также,  чтобъ  ни  одна  женщина  несме- 
ла носить  платья  съ  хвостоиъ  длиннее  локта.  -  (Прим.  англ.  взд.) 
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дожественныхъ  1]ропзведеи1Яхъ  Гирлаидапо.  Такъ,  мы  впднмъ  что  у  него 
главиымъ  образомъ  вполн-Ё  п  посл1;довательно  выработанъ — мотпвъ,  состав- 
лявиии  явлеи!е  случайное  у  прежнпхъ  мастеровъ,  т.  е.  цом-Ёщен!е  въ  цер- 
ковно  псторическнхъ  изображеи1Яхъ,  иортретовъ  соврелеынпковъ  для  ув'Ько- 
в1;чеи1я  памяти  о  ннхъ,  но  не  съ  ц1;лью  представпть  нхъ  подъ  лпкалп  свя- 
тыхъ,  какъ  то  дЬлалось  въ  другихъ  м1;с/гахъ,  (особливо  въ  Нпдерландахъ  и 
въ  Герлан1и).  Просто  и  спокойно  стоятъ  эти  лица  въ  качеств*  зрителей, 
пли  скор1;е  свид-Ьтелей,  по  сторонамъ  священнаго  событ1Я  и  даже  не  р1;дко 
занилаютъ  большую  часть  картины;  они  обыкновенио  разпред-Ьлены  къ  н*- 
колько  спмметрнческомъ  порядк1;  по  особеннымъ  грунпамъ,  отд-Кленнымъ 
одна  отъ  другой,  по  такое  гарлоническое  расположеи1е  прпдаетъ  общему 
особенный,  торжественный  видъ.  Пхъ  отношен1е  къ  главному  предмету,  я 
могъ  бы  сравнить  съ  т-Ьмъ  значеи1емъ,  какое  пм-Ёли  хоры  въ  трагед1яхъ  у 
Грековъ.Потомъ,кром1;  этпхъгруппъ  зрителей, Гпрландано  вообще  охотно  пе- 
реноснтъ  свящепныя  событ1я  въ  современный  ему  домаши1йграждаиск1йбытъ, 
облекая  фигуры  зрителей  въ  модный  костюмъ  и  окружая  ихъ  богатою  фло- 
рент1йскою  архитектурою  съ  умноразсчитаннон  перспективою,  не  вдаваясь 
однако,  подобно  Беноццо  Гоццоли,  въ  фантастическ1я  сочетан1я.  Надо  при- 
томъ  зам1;тить,  что  имепно  искусство  на  столько  уже  смягчило  и  облагоро- 
дило нравы  и  образован1е  въ  это  время,  что  въ  произведен1яхъ  Гирландайо, 
въ  особенности  въ  отношен1и  къ  костюму,  мы  не  встрйчаемъ  положитель- 
но ничего  нехудожественнаго  ни  страпнаго.  Лики  святыхъ  удерживаютъ 
обычныя  идеальпыя  од1;яп)я,  напомпиающ1Я  иногда  даже  стиль  XIV  в.  сверхъ 
того,  въ  этихъ  работахъ  нроявляется  еще  трет1й  улементъ,  вытекающ1й  изъ 
ирямаго  пзучеи1я  изв-ёстныхъ,  бол1;е  общпхъ  антнчныхъ  мотпвовъ,  выказы- 
вающ1йся  въ  особенности  въ  женскпхъ  нобочныхъ  фигурахъ  и  преимущест- 
венно въ  драпировкТ.,  хотя  главный  ея  недостатокъ  все  еще  составляетъ, 
известная  вздутая  тяжеловатость  предшествовавшихъ  флорепт1йскпхъ  од-Ья- 
н1й.  Въ  выполнеи1п  отд-Ьльностей  правда,  зам-Ьтна  еще  н-Ёкоторая  строгость, 
преимуществепно  въ  очертан1яхъ,  которую  однако  нельзя  назвать  недостат- 
комъ;  формы  прекрасно  переданы,  особенный  явлен1я  природы  схвачены 
съ  м1;ткимъ  чувствомъ.  Техническ1е  пр1емы  въ  ст1;нонпсиыхъ  работахъ  Ги- 
рландайо обличаютъ  небывалое  совершенство. 

Къ  самымъ  рапппмъ  произведен1ямъ  атого  мастера  принадлежатъ  фрески, 
исполненпыя  пмъ  въ  Рпм1;,  но  случаю  упомянутаго  уже  художественнаго  со- 
стязаи1Я  при  украшеп1н  сикстовой  часовни  въ  Ватикан*.  По  отъ  этихъ  работъ 
сохранилось  только,  призван1е  къ  апостольству  святыхъ  Петра  п  Андрея, 
весьма  дельное  и  исполненное  жизни  изображен1е;  одно  Воекресен1е  Хри- 
стово его  работы  было  уничтожено  для  страшнаго  суда  Мпкельанджела  *) 
П-Ёсколько  поздпТ.йшаго  происхожден1я,  1480  г.  фресковый  ликъ  блаженкаго 
1еронима  въ  корабл-Е  ц.  Оньисапти  во  Флореиц1и,  на  которомъ  все  окружа- 


*)  Лвторъ  ошибается  говоря  что  Фреска  Гпрландайо  была  уничтожена  для  м*ста  страш- 
наго суда  Микельанджело;  трп  уничтоженный  Фрескп.  Пыли  не*  работы  Перуджпна.  Восвре- 
свн1е  Гирландайо,  находящееся  справа  отъ  главнаго  входа,  было  нопреждсно  при  другомъ 
случа*  в  худо  поиравлено.  См.  врим.  стр.  260,  (Прпя.  англ.   изд). 
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ющее  блаиачикп'о  представляетъ  полиПйшую  картину  до:(1а11111яго  затишья,  иъ 
ианер'Ь  тогдашипхъ  нидерламдскихъ  художинковъ;  иотомъ  Тайиая  Ьечеря  пъ 
траиезиой  Опьисаити,  въ  которой  заметно  улачпос  стремлеи1е  придать  каж- 
дому лицу  0ТД11ЛЫ1ЫЙ  пидинплуальиый  характеръ.  Эти  работы  въ  Оньисанти 
еще  чрезвычайно  просты  и  строги.  (Соответствующая  блаж.  1еропнму  фи- 
гура блажепиаго  Августина,  иисана  Саплромъ  Боттичелли). 

Несравиеиио  выше  еще  является  Гирлапдайо,  относительно  выработки 
формъ,  свободы  движеп1й  фигуръ,  слиЕац1я  и  иаложе1пя  св-Ьтовыхъ  тоиовъ  въ 
иагихъ  частяхъ  т1;ла,  (которымъ  въ  прежнихъ  его  работахъ  иедоставало  нужиой 
теилоты),  и  наконоцъ  пыражен1я  и  понимаи1Я  д1!Йствительныхъ  жнзнеиныхъ 
явлеи1й— въ  фрескахъ  часовни  Сассеттп  въ  ц.  с.  Трпнита  во  Флоренщи, 
пом1;ченныхъ  1485  годомъ  и  изображающпхъ  события  изъ  жпт1я  с.  Франци- 
ска. Прекраси-Ьйшая  изъ  этпхъ  картинъ  смерть  с.  Франциска,  одно  изъ  ие- 
миогнхъ  истинно  историческихъ  изображеи1й  Гирландано.  Простое  и  тор- 
жественное расиоложеи1е  ц-Ьлаго,  ненрптворная  степенность  отд-Ьльныхъ 
фигуръ,  достойное  и  мужественное  выражеп1е  сострадательного  участ1я  въ 
лицахъ,  и  совершенство  техиическаго  выполиен1я,  всё  эти  качества  ставятъ 
эту  картину  па  ряду  съ  самыми  превосходными  произведен1ЯМИ  нов^йшаго 
искусства. Впрочемъ, не  всё  пзображен1я  въ  этой  часовни  одпнакого  достоин- 
ства; въ  н-Ёкоторыхъ,  особенно  въ  т-Ёхъ,  который  находятся  на  л1;вой  боко- 
вой ст^н-Ё,  весьма  замЁтно  сотруднпчество  ученической  руки.  По  общпмъ 
чертамъ,  еще  превосходи1;е  фрески  исполненныя  Гирлапдайо  около  1490  г. 
въ  клиросЁ  ц.  С.  1\1ар1и  Пове.оы  во  (1»лореншп,  пзображающ1я,  на  одной 
сторон1; — жизнь  Богородпцы,  па  другой — жизнь  Предтечи;  преимуществен- 
но къ  этимъ  работамъ  Гирландано  применимо  то,  что  нами  было  сказано  въ 
общей  характерпстик1;  этого  мастера  *). 

Въ  изображен1яхъ  на  доскахъ,  своеобразность  Гирландано  конечно  не  мог- 
ла развиться  съ  одипаковымъ  совершенствомъ,  и  потому  имъ  вообще  нельзя 
приписать  того  зиачен1я,  какое  им1;ютъ  его  фрески;  притомъ  въ  нихъ  непр1- 
ятпо  поражаетъглазъ  известная  пестрота  и  преобладан1е  яркокраснаго  цв'Ёта. 
Однако  въ  чпсл-Ё  ихъ  встр1;чаются  весьма  зам'Ёчательпыя  вещи,  въ  особен- 
ности во  <1>лоренц1И.  Прекрасиое  поклоиен1е  волхвовъ  его  работы  1488  г., 
находится  въ  ц.  тамошняго  воспитательнаго  дома  {п<>И  1ппосеп11);  въ  немъ 
есть  н^Ёкоторыя  нревосходныя,  схваченный  съ  природы  головы,  препмун1е- 
ственно  между  побочнымп  фигурами;  другое  (круглое  изобр.)  поклоненья 
волхвовъ  1487  г.  хранится  въ  Уф(||нц1яхъ.  Дв1;  превосходный  иконы,  съ 
необыкновенно  пр1ятными  п  миловидными  Мадоннами,  вообще  р-Ёдко  встр-Ё- 
чаемыми  у  Гирландайо,  находятся  въ  флорент1йской  академ1и.  Оша  изънпхъ, 
пом-Ёченная  1485  г:  нзвЁстное  поклонеи1е  пастырей  съ  языческимъ  сарко- 
фагомъ,  замЁняющпмъ  ясли.  Одно  превосходное  ПосЁщен1е  Пр.  Д-ёвы  1491  г. 
находится  въ  Лувр!;.  Одпа  Мадонна  въ  С1ЯН1И  съ  четырьмя  святыми,  въ  числ-ё 
ихъ  коленопреклоненный  бл.  1еронпмъ,  который  зам-Ёчателенъ  по  красот* 
формъ  и  выражеппо,  въ  берл.  музе1;. 


*)  Изобр.  Гирландайо  въ  ц.  с.  Тронпта  и  въ  С.  М.  Новелла,  гравированы  въ  упомяну., 
томъ  нами  часто  собрании  дрввнеФЛорент1НсЕВхъ  иастеровъ  Ьа811ио. 
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Братья  Дошиппка  Гирлаидаио,  Давиде  пБеиедетто,  писали  въ  его  ро- 
д-Ё  и  ему  помогали  при  его  работахъ,  напр.  въ  весьма  оживлеиномъ  изобра- 
жеи1и  Воскресеи1я  въ  берл.  музе!;;  равно  также  шуринъ  его  Баст1ано 
Маинарди,  художиикъ  (значительн-Ье  обоихъ")  который  хотя  не  достигаетъ 
совершенства  Доминика  Гирландано,  ни  въ  моделпровк-Ь  ни  въ  накладыванш 
красокъ,  но  все-таки  проявллетъ  известную  своеобразность  въ  бол'Ье  нуж- 
ной коицепц1и  характера  хрпст1анскихъ  святыхъ  и  особенно  въ  лицеизобра- 
жен1и;  главнымъ  произведец1емъ  Маинарди  слывутъ  пзображеи1я  въ  часовне 
Беата  Фине,  въ  приходской  ц.  городка  с.  Джпмииьяио  *),  (его  родпиы);  но 
какъ  говорятъ,  въ  этихъ  работахъ  принимали  участ1е  также  братья  Гирлан- 
дано. Собственноручно  Маинарди  писано  Благов1;щен1е  въ  баптистер1и  той- 
же  церкви. — Франческо  Граначчи  (род.  1408)  также  ученикъ  Доми- 
ника, соедпняетъ  съ  манерою  посл-1;дпяго,  оттЪпокъ  и1;жнТ.йшаго  чувства,  не 
достигая  однако  жпзнепной  силы  и  глубины  итого  мастера.  Въ  галерее  Питти 
и  Уффиц1й  во  «1»лоренц1и  есть  н'Екоторыя  хороипя  картины  его  руки;  друпя 
въ  тамошней  академ1и;  въ  томъ  числ*  рядъ  отличныхъ  небольшихъ  изобра- 
жеи1й  мученичества  с.  Аполлоц1и.  Въ  пос.11;дств1е  времени  Франческо  сталъ 
держаться  болТ.е  манеры  великаго  товарища  своего,  Микельанджело  Буона- 
ротти,  который  наравн*  съ  Домпниковымъ  сыиомъ,  Рпдольфо  Гирландайо, 
принадлежитъ  къ  сл1;дующей  упох-Ь.  Картины  разныхъ  мастеровъ  :»той  шко- 
лы можно  впд1;ть  въ  иоперечномъ  корабл1;  ц.  с.  Спирпто  во  Флоренц!и. 

Къ  этой  шко.1-Ь  Гир.1аидайевъ  примыкаетъ  посл'Ьдпяя  блестящая  нора  ита- 
л1янской  мин1атюрной  живописи.  Правда,  великол-Ьнное  разукрашиваи1е  свя- 
щенныхъ  рукописей,  теперь  является  потребностью,  не  столько  благочести- 
ваго  чувства,  сколько  роскоши  и  стремлен1я  къ  художественному  об.1агора- 
живаи1ю  всей  бытовой  обстановки.  По  этому  въ  роскошныхъ  украшен1яхъ  на 
поляхъ  рукописей,  въ  архитектур!;  на  заднихъ  планахъ  и  пр.  мы  видимъ  са- 
мое веселое  м1рское  и  античное  сочетан1е  ген1евъ  съ  гирляндами,  божества- 
ми и  т.  п.  Кром!;  Медичисовъ  и  духовныхъ  корпорац1й,  флореит1йскимъ  ми- 
н1атюристамъ  препмущественно  покровительствовалъ  также,  король  венгер- 
ск1й  Мато1Й  Корвинъ. 

Однимъ  изъ  извести Ьйшпхъ  мип1атюристовъ  былъ  аббатъ  с.  Клементе  въ 
Ареццо,  Донъ  Бартоломмео  делла-Гатта  (ум.  поел*  1190  г.),  но  до- 
стов!;рныхъ  работъ  его  руки  теперь  уже  не  осталось  *).  Въ  числ!;  уц^л-Ьв- 
шихъ,  самыя  замЪчательныя  пропзведеи1я  принадлежатъ  некому  Гера рдо 
изъ  (1»лоренщи,  которому  Лоренцо  Медечи  первоначально  поручилъ  исполне- 
н1е  мозаичныхъ  работъ  въ  собор!;  и  съ  этой  ц!;лью  свелъ  съ  Доминикомъ 
Гирландайо.  Его  мин1атюры  обличаюгъ  стиль  этого  пос.1!;дняго  при  необыкно- 
венно роскошномъ  и  изящномъ  выполнеи!и,  которое  достигаетъ  высочайшей 
степени  совершенства  въ  библ1и  Мато1я  Корвииа(1190  г.)  хранящейся  нын* 
въ  ватиканской  бпбл1отек!;.Н!;сколько  рукописей  съмин1атюрамиГерардо, какъ 
говорятъ,  находятся  еще  въ  архив*  приходской  бо.1ьницы  с.  Дж1ул1о  во  Фло- 


*)  Сгом'е  в  Са^а1са8о11е  1П,  37  и  ел.  ему  однако  «рпивсываютъ  рядъ   вартнвъ  па  до- 
сяйхъ  въ  Ареццо,  Борго  с.  Сеполкро  и  въ  др.  ибстахъ. 
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ре11ц1и,  и  одниъ  служебпик'Ь  т)\  г.  иь  Лаврс11т1евской  библготек!;. — Дру- 
гому «^лореигК^цу,  Лттаваптв  ирииадлежать  картины  одного  роскошнаго 
служебника,  въ  бпбл.  герцоговъ  бургопскихъ  йъ  Ьрюссел!;,  исноленнаго  для 
веигерскаго  короля  и  въ  или.  парижск.  библ.  молитвословъ  епискоиа  гран- 
скаго;  пронзведен1Я,  облича(ощ1я  также  Гирландаиеву  школу  и  выиолненныя 
съ  величапшимъ  дскоративнымъ  вкусомъ. — Хранящаяся  въ  ватпкаи1;  урбин- 
ская  библ1Я  1478  г.  очевидно  раснисана  флорент1йскои  рукою.  —  Въ  Лав- 
рент1евскоп  библ!отек1;  во  Флоренши  есть  еще  111^которыя  рукоииси  класси- 
ческихъ  авторовъ,  вознпкипя  какъ  говорятъ,  по  вол*  Лоренца  и  содержащ1я 
лишь  не  много  мин1атюриыхъ  картинъ,  въ  строгомъ  смысл!;,  но  въ  замЪнъ 
бездну  прекрасныхъ  и  изящныхъ  орнаментовъ  *). 

§  137.  Между  т1!мъ  какъ  у  вышеупомянутыхъ  художниковъ  преобладало 
портретное  изображен1е,  мы  впдимъ  у  другихъ  мастеровъ  особенное  пристра- 
ст!е  къ  нагот'Ь,  какое  мы  заметили  въ  значительной  степени,  еще  у  Мазач- 
410.  Сюда  принадлежнтъ  прежде  всёхъ  Андреа  дэль  Кастань10  (род. 
1390  г.),  лучшая  пора  котораго,  приблизительно  половина  того  вЪка.  Осо- 
бенность его  составляетъ  преимущественно  стремлеи1е  къ  рЪзкоп  и  строгой 
моделировк1;,  которая  однако  у  него  переходитъ  въ  манерную  утрировку  и 
даже  въ  холодную  и  черствую  сухость,  и  соединена  въ  лицахъ  съ  выражен!- 
емъ  горечи  и  досады.  Н-ёсколько  картннъ  въ  атомъ  родЪ  его  руки  можно  ви- 
д-Ёть  въ  флореит1нской  акедем1И,  друг1я  въ  берл.  музе*.  Во  Флоренщи  ему 
приписываютъ  фреску  с.  Франциска  и  Ьанна  Кр.  надъ  одной  изъ  гробницъ 
въ  д.  с.  Кроче,  совмЪщающую  жосткое  но  сильное  изображен1е,  съ  весьма 
энергическимъ  выражен1емъ.  —  Въ  истор1и  искусства  онъ  извЪстенъ,  не 
столько  по  немногпмъ  сохранившимся  работамъ  его  руки,  сколько  по  тяжко- 
му обвинен1ю,  несправедливо  запятнавшемъ  его  имя.  «До  тол*  въ  живописи 
употребляемы  были  краски — а  1етрсга,  т.  е.  на  раствор*  изъ  яичнаго  б*л- 
ка  и  изв*стныхъ  смолистыхъ  веществъ,  скоро  высыхавш1й  и  потому  требо- 
вавш1й  быструю  настилку  красокъ.  Въ  начал*  того  в*ка  1ацномъ  ван'Эйк' 
въ  Нидерландахъ,  живопись  масляными  красками  была  такъ  усовершенство- 
вана, что  ее  стали  употреблять  съ  величайшимъ  уси*хомъ.  Ван"Эйк'  на- 
училъ  масляной  живописи  подъ  секретомъ  (!)  итал1яискаго  художника  Аито- 
нелло  Месспнскаго,  о  которомъ  говорено  будетъ  въ  посл*дств1и;  этотъ,  такимъ 
же  образомъ  сообщилъ  объ  атомъ  другу  своему,  Доменико  Венец1ано. 
Но  общее  виимаи1е  которое  стали  обращать  на  себя  картины  посл*дняго,  воз- 
будило досаду  и  зависть  Андрея;  работая  вм*ст*  съ  Доминикомъ  въ  ц.  с.  Ма- 
р1я  Нуова  во  Флоренц1и,  онъ  втерся  въ  его  дов*р1е  и  выв*далъ  у  него  тайну. 
Доминпкъ  былъ  веселаго  нрава,  занимался  музыкою  и  превосходно  пгралъ  на 
лютн*;  Андреи  помогалъ  Доминику  когда  посл*ди1Й  давалъ  серенады  своей 
возлюбленной.  Однажды  вечеромъ  онъ  его  отпустилъ  одного,  но  тайно  по- 
шелъ  за  нимъ  по  слЪдамъ  въ  темнот*  и  умертвилъ,  желая  избавиться  отъ 


")  Относительно  предыдущего  ср.  главн.  оор.  въ  н^иецк.  перевод*  Вазари,  Т.  П. 
Отд.  П.  стр.  186  и  ел.  пояснен1в  издателей.  Потоаь  11рим*чан1я  стр.  181  а  ел.  и  Т.  II. 
Отд.  I,  въ  стр.  330.— \Уааееп,  Кипькху.  инД  КиияИ.  111  Раг18,  стр.  Зп5  а  сл.-ОАами- 
соиг1,    вив.  таб.   76  в  ел.   я  н'Ьмецв.  тевстъ  стр,  85  и  ел. 
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(•(икфипма  пъ  иг1;ус(пч!1;.  Па  смсртппмъ  одр!;,  какъ  говормть,  оиъ  сознался 
1(1.  11рксту11лс111и».  ||а1;ъ  бы  то  ИИ  было,  ио  ко  атому  разсказу  Пазарп  видно, 
что  110Я1!лс1ме  мзслямой  живописи  въ  Итал!и  было  событ10мъ  иа  (•то.п.ко  за- 
м'1;чатсльнымъ,  что  оио  возбудило  сказочным  разсказъ,  которым  прошелъ 
вТ.ромтио  уста  уже  миогихъ  людей, прежде  ч111иъ  дошелъ  до  Иазари.  Неправдо- 
подобно пъ  этомъ  разсказ!;  уже  то,  будто  новое  открыт1е  шло  такими  тапп- 
ствепнылп  путями,  тогда  какь  братья  ваи'Эйк'  ни  отъ  учениковъ  своихъ, 
ни  отъ  соперниковъ,  не  держали  въ  тайн!;  свое  открытие,  и  если  Андрей  въ 
этотъ  день  убилъ  челов'Пка  знавыаго  о  тан1г1;,  иа  слГ.дуюпий  день  онъ  могъ 
встретить  другаго  посвящеииаго  въ  ней.  Однако,  изъ  двухъ  дознанныхъ  въ 
последнее  кремя  фактовъ  достаточно  выясняется  невиновность  Андрея;  во- 
первыхъ.Домнмпкъ  докончилъ  свои  фрески  въ  с.  Мар1я  пуова  шестью  годами 
раныис  (ЬИ!)),  ч1;мъ  Андрей  мачалъ  свои  работы  (141)1);  и  во  вторыхъ, 
первым  11с|1с;1Л1.1ъ  втораго  почти  четырьмя  годами*).  Нотомъ  еще  не  р1;шено, 
писана  ли  масляными  красками  или  а  1е1П1)(мм,  известная  картина  Доминика 
(въ  ц.  с.  Луч1и  во  Флоренщи,  за  Арно);  упомяпутыя  же  картииы  Андрея 
очевидно  писаны  вс!;  а  1(М11|)гга  **).  Названное  произведен1е  Доминика  иТ.- 
сколько  отличается  отъ  манеры  Андрея,  въ  неиъ  проглядываетъ  изв1!ст11ая 
мягкость  и  благородство  выражеи1Я  и  въ  то  же  время  здравое  чувство  фор 
мы.  Но  по  вснкомъ  случа!;  очень  естественно  что  живопись  а  кмпрег;!,  пред- 
ставлявшая много  выгодъ  тамъ  гд1;  требовалось  скоро  расписать  больппя 
плоскости,  лишь  исподоволь  а  иъ  концу  того  в1;ка,  окончательно,  уступила 
мЬсто  масляной  живописи. 

Изучеи1Ю  иагаго  т'1;ла  главнымъ  образомъ  способствовало  вл1)11М(м_'кульпту- 
ры  иа  живопись.  (Скульптурою  (и  преимущественно  бронзолит(М|Иымъ  про- 
изводствомъ),  занимались  въ  то  время  съ  больши.мъ  усп1;хомъ  во  •1>лореиц1и, 
гораздо  бол'Ье  ч1;нъ  живописью;  потому  естественно  что  ир1обр1;тенну1о  та- 
кимъ  образомъ,  черезъ  бол1;е  основательное  изучеи1е  челов1;ческаго  орга- 
низма опытность,  нскор1;  была  перенесена  также  на  живопись.  Такъ  посту- 
пили два  ваятеля,  влад'1;вш1е  одинаково  и  р1;зцомъ  и  ннстью:  А  н  кип  о  Но.1- 
лаюоло  (ЖИВВ1.  отъ  1431  или  33— 14Я8  г.)  и  Лмлрса  даль  Не  ||  роыпо 
(т.  е.  «Остроглазый»  1432),  п|1оцв1;тав11пс  1!(1  втором  половин!;  Х\' в1;ка. 
О  посл'Ьднемъ  говорятъ,  будто  о1гь  первым  сим  11:1. и,  гмнговые  слЪпки  съ  ча- 
стей челов-1;ческаго  г1!ла,  дабы  нользоватьсм  мим  им  :пюлопъ.  Отъ  обоихъ 
сохранилось н-1;сколько  отлнчныхъизвамм1|1,  м(1  маргммы  мхъмен'Ье  замГ;чатель- 
иы  и  обличаютъ  слишкомъ  копотливое  старом!!'  мсрсдмп.  (|)орпы  съ  анатоми- 
ческой Т0ЧН0СТ1Ю.  Въ  галере!!  Уффнм,1п  во  <1мо|1ен1ин  находятся  н'1;сколько 
картинъ  Анто11!0  Ноллаюоло,  въ  чнсл1;  н\ъ  дв1;  съ  нзображеи1еиъ  борьбы 
Геркулеса,  къ  которымъ  въ  особенности  мрнмЬнимо  сказанное  нами  сен  часъ; 
третья  картина,  сь  т|1еия  стоянщми  рядомъ  мужскими  святыми,  отличается 
при  всей  строгости,  своеобразно  простымъ  достоинствомъ  и  сильпымъ  бле- 
стяшимъ  колоритом!,  на  мамеръ  |||ер|1прс1;ом  школы.  Одно  ув-1;нчан1е  Пр.  .11;в1.1 
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въ  соборТ.  с.  Джпмпныпю,  не  111)()11:)ппд|гг1.  никакого  Н110чатл1;1мя  на  зрителя. 
Благо»  1;щен1е,  въ  берл.  .музе^,  за>11;'|ате.11>но  но  ясному  колориту  п  богатой 
ар.\1ггектоническон  обстановк-Ь;  атотъ  же  предлетъ,  но  сь  большей  прелестью 
и  свободою,  выполненъ  брато.чъ  Лнтон1я,  Шетро,  на  ст1;нЬ  часовни  с.  Дж1- 
акомо  въ  ц.  с.  Мпи1ато  близъ  Флорепщп.  —  Во  флорент1нскоп  акадезпи  на- 
ходится одна  картина  13еро1;к1о;  крещен1е  Господа; — первоначально  пред- 
назначавшаяся для  монастыря  с.  Са.1ьвц.  Говорятъ,  что  одинъ  пзъ  ангеловъ 
на  зтой  картинЬ  писанъ  ученикомъ  Андрея,  .1еонардо>1Ъ  да  Винчи  н  что  ма- 
стеръ,  увид1;въ  себя  превзонденпымъ  работою  ученика,  бросилъ  живопись; 
впрочемъ,  въ  этой  хотя  и  пе  зам1;чательнои  фигур!;,  сказывается  уже  иа- 
чало  Леонардоиа  стиля*).  Верокк1о  обнаруживаетъ  зд-1;сь  сродственность  съ 
Лндреемъ  дэль  Кастань1о  н  главнымъ  образомъ  въ  моделнропк!;,  стремится 
къ  точной  передачи  действительности.  О  Леонардо,  равно  также  о  други\ъ 
ученикахъ  Андрея  мы  поговоримъ  въ  посл1;дств1И. 

§  138.  До  совершенства  доведено  это  направлеи1е  другимъ  тосканскимъ 
мастеромъ,  котораго  лучшая  пора  совпадаетъ  съ  псходомъ  XV  вТ.ка;  то  былъ 
Лука  Сииь1орелли  пзъ  Нортоны  (1439  — 1521).  Онъ  былъ  ученпкомъ 
Шеро  дэлла  «Франческа  изъ  Борго  Сан'Сеполькро,  художника  труднв- 
шагося  около  половины  Х\'  в1;ка,  преимущественно  при  Урбипскомъ  двор1; 
и  одинаково  сродствениаго  падуанскон  и  умбр1йской,  какъ  и  флорент1иской 
манер*,  хотя  его  нельзя  причислить  ни  къ  одпоп  особенной  школ!;.  По  сло- 
вамъ  Вазари  онъ  развилъ  изучеп1с  перспективы;  прекрасная,  простая  фреска 
его  руки  (14и1  г.),  находится  въ  ц.  с.  <1»ранческо  въ  Римпни;  друпя  стЪн- 
ныя  изображеи1я  въ  ц.  с.  Франческо  въ  Лреццо  (обр1;тен1е  честнаго  креста) 
и  въ  его  родцомъ  город!;:  стремлен1е  его  п  современныхъ  ему  художниковъ, 
къ  точному  пзображеи1ю  природы,  было  развито  далЬе  въ  высшемъ  смысл!;, 
Лукою  Сииь1орелли.  Еще  въ  РимЬ  онъ  былъ  одннмъ  пзъ  отличн1;йшпхъ  въ 
числ!;  жпвоппсцевъ  трудившихся  въ  Сикстовоп  часови!;.  Имъ  были  исполнены 
изображен1я  путешеств1Я  Моисея  съ  Сефорою  и  иослЪднпхъ  событ1й  изъ  жнз 
Н1>  этого  законодателя;  то  и  другое  величественныя  пропзведен1я,  отличэю- 
щ1яся  важност1ю  и  благородствомъ  фигуръ  и  прекраснымъ  складомъ  драпи- 
ровки. —  Своебразность  его  таланта  выказывается  въ  полной  красотТ.  въ 
большихъ  стЪнонпсныхъ  работахъ,  которыми  онъ  и  ученики  его,  съ1499  г. 
украсили  часовню  дэлла  Мадонна  ди  Сзи"Бриз1о  въ  Орв!етскомъ  собор!**). 
Все  это  пространство  записано  изображенгями  страшнаго  суда  и  пришеств1я 
антихриста***);  на  задн!;й  ст!;н1;  и  на  сводчатомъ  иокрыт1и  были  уже  пред- 


*)  Подробное  опвсан1е  этой  картины  см.  у  Сго\у-е  и  Сатак.  II.  407. 
"")  Очерки  у  ОеИа  УаИе:  81ог1а  йе\  Оиогпо  (1'Огу1е(о.  Коша.  17У]. 
•'^■-■)  Ооычные  ба6лейс1!|е  и  0|1гословсв1е  иршаеты,  установивимеся  въ  теченш  средняго  в'Ьва, 
были  прппаты  велвкима  живоппсцамн  безъ  всякихъ  изменен!!!,  но  только  лучше  отделаны. 
Эти  изображен! я  первоначально  находились  въ  расврашенныхъ  рукописяхъ.  а  по  изоорЬте- 
Н1Я  гравирован1Я  по  дереву,  стали  воспроизводить  эти  же  предметы  и  иногда  даже  самые  ри- 
сунки. Страшная  мистер|я,  называемая  истор1ею  Антихриста,  предметь,  иожетъ  быть  не  очень 
древн1Й,  и  если  онъ  греческаго  происхожден1я,  что  вероятно,  то  могъ  быть  итал1янсвимъ  и 
геряаяскимъ  живописцамъ  не  на  столько  пзвЪстенъ  капъ  обычные  предметы  изъ  свящ.  Пвса- 
Н1я  и  изъ  легендъ.  ;-^тн  изображен1я  не  были  однаж!  впервые  прибавлены  въ  бывшимъ  уже 
въ  ходу,   изъ  книги  „Вег  Еп11;г1й1", —  от]|ечатан]1оГ|  около  1470  г.  съ  деревянныхъ  досокъ. 
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ставлены  рукою  «Месоле,  —  Судья  м1ра  въ  слав-Е  п  пророки;  а  Беноццо'мъ 
Гоццоли, — апостолы  и  мученики.  Лука  Сп11ь1орелли  окончилъ  это  произве- 
деи1е,  правда,  не  въ  томъ  смысл!;  какъ  оно  было  начато  <1месоле,  но  все- 
таки  такъ,  что  нрол1;  Леонардолъ  да  Винчи,  ничего  бол'бе  превосходнаго  не 
было  произведедено,  ник'бмъ  изъ  мастеровъ  реалистическаго  художествен- 
наго  направлен1я  въ  Х\'  в-Ьк-Ь.  Главныя  взъ  этихъ  работъ,  четыре  больш1я 
пзображеи1я  на  обЪпхъ  боковыхъ  сг1;нахъ.  Мы  впдилъ  тамъ  пстор1ю  анти- 
христа съ  весьма  характеристическими  фигурами;  потомъ  воскресен1е  мерт- 
выхъ;  адъ  и  рай:  все  это  сильно  оживленный,  исполненныя  выражен1я  и 
глубокаго  содержан1я  композищи,  проникнутыя  могучею  внутренней  силою, 
С0СТ0ЯЩ1Я  по  большой  части  изъ  нагихъ  фигуръ.  Въ  этихъ  работахъ  наг1я 
части  переданы  хотя  строго  еще,  но  очень  отчетливо  и  съ  благородствомъ 
и  множество  новыхъ  положен1П,  который  дотол*  не  встр1;чались,  въ  нихъ 
представлены  удачно  и  съ  любовью.  При  высокомъ  пластическомъ  совершен- 
ствТ,,  не  занятно  уже  бол'бе  того  копотливаго  старан1я  объ  анатомической 
в-Ьрности,  м-Ьсто  его  заступила  какая  то  особенная,  торжественная  велича- 
вость, которою  одинаково  нроникиуты  изображеи1я  безмятежнаго  спокойств1я 
и  блаженства,  какъ  и  страстнаго  фантастическаго  движен1я.  Все  намъ  напо- 
минаетъ  манеру  Микельанджело,  которому  ночти  равнымъ  по  достоинству 
зд1;сь  является  предшественникъ  его.  Лука  Спнь1ореллп.  Мы  видимъ  то  же 
самое  подчинен1е  всего  посторонняго — живому  велич1ю  чистой  челов1;ческой 
формы;  съ  тою  однако  разницею,  что  коицепц1Я  ея  зд1;сь  не  проникнута 
сверхчелов-Ёческон  величавост1ю  какъ  въ  Микельанджеловомъ  пропзведен1и. 
Относительно  драпировки  Лука  также  не  р1;дко  выказываетъ  бо.тьшое  совер- 
шенство и  въ  отд-Ьльноетяхъ  удачное  подражан1е  антпкамъ. ^Нижняя  часть 
ст-Ьнъ  покрыта  декорац1онноп  росписью,  большей  част1ю  с-Ьрой  краской  по 
с1;рой;  въ  круглыхъ  пзображен1яхъ  мы  видимъ  поэтовъ  восп1;вавшихъ  за- 
гробный м1ръ  и  преисподнюю,  Гез1ода,  Впргил1я,  (за  VI  книгу  энеиды), 
Клавд1ана  (за  похищеи1е  Прозерпины)  и  Данта;  все  это  окружено  мпоже- 
ствомъ  мелкихъ  предметовъ  изъ  области  аллегор1и  и  языческихъ  мпоовъ, 
которые  по  свободному  духу  того  в-Ька,  поставлены  въ  связи  съ  главной 
идеею  ироизведен1я. 

Друпя  работы  Луки  Синь1орелли  находятся  въ  его  родиомъ  город*  Корто- 
н*,  преимущественно  въ  клиросЬ  тамошняго  собора.  Въ  церкви  дэль  Джезу 
въ  этомъ  город-Ё,  онъ  написалъ  Тайную  Вечерю,  весьма  своеобразную  и 
выразительную  композпц1ю,  находящуюся  теперь  въ  соборномъ  клиросТ.  *). 


потому  что  другое,  подобное  сочвнен1е,  „Н15(ог1а  ЗаисИ  1оЬапп18  Етап5е1|8{ае,  е]и8див 
т'1з1опе5  Ароса1ур(1сае"  вышло  слишкояъ  20  лЬтъ  раньше.  Луна  Спнь1орелли  попидииоиу  ио- 
черпнулъ  о6щ1я  ндеи  для  споихъ  раОитъ  въ  Орв1е1и.- (фрески  были  начаты  въ  1499),  -  изт. 
этого  влв  подоонаго  пг-тичника.  Дчказательство  тому  то,  что  замечательное  свазан1е  о  муче- 
ничесвой  смерти  11л1и  и  I  ноха,  находящееся  въ  обонхъ  првведеиныхъ  випгахъ  (в  вероятно 
основвнное  на  м*ст6  XI,  7  АпоБалипсвса),  т^^к^^!е  изображено  въ  главной  Фреск*  Синь1о- 
реллв;  но  это  только  одивъ  взъ  ыногвхъ  нрвм'ЬроБЪ  сходства.  НЬмецв1Й  авторъ,  влв  худов- 
никъ  постоянно  ссылается  на  „Сошре11(11ип1  ТЬео1о^1а1 ",  („опъ  этомъ  тавяе  наивсано  въ 
вниг*  ('отреткИчп!  ТЬео1»<г1ае'');  эта  книга  или  рукоонсь  находолась  вероятно  въ  рукахъ 
у  большей  часта  ионаховъ  XV  иЪва.  Смотри  такие  главу  .,1)е  А(1\ен(и  Оиппш"  въ  Лигса 
Ье^еп(1а.  -    Прим.   англ.   изд.). 

*)   Гравюра   въ  Е1г11г1а   Р111г1се  в  бЬглый   рисунокъ  у   П'А;;!  исон  г(,  таб.    150. 
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>М('11111;11  \1М1ст()1:ы  |1|1('дстаи.и!11Ы  нд'Ьсь  ПС  с1:д)]|1и11П1  :<:1  д.ишмьпп,  сго.ючъ, 
ннкъ  обыкновенно,  но  на  колЬнмхъ,  по  оГпипгь  сторона.мь  Учнтс.т,  1;()Г(1|1ын 
сгон  11Ъ  соролнн!;  прснодаеть  имъ  с.  Еихарисччю.  —  Не  ыен'1;е  пажмы  И; 
д(мип1>  ст1;11ныхъ  (||ресокъ  съ  событиями  нзъ  ;кит1(1  с.  Бенедикта,  кото|н,1)1 
исполнены  имъ  въ  шонастырЬ  Монте  Улиието  мадж1оре. 

Различный  картины  на  доскахъ  .1укн  Синьорелли  иаходлгсл  иъ  галеренхъ 
<1>лоренц1и;  иъ  томъ  числЬ  прсвосхтмым  (|Г|разъ  Мадоипы  съ  Младеицемъ  и 
вдали  пЬсколько  пастуховъ;  въ  У(||(||М1и)1хъ.  Иъ  и1;которыхъ  картипахъ  за1н1;г- 
но  уже  отчасти  вл1ян1е  XVI  в.,  но  оно  не  совсЪлъ  удачно  гарлонируетъ  съ 
своеобразностяли  Сипь1ореллова  стиля. — Превосходны,  цаходянияся  въ  берл. 
музе*  двЬ  половинки  одного  надпрестольннка  съ  различными  ликами  свя- 
тыхъ;  опредЬлеииость  и  р1;шительиость  формъ  своиственныя  Лук*,  соедине- 
ны здЬсь  съ  прекраснымъ  глубокозалушевнылъ  выражеи1емъ,  въ  манер!; 
Умбр|пской  школы.  Оъ  нанрестолвномъ  образ!;  часовни  с.  Онофр1о  въ  собор!; 
въ  11ерудж1и,  (пнсанномъ  въ  -1481  г.),  Мадонны  на  нрестолЬ  среди-святыхъ, 
местами,  (на  ир.  въ  фигур!;  с.  Онуфр1я)  сливается  весьма  жостк1п  иатура- 
лизмъ  съ  благородной  сентимеитальиост11о:  вирочемъ,  въ  отиошеи1и  къ  об- 
щему выполиеи1ю  и  даже  сильному  огню  колорита,  ;гго  произведен!е  сл!;дуетъ 
считать  образцовой  работою  Синь1орелли  *). 


ГЛЛГ.А  ПТОРЛЯ. 
Перхнкит  \Л1ЯМ(;  ын  школы. 


1^  139.  У  флореит1йцевъ  изумсчйс  ф(1|М11,1  нреимущественио  достигнуто 
было  посредствомъ  воспроизведен!,'!  лв.1е|й|1  окружавшей  ихъ  природы.  По- 
добное стремлен1е  обнаруживается  одновременно  также  у  нЪкоторыхъ  верхне- 
итал1нискихъ  живописцевъ,  напр.  у  веронскаго  художника  Витторе  Ни- 
зано, назыв.  Ппзанелло  (ум.  1451  г.),  вм!;стЬ  съ  Джентиле  да  •1>абр1ано 
работавшаго  въ  Латеран!;  въ  Рим!;.  Иъ  движе111яхъ  и  характер!;  его,  по  боль- 
шоп  частп  стропныхъ  фигуръ,  есть  что-то  грац1озио-мягкое  предыдущаго 
пер1ода,  наноминающее  манеру  Джентиле,  съ  ч!;мъ  согласуется  также  ста- 
ринный способъ  компонован1н;  въ  стремлен1и  къ  изображеи1юживагод!;нств!я, 
ракурсовъ  н  други.\ъ  перспектнвныхъ  задачъ,  Ппзанелло  приближается  бол!;е 
къ  Мазачч10.  Разлнчпыя  работы  его  рукн  сохрани. шеь  въ  Верой!;;  такъ  папр. 
ему  приписываютъ  одно  Г.лагов!;шен!е  въ  с   М'срмо  п  одну  икону  на  доек!; 


')  Ср.  Сгоче  и  Снуа! 
вуглкгъ,  ист.  жпп 
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1!Ъ  гплере!;  дворца  горпдекаго  со1г1;та, — Б.  Матерь  въ  садик!;  съ  цвТ-тамп  съ 
ангелами  п  святыми,  —  то  и  другое,  произведен1Я  исполнеипыя  привлека- 
телыюм  прелести.  11сбол1.ш!я  картпиы  съ  жпт1емъ  с.  Бернгарда  въ  рнзпиЩ; 
с.  Франческе  въ  Перудж111,  который  также  приипсываются  ему,  несравнен- 
но реиесленн-Ье  сработаны  и  в1;роятио  прпнадлежатъ  «Моренцо  ди  Лоренцо. 
Въ  иослВдств1и,  въ  свопхъ  медаляхъ  Ппзанел.ю  еще  р1;шнтельн1;е  прибли- 
жается къ  мапер!;  Х\'  в11ка  '). 

Въ  падуанскон  школ ■II  для  п:!умеп1я  ([юрмрл  сл'Г.довалн  дру|'ому  началу 
нежели  у  флорентКщевъ.  Въ  пен  блнжпншнмъ  образомъ  приняты  были  за 
образцы  аитпчныя  пзваян1я,  гд1;  уже  были  художественно  выработаны  ати 
формы  природы,  посредствомъ  которыхъ  надеялись  дойти  до  цЬли.  Этонаправ- 
лен1е  отчасти  ложно  сравнить  съ  т1;мъ,  о  которомъ  было  уже  говорепо  по 
поводу  современнпковъ  знаменитаго  скульптора  Нпккола  Низано;  но  у  Па- 
луанцепъ  оно  отмЬчается  песравненпо  большей  одиостороиност1ю  и  исключи- 
тельност1Ю,  именно  въ  томъ  отношен!»,  что  у  нихъ  въ  первую  пору  почти  пе 
было  обращаемо  вниман!я  на  тЬ  изъ  древиехрист1аискихъ  образовъ,  которые 
выработались  изъ  новаго  воззр1;и1я  на  античное  искусство.  .'{ам-Ьчеиное  нами 
у  флореит1ииевъ  XV"  в1;ка  иодра!кан1е  антнчнымъ  формащямъ,  сл1;дуетъ 
считать  одииочнымъ  и  случаинымъ  явлеп1емъ,  и  можетъ  быть  признать  за 
прямое  вл!ян1е  падуанской  школы. 

Такпмъ  образомъ  заслуга  атон  школы  пре1П1уп1ественно  въ  томъ,  что  она 
внесла  въ  новую  художественную  практику  богатые  результаты  прежпяго, 
давно  забытаго  художественнаго  процв1;тан1я  и  проложила  пути  къ  нрпм1;- 
нен!ю  ихъ.  Но  напрасно  стали  бы  искать  въ  этошъ  бол'Ье  глубокого  випка- 
н1я  въ  пдеальныя  начала  кдассическаго  искусства;  все  что  иадуанцы  извлек- 
ли изъ  антиковъ,  ограничивалось  покам1;сгъ  внешней  декорашею,  да  стрем- 
лен1емъ  къ  возможно  пластической  иередач!;  формъ.  Н  д1;нствительно,  осо- 
бенность ;ггой  школы,  заключается  скорТ.е  въ  иластической,  чТ.мъ  жпвоои- 
сион  коицеии1и.  <1>ормы  обозначены  строго  и  рЬзко;  од1;ян1я  часто  идеальны, 
по  образцу  античныхъ  драппровокъ,идля  бол1;е  точиаго  обрисовыван1я  формъ, 
ио  большой  части  всегда  сильно  натянуты.  Общее  расположен!е  композиц1Й 
не  р-Ьдко  напоминаетъ  скорГ.е  барел1ефъ,  ч1;мъ  округленныя  группы.  Аксес- 
суары и  препмуи1ественно  архитектурная  обстановка  и  орнаменты,  также  об- 
личаютъ  вннкам1е  въ  древн1е  образцы;  но  въ  особенности  выказывается  по- 
видимому  подражан1е  актичному  способу  украшен1я,  въ  частомъ  применен!» 
на  картпнахъ  зтон  школы  фруктовыхъ  гирлянлъ.  Зам1;чательно,  какъ  пзуче- 
н1е  пластпческнхъ  образцовъ,  сливаясь  или  сталкиваясь  съ  натуралиетиче- 
скимъ  настроен1емъ  того  времени,  обыкновенно  приводптъ  къ  преувеличенно 
р-Ьзкому  и  строгому  обозпачен1ю  формъ,  доходящему  въ  отд1!льныхъ  случа- 
яхъ  даже  до  карикатурности;  относительно  драпировки,  упомянутый  подра- 
жательный мотнвъ  породилъ  множество  мелкихъ  и  р1;зкихъ  косыхъ  складокъ, 
которыми  уничтожается  ;|ф(||{'кгь  большнхъ  и  спобоциыхъ  лпн1н  и  нодъ  ча1-ь 
нарушается  дп;кс  гш'чат.!  1;1П('  11||(и131!(Ц1П1()('  папнымн  (рпрмамн.  —  Нотомъ, 


*)  Медали   Вятторв    11п:1Я1111    хорошо  мзкЛстиы.    Иочисленг!' 
части,  си.  ; Наоло  Джииио  и  Ьазкри.— (Ирин.  англ.  изд.). 
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111.1110.11101110  леталеп,  въ  осоГимшостп  ш.  пооочиыхь  прсдлетахъ,  иногда  до 
таком  степени  сходно  съ  пр1смам11  фландрской  школы,  что  невольно  прихо- 
днтъ  на  мысль  вл1тпс  со  стороны  Нидсрландъ.  Но,  за  нскл1очон1емъ  неапо- 
лнтанцев'ь,  несом1г1;11но  полражавишхъ  оратьмлгь  |{а|Г  Ойк',  все  таки  нридет- 
ся  искать  ирнчину  утоп  сродствонностн,  но  въ  нрямоиъ  вл1я1ми  но  скорее 
въ  самобытно  и  иараллельио  развивавшемся  итальянскомъ  реализм!;. 

§140.  Основателемъ  этой  школы  былъ  Франческо  Скварч1оне 
(1394 — 1474).  Этотъ  художникъ  много  путешествовавш1п  по  Итал1И  и  Гре- 
ши, собралъ  по  иг1;р1;  силъ  остатки  древняго  искусства,  статуи,  торсы,  ба- 
рел!ефы,  вазы  и  пр.  и  сд-Ьлалъ  съ  нихъ  снимки.  По  возвращен1и  въ  Падуу 
онъ  открылъ  собран!е  этюдовъ,  какого  по  своему  богатству  дотол1;  еще  не- 
видали, и  которое  вскор1!  стало  привлекать  многочисленныхъ  ученпковъ,  жаж- 
дапшихъ  пользоваться  такимъ  пособ1емъ  для  высшаго  своего  образова111я  въ 
искусстве.  Эти  ученики  стекаввпеся  пзъ  разныхъ  страиъ  Итал1и,  въ  посл1;д- 
ств1и  распространили  манеру  этой  школы  далеко  по  всей  стран*.  Повидимо- 
му  Скварч!оне  прославился  вообще  скорТ.е  необыкновеннымъ  учительскимъ 
талантомъ,  ч1;мъ  досто1^иствоиъ  собственныхъ  художествепныхъ  произведе- 
п1н,  по  крайней  м1;р1;  не  многочислеиныя  картины  его  руки  не  зам1;ча- 
тельнаго  достоинства.  Въ  чпсл!;  ихъ  можно  упомянуть  одно,  не  особенно 
привлекательное  изображеи1е  Б.  Матери  съ  Младенцемъ  и  портретной  фигу- 
рою монаха,  жертвователя  пконы,  находившееся  прежде  въ  галере1;  Мапфри- 
ни  въ  Иенеши  и  помеченное  именемъ  художника  и  годомъ  1447.  Это  не- 
изящныя,  жестко  обозначенныя  (|)ормы  съ  некрасивою  драпировкою,  но  от- 
носительно моделировки,  все  выдержано  съ  большой  твердост1Ю.  Въ  этомъ 
же  род1;  картина  въ  собраи1И  дворца  городскаго  совЬта  въ  Верон1;,  въ  кото- 
рой представленъ  императоръ  Августъ  и  тибуртпнская  сивилла;  произве- 
деи1е,  но  крайней  м-ЬрЬ  обличающее  необыкновенно  тщательный  трудъ. 

По  такъ  какъ  по  неыногимъ  уц1;л1;вшимъ  и  достов-Ёрно  принадлежащимъ 
Скварч10не  картинамъ,  намъ  положительно  невозможно  основательно  судить, 
нн  о  художественномъ  достопнствЬ  этого  мастера,  ни  о  степени  вл1ЯН1Я  его 
на  Мантенья,  то  для  насъ  пр1обр1;таютъ  еще  большее  значеи1е  произведен1я 
другаго  художника,  (скорее  товарища  его  нежели  ученика),  стремившагося 
къ  одинаковой  съ  нимъ  ц-Ьли.  То  былъ  Дж1акомо  Беллини  изъ  Венещи. 
Пзъ  подлинныхъ  картинъ  этого  живописца  сохранились,  правда,  также  не 
мног1я,  но  за  то  до  нашего  времени  дошелъ  большой  томъ  съ  99  рисунками 
его  руки  *).  Въ  иастоящую  пору  онп  прннадложатъ  г.  Мантовани  въ  Вене- 
Ц1И  и  носятъ  ЕЪ  начал'Ь  кнпги,  подлинную  подпись  имени  худо/кника  и  годъ 
1430,  (в-Ьроятно  годъ  когда  начаты  были  рисунки).  Содержан1е  ихъ  отчасти 
священные  предметы,  отчасти  этюды  съ  антиковъ,  отчасти  архитектурные 
сюжеты  и  костюмы.  Въ  нихъ  основательно  и  самымъ  нагляднымъ  образомъ 
выражается  своеобразное  и  широкое  нааравлен1е  падуанской  школы;  они  со- 
(•тавляютъ  самую   замечательную   переходиую   ступень   къ   нроизведен1ямъ 


■•)  Ср.  прив.  уже  статью  баус.    КчпзШ.  1840.  .М^  23  пи  35 
п1  къ  ней,  таиъ  же  .V  53. 
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Маитеиы!,  который  можетъ  оыть  непостредствешю  по  ппмъ  опразоьа.к-я.  — 
Изъ  иодлпнныхъ  карпшъ  Дж1акомо  ел-Ёдуетъ  упоияиуть  изображеи!е  Сиасп- 
те.1я  на  ьрестЬ,  (къ  сожал1;и!ю  сильно  записанное),  въ  рпзииЩ;  спископ- 
скаго  дворца  въ  Верон-Ь,  н  Мадонну  въ  собран1и  художественныхъ  произве- 
ден1п  графа  Тадпнп  въ  Ловер!;  (блнзъ  Бергамо);  послЬдняя  по  своей  обд1!л- 
к1;  очень  напомпнаетъ  манеру  Джентпле  да  Фабр1ано,  учеинноиъ  котораго 
былъ  также  Дж1акомо.  Въ  уцомянутыхъ  выше  рисункахъ,  вл1яи1е  Джентиле 
могло  выказываться  разв!;  только  въ  незначительной  степени,  потому  что 
особенность  этого  мастера  заключалась  не  въ  какой  нибудь  своеобразной 
1;оиценц1И  ||»ормъ,  а  скор1;е  въ  опред'Ьленномъ  свойстве  выражеп1я  и  колори- 
та. Впрочемъ,  достаточно  знать,  что  Дж1акомо  всегда  почиталъ  высшей  для 
себя  славою  упомянутую  школьную  еродственность  съ  Джентпле. 

§  141.  Въ  числ*  учениковъ  Скварч1оне  самымъ  зам^чательнымъ  былъ 
Андреа  М  антенья  (1430 — 1500),  художнпкъ,  вл1ян1е  котораго  прямо 
либо  косвенно,  отразилось  почти  на  всЬхъ  итал1яискпхъ  школахъ.  У  него 
реалистическое  настроение  того  времени  выражалось  въ  стремлен1п  къ  о  п- 
тическому  обману;  но  врожденный  въ  этомъ  художник!;  позтическ1й  и 
творческ1й  духъ  и  также  изучен1е  античныхъ  образцовъ,  по  большой  части 
не  давали  атому  стремлен1ю  выходить  изъ  пред-Ёловъ.  Если  напр.  худож- 
никъ,  на  какомъ  нпбудь  занрестольномъ  образ!;,  поставленномъ  на  значи- 
тельной высот!;,  представптъ  стоящ1я  вдали  фигуры  такъ,  что  он!;  видны 
будутъ  только  но  кол-Ёнп, — онъ  въ  этомъ  выкажетъ  только  способность  пе- 
редать обыкновенную  д!;йствптельиость:  Мантенья  напротивъ,  пзображаетъ 
людей  совершенныхъ  и  выразптельныхъ,  исполненныхъ  мыслей,  характера, 
иногда  даже  суровой  красоты,  придающей  пиъ  своеобразную  прелесть.  Прав- 
да, фигуры  его  часто  жестки  и  похожи  на  портреты;  р-Ьзкп  и  даже  пошлы, 
въ  сценахъ  гд!;  выказывается  чувство;  такъ  напр.  въ  одномъ  изображен1и 
иоложен1я  въ  гробъ  (Спасителя,  1оаниъ  представленъ  громко  вскрикивающимъ. 
При  всемъ  томъ  его  работы  вообще  производятъ  глубокое  впечатл!;н1е,  а 
обвиняя  его  въ  излишнее  пристраст1е  къ  моделировк*,  къ  св1;тог1;ни  и  пер- 
спектив!;, мы  забываемъ  что  для  развпт1я  искусства  необходимо  была  нужна 
подобная  переходная  ступень. 

Мантенья  родился  въ  Паду!;;  но  въ  посл!;дств!и  былъ  вызванъ  къ  двору 
Людовика  Гонзаги  въ  Мантуу,  главное  мЪсто  его  д!;ятельностп.  Вьпюлнен- 
ныя  имъ  для  города  живописный  работы,  по  большой  части  истреблены  либо 
увезены  въ  музеи  други\ъ  странъ;  изъ  т11хъ  которыя  написаны  были  имъ 
въ  Кастелло  ди  К"орте  сохранились  не  мног1я.  Въ  одномъ  зал!;  этого  замка, 
называемомъ  нынЛ  Станца  ди  Мантенья  и  который  прежде  весь  былъ  расни- 
санъ  фресками,  можно  еще  различить  н!;которыя  изображен1я  содержащ!я 
событ1я  изъ  жизни  Лодовико  Гонзага;  —  все  портретныя  фигуры,  носяния 
отпечатокъ  самой  индивидуальной  естественности,  но  жестковато  скомпоно- 
ваиныя.  Группа  геи1евъ  держап^и^ъ  доску  съ  надписью  надъ  одной  изъ  две- 
рей зала,  исполнена  наивности  и  ;киз11и  ').  Другая  группа  ген!евъ  на  нотол- 
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цв'Ьтов-ь  и   совертснстиу    1)тд1и1!н,-  наиомвнаютъ   наш.   подоонук)  же  лооовь   къ 
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1;1;  1П,  ;ртомъ  яи'  лп.г!;,  тимна  сытип.лмм  Мттчи.п.  — 1!ан;111;|'  ;гг11\ъ  фрсскъ, 
нонидшшму,  ТПЕСЬ  11;1:!М11П(!М1,10  кпртоиы,  т.111(1.11К'11111.1е  Маитеньа  тпкже  по 
закаау  Лодоии1;о  для  зала  одного  дворца  блпзъ  монастыря  с.  (^ебасг1а11а  въ 
.Манту!;  *).  Они  писаны  клеевыми  кр'^'ч»"»'"  по  холсту,  всЬхъ  девять  штукъ, 
наждыи  въ  донять  квадратныхъ  ([|утовъ;  ати  вещи  находятся  теперь  въ  з;'|М1;1; 
1''емтонкорт1;  иъ  Лт'.11Н.  (;одержан!с  зтихъ  картоновъ: — тр1умфальное  ше- 
ств1е  Цесаря;  величественная,  оживленная,  чрезвычайно  продуманная 
композишя,  въ  которой  удачно  соединены  основательпое  знакомство  съ  лу- 
хомъ  античныхъ  пропзведеи1й  и  наивное  чувство  современной  жизни.  Къ 
сожал1;нио,  ати  картины  очень  повреждены  и  сильно  записаны.  Мантенья, 
который  въ  тоже  время  былъ  одннмъ  изъ  первыхъ  граверовъ  11тал1и,  соб- 
ственноручно гравировалъ  мног1я  части  этого  великаго  произведеи1я. 

Если  съ  одной  стороны,  самое  содержапге  этихъ  картинъ,  заимствованное 
изъ  древней  исторш,  обусловливало  большее  прпблвжеи1е  къ  вн1;шности  ан- 
тичныхъ формъ;  то  съ  другой,  во  (|)рескахъ  церкви  дэльи  Эремитанн  въ  Па- 
лу*, художникъ  обпаружплъ  всю  своеобразность  своего  таланта,  притомъ 
въ  такомъ  совершенств*,  котораго  съ  трудомъ  можно  было  ожидать  въ  иро- 
изведен1и  молодости.  Вм1;ст1;  съ  другими  учениками  Скварч1оне,  Б  оно 
<11еррарезе  и  Лпсуино,  къ  которымъ  присоединился  еще  Пикколо 
Пицц  о  л  о,  Мантенья  въ  Паду*  расписалъ  часовню  ссвв.  Дж!акопо  э 
К'ристофоро;  имъ  собственноручно  расписана  вся  л*вая  сторона,  изобра- 
жен1ями  изъ  жипя  с.  1акова,  а  направо,  въ  жит1и  с.  Христофора,  посл*д- 
пяя  картина,  —  мученическая  смерть  этого  святаго.  Зд*сь  все  исполнено 
живой  д*йствительности;  мысли  художника  не  облечены  уже  бол*е  въ  сим- 
волическ1е  намеки,  но  вполн*  ясно  проведены.  Посредствомъ  колорита,  рак- 
курсовъ,  св*тог*ни  и  перспективы,  вс*  формы  обозначены  в*рно  и  для 
большаго  сходства  съ  д*йствительност1ю,  отд*льнымъ  фигурамъ  приданы 
черты  современниковъ.  Съ  полнымъ  уважен1емъ  относишься  къ  этому  худож- 
нику, видя  напр.  съ  какою  энерг1ею  оиъ  старался  опред*лить  настоящую 
точку  схода,  и  въ  разныхъ  картинахъ  испробовалъ  различные  способы  пер- 
снективныхъ  раккурсовъ,  пока  наконецъ  ему  не  удалось  открыть  правиль- 
ный и  общепринятый  нын*  вс*ми  способъ  перспективныхъ  сокращен1Й.  П 
три  этомъ  стремлен»!  къ  в*рной  передач*  д*йствительиости,  Мантенья  все 
таки  уклонился  отъ  всего  ношлаго  и  низкаго  и  представилъ  челов*ка  съ  са- 
мой возвышенной  стороны.  Пакопецъ,  въ  этихъ  фрескахъ  насъ  поражаетъ 
техническое  выполнен1е,  превосходящее  все,  что  прежде  было  сд*лано  въ 
этомъ  род*  и  походящее  своей  законченност1ю,  на  тщательно  выполнепную 
масляную  картину.  Но  эта  законченность,  пе  соотв*тствовавшая  можетъ 
быть  услов1ямъ  ст*нной  живописи,  свид*тельствуя  о  энергической  вол* 
художппка,  вм*ст*  съ  т*мъ  содВлалась  также  причиною  значптельнаго  раз- 


лен1Я)1ъ  живой  прароды,    вывазываеиую    Альбертоиъ  Дюреромъ  и  пашамъ    роднымъ    Стут 
гардоиъ.— (Прим.  англ.  взд.1. 

'')  Оое1Ье8  \Уегке,  Т.  XXXIX,  стр.  141-176.—  С.  1иИ1  Саезаг!?  (Лс1а1ог18  4п 
итрЬ!  аЬ  Лп(1геа  ЫапИпеа  со1ог1Ьи8  ехргезз!  аепе18  1ур18  Вот11ис1  Ае  Ки1|е18,  Кота( 
1692.— Ср.  \Уаа§еп,  Кипз1\*.  и.  КиизЦ.   1а  Еп^И.,  I.  стр.  382  и  ел. 
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руше1пя  ;т1го  11|и111зведеи1я,  такъ  что  теперь  одна  ли  даже  возможно  опреде- 
лить, на  сколько  подмалевка  дТлЧствнтелыю  принадлежнтъ  ||1рескоиому  роду 
живоиисп. 

Въ  ЧПСЛ1;  досчатыхъ  картппъ  Маитеиьи,  самая  замечательная,  большой 
иапрестольиый  образъ  Мадонны  со  многими  святыми  п  нол-Ёнонреклонеиными 
у  ногъ  ея  Франческомъ  Гоизагою  съ  супругою  *).  Икона  была  написана  по 
об-Ьту  въ  1493  г.,  по  случаю  побт.ды  одержанной  упомянутымъ  Гонзагою 
надъ  Карломъ  ^'1II,  королемъ  франнузсьммъ,  и  поэтому  у  птал1яицевъ  из- 
в-Ьстна  подъ  пазваи1емъ — «Ма(;1г,т1;1  (Ь-Па  УШог!!!».  Это  произведен1е  от- 
личается восторженно-поэтической  концепщею,  превосходнымъ  выполнен1емъ 
и,  вообще  рЬдкою  у  Мантепьи,  особеинон  н1;жиост!ю  отд-Ьлки  иагихъ  ча- 
стей, и  также  пр1ятнымъ  п  мягкпмъ  характеромъ.  Опо  въ  настоящее  время 
въ  Лувр-Ь.  —  Изъ  прочихъ  картннъ  Мантепьи  находящихся  въ  Париж*,  по- 
добными качествами  отличаются  м  особенности  два  изображен1я  миоиче- 
ски-аллегорическаго  содержан1Я.  15ъ  фигурахъ  иагихъ  детей,  пляшущихъ 
музъ  и  пр.  Мантенья  достигаетъ  необыкновенной  прелести;  вся  жесткость 
и  прииужденность  уступили  место  восторженному  чувству  красоты.  —  Къ 
упомянутой  победной  иконе,  близко  подходитъ  по  достоицствамъП1ет;1, (умер- 
ши! Спасптель  между  двумя  ангелами),  находящаяся  въ  берл.  музее  **). 
Голова  и  лицо  у  Спаснтеля  величаво-прекрасныхъ  формъ;  головы  ангеловъ 
выражаютъ  самую  глубокую  задушевность,  въ  особенности  у  одного,  кото- 
рый изображеиъ  въ  полусвете. 

Одна  изъ  самыхъ  знаменитыхъ  досчатыхъ  картннъ  Мантепьи  въ  11тал1и, 
это  образъ  надъ  главнымъ  престоломъ  въ  ц.  с.  Зенона  въ  Вероне;  С.  Ма- 
терь на  престо.ае  съ  ангелами,  а  на  боковыхъ  доскахъ,  по  четыре  стоячихъ 
свнтыхъ.  Вокругъ  всей  этой  композпщи  расположены  архитектуриыя  орна- 
менты съ  релье|[|нымн  скульптурами  и  гирляндами  изъ  фруктовъ.  Б.  Ма- 
терь, на  лоне  которой  етоитъ  Младенецъ,  представлена  просто,  съ  достоин- 
ствомъ  и  кроткнмъ  выражеп1емъ;  некоторыя  головы  святыхъ  также  очень 
хороши;  драпировка  особенно  величава.  —  Въ  нижнемъ  ряду  иконъ,  кото- 
рый при  похищен1и  главнаго  образа  французами  пропали,  были  изображены, 
гора  Элеонская,  Распят1е  и  Воскресеи1е.  —  Превосходно  также  Положеи1е 
въ  гробъ  Спасителя,  въ  ватиканской  картинной  галерее  въ  Риме.  —  Одно 
изъ  ранннхъ  произведен1н  Мантеньп,  находящееся  въ  галерее  Студ1Й  въ 
Неаполе,  —  с.  Ев(|)ПМ1Я  съ  львомъ,  по  величаво  земной  красоте  фигуры 
святой,  представляетъ  одииъ  изъ  превосходнейшихъ  типовъ,  созданныхъ 
этимъ  художникомъ.  —  Въ  галерее  У([1(||иц|н  можно  видеть  несколько  кар- 
тннъ меньшихъ  размеровъ,  выполпениыхъ  съ  необыкновенной  тщательно- 
ст1ю  и  обличающихъ  тонкое  чувство;  главная  въ  числе  ихъ,  небольшой  на- 
престольникъ  съ  иоклонен1емъ  волхвовъ  (царей);  а  на  половикахъ  —  обре- 
зан1емъ  и  Вознесен1емъ  Хрпстовымъ.  —  Друг1я  произведен1я  находятся   въ 


•)  Ргору1аеп  V.  (ИНЬе  III.  8(.  П.  48. -Ср.  \Уаайе11,  Кип81\у.  ши!  КйпвП.  111  Г; 
стр.  415  и  ел. 

'■>'-)  „П19та"  (ПеЬ'О,  тавъ  птальанцы  назыпаютъ  изображения  умершаго  Спасптелн, 
коющагоса  обыкновенно  на  ловЬ  Б.  Матери.— (Пр.  англ.  изд.). 
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пуГмпмш.т,  (•(1('||1;||й||\|,  1)1,  .Мп.иш!;,  Исмио.г!;  и  иныхъ  ^г1;сг;|\ъ.  —  ИодпГмю 
прочим!.  11;1,1у;111С1;||>1Ъ  .ху.южпиналъ,  танже  Мапкпп,)!  иногда  пигаль  одно- 
циЬтиым  иартиим,  с1;ром  краскою,  въ  110дража1|1е  ре.11.0(1)амь.  Одно  пзъ  пре- 
1!Ос.\од1г1;пи111хь  пронзисдечмй  иь  утомъ  род!;  въ  собран!!!  Вс!'!"и!.сич.  иъ  .Тон- 
дон!;,  с'ь  Г|.!а!'ородно  оживленнвции  фш'урашн  мастерски  драмиропаншим!!  на 
ан!11'111Ы|1  манеръ,  изображаетъ  торжество  Сц11п1она. 

1)Ь  ЧНС.11!  учепнковъ  Андреи  Мантеньи,  прежде  1!с1;хь  с.!1;дуетъ  назвать 
е!'о  сынове!!,  (въ  особенностн  Ч'ранмсска  Мантснья),  которые,  какъ  мы 
уже  уномлнули,  ок(1|!чплн  или  продолжали  е!'о  работы  въ  Манту!;;  потомъ 
Бернарде  Парентино,  иодходящаго  но  маиер1;  довольно  близко  къ  сво- 
ему учителю.  Друпе  ученики  Маитеньи,  Каротто  и  пр.  иринадлежатъ  уже 
къ  следующему  пер1оду. 

§  142.  11роч1е  ученики  Скварч1опе  не  достт'аютъ  художестве11на1'о  до- 
стоинства Маитеньи.  Сюда  иринадлежатъ  Гре1"ор1о  Ск1авоие,  Д  ж  и  р  о- 
ламо  да  Тревизо  *)  и  др.,  произведен!е  которыхъ  встр-Ьчаютея  въ  вене- 
ц1яискихъ  областяхъ.  —  Однимъ  изъ  зам-Ьчательн1;|1шихъ  слыветъ  обыкио- 
веино  болонецъ  Марко  Цопио;  между  т1!иъ,  именно  въ  его  произведен!- 
яхъ,  особенности  это!!  школь:  жестоко  искажены;  вс1;  е1'о  (|1пгуры  иосятъ 
грубый  и  неуклюж!!!  характеръ,  драпировка  расположена  или  екор1;е  обезоб- 
ражена, вздутыли  складками;  только  аксессуары  обличаютъ  лучшую  манеру 
школы  и  въ  особенности  фландрск1е  ир1емы  отделки.  Его  |'лавиое  произве- 
деи1е  1471  г.  въ  которомъ  наибол1;е  выдается  непр1ятность  его  манеры,  это 
Мадонна  па  престол!;  со  святыми  по  сторонамъ  Кя,  въ  берл.  музе1;;  нахо- 
дившаяся прежде  въ  Иезаро.  Почти  въ  такомъ  же  грубомъ  род1;  другая  Ма- 
донна съ  Младеицемъ  и  маленькими  ангелами;  \]1а11!1вшаяся  и1;ко1'да  въ  га- 
лере!; Манфрипи  въ  Вене1ии  **). 

.Зам'Ьчателы11;е  повидимому  ученикъ  Мантеньп,  Стефано  да  <1>еррара, 
картины  котораго,  (находя1ц'|яся  въ  не  маломъ  числ*  въ  галере*  Бреры  въ 
Милаи*),  иосятъ  своеобразно  фантастическК!  характеръ. ^Эта  фантастиче- 
ская черта  доходитъ  до  карикатурности  въ  ироизведеи1яхъ  другаго  современ- 
наго  феррарска!'о  художника.  Косимо  Тура  прозваннаго  «II  Со*;шём; 
одна  изъ  его  зам'Ьчательи1;йшихъ  картинъ  находится  въ  берл.  музе!;  Ма- 
донна со  святыми,  среди  пышно!'!  но  тяжеловатой  архитектуры,  самой  тща- 
тельной падуанскои  отд1;лкп.  Въ  мии1ат1орахъ   его   руки,   въ   служебипкахъ 


•)  Старш1Н,  Джпролаио  ва  Тревизо,  бывш1й  вероятно  ученивоиъ  Скварч10не,  работалъ 
между  1470  и  1402  гг.,  Дар10  да  Тревозо,  другой  ученпвъ  расписалъ  въ  Бассано  ц.  с. 
Бериардино  ви'ЬстЬ  съ  Мантевья,  который  однаво  выше  его  по  достоинству.  Наконецъ, 
младш1й  Джвроламо  да  Тревизо,  называемый  Джун1оре.  самый  замечательный  пзъ  тровхъ, 
тотъ  именно,  о  ватороиъ  писалъ  Вазари.  Одно  произведение  его  руви, -Мадонна  со  святыми, 
находившееся  нъвогда  въ  ц.  С.  Доменпво  въ  БолоньЬ,  и  судя  по  Вазари,  самая  лучшая 
работа  этого  мастера,  принадлежало  повойноиу  Мистру  Едвардъ  Солли.  Н*воторыа  зам*ча- 
тельныя  вещи  младшаго  Джиролаио  да  Тревизо  существуютъ  въ  одной  цервви  близъ  Фаэн- 
цы.— (Прим.  англ.  изд.). 

**)  ОбЬ  картины  носятъ  ияя  художника, — Лагсо  2орро  йа  Во1о^па,  и  2орро  <1\  8([\1ат- 
С1опе.  Судя  по  этому,  наврядъ  ли  можно  признать  за  подлинную  картину,  ту  вотирую  ему 
ариписываютъ  въ  болоясвой  пинавотевЪ. 
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|(|еррл1и'кпго  сооорп,  фигуры  сумнцпнм  и  неизрампы  и  раскраска  ярка.  1«'о- 
спмо  былъ  учсипко.мъ  одного  шзъ  премпшхъ  (['еррарскп.хъ  жпвоипсцевъ,  нз- 
и1;стиаго  1\1.1ассо  Галассп. 

Къ  ;1Т11)1Ъ  художникалъ  присоолшппгь  имена  и1;которы\ъ  иоздиЬишпхъ 
|||еррарск11хъ  жииописцевъ  у  которыхъ  обиаруживается  дальц1;1шее  развичде 
иаправлеигя  падуанской  школы.  Сюда  прппадлежатъ  сперва  Франческо 
Косса  п  Лореицо  Коста,  два  художника  работавш1е  въ  Болонь1;  по  за- 
казамъ  тогдашняго  правителя  этого  города,  Дж1ованип  Сент11воль1о.  Пер- 
вымъ  исполнено  бо.1Ьшое  изображен1е  Мадонны  со  святыми  1474  г.  въ  та- 
мошней пинакотек-Ь;  вторымъ,  въ  часовн!;  Бентивольи,  (въ  ц.  с.  Дж1акомо 
мадж1оре),  Мадонна  на  престол1;  и  вокругъ  Ея  кол-Ьнопреклоненное  семей- 
ство принесшее  въ  даръ  эту  икону.  Образъ  1488  года.  Оба  пропзведен1я 
довольно  сходны  по  простои  и  грубоватой  концепщи  природы  въ  падуапской 
манер-Ё  ").  Пасупротпвъ  посл-Ьднеупомянутон  картины  находятся  два  большгя 
аллегорическ1я  изображен1Я,  также  работы  Лоренцо  Коста:  торжество  жиз- 
ни и  торжество  смерти,  (колесницу  иервой  тянутъ  слоны,  другой  —  волы). 
Хотя  въ  (||игурахъ  еще  мало  теплоты  и  оживлеи1я,  но  въ  зтихъ  композпц1яхъ 
уже  проглядываютъ  изв'1;стиые  вдумчивые  мотивы,  предв-Ьшаюние  иоздн1;йш1й 
пер1одъ  развит1я  этого  художника,  подъ  вл1ян1емъ  преимущественно  Фран- 
ческа Франч1и; — и  потому  объ  этомъ  всолн!;  у.м1;стио  будетъ  говорить  лишь 
при  разбор-Ё  .гЬятельностп  этого  послЬдняго.  —  По  еще  прежде  названнаго 
сейчасъ  иропзведен1я,  .Торенцо  паписалъ  для  разныхъ  капеллъ  с.  Петрон1о 
картины  по  холсту  и  по  дереву,  иаходящ1яся  еще  на  прежннхъ  свопхъ  Ш;- 
етахъ,  но  по  большой  части  попорчепныя. 

Ученики  которыхъ  Лореицо  образовалъ  въ  Феррар!;,  вообще  усвоили  себ-Б 
фантастическую  лан&ру,  зам-Ьченную  нами  у  древн-Ьйшихъ  феррарснпхъ  .ху- 
дожнпковъ.  Сюда  принадлежатъ  преимущественно,  Эрколе  Гранди,  отъ 
котораго  сохранилось  не  много  замГ.чательнаго,  (мж.  пр.  дв-Ь  небо.1ьш1я  до- 
ски въ  дрезденской  га.1ере1;,  выполненный  жостко  и  р'Ьзко  но  съ  своеобразно 
воодушевленной  концепц1ею  **);  потомъ  Лудовико  Мадцол пни,  процв-Ь- 
гавт1Н  въ  первой  четверти  X^Ч  в-Ька.  Картины  посл-Ьдняго  проникнуты  на- 
клонност1№  къ  странному  и  романическому,  пзв1;стные  древн1е  мотивы  въ 
нихъ  удержаны,  скор1;е  нзъ  прихоти,  ч1;мъ  по  внутреннему  уб1;жден1ю;  го- 
ловы отличаются  р1;зкимъ  характеромъ,  доходящнмъ  въ  отд1;льныхъ  случа- 


-■)  „Простая  п  груГшватая  концешия  прврплл",  повпдимому  едвали  опред'Ьляетъ  харак- 
теръ  школы,  заслуга  воторон  въ  томъ,  что  ею  введено  пыло  иравильное  изучен1е  антивовъ; 
однако  надо  сказать,  что  падуансв1е  художнивп  скир'Ье  освовлись  съ  древними  Фрагментами, 
ч'Ьмъ  со  ввусомъ  п  чувством!,  врасоты  древнпхъ.  Строгое  и  сухое  подражан1в  безжизнен- 
ныхъ  ойразнеаъ,  ведетъ  въ  точному  но  безразличному  подражант  нрпроды.  Разборчавость 
и  о()общен1е,  эти  начала,  воторыиъ  можно  поучиться  въ  нр(1пзведен1ахъ  древнихъ,  кажется 
совершенно  была  чужды  духу  этихъ  художнпвовъ.  Гъ  другой  стороны,  надо  и  то  сказать, 
что  жестваа  но  совестливая  правда  въ  иснолненныхъ  вндивидуальност1ю  провз11еден1яхъ 
вхъ,  часто  вывупаетъ  вс*  недостатво,  — (Прим.  англ.  изд.). 

""")  Образчпкъ  произв.  этого  художнпва,  обращен1е  апостола  Павла,  можно  вид*ть  въ  лон- 
донской нвц1ональной  галереЬ.  Работы  Маццолпно  не  тавъ  р^Ьдви;  дв*  картины  его  руки 
раходятся  тамъ  же     (Прим.  англ.  изд.). 
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)1Х1.  до  1;;||1111;;||\|1111>ст11;  1{(1.и)|игп,,  осмиачшо  иь  ()д1;)1111)1\ъ  ;|||('|М11'|1ЧГ1.  и  м.ю- 
стнщь.  Самое  ;!ам1;чателы1ие  произвожмйо  атого  мастера,  нодгиеримающее 
сказанное  нами  ссйчасъ,  находится  въ  берл.  музей;  оно  иомЬчено  ШЧА  \\ 
п  иредставляетъ  1исуса  Христа  во11рои1аюи1аго  учителей  въ  храм1;.  Лицо  бо- 
жествепиаго  Отрока  исполнено  прелести;  удивленпыя  лица  книжниковъ  и 
фарисеевъ  вырагкаютъ  весьма  забавное  сму1цен1е.  КромЬ  этихъ  картииъ,  въ 
берл.  лузе1;  находится  еще  значительное  число  другихъ,  писаппыхъ  Лудо- 
внкомъ.  15ъ  дворцП  Дор1я  въ  Рим!;  [извПстномъ  таиъ  подъ  назваи1емъ  Доссо 
Досси),  и  въ  галере!;  капнтол1Я,  (назыв.  Линии),  хранятся  также  картины 
атого  художника  съ  т1;мъ  же  предлетомъ  нзъ  отрочества  I.  Христа.  Осо- 
бенно богатое  и  оживленное,  но  (какъ  вообще  композищп  Мадзолини),  иере- 
иолненное  фигуралп  изображеп1е  гибели  <1'араона  въ  чсрмнолъ  мор!;,  нахо- 
дится въ  ЛопдонЬ  въ  собран1и  Солли  *). 

Подобной,  даже  болКе  старппной  манеры,  но  безъ  фантастической  осо- 
бенности предъидущаго  художника,  держался  другой  ||1еррарск1п  мастеръ  того 
времени,  Доменпко  Панетти.  11осяи(ее  его  имя,  не  очень зам-Ьчательное 
впрочемъ  положен1е  въ  гробъ,  хранится  въ  берлинск.  музе1;. 

По  возвратимся  опять  къ  иаправлеп11о  падуанской  вшолы,  весьма  близкое 
сродство  съ  которою  обнаруживаетъ  М  ело ццо  да  Форли,  бывимп  судя 
по  его  работамъ,  могкетъ  быть  учепикомъ  Скварчшне  п  насколько  изв1;стно, 
учивншЧся  у  П1еро  дэлья  <1'ранческа,  изв1;стнаго  памъ  уже  какъ  учителя 
Луки  Сипь1орелли.  Въ  прежней  ц.  ссвв.  Лпостоловъ  въ  Рим*,  имъ  былъ  ра- 
сппсанъ  въ  1472  г.  полукуполъ  клироспой  пиши;  пронзведеи1е  можетъ  быть 
не  им-1;вшее  себ1;  подобпаго  въ.  тогдашнее  время.  При  перестройке  атон 
церкви  въ  прошедшемъ  стол'1;т1П,  н1!которыя  части  были  спасены  **):  такъ 
на  пр.  теперь  пом-Ьщенм:  I.  Хрпстосъ  среди  ангеловъ  судящ1й  м!ръ,  близъ 
одной  изъ  л1;етиицъ  нвпрппальскаго  дворца;  а  н1;которыя  отдельный  фигуры 
ангеловъ,  въ  ризнпц-Ь  храма  с.  Петра.  Эти  немног1е  остатки  между  т1;мъ, 
обличаютъ  такую  красоту  и  полноту  формъ,  такое  сочетан1е  земнаго  и  ду- 
ховнаго  велич1я,  которыя  въ  своемъ  род1;  можно  сравнить  съ  самыми  возвы- 
шенными твореи1ями  Тиц1аиа,  но  манера  скорее  напомииаетъ  Коредж1о. 
Какъ  въ  купольныхъ  изображен1яхъ  посл-Ьдняго,  такъ  зд1;сь,  но  пятидесятью 
годами  раньше,  мы  видимъ  стремлен1е  нъ  художественпымъ  перспектив- 
нымъ  сокрашен1ямъ,  въ  ущербъ  можетъ  быть,  высшему  церковному  стилю, 
и  НЕСКОЛЬКО  сбивчивую  драпировку, — но  въ  зам1;нъ  величественность  глав- 
ной фигуры,  миловидность  и  св1;жесть  маленькихъ  славословящихъ  ангеловъ, 
и  высокая  красота  играющихъ  на  инструментахъ  ангеловъ,  все  ато  передано 
съ  такою  свобод[1оп  иапвност1ю,  съ  которою  въ  состоян1и  соперничать  толь- 
ко лучш1я  пропзведен1я  Мантеньи  и  Синь!орелли.  Въ  ватиканской  картинной 
галереТ>  существуетъ  еще  другое  фресковое  изображен1е,  приписываемое 
Мелоццо;  въ  неиъ  представлеиъ  папа  Сикстъ  IV',  даюний  авл1енц!ю  различ- 


*■)  Нын*,   по  большой  части,    разрознепное  — (Пр.  англ.  изд.).  —  У  Л'А? 
,  таб.  198  а  199 
-•О  У  0'Л§1псоиг1,  таб.  142. 
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нымъ  лпцамъ;  это  жоетное  п  р1;зкое  11ропзведеи1е,  ио  псполиеппое  живаго 
лпчиаго  харантера.  Доетойио  за)11;чаи1я,  что  хМелоццо  быль  весьма  лруженъ 
съ  отцомъ  Рафа;)ля,  Дж10ванип  Саитп,  который  его  очеиь  превозиоситъ 
въ  сочпиеииоп  имъ  хвалебиоп  поэм*  на  художипковъ  того  времени  "). 

Въ  Верой*  мы  иаходимъ  много  свид-Ётельствъ  о  значптельномъ  вл1яи1п 
падуанскон  школы,  смТлианпомъ  однако  съ  другими  вл1яи1ямп;  мы  объ  этомъ 
ноговорпмъ  въ  посл-Ёдствш. 

§  143.  Не  то  было  въ  Милан1;  **).  Однимъ  пзъ  первыхъ  зам1;чатель- 
ныхъ  мастеровъ  былъ  Випче  ицо  Фопиа  етарш1п,  родомъ  пзъ  1)реш1П, 
ироцв1;тавш1П  во  второй  половин!;  XV  в-Ька.  Одна  изъ  главныхъ  его  картпнъ, 
стенное  изображеи1е  мученичества  с.  Себаст1аиа,  перенесенное  пзъ  ц.  Бре- 
ры  въ  тамошнюю  галерею;  оно  отличается  особенно  р-Ьзкимъ  и  строгнмъ  изу- 
чен1емъ  формъ;  но  относительно  опред-Ьленностп  рисунка,  моделировки  п  ко- 
лорита, ата  картина  значительно  уступаетъ  произведеи1ямъ  падуанской  шко- 
лы.— Къ  предидущему  мастеру  нодходитъ  его  современипкъ,  Винчеицо 
Чиверк1о  старш1п,  отъ  котораго  сохраиились  не  очень  зам-Ьчательныя 
фрески  о  легенд-Ь  с.  Аитои1я  падуанскаго,  въ  канеллЬ  этого  святаго  въ  ц. 
с.  П1етро  пн'  Джессате  въ  Мплаи*  и  пр.— Другимъ  совремепнпкомъ,  Бер- 
нардино  Буттиноне  (процв1;тавшимъ  отъ  {^^^  до  1481  г.),  расписана 
канелла  с.  Лмврос1я  въ  той  же  перкви.  —  Зам-Ьчательц-Ье  повидимому  Бер- 
нардо  Непале  изъ  Тревнльо,  (род.  въ  1430  г.),  державш1Йся  въ  посл1;д- 
ств1п  манеры  Леонарда  да  [!ннчи  и  изв1;стный  едпнственно  по  пропзведен!- 
ямъ  этого  иоз1н1;йшаго  времени.  —  Сюда  же  сл-Ёдуетъ  отнести  того  Бер- 
пардино  дэ'  Конти  (с1е  сопиНЬп?),  работы  котораго  —  портретъ  маль- 
чика '149(5  г.  въ  галере*  капитол1я,  и  весьма  характерцстпческ1Й  портретъ 
какого-то  кардипала  въ  берл.  музе*. 

Р*шительи*е  обпаружнвается  в.пян!е  падуанскон  школы  на  миланскую, 
разв*  только  у  Браман  тин  о  старта  го,  называвшагося  в*роятно  Лгостино 
и  д*ятельность  котораго  относится  ко  времени  до  14ээ  г.  Ему  покрайнеп 
м*р*  нриписываютъ  удачное  стремлен1е  къ  оптическимъ  эффектамъ  и  осно- 
вате.1Ы1ое  знан1е  перспективы;  этп  качества  выдержаны  соверп1енио  въ  ма- 
пер*  падуанской  школы  въ  двухъ  картннахъ  берл.  музея,  (несправедливо  по- 
видимому  досел*  нрпписываемыхъ  Брамаитино  младшему).  Одна  изъ  этихъ 
картипъ,  Мадонна  съ  двумя  святыми,  которые  Ей  поручаютъ  толпу  в*рую- 
П1ихъ;  въ  другой  изображена  аллегорическая  жепская  фигура  на  трон*,  пе- 
редъ  которой  стоитъ  на  кол*няхъ  мужская  фигура  съпревосходнымъ  нортрет- 
нымъ  характеромъ. — Ученпкомъ  Брамантпно  (а  можетъ  быть  также  ГИеро 
дэльп  Франческа)  былъ,  велик!й  Донати  Ланцарп,прозваниын  Бра  манте,  изъ 
Урбпно,  нзв*стный  какъ  архитекторъ  и  живоппсецъ  въ  Милан*  и  въ  окре- 
стностяхъ  этого  города  по  своей  д*ятелы1остп  въ  годахъ  отъ  1476  до  1499 
хотя  не  сохранилось  ни  одной  картины  достов*рно  принадлежащей  его  кисти. 


*)  Ср.  Сго\уе  и  Сауа1|-а>е11е  II,  558. 

»»)  Ср.  Ракзауап!:    ВеНгй^в  в  пр.   въ  Кип»!!)].    1.'<,Ч8,   .V  Г.|!  и  ел.    статья 
драгоценными  матер^алаив  въ  истор1в  древнЬйшей  ломбардской  вввоивсв. 
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— 1>;1|;1,  илмшипссць  бо.гГ.о  тиЛсгеиъ  уи'ипкг  сп'о  11  р а  м а  и  т  и  и и  м .1  а  д  ш  I  п, 
собспюпио  |]а|>толом1«ео  Суарди.  Одна  юъ  щтт^\^^xп■Ш\т\ъ  его  ра- 
боть,  мж.  пр.  иаходптсн  нь  миланской  галере!;  1>реры,  ато  болыиам  (|феска 
съ  изображеи1елъ  Ь.  Матери  па  престолЬ  п  двухъ  апгеловъ,  отличающаяся 
какою-то  особенпо  мягкой  моделировкою  и  яспост1ю  колорита  пагаго  т1;ла; 
есть  что-то  привлекающее  своею  иеобычаниост1ю  въ  выражеи1и,  такъ  какъ 
вообще  Суарди  иредпочиталъ  простои  красот!;,  то  что  бросается  въ  глаза. 
(лг1;тъ  отражается  съ  иизу,  съ  пола.  15ъ  числЬ  прочихъ  произведеи1п  атого 
художпика,  находящихся  въ  Милап!;,  хвалятъ  въ  особепиости  изображен1е 
падъ  дверью  ц.  с.  Сеполькро,  умершаго  Спасителя  между  двумя  Мар1ялп, 
за  превосходный  какъ  говорятъ,  раккурсъ  т-Ьла  1исуса,  видимаго  съ  ногъ.*) 
Къ  сожал1;п1ю  ата  картина,  для  иредохраиеп1я  ея  отъ  вл1яи1Я  воздуха,  такъ 
плотно  запрятана  за  стекломъ  и  р1;шетками,  что  положительно  ничего  пель- 
зя  разглядеть,  Одипъ  папрестольпыи  образъ  въ  собран1П  герцога  Мельци  въ 
1Милап1;,  при  многнхъ  страппостяхъ  обличаетъ  свободный  и  прекрасный  ри- 
сунокъ.  По  самое  благородное  и  закопченное  произведен1е  этого  мастера, 
ато  фрески  па  свод-Ь  капеллы  с.  Бруно  въ  картез1Яисколъ  монастыр1;  въ  11а- 
вг1;,  въ  которыхъ  изображено  семейство  Висконти,  подносящее  на  кол1;ияхъ 
С.  Матери  планъ  атон  церкви;  зд1;сь  стиль  Крамантино  достпгаетъ  почти  со- 
вершенства Рафазлевыхъ  произведеп1н. 

Съ  другой  стороны,  въ  Милан"!;  сун(ествовала  группа  художников!,  кото- 
рые не  придерживаясь,  пи  манеры  падуанскон  школы,  ни  манеры  ,'1(м>нарда 
да  Винчи,  отчасти  довольно  неискусно  продолжали  развивать  древнТ.тпсе 
миланское  иаиравлен1е  съ  свойственными  ему  мягкой  концепщею  и  пр1емалн; 
мы  включаемъ  пхъ  сюда,  несмотря  на  позднюю  пору  пхъ  дВятельности.  По- 
нятно что  отд'Ьльиыя  налетныя  вл1ян1я  съ  разныхъ  сторопъ,  при  этомъ  были 
иепзб1;жиы 

Самый  замечательный  художникъ  въ  чнсл1;  ихъ  былъ  Лмбродж1о  <1> ос- 
сап  о,  назв.  Боргоньоне,  лучшая  пора  котораго  еовпадаетъ  съ  исходомъ 
XV'  и  началомъ  XVI  стол1;т1я.  Его  картины  не  обличаютъ  особенной  силы, 
ни  основательной  выработки  человЪческихъ  (()ормъ;  но  при  томъ  головы  его, 
и  въ  особепности  у  маленькихъ  ангеловъ,  которыхъ  онъ  охотно  иол1;щаетъ 
въ  евоихъ  картинахъ»  иногда  проникнуты  чрезвычайно  милымъ,  кроткииъ  и 
и1;жиымъ,  по  иногда  также  мрачнымъ  и  суровымъ  выражен1емъ,  р1;зко  от- 
личающимся отъ  сладковатости  работъ  современныхъ  учениковъ  Леонарда. 
(Поразительное  подъ  часъ  сходство  съ  типомъ  Франческа  Франч1и,  повиди- 
мому  чисто  случайное  обстоятельство).  Въ  Милан!;  есть  и1;которыя  картины 
его  руки,  въ  чпсл-Ё  которыхъ  въ  особенности  зам1;чательиы  дв1;  {[)рес1;н  въ 
ц.  с.  Лмбродж1о;  воскресш1Й  Спаситель  среди  двухъ  ангеловъ,  (на  клнросной 
ст-Ьн!;,  къ  боковому  кораблю)  и  Христосъ  между  книжниками  въ  Храм1;,  (въ 
предс1;и1и  ризницы).  Въ  картез1янскомъ  монаетыр1;  близъ  Пав1и,  фрески 
мпогпхъ  прндТ.ловъ,  (который  почитаемы  былнпреждс  за  произведсн1я  Бра- 


'-)  Это  пропзведен1в  вероятно  породило  множество  подобныхъ  вартпнъ  изв*стныхъ  подъ 
назван1емъ  „чудныхъ  взо6ражен1Й  положения  въгробъ,"  по  причпв*  необыкновенной  обман- 
чивости раквурса.— (Прим.  аягл.  изд.) 
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манте)  и  также  и1;1;оторые  напрестольные  оорэза,  писаны  его  рукою.  Въ 
клпроснои  Ц11Ш1;  ц.  с.  Спмплн'пано  въ  Милан!;,  еще  существуетъ  написан- 
ный имъ  большой  фрескъ  УвТ.нчан1е  Пр.  Д1;вы;  друг1Я  вещи  находятся  въ 
разныхъ  церквахъ.  Дв1;  весьма  зам1;чательныя  картины  хранятся  въ  берл. 
музе1;,  изъ  иихъ  въ  особенности  одна  въ  высшей  степени  достойна  внниан1я; 
ато  Мадонна  на  престол!  съ  двумя  ангелами  ио  сторонамъ  Ея:  такого  выра- 
жен1я  невинности  и  глубокой  задушевности  какнчъ  па  этой  картин!;  проник- 
нуты головки  апгеловъ  поклоняющихся  Христу  .М.шденцу,  ня'фчдълп  гд1;  ни- 
будь  мы  встр'Ьтимъ  опять. 

Подобнаго  рода  развитге  и  иаправлен1е  мы  видимъ  также  у  В  и  и  ч  е  н  ц  о  Ф  о  п- 
п  а  м  ладшаго; — Винченцо  Чиверк1о  младшаго,  (писавшаго  между  1й04 
и  1539  годами  напрестольные  изображен1я  для  ц.  с.  Ллессандро  въ  Бремш, 
для  собора  въ  Крем1;  и  глав1^ой  церкви  въИалаццоло); — у  Чеса  ре  Маньи 
ироцв-Ьтавшаго  около  1о30  г.  и— еродственнаго  ему  Шетро  Франческо 
Сакки  изъ  Пав1и,  картина  котораго,  Спаситель  на  крестЬ  среди  своихъ 
приближеппыхъ,  находящаяся  въ  берл.  музе*  и  пом-бч.  '1514  г.  (дельное  но 
относительно  мало  выработаиное  произведен!е);  —  у  Андрея  да  Милано, 
(котораго  не  слКдуетъ  см1;шивать  съ  Аидреемъ  Солари,  учепикомъ  Леонарда 
да  Винчи);  —  у  Джироламо  Дж1овеиоие,  перваго  учителя  Гауден1ио 
Феррари,  и  м.  др.  Эти  художиики  бол'Ье  или  мец-Ье  отстаютъ  отъ  своего  в-Ь- 
ка;  а  по  чувству  жизни,  столько  же  въ  общемъ,  какъ  и  въ  отд-Ьльностяхъ, 
ихъ  превосхпдятъ  флпрент1йцы,  падуанцы  и  венещянцы.  Достоинства  ихъ  въ 
сущности  не  много  превышаютъ  кругъ  идеи  Х1\'  в1;ка,  исключая  т1;хъ  слу- 
чаевъ,  когда  постороннее  вл1я1Йе  возбуждало  высшее  развипе. 

У  другихъ  ломбардскихъ  живописцевъ  обнаруживается  соединеи1е  различ- 
ныхъ  вл1ян1й,  им1;юи(ее  основан1е  сродственное  тому,  какое  мы  вид-Ьли  въ 
миланской  ШК0Л1;.  Въ  числ!;  ихъ  одинъ  изъ  зам-1;чательи1;йшихъ — Макрино 
д'Альба  (собственно  Дж1андж1акомо  Фава),  процв1,тавш1й  около  1500  г.  и 
главнымъ  м-Ьстомъ  д1;ятельности  котораго  были  окрестности  Турина.  Одна 
Мадонна,  съ  пзображе1йями  на  боковыхъ  доекахъ  истор1и  Ьакииа  и  Анны, 
находяньтяся  теперь  въ  Штеделевой  галере!;  во  ФранкфургЁ  на  М.  пропзведе- 
1|1е  полнохарактерное  и  весьма  достойное,  напоминающее  вл1ян1е  падуанской 
школы  и  также  Иеруджина.  Въ  Моден-!;  около  '1.^80  г.  нроцв1;талъ  Фран- 
ческоБ1апки  Феррари,  назыв.  Иль  Фра рн,  первый  изъ  учителей 
Коредж1о;  его  Мадонна  со  святыми,  находящаяся  нын1;  въ  ЛуврЬ,  при  зна- 
чительно живой  выработки,  обличаетъ  уже  пзв1;стное  вл1ян1е  <1>ранческа 
Франч1и. — Одновременно,  и  в1;роятно  въ  своемъ  родномъ  город!;  Алессанд- 
р1и,  жилъ  весьма  д'!;льный  художникъ  Дгк1ованни  Мае  со  не,  работы  ко- 
тораго, одно  очень  привлекательное  нзображен1я  Рождества  Христова  въ 
Лувр!;. 

Въ  произве1С1пяхъ  1г!;которыхъ  художннкоиъ  того  времени  въ  Парм*, 
именно  у  Филиппе  Маццуола,  —  мы  паходпмъ  изв1;стное  приближеи1е 
къ  манер-Ь  упомянутой  нами  древн1;ншей  ломбардской  школы.  Между  прочими 
въ  галере!;  неанолитанекаго  музея  хранятся  дв1;  отличный  картины  зтого 
мастера,  —  т1;ло  умершаго  Спасителя  поддерживаемое  мопа.хиними,  и  Ма- 
донна съ  двумя  святыми. 
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Пь  ту  пору,  оно.ю  '1;)00  г.  къ  .'Ьдп  11роци1;т;|.111  йратьм  Л  .1 1.С  с  рти  и  о  и 
Мартпио  Шацца,  предстаиптелп,  логкетъ  оыть,  са.>ип  пысокои  формы 
раз1!ит1)1  этом  дретг1;пи1ем  ломбардской  школы  жипоиисп.  1Ьооражеи1я  стро- 
гихъ  и  притомь  исполпеииыхъ  души  характсропъ,  З11а1ме  нагаго  т1;ла,  ке- 
лнчавая  драппронка,  псе  это  ьъ  сопокупности  составляетъ  такой  шагъ  къ 
соворшеистну  въ  искусе гв1;,  который  едвали  устунаетъ  уси1!хамъ  и  Перуд- 
жпиа  и  <1»ра11ч1н.  Лльбертппо  является  злЬсь  и  старшимъ  и  болЪе  прнвержеп- 
нымь  къ  старин!;;  Мартиио,  какъ  младш1й,  болЪе  геи!альиымь  мастеромъ, 
приближающимся  при  томъ  уже  къ  маиерЬ  Х\'1  в1;ка.  Главиыя  произведеи1я 
выполиеииыя  обоими  вм1;ст1!,  сл1;дующ1я:  иапрестольиикъ  въ  ц.  дэль'Инко- 
роиата  въ  Лоди,  (въ  часови!;  с.  Литои1я};  другой,  состоящ1й  изъ  шиогихъ 
икоиъ,  въ  д.  с.  Лпьезе  въ  Лоди,  съ  Б.  Матерью,  которая  по  красотЪ  и  пре- 
лести почти  равиа  Рафаэлевымъ  Мадоииамъ;  третей  въ  ц.  дэлль'  Пикороната 
иъ  11аст1оие  (или  Кастильопе,  близъ  1-«рема),  гд-Ь  именно  нижн1й  рядъ  иконъ, 
по  прекраспому  п  правпльпому  рисунку  почти  ничего  не  оставляетъ  же- 
лать. Сыновья  Мартпно,  изъ  которыхъ  одинъ  только  Калисто  пр1обр1;лъ 
пКкоторую  изв-Ьстность,  въ  посл1;дств1и  перешли  къ  наираилен1ю  венешяпскон 
школы. 

§  144.  Иаконецъ,  въ  значительной  также  степени  обнаруживается  вл1я- 
Н1е  падуапской  школы  на  художественную  д1;ятельность  въ  Венец1И,  и 
преимущественно  на  поселившуюся  на  остров*  Мурапо  семью  Виварини 
съ  которою  мы  уже  познакомились  въ  одномъ  изъ  прежнихъ  отд1;ловъ. 
Тамъ,  около  половины  XV  в1;ка,  процв-Ьталъ  Лнтон!о  Виварини  или  Лнтон1о 
да  Мурано,  пропзведен1я  котораго  носятъ  отпечатокъ  своеобразной  мягкости 
и  днвнаго  сочетаи1я  тоновъ.  Во  второй  половин*  этого  стол-{;т1я  мы  встрТ.- 
чаемъ  художника  Бартоломмео  Виварннн,  вероятно  меньшаго  брата 
или  родственника  предъпдущаго,  работы  котораго,  въ  противоположность 
упомянутому  прежнему  направлеи1ю,  обиаруживаютъ  самый  р'Ёзк1Й  и  строг1й 
рисунокъ,  совершенно  на  падуанск1й  манеръ.  Работы  этого  художника  во- 
обще обличаютъ  замечательную  способность,  и  часто  даже  проникнуты  боль- 
шимъ  чувствомъ;  иногда,  на  пр.  въ  головахъ  Мадонны,  съ  упомянутой  р1;з- 
ност1ю  удачно  сливаются  мотивы  бол^е  пр1ятнаго  свойства.  Главное  достоин- 
ство этого  мастера,  (изображавшаго  обыкновенно  Мадонну  и  святыхъ),  со- 
стоитъ  въ  его  ум1;н1и  придать  характеристическое  выражеи!е  лицамъ  свя- 
тыхъ. По  большой  части  изображаемые  имъ  святые,  изъ  числа  мало  пзв1;- 
стныхъ,  но  характеръ  въ  этпхъ  фигурахъ  выдержанъ  съ  величайшей  стро- 
гост1ю.  Картины  его  руки  довольно  часто  попадаются  въ  церквахъ  и  картин- 
ныхъ  собраи1яхъ  Венец1н  и  въ  другпхъ  м1;стахъ,  (на  пр.  въ  галереяхъ  Неа- 
поля Берлина  и  пр.)  Къ  его  самымъ  раннпмъ  работамъ  принадлежптъ  одна 
Мадонна,  съ  четырьмя  святыми  на  отд1;льныхъ  доскахъ,  14()4  г.  въ  вене- 
щянской  академ1и;  тамъ  все  нпсано  еще  по  золотому  фону  и  въ  подробно- 
стяхъ  жостко  и  черезчуръ  мелочно  отделано.  —  Большой  наирестольникъ 
въ  ц.  Сс.  Дж1ованни  э  Паоло,  состоящ1н  изъ  девяти  иконъ,  обличаетъ  еще 
близкое  сродство  съ  Маптенья,  котораго  изображе1ме  умершаго  Спасителя 
между  ангелами,  (въберл.  музе!;),  зд-Ьсь  воспроизведенъ  съ  незначитель- 
нымъ  изм1;нен1емъ.  Какъ  самыя  лучш1я  и  достойи1;йш1я  произведен!я  Барто- 
ломмея  сл-Ьдуетъ  назвать,  с.  Лнтон1я  на  престол!;  въ  тойже  церкви,  1473  г. 
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(не  1423  какъ  ошибочно  чптаютъ);  потомъ,  иапрестольнпкъ  въ  ц.  с.  Мар1П 
дэ'  <1>рари,  1482  въ  Венещи. 

Младш1п  маетеръ  изъ  топже  семьи,  Лупджп  Пина  рпип,  11роцв1;талъ  къ 
исходу  XV  в1;ка.  *)  Его  работы  обличаютъ  11а11равлеи1е  сродствеицое  про- 
11зведен1ямъ  Бартоломиео,  ( съ  которымъ,  какъ  говорятъ,  оиъ  работалъ  взг-Ь- 
ст11),  110  приближающееся  уже  къ  манер*  Беллпнп,  о  чемъ  говореио  будетъ 
дал1;е.  Черезъ  чуръ  р1;зкая  11идивидуализац1я  его  предшественника,  уступила 
л11;сто  бол1;е  чистой  п  вТ,рной  передач!;  жизпеииыхъ  явлеи!й,  такъ  что  въ 
пронзведен!яхъ  итого  мастера  выказывается  уже  характеръ  бол1;е  возвышен 
пый  и  мало  обращают!!!  випман!я  иа  случайное  въ  природЬ.  Картины  Луиджи 
встречаются  въ  разныхъ  галереяхъ,  па  пр.  въ  берл.  музе-Ь  превосходный 
большой  напрестольный  образъ;  Б.  Матерь  на  престол!;  среди  богатой  архи- 
тектурной обстановки,  окруженная  многими  святыми;  н!;сколько  изображений 
на  доскахъ  въ  венец!янской  академ1п,  въ  томъ  чпсл!;  одно,  весьма  замеча- 
тельное; 1оаниъ  Креститель,  взирающей  съ  выражен1емъ  глубокаго  благого- 
в1;н1я  на  свптокъ  съ  словами:  ессе  а^ппз  1)е1!  (се  агнецъ  Бож1й!);  прево- 
сходный напрестольный  образъ,  (доконченный  Базаитп),  въ  ц.  с.  Мар1я  да" 
Фрари  въ  Венешп,  11редставляющ!й  с.  Лмврос1я  па  престол!;,  окруженнаго 
множествомъ  охраняющпхъ,  по  видимому,  и  стерегущихъ  его  святыхъ;  и  пр. 

Большею  строгост1Ю  нропикнуты  произведён1я  современника  Бартоломмея, 
Карло  Кривел  л  и,  картины  котораго  въ  самой  Венец1и  весьма  р-Ьдки.  Въ 
галереяхъ  Бреры  въ  Милан-Ё  и  въ  берл.  музе!;  находятся  разлпчныя,  пом!;- 
ченныя  его  подписью  картины;  изображен1е  одного  святаго  папы  на  тронТ,, 
въ  ц.  с.  Марка  въ  Рпм!;,  по  р!;зкой  законченности  и  индивидуальности  всёхъ 
деталей,  походитъ  совершенно  на  произведен1е  Бартоломмео  Виварпни.  По 
вообще  работы  Кривелли  жоще  и  мен!;е  пр1ятны  ч^Ьмъ  картины  посл!;дияго. 

Здесь  кстати  слЪдуетъ  упоыяиуть  о  картин!;  некого  Ругер1усъ,  съ 
подписью  этого  мастера,  находящейся  теперь  въ  берл.  музее.  Въ  ней  изоб- 
ражепъ  с.  1еронимъ  въ  сидячемъ  положении  и  съ  поднятой  для  благословеи1я 
правой  рукою;  выполиен1е  напоминаетъ  совершенно  манеру  падуанскон  школы. 
(Боковыя  пзображеи1я,  хотя  писаны  въ  зтой  же  манере,  но  принадлежатъ 
другой  руке).  Этого  Ругер1усъ  считали  за  нидерландца  и  действительно, 
если  не  техническое  выполнеи1е,  то  покрайней  мере  общее  расположен1е 
фигуры  с.  1ероннма  наполинаетъ  ликъ  Бога- Отца  на  знаменитомъ  иапре- 
стольномъ  образе  Губерта  ван'  Эйка  въ  Ренте. 

Паконецъ,  весьма  решительно  выражается  цадуа11СК1н  стиль  въ  11абота\ъ 
Фра  Антои1о  да  Иегропонте.   Въ  ц.   с.   <1'ранческо  дулла  Вниья  въ 


*)  Нов'ЬйшШ  каталогъ  венец'инской  аЕадея1и  все  еще  полагаетъ  разли'пе  между  стя)!- 
шпмъ  и  младшвяъ  Луиджи  Воварини;  я  на  картвиахъ,  считаеиыхъ  произведвн1я)1И  перваго, 
сд'Ьдана  надивсь:  „иисалъ  около  1414  I'."  Несостоятельность  иодобнаго  иредиоложен!)!  видна 
сойчасъ  при  изсл6дован1и;  это  очевидно  Ылъ  оданъ  п  тотъ  же  живонисоцъ,  нро113ведеп1н  пс! 
тораго,  но  неизв'Ьстныиъ  лричянамъ  нрннисынаемы  Оылн  двопыъ.  ИедоразумЪню  произошло 
можетъ  быть  всл'Ьдств^о  того,  что  одна  пзь  нозднахъ  картинъ  Луиджи  (?),  Спаситель  не 
сущ1Й  врестъ,  въ  ринпнц*  ц.  с.  Лжшваннп  ч  Паоло,  поиГ.чена  упомянутою  иылышленной 
иоднисыо,  явно  подд'йльныиъ  и  нивыаь  ночеркомъ.  ;^тоть  под.югъ  8ая1)Тпл1.  уже  .[анци 
(си.  нЬм.  перев.   И.  стр.  14). 
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1!(М1(ми11  спхрапп.к'п  оолыпом,  пропоеходиыи  ппиростольпым  оорпиъ:  .Мгцоина 
с'ь  кротким!.,  круг.юиатылъ  лицомъ,  иъ  алагозариоп  одежд!;  и  иыиукло  прод- 
ета вл  с  ином  ъ  с1я1П11,  сиднтъ  исредъ  пышными  розоиыми  кустами  на  пелико- 
л1:1111омъ  камеинонъ  11р(!стол1!  в'Ь  стил'!;  возрожден!)!,  укра!ие!!11омъ  д-^тскими 
фш'урами  и  рсл!.оф1!ым11  ор!!аме11тами  въ  а1!Т11Ч110мъ  вкус!;;  !1адъ  !1рестоломъ 

ВИСЯТЪ    бО|'аТЫЯ    (|фуКТ0В1ЛЛ    1'1!рЛЯ1!ДЫ,    внизу    П0КрЬ1ТЛЯ    !!В1;ТаМИ    110ЛЯ1!а    с.ъ 

вес!.ма  !1атураль110  1!редставлс1111ыми  птицами.  [!.  Матерь  иокло!1яется  покою- 
щемуся  на  Еч  лш\;  Мланде!щу,  которы!!  скомпоиова!1Ъ  жестко  и  скул!.!1тур- 
мо,  соверпюиио  иа  падуа!!СК11!  манеръ;  по  стороиамъ  бла1'огов'Ь1!'по  стоягь, 
четыре  мале11!.кпхъ  а1!1'ела  въ  псстрыхъ  од1;яи1яхъ.  Изображенная  вверху 
слава,  новпдимому  с1!льно  подправлена.  Дру1"ая  картина  въ  то!1жс  церкви, 
(3  лика  святыхъ),  обличаетъ  скор1;е  стиль  Бартоломмея  Виварпни. 

§  И'6.  Просмотр1:въ  произведен1я  венец1янскихъ  художниковъ,  сл-{;ло- 
вав!!!ихъ  иаправлен1|о  падуаиско!'!  школы,  мы  теперь  подробн-Ье  можемъ  из- 
сд'1!довать  характеристическ1я  своеобразности  венец1яиско1'1  школы, — 
совокупно  съ  флорент11!ско1!  И  падуэиско!!,  современнымп  6!!  школами,  со- 
д1;|'1"ствовавше1!  въ  качесгв!;  третья!'о  члена,  къ  освобожден!»)  искусства  въ 
вн1;1мнемъ  от!1ошен1н.  Въ  двухъ  названнь1хъ  н1колахъ,  какъ  мы  впд1;ли,  къ 
ЭТО!!  ц1;ли стремились  ближаЯшимъ  образомъ  носредствомъ  изучеи1я  формы 
и  законовъ  !1а  которь!хъ  основано  ея  проявлен1е,  т.  е.  рисунка,  моделировки, 
св1;га  и  г1;нп,  п  пр.)  при  чемъ  краск1;  придавали  вооб1це  лишь  второсте- 
пенное зиачеи1е.  У  веиец1яицевъ  папротивъ,  колоритъ  становится  су1це- 
ственпо  важиымъ  элемептомъ,  всл1;лств1е  че1'о  школа  ихъ  пр1обр1;таетъ  свое- 
образный характеръ.  Всномнпмъ,  что  лреви1аш1е  мастера,  (Лнтои1о  Вива- 
рпни и  1огаииесъ  1'ермаиецъ  « А1;1то1!11<»),  обладали  уже  певиданнымъ  до 
то|"о  времени  совершенствомъ  въ  королнт!;,  особенно  нагаготТ.ла;  потомъ,  что 
упомянуты!!  нами  Джентиле  да  Фабр1ано,  долгое  время  проживалъ  въ  Вене- 
щи  и  въ  этомъ  !'ород1!  образовалъ  многихъ  учениковъ,  которые  безъ  сомн1;- 
н1я  усвоили  себ-Ь  и  по  своему  развили,  ясны!!  и  блестящ!!!  стиль  своего  учи- 
теля; и  наконецъ,  что  раи1.е  вс1;хъ  прочихъ  итал!янскихъ  школъ,  въ  вене- 
Ц1ЯНСК011  вошло  ВЪ  уцотрейлеи1е  техника  масляной  живописи,  которая  по 
своей  большей  жидкости  и  сочности,  (сравнительно  съ  фресковой  н;1!во- 
писью),  въ  особенности  благопр1ятствовала  развит1Ю  указапной  своеобразпо- 
сти.  Но  главное  основап1е  или  причину  особеннаго  иаправлен1Я  веиец!янской 
школы,  *)  сл-Бдуетъ  пскать  въ  св1;тломъ  и  праздничномъ  характер-];  тамош- 
няго  народа.  Относ!1тельно  рисунка,  расположенгя  и  обстановки,  вене!иянцы 
преимущественно  держались  практики  сос1;лней  падуанской  школы,  но  укло- 


*)  Хотя  венец1янс1!ая  школа  считается  первою  въ  отношении  въ  колориту,  всетаки  по 
слЬдуетъ  изъ  этого  заялючвть,  что  харавтеръ  ея  былъ  съ  начала  до  конца  сп'Ьтлый  п 
отрадный.  Даже  относительно  колорита,  это  отчасти  только  прпч1;ниио  въ  Паоло  Керонезе. 
Общ1Й  характеръ  венец1янскпхъ  напрестольныхъ  образовъ — величавость,  а  замечательно, 
что  ни  въ  одной  швол*  11тал1и,  не  встречаются  болЬе  строг1Я  вырая!е111Я.  Улыбающ1ас11 
лица  11оиадающ1Яся  въ  пронзведен1яхъ  Леопарда  да  Винчи,  Корреджш  и  Ра*аеля,  никогда 
не  встречаются  на  изображен1яхъ  Святаго  Семейства  у  веяещянцевъ,  и  даже  задумчивое  вы- 
ражен1е  въ  картинахъ  менЬе  ваяныхъ,  подъчасъ  патетично:  картина  подъ  наз1!ап1емъ  „три 
визраста  ашзнп,"  въ  галерее  СтЗФФардъ,  слуяптъ  тому  замечательнымъ  доказательствомъ  — 
СПрви.  англ.  изд.) 
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ияясь  прптомъ  удачио  отъ  преуве.шчеино  строгоп  манеры  ея,  и  распоряжаясь 
заимствоиапиымъ  у  иея,  совершеиио  самостояте.1ьио  въ  Т'];\ъ  стучаяхъ, 
когда  оио  не  согласовалось  съ  ихъ  лпчиьпш  внламп.  Въ  преобладавшелъ  у 
веиещянскпхъ  мастеровъ  того  времени  элемеит!;  колорита,  выражалось  по 
большой  части  одио  лишь  иристраст1е  къ  бросающемуся  въ  глаза  великол1;- 
п1ю  и  блестящей  пестрот!;;  виоля*  гармоиическое  сочетан1е  красокъ  предо- 
ставлено было  выработать  позднейшему  пер1оду.  Относительно  способа  пзо- 
бражен1Й  въ  отд-бльностп,  надо  зам-Ьтить,  что  историческ1я  композпшп,  въ 
собсгвенпомъ  смысл*,  р1;дко  встр-Ьчаются,  а  гд*  он*  есть,  мы  въ  нихъ  за- 
м-Ьчаемъ  компоновку  различную  отъ  манеры  флорент1йцевъ  и  падуаицевъ. 
Если  у  послТаннхъ  преобладаютъ  симметрическое  общее  расиоложеи1е  фи- 
гуръ,  разечитанное  разпред1;леи1е  ихъ  по  группамъ  и  пр.  у  венещянцевъ,  съ 
первыхъ  поръ,мы  зам1;чаемъ  известную  наклонность  къ  такъ  называемому — 
жанру,  выражающуюся  въ  томъ,  что  композиц1я  вообще  бол-Ье  разбросана 
и  что  больше  придано  значеи1я  обстановк!;  и  побочностямъ,  преимущественно 
ландшафту.  Чаще  встречаются  обычныя  изображен1я  Л1адонны,  с-Ьдящей  на 
престол!;  и  окруженной  теми  или  другими  святыми,  смотря  нотому,  какихъ 
пожелали  иметь  усердные  закащики  иконъ.  До  времеиъ  Виварин1евъ,  стало 
быть  позднее  чемъ  въ  другпхъ  школахъ,  лики  одиночиыхъ  святыхъ  писались 
цо  золотому  (||оиу  и  были  отделяемы  особенной  обрамкою  другъ  отъ  друга; 
потомъ  ато  разделеи1е  было  оставлено  и  все  вместе  соединяемо  было  въ 
одно  изображеи1е,  обыкновенно  съ  архитектурной  обстановкою  на  заднемъ 
плане  п  тогда,  собственно  говоря,  стала  возможною  «беседа  святыхъ»  (йап- 
1а  сог\'ег8!17Лопе).  Святыхъ  теперь  перестали  по  прежнему  разставлять 
на  равныхъ  разстои1яхъ  другъ  отъ  друга  н  въ  покойномъ  положеи1и;  нужно 
было  придумать  какое  нпбудь  разиообраз1е.  Если  одпнъ  нзъ  нихъ  представ- 
ленъ  былъ  взирающнмъ  вверхъ  на  .1икъ  Пр.  Девы,  въ  соответств1е  ему  изо- 
бражали другаго,  читающимъ  книгу,  если  одпиъ  стоялъ  на  коленяхъ,  другой 
долженъ  би.1ъ  стоять  прямо.  Потомъ  и  небо  иа  заднемъ  фоне  вообще  свет- 
лый и  ясный,  дабы  на  немъ  могли  обрисовываться  фигуры.  Венещянцы  лю- 
били также  украшать  свои  комиозиц1н  привлекательной  обстановкою,  весе- 
лыми юношескими  фигурами,  то  поющихъ  и  играющихъ  иа  музыкальныхъ 
ииструментахъ  ангеловъ,  то  носящихъ  гирлянды  изъ  цветовъ  и  фруктовъ; 
все  ато  пр1ятно  разнообразило  важность  священныхъ  изображеи!й.  У  нихъ 
были  также  друг1е  любимые  аксессуары,  иа  пр.  велико.1енные  троны  и  три- 
буны, занятыя  святыми;  иногда  даже  архитектурная  обрамка  какъ  будто 
уходила  въ  самыя  изображсн1Я,  или  иа  нихъ  представлена  была  въ  сокра- 
щен1п  архитектура  техъ  церквей  и  часовенъ  для  шпорыхъ  назвачаемы  были 
эти  же  изображен1я. 

§  146.  Мы  заметили  выше,  что  развнйю  сиоеобразнаго  намрав.ампя  у 
венец1янцевъ,  главнымъ  об|»азомъ  способствовала  техника  масляной  аии'.оип 
си.  Около  половины  XV  в.  въ  Нидерланды,  въ  школу  къ  Ьанну  ван'  ;1Й1;' 
отправился  Антон  ел  л  о  да  Мессина,  пзучплъ  у  него  огкрыт1е  прнго- 
товлен1я  масляныхъ  красокъ  и  особенные  пр1емы  новаго  живоннснаго  спо- 
соба и  распространилъ  потомъ  свои  сведеи1я  между  вон(миянцами.  *)  Во 


')  Метог1е   1а1|1г1со  ггШсЬс  Л\  Л111|111е11о  (Ь ;:11  ЛпЬш.),  рШ.  Мс.ч8111еп51,  сотр. 
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<1'.1;ип|Ш1  0111.  угиоп.гь  1чч')1;  тпкжо  пииЬстиую  старато.п.пую  ойдЬ.шу  мелоч- 
ным. полроОиоетеп  гыпенском  оостаионкн,  такъ  «ааываемыхъ  иобочьостей. 
Одиапо,  сс.ш  нь  1!е11ец1!1искои  живописи  того  времени  намъ  попадаются  по- 
добные предметы,  нхъ  сл-1;дуетъ  скорЬе  приписать  поданному  падуанскоп 
школою  П|1им1фу,  въ  которой  въ  ту  пору  проявилось  самостоятельное  напра- 
влеи1е  въ  этомъ  род1;;  иокрапнен  м1!р1;,  полояштельпыхъ  указап1й  на  усвое- 
н1е  венеп1ямскими  живописцами  фландрской  маперы  мы  не  находимь,  и  даже 
у  Литоиелло  она  въ  послЬлств1и  постепенно  исчезаетъ. 

Главныя  произвелеи1я  этого  мастера,  зав1;реииыя  его  подписью,  паходят- 
ся  въ  берл.  музе!;.  Въ  томъ  чпсл!;  портретъ  молодаго  человека,  1445  г. 
иисанныи  еще  совершенно  въ  манер*  вак'  Энк'овскои  школы.  Въ  двухъ  дру- 
гихъ  картинахъ,  голов-!;  с.  Себаст1а11а  1478  г.  и  Мадонн!;  съ  Младенцемъ, 
нес|1аинеиио  бол1;е  выказывается  птальянск1н  типъ  п  именно  тотъ  мяп;1п  и 
теплый  нолорптъ  нагаго  т^Ёла,  который  въ  посл1;дств1и  венец1я11скои  школою 
доведснъ  былъ  до  высочапшаго  совершенства.  —  Въ  уффвшяхъ  во  Флорен- 
ц1и  паходится  мужсск1й  портретъ,  прекрасно  п  свободно  скомиоповапиыи  въ 
лучшей  фландрской  мапер'1;;  въ  импер.  корол.  галереЪ  въ  В1;п1;,  умерш1й 
Спаситель  съ  тремя  плачущими  ангелами.  Одно  изображеи1е  I.  Христа  у 
столба  находилось  въ  прежней  галере!;  Манфринн  въ  Венеши.  —  Въ  Анг- 
верпенскомъ  музе!;  храиится  пзображеи1е  Искупителя  на  крест!;  между  Ма- 
р1ею  и  1оапномъ,  того  же  144й  г.;  это  также  произведен1е  бол!;е  въ  манер!; 
вак'  Эйк'овой  школы. — Плачущая  святая,  въ  венец1яискон  академ1и,  работа 
поздн!;йшпхъ  годовъ  этого  художника  *). 

Настоящая  глава  веиещянской  шко.1ы  въ  это  в]1емя  былъ  Дж1оваини 
Беллпнп  (1426 — 1516),  сынъ  Дж1акомо  Беллипи  **),  ученика  Скварч1оне 
и  Джептпле  да  Фабр1ано.  Дж1ованнп  Беллини  не  обладалъ,  ни  тЬмъ  высоко- 
поэтическимъ  полетомъ  мыслей,  которымъ  отличались  даже  реалисты,  какъ 
напр.  Синьорелли,  нп  тою  многообразною  п  кипучею  силою,  благодаря  ко- 
торой Маитеиья  себ*  покорилъ  область  дЬйствптельпостп  ***),  и  еще  меи!;е 
мечтательнымъ  одушевлен1емъ,  плЪняющнмъ  насъ  въ  произведеп1Яхъ  П^етро 
Перуджино; — ио  за  то  опъ  былъ  одаренъ  возвышенпымъ  и  глубокимъ  чув- 
ствонъ,  которое,  отражаясь  въ  его  картинахъ,  съ  разу  приковываетъ  ираспола- 
гаетъ  къ  себ!;  зрителя.  Мягкое  выраже1пе,  умЪряющее,  какъ  мы  вид!;ли  у 
Луиджи  Виварипп,  р!;зкость  и  жосткость  иадуаиской  маперы,  доведеиа  рукою 


Т.  Рисс1и1.  Пгепге  1809. — Перес,  иидъ  заглав1еиъ;  Мо'Лсе  1а!>1иг1(Ц1е  вис  А111опе11о  (1е 
Ме881пе,  Пай.  (1е  1'11а11еп,  раг  Ь.  Ле  Вазее.  баш!.  1825.— Ср.  Кип^^таи1^41.  Л- 5.- 
(Сравни.  также:  ЕазИаке'!.  Ма1ег1а18  |ог  а  Шйкигу  оГ  011  1'а1и11П5  стр.  192;  Саг1о11 
<Ьс8  Тго18  Кгегез  Уаи  Еуск-  Вгигез  1848;  и  Вг.  \Уа§е11,  Кип8(Ы  1849.  Л- 15.— Анг.  изд.) 

*)  Превосходный  портретъ,  впслнпый  Лнтопеллоаъ,  1474  г.  находится  въ  собрании 
графа  Порталпса  въ  Париж*.  — (Пр.  анг".  изд.). 

*")  Судя  по  древней  граыот-Ь,  вривед.  у  бауе,  Сагке^^'О  ''•  стр.  80  онъ  Оылъ  род- 
ственникомъ  Мантеньи. 

*°*)  Папомнпмъ  читателю,  что  больш1я  исторнчесв1а  изооражеп1я,  которыми  Луидвя 
Ввваринп,  Дж1ов.  Беллини  и  друг1е  живописцы  украсили  дворецъ  дожеск1Й  и  который  ио- 
аетъ  быть  изменили  бы  наше  сужденге  объ  этомъ  художник!;,  погибла  при  пожар*  вь 
1577  г.  Псчисден1е  упоианутыхъ  жпвописцевъ,  1495  г.  си.  у  Цауе  СагСе^ёШ  И- стр.  70. 
Съ  тетро  Перуджино  также  было  заключено  услов1в. 

НУГЛКРЬ,    пет.    Я!СВОП.  19 
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Беллини  до  ирапственипи  красоты,  которая  хотя  не  идеалпзпруегъ  земной 
бытъ,  но  въ  иемъ  открываетъ  возвышснныя  и  отрадныя  стороны  и  неуклонно 
держится  строго  определенной  черты,  въ  изображен1Я\ъ  нзъ  д1;йствительиаго 
пира.  Отъ  того  въ  ||м]гурахъ  этого  мастера,  ирн  всей  нхъ  оживленной  есте- 
ственности, и1;тъ  ничего  случаннаго  ни  лелочнаго;  это  типы  весьма  виднаго 
племени,  одареннаго  прпроднон  прелестью  п  досел!;  не  выиершаго  еще  въ 
Венец1и.  Мадонны  этого  художника  исполнены  привлекательности  и  высокой 
прелести;  святые,  сплошь  достоиныя  и  могуч1я  фигуры;  ангелы,  веселые 
отроки,  въ  цвПт'Ь  полносочной  юности.  Въ  его  пзображен1Яхъ  Христа,  подъ- 
часъ  проглядываютъ  такая  нравственная  сила  и  такое  велич1е,  коимъ  мало 
найдется  подобнаго  въисгор1И  испусства:  этотъ  мотпвъ  въ  пос.11!дств1П  послу- 
жилъ  Тиц1ану  основан1емъ  для  пзображеи1я  Христа  съ  монетою  Ь'есаря  — 
«Сг!;;1|)  (1с11а  Мо11('(.:11>. — Накопсцъ,  въ  пропзведеп1яхъ  Дж1ованни  Беллини 
венещянскш  колорптъ  достпгастъ,  если  не  самой  естественной  правды,  но 
всетаки  сильп-Ьйшаго  блеска  и  прозрачности.  Иной  разъ;  драпировка  какъ 
будто  составлена  изъ  чист-ййшаго  кристалла  самаго  глубокаго  цв1;та. 

Зиачитсльп-Ьншая  часть  картинъ  Беллини  находится  въ  церквахъ  и  гале- 
реяхъ  Веиец1и;  работы  носящ1я  его  подпись,  почти  сплошь  поздн1;йшихъ, 
отчасти  даже  осьмпдссятыхъ  годовъ  его  жизни;  несмотря  на  то,  въ  нихъ  не 
зам-Ьтенъ  упадокъ  силъ  *);  напротивъ,  можно  сказать,  что  эти  иозди!я  про- 
извсден1я  составляютъ  самое  достойное  начало  къ  веиец1япскому  стилю  XVI 
в-Ька. — Самое  раннее  нзъ  существующихъ  образцовыхъ  иропзведеи1Й  этого 
мастера,  —  не  очень  большой  напрестольный  образъ,  ^ДЗЬ  г.  въ  рпзипц1; 
ц.  С.  Мар1я  дэ'  Фрари,  — Б.  Матерь  иа  престо-гЬ  съ  двумя  ангелами,  п  на 
боковыхъ  доскахъ  четыре  святыхъ,  взирающихъ  съ  сердечнымъ  умилеихемъ 
на  Младенца  1исуса.  Оба  маленькихъ  ангела  пеобыкновенной  прелести; 
одинъ  изъ  нихъ  играетъ  на  лютп-Ь  п  съ  наклоненной  головкою  прислуши- 
вается къ  звукамъ  струнъ;  другой  играетъ  на  дудк1;.  Вся  композн1ия  чрез- 
вычайно закончена  и  пронзподитъ  изумительный  эффектъ  игрою  красокъ. — 
Къ  этому  ;ке  времени  (1487  г.)  относится  прекрасный  и  величавый  образъ 
Мадонны,  поддерживающей  стоящаго  нередъ  Нею  на  перилахъ  Младенца, — въ 
академш;  (очень  сходный  съ  этимъ  образъ,  въ  берл.  Музе*.) — Къ  работамъ 
его  раннихъ  л-Ьтъ  относятъ  также  большое  напрестольное  изображен1е  въ 
ц.  С.  Дж1овании  э  Паоло,  (писанное — а  1*'т[пм'п).-— Мадонна  и  десять  свя- 
тыхъ, и  на  переднемъ  план1;  три  поющпхъ  юныхъ  ангела;  за  псключен!емъ 
лишь  нЬкоторыхъ  жестковатыхъ  головъ,  въ  этой  картин!;  вполпЬ  уже  выка- 
зывается свободная  и  широкая  манера  этого  мастера. — Другая  большая  кар- 
тина, подобная  предыдущей  по  содержан1ю,  расположеи1Ю  п  достоинству, 
находится  въ  академ1и."  Въ  ц.  с.  Захар1Я  можно  видЬть  образъ  Мадонны  съ 
четырьмя  святыми  и  ангеломъ  играющимъ  на  скрипк*;  превосходно  передано 
въ  двухъ  женскнхъ  ([пп-урахъ  кроткое  благогов1;и1е,а  въ  мужескнхъсерьозное 
достоинство.  Архитектоническая  обрамка  за1;сь,  какъ  п  на  другпхъ  пропзво- 
деи1яхъ  этого  мастера,  продолжена  въ  изображенной  въ  самой  карти1г1;  архи- 


•)  Л.  Дюреръ    въ  1500  г.  писалъ  пзъ  Г.епецш:  От.  очень  старь,  по  всегапп  луч 
вввопвсцевъ. 
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тпнтурТ,. — 1>ъ  :1Тому  полдиПтисму  11('|»1оду  И'Г.ронтпо  также  отнпспто!  боль- 
шое 11зображе1пе  I.  Христа  пъ  ;)ммаус1,,  иъ  ц.  С.  (лтльваторе; — можетъ 
быть  самое  11рс1шс\оди1:11шее  11:п.  сущестнующихъ  Т1!орс1пп  этого  художника 
и  йеаспорпо  одио  изъ  «елпчапшмхъ  того  прсмсни.  Кром!:  обопхъ  учеииковъ, 
на  зтои  же  картин!;  ирсдстаплеиы  еще,  (по  паивнолу  обычаю  топ  школы), — 
венец1яиск1й  сенаторъ  и  какой-то  мужъ  въ  восточномъ  костюм1;, — можетъ 
быть  всиец1т1ск1п  толлачъ;  оба  задумчиво  смотрятъ  на  I.  Христа;  одииь 
изъ  учеииковъ,  старпкъ,  стоя  въ  подпоясаииомъ  странипческомъ  од1;я1пп, 
съ  виимаи1елъ  обращаетъ  взоръ  иа  другаго  апостола,  красиваго  мужа,  л1!тъ 
пятидесяти,  съ  св-Ьтлою  бородою,  который,  подавляя  внутрепиее  волнеи1е, 
правою  рукою  хватается  за  доску  стола,  а  л1:вою  быстро  указываетъ  себ1; 
иа  грудь,  какъ  будто  выражая  ;зтимъ,  что  позпалъ  чудо  сокрытое  еще  отъ 
слабаго  глаза  товарища.  1!ъ  середии-Ь  у  стола  сидитъ  Спаситель,  Оиъ  благо- 
словляетъ  хлЬбъ  который  держитъ  въ  л);вои  рук1;;  волосы  Его  кудрявы  и  тем- 
наго  цв-Ьта,  отпечатокъ  Божества  выетупплъ  па  дпвномъ  лиц!;. — Подобная 
картина,  но  ппже  по  достоинтву,  находилась  въ  галереЪ  Манфрини.  —  По- 
с.11;дияя,  можетъ  быть,  картина  Дж1ованни  Г)е.1лпни,  папрестольныи  образъ 
въ  ц.  С.  Дж1оваиип  Кризостомо  4513  г.  Иъ  дали  на  скал*,  среди  круто 
вздымающагося  пейзажа,  спдптъ  читая  бл.  Тсронимъ;  на  первомъ  план!;, 
отд1;леиные  мраморными  перилами  отъ  ланшафта,  стоятъ  справа  бл.  Лвгу- 
стинъ,  представленный  съ  лица  и  въ  спокойиомъ  положен1п;  сл!;ва  С.  Хри- 
стофоръ,  добродушпо  смотрящ1Й  вверхъ  на  Младенца  Христа  ухватпвша- 
гося  за  коротк1е  и  курчавые  волосы  святаго.  Мы  видимъ  зд-ёсь  самые  тонк1е 
отт!;ики  духовныхъ  противоноложпостен,  представляющихъ  обильную  пищу 
для  размышлен1Я. — Друг1я  вещи  можно  вид1;ть; — въ  академ1п;  въ  ризниц!; 
ц.  д;1ль  Рсденторе  *),  п  въ  прежней  галере!;  Манфрини;  (въ  числ!;  прочнхъ, 
очень  милое  пзображе1пе  бл.  1еропима,  занимающагося  въ  своей  келл1и). 
Въ  посл'Ьдней  мж.  пр.  хранятся,  пять  маленькихъ,  весьма  изящно  выполнен- 
ныхъ  аллегорическпхъ  картпнъ,  содержан1е  которыхъ,  придуманное  вероят- 
но заказавшймъ  зги  вещи  лицомъ,  однако  не  легко  объяснить.  Мы  видимъ 
тамъ,  на  пр.  <1'ортуну,  б!;локурую  красивую  женскую  фигуру,  въ  б!;ломъ 
полураскрытомъ  од-6ян1п,  сидящую  пъ  челнок!;  среди  маленькихъ  нагпхъ  ге- 
н1евъ.  Она  правой  рукою  придерживаетъ  лежащ1й  у  ней  иа  кол!;ияхъ  глобусъ, 
къ  которому  прислоняется  одинъ  изъ  ген1евъ;  впереди  въ  челнок*  сидитъ 
другой  ген1й  играющ1Й  на  двойной  флейт!;;  двое  другихъ  весело  плескаясь 
тянутъ  челнокъ  по  гладкой  вод!;;  вдали  скалистый  берегъ.  Въ  этихъ  малень- 
кихъ картинахъ,  веселая  напвиость,  составляющая  услов!е  подобныхъ  ми- 
оическихъ  предметовъ,  соединена  съ  мастерскимъ,  хотя  н!;сколько  р!;знимъ 
еще  выполиен1емъ,  указывающпмъ  можетъ  быть,  на  раии1н  пер1одъ  д!;ятель- 
ности  этого  мастера.  В!;роятно  въ  этомъ  же  род!;  было  написано  одно  пзъ  са- 
мыхъ  позднпхъ  произведен1й  Г)ел.1Н11н,  знаменитая  вакха11ал1"я,  (съ  нейзажомъ 


■)  ПзоГ|ражен1я  Св.  Семейства  х|)анпщ1яся  въ  рпзипч1;,  заслужаваютъ  особенное  внпиа- 
116,  потому  что  въ  нвхъ  мы  иаходпиъ  одинъ  п  тотъ  же  предметъ,  выполненный  велнвниъ 
1удожникоиъ  въ  трп  различные  пер1ода  его  жязна  въ  которой  виждый  шагъ,— а  пхъ  было 
иного, — приближалъ  его'къ  совершештву. — (Пр.  анг.  изд.). 

19" 
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работы  Т11ц1т1а);   оио  принадлежало  н1;когда  иоконному  кавалеру  Калуччпни 
въ  1'им'к,  но  кто  нынЬ  обладатель  этой  картины,  намъ  неизв1;стно  "). 

Картины  атого  мастера  между  т-ёмъ  не  р1;дки  также  въ  другпхъ  м1;стахъ 
кром*  Венещи.  Одну  изъ  самыхъ  большихъ  и  зам-ЁчательпБишихъ,  изобра- 
жающую ув'Ьнчан1е  Пр.  Д'ёвы,  въ  1835  г.  еще  можно  было  впд-Ьть  въ  ц.  с. 
Франческо  въ  Песаро.  Колонки  на  обрамк!;  и  уступы  атого  надпрестольника, 
также  украшены  маленькими  красивыми  изображен!ями.-Въ  неаполнтанскомъ 
музе*  есть  одно  отличное  пзображен1е  Преображен1я  его  руки,  съ  пейзажемъ 
особеннаго  рода.  Предиетъ,  согласно  съ  духомъ  ХУ  в1;ка,  пртюровленъ  къ 
людскимъ  понят1ямъ;  1.Христосъ,  Моисей  и  11л1я  являются  не  въ  слав1;  на  воз- 
дух1;,  но  стоятъ  на  зем.г!;.** )  Троихъ  учениковъ  напротивъ,  повергаетъ  зд-Ксь 
на  землю,  не  вещественный  св1;тъ  отъ  явлен1я,  (какъ  на  большей  части  пзоб- 
ражен1п  этого  нредмета),  но  иревосходнп  выраженное  иедоум1;и1е  и  смуще- 
н1е  конечнаго  духа  въ  виду  сверхъестественнаго  собыпя. — Между  произве- 
ден1ями  Беллини,  встр-Ьчаются  также  одиночные  лики  I.  Христа;  самый  вели- 
чественный, известный  образъ  въ  Дрезденской  галере!;***].  Это  идеалъ  чело- 
в-Ьчества,  мреаставленный  безъ  с1яи1я  и  в1;нца,  выше  чего  едва  ли  что  нибудь 
создалъ  Х\'  в1;|;ъ. —  Въ  ц.  с.  Корона  въ  Вичепн1;  находится  прекрасное  Кре- 
щеи1е  Христово  •!-);  въ  берл.  музе*,  целый  большой  рядъ  картинъ,  въ  числ* 
которыхъ  въ  особенности  замечательны  несколько  изображен1н  В.  Матери 
съ  Младенцемъ.  И  т.  д.  —  Въ  Англ1и  есть  также  н-Ьеколько  отличныхъ  кар- 
тинъ, на  пр.  два  нортрета  дожей  у  г.  Векфорда  въ  Бат1;  и  пр.  77). 

Не  такъ  зам-Ьчателенъ  какъ  Дж10ван11и,  старш1й  братъ  его  Джентиле 
Беллини  (1421  —  1501).  Въ  чнслГ,  самыхъ  лучшихъ  его  работъ  можно 


")  Эта  вартпна  иредставляетъ  мвжетъ  быть  самый  изящный  образецъ  Тиц1ановы1ъ 
д}11дшаФтовъ  Она  задумана  совершенно  въ  ромаискомъ  стал*:  боги  спустившись  на  землю 
дапы  вкусить  еа  радости,  на  время  отл{1жвли  свое  достоинство  н  являются  веселою  вой 
пан1ею  смертныхъ  гулявъ  высшего  сословия,  — вакъ  нредставптелн  веселящагося  челов'Ьчв 
ства.  Беллини  въ  атой  картин*,  иовидииому  хот^лъ  издаваться  надъ  идиллической  вонцеп 
Ц1ею  человеческой  жизни  Джюрджоне:  —  это  могло  Оы  напомнить  намь  подобное  тракто 
ва1ие  заоблачнаго  предмета  въ  шекспировиО:  „ТгоНи»  ап(1  Сгеяа^а",  еслнбы  зд'Всь  сатиру 
не  ум'Ьряли,  венецшнская  важность  п  дивная  красота  колорита,  выражения  и  ландшафта, 
качества  ставящая  эту  мало  известную  вартану  на  ряду  съ  самыми  ценными  дошедшими 
до  насъ  произведсшами  живописи.— (Ирам.  анг.  изд.). 

'^'^■)  Иодобнаго  рода  изо6ражев1Я  встречаются  однако  также  у  Фюсоле.^  *.  Влсмб. 

-="»)  Суда  по  Кип8(Ы.  1816.  стр.  33  этотъ  эвземнляръ  работа  Чима  да  Конель^ано. 
-;■)  Служащю  I.  Христу  ангелы,  на  этой  картин*,  (помеченной  подписью  художника), 
въ  особенности  нрвмечательны:  —  едвали  гдЬ  нобудь  можно  найти  тавив  сочетац1е  остествек- 
ностп  а  чнстаго  а  глубокаго  благоговен1я.  Однако  эта  картина,  подобно  той,  почти  совре- 
менной ей,  которая  находится  въ  ц.  с.  Дж1ов.  Кризостомо,  все  таки  замечательна  свор*е 
ио  удивительной  верности  и  красоте  -  ландшафта.  Вотъ  что  составляетъ  сторону  более 
важную  въ  этой  картине,  чемъ  въ  любомъ  другоиъ  произведен1и  того  пер1ода:  —  пласты  и 
«ормац1и  свалъ  на  переднемъ  плане,  пальмы  и  друг. я  деревья  обрисовываюпцяса  на  свет- 
лой дали,  и  на  заднемъ  фонЬ  рады  голубыхъ  горъ, -все  это  по  своей  красоте  я  верности, 
выше  всякой  похвалы,  какъ  оно  было  выше  всяваго  подражай!»  по  силе  п  прозрачности 
строгаго  выиолнеи1я:— законченность  тавая,  вавъ  у  самой  природы,  колоратъ  превосходяпий 
блесЕЪ  драгоценныхъ  вамней.  — (Пр.  анг.  изд.) 

Л)  Портретъ  Дожа  Лор|'дан(]  маходика  нынЬ  въ  нац1ональпой  галерее  вь  .Ьндоне  (П. 
анг.  изд.). 
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иманап.  ди1;  оо.и.пмм  кпргпиы,  пахоишимся  ммШ;  иь  шлимиаш'ппп  Л1;адем1и 
содоржтме  ихъ  относится  пь  пстор!!!  республики.  На  одной  изображено  чудо, 
сонершенное  на  одномъ  изъ  каналонъ  Пенец1и  отъ  частицы  с.  К'реста  Гос 
подни;  на  лру|'ой,  торжсстиенная  процесс1я  съ  зтою  спятыиею  по  илощади 
с.  Марка.  1'оло1!Ы  мягче  ч1;мъ  у  Дж1о1!анни,  но  несравненио  менЬе  характе 
рнстнчны.  —  Иъ  такомъ  же  род1;  большая,  миогофигуриая  картина  въ  шилаи 
скоп  галере1!  Бреры,  иредстамляютая  проповедь  с.  Марка  въ  Ллексаидрш 
К'акъ  известно,  этотъ  художннкь  мосПтнлъ  на  время  Константинополь  по 
желаи1|о  султана;  этому  путешестрлш  прпппсыпаютъ  происхожде1|1е  н1;кото 
рыхъ  существующихъ  еще  картинъ,  мж.  пр.  упомянутую  сенчасъ,  въ  кото 
рой  почти  вс1;  костюмы  восточные  *). 

§  147.  Дж1ованнп  Беллини  образова.1ъ  весьма  значительное  число  учени- 
ковъ;  н1;которымъ,  въ  томъ  чнсл!;.  Дж!орджоно  п  Тпц1ану,  мы  носвятимъ 
одннъ  изъ  сл1;дующпхъ  отд1;ловъ.  Зд1;сь  мы  назовемъ  только  бол-йе  зам-Ьча- 
тельныхъ,  именно  изъ  числа  т'Ьхъ,  которые  съ  больыимъ  или  менынимъ  тал'ан- 
томъ  и  своеобразност1ю  слТ-довалп  направлен!ю  своего  мастера.  Ихъ  можно 
распределить  на  дв1;  группы,  отлнчавш1яся,  одна — бол1;е  пр1ятной  и  мягкой, 
другая — бол-Ье  строгой,  пластической  манерою.  Къ  первой  групп-6  принадле- 
жатъ  преимущественно  нижесл'1;дующ1е  художннкп: 

Шерфранческо  Биссоло.  Картины  его  въ  венещанской  академш: 
нрскрасиое  изображен1е  I.  Христа,  вручающаго  **)  с.  Екатерин'Ь  с1енской 
терновый  в-Ьнецъ;  кругомъ  много  святыхъ; — Благов-Ьщен1е  въ  галере-Ё  Ман- 
фрини;  —  превосходное  Воскресен1е  Христово  въ  берл.  музе!;  и  м.  др.  вс1; 
зти  работы  свидЬтельствуютъ  о  н1;жности  и  мягкости  выполиен1я,  которыми 
отличается  этотъ  художнпкъ.  Мотивы  по  больнюй  части  не  очень  сильны, 
но  зато  головы  прекрасны  и  исполнены  чувства. 

II I  е  т  р  о  д  э  л  ь  п  II  н  г  а  н  и  а  т  и .  Святое  семейство  къ  ландшафт*,  у  г.  Бек- 
форда  въ  Бат!;;  Мадонна  со  святыми  въ  берл.  музе*.  Никто  другой  изъ 
учениковъ  Беллини  такъ  в1;рно  не  удержалъ,  можетъ  быть,  кротость  и  мяг- 
кость его  манеры,  но  въ  немъ  н1;тъ  задушевной  глубины  учителя;  ее  зам1;- 
няетъ  какая-то  легкая  грац1я. 

ГПеръ  Мар1а  Пеннакки.  Молящаяся  Мадонна  въ  ц.  с.  Франческо 
дэлла  Винья  въ  Венещи;  другая  Мадонна  въ  ризниц*  С.  М.  дэ.1ла  Салуте  и 
пр. — замечательны  по  ясной  и  величавой  прелести. 

Андреа  Корделле  Л  лжи.  Этому  художнику  приписываютъ  картину 
обручеи1я  с.  Екатерины  въ  берл.  музе*,  съ  теплымъ  и  привлекательныиъ 
выражен1емъ  въ  головахъ.  Небольшая  Мадонна  у  г.  Бекфорда  въ  Бат1;,  за- 
мечательна въ  особенности  по  необыкновенно  мягкой  отд*лк1;. 


*)  Достов*рпый  годъ  его  путешеств!»  1497;  сталиПыть  при  султан*  Баязпт*  II.  Ва- 
яарп  однако  постоянно  упомиваетъ  о  султан*  Мухаиед*  II,  жпвшеиъ  только  до  1481  г; 
потомъ  существуетъ  также  большая  медаль,  принадлежавшая  Джентиле,  съ  пчображен1е>1Ъ  и 
вензелемъ  этого  султана,  такъ  что  судя  по  этому  должно  предположить  другое  еще,  пред- 
шествовавшее путешеств1е. 

"*)  СворЬе  -сбмЬнающаго  терновый  в-Ьнедъ  на  золотой.  См.  ХапеШ,  йеИа  р111ига  Уе- 
пв21апа,  ИЬ.  I.  — (Пр.  англ.  взд.) 


294  Кипгл  ш.    Пталш.  ху  в-ёкъ.  Венещя.  §  147. 

Мартино  да  Удппе.  Благов1;ще1пе  въ  вепегиянско»  акадеяпп;  с.  Ур- 
сула посреди  ея  дФвствеипицъ,  въ  галере*  Бреры  въ  Милан!;;  —  ойь  эти  кар- 
тины полны  спокойной,  высокой  красоты. 

Джироламо  дп  Сайта  Кроме,  пзв1;стенъ  препмун(ествеиио  по  кабп- 
нетнылъ  картпнамъ  съ  краспвымп  лаленькпмп  фигурами.  Его  лаленьк1е  аи- 
гелы  въ  разв'Ьвающихся  ол1;яи1яхъ,  пэрящге  по  воздуху  плп  стояние  на  обла- 
кахъ,  исполнены  чрезвычайной  прелести.  Въ  берл.  музе-Ь  хранятся  различный 
картины  въ  этомъ  род!;,  въ  томъ  числ1;  въ  особенности  превосходно  одно 
изображеи!е  Рождества  Христова  съ  значительнылъ  числомъ  подобныхъ  ма- 
ленькихъ  ангеловъ,  изъ  которыхъ  н1;которые  поютъ  а  друг1е  держатъ  оруд!я 
Христовыхъ  страдан1н.  Въ  подобнолъ  род-Ь  одно  поклонен1е  волхвовъ  въ  га- 
лере!; Манфрпни  въ  Венещи.  Тамъ  же,  дв-6  небольипя  изящныя  картины 
античнаго  содержан1я,  выполненныя  съ  весьма  классически  уже  развитымъ 
вкусомъ.  Одно  51уче111е  с.  Лавреит1я  въ  неаполитанскпхъ  студ1яхъ,  съ  ту- 
рецкими мучителями  вм-ёсто  рпмснихъ  н  тремя  присутствующими  при  этомъ 
турецкими  прпнцессамп;  весьма  нонятный  по  тогдашнему  времени  намекъ. — 
Въ  ц.  Сан'*1'ранческо  въ  Падут,,  рукою  Джпроламо  расписана  ц1;лая  часовня 
событ1ями  изъ  жизни  Пр.  Дьвы.  — Въ  посл1;дствш  этотъ  художникъ  обра- 
тился къ  новой  манер'1;  (Тиц1ана),  въ  которой  однако  не  пр1обр1;лъ  большой 
изв-Ьстности.  Къ  лучшимъ  картинамъ  въ  зтомъ  род*  иринадлежитъ  одно 
изобр.  Мадонны  въ  венец1япскон  акадеы1и.  Тайная  Вечеря  въ  ц.  с.  Фраи- 
чееко  дэлла  Впнья,  посредственная  п  въ  драппровк-Ь  очень  манерная  картина; 
произведеи1е  менТ.е  даровитаго,  одноименнаго  живописца,  Фраическа  ди 
Сайта  Ь'роче,  *)  которымъ  паппсано  находящееся  въ  берл.  музеЬ  покло- 
нев1е  волхвовъ,  отличаюи(ееся  теплымъ  выражеи1емъ  имягкостш  выполиен1я. 

Къ  другой  групц-Ь  ученнковъ  Беллини  принадлежать: 

Вин  ч  ей  ц  о  Кате  на.  Въ  работа.\ъ  этого  художника,  до  некоторой  сте- 
пени проглядываетъ  еще,  повидпмому,  вл1ян1е  иаправлен1я  Бартоломмео  Ви- 
варинп.  Въ  венещянской  академ1и  есть  нЬсколько  картинъ  въ  этомъ  род-Ь, 
изъ  нихъ  замТ.чательно  въ  особенности,  довольно  строгое  еще  изображен1е 
Мадонны  съ  Спмеономъ  и  1оанномъ  Кр.  Въ  поздн'1;ншпхъ  его  работахъ  вы- 
казывается бол1;е  свободная иширокая  о5д1;лка,иапр.  въ  поклонен1н волхвовъ, 
находившемся  прежде  въгалере-ьМанфрнни,  ивъ  превосходномъ  образ*  Мадон- 
ны со  святыми  въ  берл.  музеТ,.  Тамъ  же  можно  впдЬть  превосходнын  муж- 
ской иортретъ. 

Андреа  Превитали.  Главный  произведеи1я  въ  БергамЬ,  родин!;  ;ггого 
художника.  Въ  числ1;  этнхъ  картпнъ,  которымъ  свойственъ  вообще  достой- 
ный и  спокойный  характоръ,  въ  особенности  превосходенъ  престольный 
образъ  с.  1оаниа  Кр.  среди  другихъ  святыхъ,  въ  ц.  с.  Спнрито.  Святое  се- 
мейство въ  галереЬ  Манфрини  въ  Венец1и,    отличается    простотою   и  н!;- 


*)  Въ  ц.  с.  Франпеско  дэлла  Випья  есть  п4которыв  оГфазчики  работъ  ;1то1'о  жввоппсца, 
но  изъ  двухъ  пзображпн1н  Тайнпн  Вечерп,  одно,  писанное  ран-Ье,  находится  иъ  г.  Дже- 
ииньяно;  другое  ноздн1>пшес,  ]548  г.  въ  с.  Мартино.  11огл11Днее  замечательно  въ  отношен1и 
къ  выставленному  на  немъ  году,  свид-Ьтельствукинену  что  стиль  ранней  вонец1янсвой 
шволы  почти  исчезъ  37  лЬтъ  спустя  смерти  Д1«1оря10не    —  (Пр.  анг.  изд.). 
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1-|;о.1ы;о — строгом  1фелест!|о.  С.кн'гЬо  питЗражеп!^  трсхъ  свмтыхъ  жспь,  въ 
бер.1.  Д1узс1;. 

Дж1албат11ста  Чпмп  да  1.'(1111М1, «  но.  Олпнъ  пзъ  самыхъ  выдающихся 
иосл1!до«ателен  Дн;1оиап1111  Гхм.иши.  1;г(1  фигуры,  преимущественно  лужс1;|я, 
носнтъ  отпечатокъ  своебразиои  силы,  вамаюсти,  и  достоинства  и  отличаются 
величаво  спокойными  иыражеи!елъ  и  лвнжен1ями;  выполиен1е  самое  сильное 
п  тщательное.  ЗамЬчательно  однако,  безжизнеипое  выражен1еегоМадоинъ,  не 
лншснныхъ  ппрочсмъ  красоты.  —  Его  самое  превосходное  произвелен1е, 
блещущее  красками,  точно  драгоц1;нными  камнями,  находится  въ  ц.  аль 
К'армине  въ  Венеши.  Это  Мадонна,  съ  любве-обпльнымъ  смнреи1емъ  стоя- 
щая на  кол-Ьпяхъ  у  яслей,  въ  которыхъ  лежитъ  Младенецъ;  справа  прек(1ас- 
ный  ангелъ  прпводптъ  молодаго  Тов1я,  слТ.ва  Ьспфъ  двухъ  благогов1;ющихъ 
пастуховъ;  въ  пЬкоторомъ  отдалеи1п  стоятъ  бес-Ьдуя  другъ  съ  другомъ  с. 
Елена  и  с.  Екатерипа.  <1>онъ  иредставляетъ  крутую  иадвислую  скалу  порос- 
Н1ую  л-Ьсомъ,  въ  роекошиомъ  вечерпемъ  лапдшафт*  съ  городами  и  замками. 
Такимъ  образомъ,  подобно  другпмъ  веиец1янскпмъ  картпиамъ,  зд'Всь  с.ш- 
ваются  священное  собьгг1е  съ  другими  предметами,  такъ  сказать,  въ  одну 
новую,  прелестную  композпц1ю.  Въ  чпсл1;  картппъ  этого  мастера,  находя- 
щихся въ  берлинск.  музе1:,  очень  зам-Ьчателепъ  въ  особенности,  образъ  Б. 
Матери  на  престоле,  съ  четырьмя  святыми  по  Ея  сторопамъ.  — Жпвою  вы- 
разительност1ю  лицъ  отличается  другая  картина  въ  той  же  галере*,  с.  Аи1- 
анъ  александр1нск1Й  исц1;ляюиип  рану  па  рук-Ь  сапожиика. — Въ  венец1Яцской 
академ1и  есть  также  двЬ  отличныя  картины  его  руки.  —  Одна  Мадопна  со 
СВЯТЫМИ  въ  Лувр-Ё,  съ  прекрасиымъ  характеромъ  п  весьма  тонкпмъ  выра- 
жеп1емъ.  Также  въ  Милан-Ь,  въ  галере-Ь  Бреры,  есть  н1;сколько  картпнъ; 
но  въ  томъ  ЧИСЛЕ  и  так1я,  въ  которыхъ  стремлеы1е  къ  си.!*  и  строгости  пе- 
реходитъ  уже  въ  тяжеловатость. 

Къ  уиомяпутымъ  пос.1-Едователямъ  Дж10ванни  Беллини,  (къ  которымъ 
можно  бы  прибавить  еще  значительное  число  другихъ  именъ),  мы  причис- 
лимъ  Марко  Марконе  пзъ  Комо.  Въ  берлинск.  музе1;  есть  одна  картина 
его  работы  1507  г.  въ  ней  изображена  вечеря  въ  ЭммаусЬ,  обличающая  въ 
значительной  степени  сродственность  общему  иаправлен1ю  школы;  но  между 
тЬмъ  отличающаяся  своеобразною,  наивною  концепц1ею  жизни,  сдающею 
почти  на  жанръ.  —  Въ  весьма  близкомъ  къ  этому  родТ,,  этотъ  же  самый 
предметъ  обд1;лаиъ  и1;килъ  Марко  Маршале,  въ  ве11ец1янской  академ!п. 

§  148.  Кром*  Дж1оваини  Беллини  и  его  школы,  слКдуетъ  упомянуть  еще 
п-Ёкоторыхъ  другпхъ  художпиковъ,  которые  хотя  п  сл1;довалп  общему  ходу 
развитая  венеп1япскаго  искусства,  по  развились  самостоятельно,  независимо 
отъ  прочпхъ.  Къ  ипмъ  прпнадленппъ  Марко  Б  а  зайти,  мастеръ  отличаю- 
щ1йся  своеобразно  простымъ  достопнствомъ  п  строгост1ю,  доходящими  иногда 
до  черстваго  реализма  п  сопровождаемыми  какою  то  неловкост1ю  въ  драпировк* 
и  постоянно  повторяющимся  типомъ  головъ.  По  видимому,  этотъ  художппкъ 
находился  въ  близкихъ  отпошеы!яхъ  къ  обопмъ  Виваринп,  что  въ  особенпо- 
сти  видно  потому  обстоятельству,  что  упомянутый  выше  большой  напре- 
стольный образъ  въ  ц.  с.  м.  до'  '1>рарп  въ  Венещи,  начатый  Виваринп,  былъ 
доконченъ  Базаити:  с.  Амврос1Й,  сидя  среди  мпогнхъ  святыхъ,  и  вверху  в-Ен- 
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чаи1е  Пр.  Дьвы.  (Одно  образцовое  иро113111'ле111С  его  кисти,  судя  но  Петлзку 
(Еа?;11;|ке),  зто  Взяг1е  на  небо  Б.  Матери  въ  ц.  с.  ГИетро  Мартиро  въ  Му- 
рано)  — Въ  подобномъ  род-Ь  113ображен1е  1310  г.  I.  Христосъ  на  Элеонскоп 
гор!;,  въ  вене1ияис1;он  акаде^пп.  —  МенЛе  важна,  но  съ  превосходными  от- 
дЬ.тьиостями,  другая  картина  въ  томъ  же  собра1|1и,  также  1310  г.  иризва- 
Н1е  къ  апостольству  сыновъ  Зеведеевыхъ;  композищя  исполненная  драмати- 
ческаго  ожпвлен1я,  которая  можетъ  быть  этому  художнику  не  была  подъ 
силу.  Ц-Ёсколько  картпнъ  меньшпхъ  разм1;ровъ  въ  акадеипп,  за  то,  прево- 
сходны. Также  въ  берлиаск.  музе!;  есть  части  превосходнаго  напрестольника 
работы  этого  же  художника  п  одно  пзобр.  с.  Себаст1пна. 

Замечательнее  предыдущаго,  Вптторе  Карпачч1о.  Это  настоянцп 
историмеск1п  жпвоппеецъ  древ111;нн1ен  венешянскон  школы,  но  композиц1и 
его  съ  самаго  начала  иосятъ  тотъ  полужанровын  (романтпческК!)  характеръ, 
о  которомъ  мы  говорили  выше.  Съ  большпмъ  разнообраз1емъ  развертывает- 
ся въ  его  картпнахъ  пестрая  жизнь  Еенец1Япскаго  народа;  онъ  любитъ  на- 
полнять задн1е  фоны  сельскими  видами,  архитектурою  и  т.  п.  Въ  этомъ  от- 
ношеи1И  его  можно  сравнить  съ  |||Лоре11т1нскпмп  мастерами  Х\'  вТ,ка,  съ 
ТОК)  только  разницею,  что  онъ  ен(е  больше  пхъ  старается  о  ландштафт- 
цой  и  архитектурной  обстановк1;  и  несравненно  бол1;е  закончснномъ  выпол- 
нен1и.  Онъ  располагаетъ  предметы  совершенно  свободно  въ  своихъ  компо- 
зиц1яхъ  и  связываетъ  все  вм1;ст1'>,  глубокимъ  п  сочнымъ  колоритомъ;  ц-Ьль 
его  изобразить,  не  отд-йльные  факты,  ио  жизнь  въ  совокупности.  Въ  вене- 
Д1ЯНСК0Й  акадеи1и  находятся  много  пропзведен1й  его  руки,  въ  томъ  числ* 
особенно  замечательны  восемь  большихъ  картпнъ,  со  многочпсленнымп  (||П- 
гурами,  содержащ1я  легенду  о  с.  Уреу.т-Ь  и  ея  11,000  д-Квственницахъ;  эти 
картины  прежде  находились  въ  училищ*  с.  Урсулы  *).  Это  образцовый  про- 
изведен1я,  обплую1Ц1я  мотивами  и  характеристическими  фигурами;  обряд- 
ность, свойственная  многимъ  изъ  этихъ  сценъ,  везд!;  удачно  смягчена  пли 
сглажена  свободнымъ  расположеи1емъ  грунпъ  и  умственными  намеками; 
краски  самыя  б.1естяш,1я.  П  въ  уиомянутыхъ  нами  картпнахъ,  содержащпхъ 
чудеса  совершенныя  отъ  части  с.  Креста,  можетъ  быть  самая  лучшая  доля 
выполнена  Кариачч1о,  напр.  псц1;лен1е  бЬсноватаго  Градскимъ  патр1архомъ; 
д-6пств1е  происходитъ  вверху,  въ  лодж1"п  одного  дворца  въ  то  время  какъ 
внизу  на  кана.тЬ  и  на  берегу,  стоитъ  въ  ожидаи1И  безчисленная  толпа  зри- 
телей. Какъ  вообще  упомянутый  обрядовыя  картины,  такъ  въ  особенности 
эта,  намъ  даетъ  самое  наглядное  понят1е  о  строе1пяхъ,  костюмахъ  и  народ!; 
древней  Венешп.  Друг!я  картпны  въ  томъ  же  собран1п,  Принесен1е  въ  храмъ 
(1Б10  г.),  прославлен1е  с.  Урсулы,  вообще  обд1;ланы  шире  и  въ  более  раз- 
витомъ  венешянскомъ  стиле;  но  всл-Ёдств1е  крупныхъ  разм-бровъ  фигуръ, 
въ  формахъ  выказывается  некоторая  принужденность.  —  Одно  изъ  главпыхъ 
11ропзведен1й  этого  живописца,  престольный  образъ  въ  ц,  с.  Витало  въ  Ве- 
иещи,  (1314  г.)  замечательный,  це  только  по  превосходному  выполнен1ю, 
но  также  какъ  образчикъ  «Святой  беседыл  въ  древнемъ  вкус*.  Архитекту- 
ра на  заднемъ  плане,  составляетъ  здесь  еще  какъ  бы  некоторую  симметри- 
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■ич-кмо  (и')р;и11;у  къ  сготцммь  мм  111'|11!1П11,  н.шиГ,  сиятымъ,  Оес1;дуииц1пг1,  съ 
с.  1>11т;1.п('мъ  котормп  ощптъ  посреди  им.  па  б1',ломъ  кои-};;  ппорху  па  гале- 
р|'1;,  'К'тисро  другпхъ  святыхъ  также  иедутъ  оживленную  бес1;ду.  Въ  гале- 
ре!; Бреры  1п.  Милан!;  есть  также  различный  картины  Карпачч1о,  мж.  пр. 
сцепы  изъ  Ж1п1я  с.  Стефана;  лру|-1я  картины  прииаллежащ1я  къ  этолу  же 
циклу  въ  Лувр!;.  Въ  берлинск.  музе!;  сгть  также  отличная  картина  его  ру- 
ки, посвтцен!с  с.  Стефапа  и  другихъ  д1акоиопъ.  Ст1;ппыя  изображсн!я  съ 
событ1я>1И  изъ  жизни  I.  Христа,  е.  Георг1Я  и  бл.  1еронп>1а  (1502 — 151 1); 
можно  иид!;ть  въ  ц.  с.  Дж1ордж!о  да'  Ск1авони  въ  Венехйи.  Одно  изобр.  Ма- 
донны которой  1оаннъ  Кр.  поручаетъ  Дожа  изъ  рода  Мочениго,  въ  1866  г. 
была  пр1обр1;тена  для  нашопальной  галере1;  въ  Лоидоп1;  (за  3400  фуптовъ). 

Въ  подобполъ  род-Ь  сколпонованы  также  картины  учениковъ  Карпачч1о, 
Д  ж1о  ванн  и  Маису  етп  п  Лаццаро  Себаст1ани,  но  по  малой  ожив- 
ленности, атп  К0ЛП03ИЦ1И  скор!;е  можно  сравнить  съ  пропзвелен1ями 
Джеитиле  Беллини.  Въ  веиешяпскои  акадел!и  есть  п1;которыя  работы  его 
руки,  которыя  (подобно  упомянутымъ  Джентилевылъ),  относятся  къ  чуду 
отъ  части  с.  Креста  въ  Веисц1п.  Бспслетто  Д1аиа  также  не  особеппо 
замТ.чательный  живоппсецъ. 

5^  149.  Еще  слЬдуетъ  прииесть  1г1;1;оторы\ъ  художнпковъ  процв1;тавшп\ъ 
около  исхода  XV  в.  и  державшихся  почти  середины  между  маперов!  Дж1о- 
ванни  Беллини  и  Андрея  Маптеиьи. 

Сюда  принадлежитъ  сперва  Ба  ртоломмео  Монтаньа  изъ  Впчепцы. 
1'Л'о  работы  можно  вид1;ть  въ  венеп1янской  академии  и  въ  берл.  музе!;;  он1; 
носятъ  характеръ  н1;сколько  серь1озпып,  иплъ  часъ  терпк!п  и  сухоп.  Но  н1;- 
которымъ  отд!;.1Ы10С1ямъ  утотъ  худпжнт;ь  прпГ).1пи;ается  къ  (||еррарск1)п 
школ-Ь. 

Потомъ  несколько  живоиисцевъ  изъ  Вероны.  Либерале,  тоже  не  осо- 
бенно зам-Ьчательный  художникъ.  Главпыя  его  работы,  поклонеи!е  волхвовъ 
въ  веронскомъ  собор*,  престольный  образъ  въ  с.  Фермо,  (с.  Антон1п  паду- 
анск1Й  среди  другпхъ  святыхъ  и  н1;сколько  фресокъ  въ  ц.  с.  Анастас1и.  С1 
Себаст1аиъ,  (не  лишоннып  н1;к0тораго  велпч!я),  въ  галере-Ё  Бреры  въ  Мила- 
нЬ;  другой  въ  берл.  музе1;.  Либерале  запимался  также  мип1атюрной  живо- 
писью; въ  кпигохранилищ-!;  при  е1енскомъ  собор*  хранится  служебиикъ  укра- 
шенный картинами  его  работы,  которыя  впрочемъ  не  особенно  замБчатель- 
ны,  —  (1»ранческо  М  о  рои  е.  Отличный  престольный  образъ  его  руки  въ 
ц.  с.  Анастас1п  въ  Верон!;:  Мадонна  между  бл.  Августипомъ  и  Осмою  акви- 
танскимъ,  внизу  иконодавцы.  Въ  числ*  другихъ  его  работъ  сл1;дуетъ  упо- 
мянуть, прекрасное  изображен1е  Мадонны  съ  четырьмя  святыми,  на  ст1;и'!; 
одного  дома  въ  Верон*  (подъ  Л^  5522,  по  ту  сторону  моста  дэ.1лэ  иави). 
Несколько  зам'Ьчательныхъ  вещей  этого  художника,  зав1;ренныя  его  соб- 
ственной подписью,  можно  вид1;ть  въ  берл.  музе*:  Б.  Матерь  съ  Младен- 
цемъ  и  два  друг1я  изобр.  Мадонны  со  святыми  по  сторонамъ.  Эти  картины 
писаны  просто  и  хорошо  и  носятъ  отпечатокъ  кроткой  сосредоточенности. — 
Д  ж  про  л  а  МО  дай'  Лпбри,  (сынъ  раскрашивателя  книгъ,  или  запимавш1н- 
ся  самъ  этпмъ  д*ломъ,  отъ  чего  и  получилъ  это  прозвище).  Въ  Верой*  на- 
ходятся много  произведенш  этого  отличнаго,   но  вообще  мало   изв*стнаго, 
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впТ.  (ггечесгва,  художипка.  Его  прожп!!!  рпйоты  об.ш'пиотъ  ио.1оа;ите.]ьное 
сгре,>1.1еи!е  къ  лаиер-Ь  Лидрея  Маитеньи;  такъ  иаир.  одниъ  ирестольный  об- 
разъ,  писанный  имъ  въ  ц.  с.  Аиастае!»:—  Мадонна  на  нресто.тЬ  со  святыми 
и  нконодавцалп,  —  сильно  иаполииаетъ  Мантеньовъ  напрестольный  обрззъ 
въ  с.  Зено.  —  Рождество  Христово  съ  бл.  1еронпмомь  и  Ьаинолъ  Кр.,  въ 
галере*  дворца  городскаго  сов-Ьта,  —  писано  въ  этомъ  же  род-Ь,  но  строже 
и  исполпецо  привлекательно  кроткого  характера  и  своеобразно  мягкой  от- 
д1!лкп.  Несравненно  большею  мягкостью  еще  и  кроткой  прелестью,  проник- 
нуты н-Ькоторыя  поздн1;нш1Я  картины  Джироламо,  притомъ  же  бол-Ье  уже 
сродствениыя  школ-В  Беллини.  Въ  галере*  дворца  городскаго  совета  хранят- 
ся н-Ькоторыя  картины  отипсящ!яся  къ  атоп  поздн-Ьншей  пор*,  въ  числ*  ихъ 
въ  особенности  замечательно  пзображен1е  ^йЗО  г.: — Мадонна  иа  престол*. 
различные  святые  и  Тов1Й  съ  ангеломъ  по  сторонамъ  Ея. — Мии1атн1ры  рабо- 
ты Джироламо  и  «1>рапчсско  дапМпбри,  какъ  кажется,  пе  сохранились,  но 
можно  себ*  ириблизптелыю  составить  ноият1е  о  ихъ  стил*,  судя  ио  рисуй- 
камъ  одиогомолптвеиника  въ  собраи1н  герцога  Соссекса,  выполиеннымг  изящ- 
но, въ  манер*  Мантеньи. 


ГЛАВА  ТРЕТЬИ. 


§  150.  Реалистическое  нанравлен1е,  ((хватившее  мног1Я  зиачнтельиыя 
школы  и  преимущественно  стремившееся  б()л*е  къ  естественному  и  краси- 
вому изображоп!ш  вн*тнсн  |||ормы,  ч*мъ  къ  передач*  внутрснпяго  и  глубо- 
каго  содержан1н;  -  по  самой  природ*  вещей,  не  могло  не  вызвать  р*шитель- 
наго  заявлен1Я  протнвоположпаго  свойства.  Такое  д*йствительио  последова- 
ло еще  въ  первой  половин*  XV  в*ка  въ  ({1Лореит1Йскон  школ*,  когда  Фра 
Джюванни  да  Ф1есоле,- (причислепный  нами  къ  мастерамъ  предъидун1аго 
пер1ода,  но  цв*тущая  пора  котораго  совпадаетъ  лини,  съ  настоявипгь  време- 
немъ),  — положительно  отд*лился  отъ  паправлен!я  флорентпЧскнхъ  мастсровъ 
и  пошелъ  собстветюй  дорогою.  Точно  такъ,  но  въ  большихъ  еще  разм*рахъ, 
во  второй  половин*,  Н.1Н  точн*е,  въ  посл*дней  четверти  атого  в*ка,  в  г 
Ул1бр1йской  школ*  *)  обнаруживается  подобная  противополоааюсть. 


*)  Нпзпан1в  это,  употреб.тярмое  сшиьво  наш.  взо1;с-тип,  вперпые  Р  у  м  о  р'н  л  ъ,  но  ел*- 
дуетъ  применять  въ  слитнвомъ  тЬг.номъ  смысл*  въ  дрсинепта.чШсяой  УмГ|р1и. — Ио  с1о  вре- 
мя сущрствуетъ  погиворва:— „(^ие!  сЬе  пи1(1уе  1а  Котапа  аНЧга,  тиоуо  1а  Рвги(!;1пе5е  а1 
р|ап1о."— (т.  е.    Что  возбуждпетъ  гн'Ьвъ  1'пмляняи,  то  заставляетъ   плавать  Иерудянанву). 
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1!|.  Ум(')|П11,  ИТОН  нимипутоп  до.миП;  у  исрхоньнхъ  'Г11й|1а,  и   1П,  11|1И.1е1'аю- 

ЩПХЪ  КЪ   ИОМ   б.ШЖаШПИХЪ  ОКресТПОСТЯХЪ,    1!1|1;1111|1п    уС.10и1П  жизни  б.]а1'0|||ИЯТ- 

стионалп  разшпмю  иъ  пснусств!;  11а111)а1!ле1пя,  бол'1;е  сосредоточеииагоиа  виу- 
треиии!  зпръ.  Эта  область,  преимущественно  передъ  другими  въ  Игал1и,  от- 
личалась в'ь  сред111е  в'1;ка  какъ  главное  м1!Сто  религ1оз11аго  фанатизма;  тамъ 
мы  иаходимъ  наибол'1!е  прославлепныя  чудотворный  иконы;  тамъ  родились  и 
образовались  фанатиьч!  въ  [од!;  с.  Францисна,  и  городокъ  Лссизисъ  его  свя- 
тынею, основанною  атимъ  святымъ  и  естественно  поддерживавшей  подобное 
настроен1е,  сталъ  средоточ1емъ,  вокругъ  котораго  сгруппировались  проч1я 
местности  въ  качеств!;  данницъ.Какъ  въ  торговыхъ  республнкахъ  Венещи  и 
Флоренц1и,какъ  въ  Паду1!,  гд1;процв1;тала  любовь  къдревнинъ  наукамъ,  точно 
такъ  и  зд-Ьсь,  искусство  согласовалось  съ  требован1ямц  жизни.  Безпорочная 
душевная  чистота,  стремлеи1я  къ  неземному,  совершенное  упоен1е  грустно- 
сладкимъ  и  тихо -мечтательным!  чувствомъ, — вотъ  основныя  черты  харак- 
тера школы,  къ  разбору  которой  мы  теперь  приступаемъ.  СлЬдовательно, 
характеръ  п  велпч1е  ея  основаны,  не  на  какомъ  пибудь  опред-бленномъ  и 
уставномъ  начал1;,  а  скорЬе  иа  изв1;стномъ  настроен1е  духа;  съ  перваго 
ппоявлен1я  котораго,  иачпнастся  умбр1нская  ип;ола,  невзирая  иа  то,  какъ 
и  откуда  почерпнулъ  образован1е  свое ,  каждый  художникъ  въ  отд1;ль- 
ности.  При  такихъ  услов1яхъ  и  постоянномъ  погружеи1п  во  внутреннюю  и 
загробную  жизнь  понятно,  если  школьный  типъ  въ  иосл'1;дств1и  перешелъ 
также  на  внешнюю  форму  и  ей  отчасти  нридалъ  идеальный  отпечатокъ.  Сра- 
внительно ранн1н  упадокъ  школы,  также  въ  связи  съ  ея  внутреннимъ  поло- 
жен1емъ.  Стяжавъ  себ'1;  неувядаемую  славу,  что  сод'Ьйствосала  къ  образова- 
н1ю  первоначальнаго,  и  въ  н1;которомъ  отношен1и  даже,  постояннаго  нанра- 
влен1я  Рафа;1ля,  она  быстро  впала  въ  крайнее  безсил1е  и  манерность. 

Основный  стиль  этой  школы,  по  видимому,  сложился  изъ  см'Ёшен1я  разно- 
родныхъ  вл1ян1й.  Крол-Ё  всеобщаго  вл1ян1я  со  стороны  Дж1отто,  которое  про- 
никло во  ВСЁ  части  середней  Г1тал1и;  кром!;  упомянутыхъ  выше  мастеровъ 
анкоискихъ  марх1п  и  урбинскихъ  областей, — ")  въ  эту  страну  внесли  свою 
деятельность  еще,  мж.  пр.  фламанецъ  Юстусъ  изъ  Гейта,  (его  работа,  пре- 
стольный образъ  въ  ц.  с.  Агаты  въ  Урбино,  оконченный  въ  1474  г.),  иотомъ 
Паоло  Уччелло,  Беноццо  Гоццоли  и  П1еро  делла  11>ранческа;  посл-Ь  1484 
въ  Урбпн'Ь  работалъ  также  Лука  Синь1орелли.  Относительно  саиыхъ  ран- 
нихъ  памятниковъ  умбр1йскаго  духонастроен1я  есть  прямыя  доказате.1ьства, 
что  проявлеи1ю  ихъ  сод-Ьйствовало  вл1ян1е  со  стороны  С1  энской  школы;  въ 
этомъ  отиошен1и  н1;которое  значен1е  получаетъ  д1;ятельность  С1энскаго  ма- 
стера Таддео  ди  Бартоло  въ  Псрудж1и,  (о  чемъ  см.  §  115.)  Мы  заметили, 
что  именно  въ  Ассизп  сохранились  различныя  произведен1Я  пли  остатки, 
свпд1;тельствующ1я  о  зам-Ьчательной  сродственности  ир1емамъ  и  манер*  этого 
художника.  Сюда  главнымъ  образомъ  относится  ст-Енное  украшен1е  малень- 
кой церкви  с.  Екатерины  О^и  с.  Лнтон10  ди  В1а  суперба),  расписанной  фре- 
сками, снаружи  н-Ькимъ  Мартинеллу с'омъ  около  1422  г.    внутри  Мат- 


*)  Подробнее  у  I  0.  Ра58атап1:  КаГае!  с1с.  I.  ст|).  435  и  ел.  Главный  источннвъ 
свтельно  уибрШскоВ  школы. — Ср.  статьи  Оауе  въ  Кип81Ы    1837.   "V  83  и  ел. 
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гсо'чъ  де  Гулльдо  и  жпипипп.  иГ.снолько  позднее  Шетро  Лптшйо  ди 
<1'ули11Ь10  *).  Уц-ЁлТ.випе  остатки  росипсп  иерсоупомяиутаго  живописца, 
носятъ  положительно  с1еиск1и  отпечатокъ  по  въ  остальномъ  не  зам-Ьчатель- 
||ы.:  Работы  третьяго,  которыми  расписаны  боковыя  ст1;иы  этой  небольшой 
церкви,  привлекательн1;е  по  прекрасному  и  мягкому  выражеи1Ю  головъ.  (Въ 
01Н0Й  фрескТ.  В03Л1;  двери,  зам1;тна  позднейшая  рука,  временъ  Пинтурик- 
к1о).  —  Большое  окно  на  клирос!;  въ  ц.  с.  Доменпко  въ  11ерудж1и,  со  множе- 
ствол1ъ  святыхъ  въ  особыхъ  отдТ.лси1я.\ъ,  не  сдаетъ  пи  на  какое  вл1ян1е 
нзв'Ьстпыхъ  школъ.  Какъ  полагаютъ  оно  сработано  <1»ра  Бартоломмео 
изъ  Перудж!н  въ  141  1  г. 

§  151.  Однако  Х\"  в1;къ,  съ  его  рсалнстпмескпмъ  направлен1емъ,  пропз- 
велъ  также  въ  умбр1иской  школ!;  нТ.которую  остановку.  Б'рол-Ь  Шеро  дзлла 
Франческа,  посл1;дователя  Мазачч1о,  сл1;ду^тъ  зд1;сь  упомянуть  какъ  одного 
изъ  первыхъ  пзв1;стны\ъ  художниковъ  Перудж!и,  Бепедетто  Бо11([1ильи 
или  ди  Буонфнль10,  въ  работахъ  котораго  еще  въ  значительной  степени 
преобладаетъ  жосткость,  хотя  вм1;ст'1;  съ  т1;мъ  п  проглядываетъ  н1;который 
отт1;нокъ  манеры  Джептиле  да  Фабр!аио.  Его  самая  лучшая  картина,  покло- 
нен1е  волхвовъ  въ  ц.  С.  Доменпко,  какъ  полагаютъ  1460  г.;  къ  бол-^е  пр1- 
ятнымъ  его  работамъ  прннадлежатъ  потомъ  еще,  одна  Мадонна  со  святыми 
въ  академ1И  и  два  нзображе1пя  на  доекахъ:  ангелы  съ  оруд1ями  страдан1й 
Христовыхъ,  — въ  ризниц1;  ц.  с.  Франческо.  Жоетко,  деревян1;ло  и  портре- 
тонодобно  за  то  вьпюлнено,  большое  пзображе1ие  славы  I.  Христа  и  дТ,яи1п 
с.  Бернардпно,  въ  часовнТ.  братства  зтого  имени;  (оно  нпсано  посл1;  14(1 1  г. 
и  можетъ  быть  предназначалось  для  хоругви  во  время  процесс!й);  въ  таномъ 
же  род-Ё  образъ  11р.  Д1;вы  съ  т1;ломъ  умершаго  Господа  и  двумя  святыми, 
1469  г.  въ  ц.  Сап'  Шетро.  Главное  произведен1е  Бонфильп,  начатыя  съ 
1454  г.  фрески  въ  дворцТ,  городскаго  совТ-та,  (въ  нр1емиой  выборныхъ),  въ 
которыхъ  представлены  жпт1я  ссвв.  еппскоповъ  Люаовнка  и  Гернулана,  въ 
отношен1и  къ  фигурамъ  ставятъ  зтого  художника  не  выше  носредственныхъ 
подражателен  Мазаччш,  но  онЬ  отличаются  в1;рно  расчптаннон  нсрсисктнион! 
и  изящнымъ  выполнен1емъ  архитектуры  па  заднихъ  планахъ. 

Больше  ларовап1п  облпчаетъ  другой  художникъ,  моложе  его  по  годамъ, 
«Морен  цо  дп  Лореицо;  преимущестиа  его  состоятъ  въ  лучшей  живопи- 
сной постановк'1;,  своеобразномъ  расположен1и  предметовъ  и  въ  особенности, 
въ  извЬстномъ,  более  тонкомънонпман1и  формъ,  свидЪтсльствующемъ  можетъ 
быть  о  н-1;которомъ  знакомств!;  съ  падуапской  школою.  Ь'артины  его  руки 
очень  редки  **).  Иъ  ризниц!;  ц.  с.  <1>ранческо  дс'Конвептуалп  въ  Перуджми 
есть  две  картины  съ  ([шгурами  ссвв.  Петра  и  Павла,  части  большаго  напре- 
стольника,  11ом1;ченныя  именемъ  художника  и  1'оломъ  1487;  тамъ  ;ке,  верх 


")  Ср.  V.  Кито11г  11а1.  'Г.  П.  с.  312  и. ел. — Также  Л|)уг1е  доми  въ  Лг.сизи  уврпше- 
ны  снаружи  фресвамн  иъ  стнл*  С1еицевъ  и  именно  Тяддеа  .1н  Ьартплн;  на  пр.  домъ  орат- 
ства  с.  Франческа,  на  ст^нахъ  вотораго,  въ  одной  наружний  ипшЪ  нзопражены,  чудо  сп- 
вершонное  этияъ  святыиъ  съ  розами  и  рядомъ  друг1я  иредметы,  зеленой  охрою.  Гайо  прн- 
нисываетъ  посл'Ьдн1а  также  Шетро  Антон10. 

'*)  Подробности  объ  немъ  и  его  произв.  у  С^о\Vе  и  Сауак.  111.  152  и  ел. 
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11)1)1,  по.пируг.кш  ч:1С11.  оилыппго  11а(|Г)||;1Ж(чм)1;  Му.цшиы  съ  М.1;\.цм1Ц1'.мъ  и 
дву.^ш  1101;.1т1)1Ю1И11Л111с)1  ;11110.1а.'«11.  11|1е1;|)ас111.1Й  образъ  Мадоииы  съ  ашчмамн 
«ъ  палаццо  л;)ль  1\оц1М1.11.1о,  (падь  дверью  зала  даль  кадасто  нуово);  другой 
образь  иъ  боковой  часови!;  с.  Лгостиио.  Одна  Мадоии^иа  золотомъ  фоШ;, 
съ  Ц0ЧТ11  палуамскои  резкостью  въ  выраже1пп,  1481  г.  въ  берл.  музе!;. 

Олиовроюино  съ  обоими  ушипшутымп  ссичасъ  мастерами,  жплъ  Ник- 
коло  дп  11>улпиь1о,  пазыв.  обыкиовеиио  Пикколо  Алу  ни  о;  его  заслуга 
въ  томъ,  что  оиъ  первый  виесъ  въ  умбр1иску1о  школу  то  самобытное  стре- 
млеи1е,  которымъ  въ  иосл1;дств1и  отличаются  всЬ  ея  ироизведен1я.  Не  обла- 
дая геп1алы1ою  творческою  изобрт,татслы1ост1ю,  оиъ  ум-Ьлъ  одиако  П11идаватг. 
своилъ  (||11гурамъ  вооби1е,  привлекательное  и  задушевное  выражен1е;  жен- 
скимъ  и  ангельекпмъ  головкамъ  въ  особенности,  какон-то  отпечатокъ  необык- 
новениои  нъжиости  и  душевной  чистоты;  мужск1я  фигуры,  (которые  у  него 
вообще,  сравнительно  съ  прочими  умбр1иснимн  живонисцамп,  несколько  пол- 
нКе  и  грубЬе),  поражаютъ  даже  своею  ваа;ност1ю.  Его  лики.  с.  Франциска, 
которые  часто  попадаются,  нроникнуты  восторженной  иредаииост1ю;  но  нзо- 
браже1пя  страдан1и  у  него  выходятъ  преувеличено  р-Ьзко.  Самая  ранняя  изъ 
изв1;ст11ы.\ъ  картииъ  этого  масте1)а,  Мадонна  съ  ангелами  и  святыми,  1458 
г.;  оиа  находится  надъ  главнымъ  нрестоломъ  францисканской  церкви  въ  Ди- 
рут1;  (между  11ерудж1ею  и  Тоди).  Его  Благов1;щен1е  въ  с.  Мар1я  нуова  въ 
Нерудж11Г,  про113ведеи1е  днвнон  красоты,  строгости  и  важиости,  иочти  еще 
въ  СТИЛ1;  первы.хъ  с!енскихъ  мастеровъ,  но  исполненное  самой  высокой  пре- 
лести. Вверху  изображенъ  Ьогъ  —  Отецъ  окруженный  херувимами;  внизу 
святые,  иконодавцы  и  друг1я  фигуры  возносяние  къ  нему  молитвы.  Въ  числ1; 
прочихъ  прелестныхъ  головъ,  голова  ангела  от.чнчается  необыкновенной  кра- 
сотою. Друг1е  престольные  образа  можно  вид1;ть  въ  замкЪ  с.  Северино 
(1468  г.)  и  въ  ц.  с.  Франческо  въ  Гуа.тьдо,  (-1471);  схож1й  съ  иоел1;дне- 
упомяпутымъ  образъ,  въ  ризниц-Ь  главной  церкви  въ  Ночер-Ё  (близъ  Фулп- 
нь1о),  нпсанный  въ  1483  г.  принадлежитъ  опять  къ  отличн1;йшимъ  работамъ 
этого  художника.  Отъ  напрестольнпка  въ  с.  Нпкколо,  церкви  августинцевъ 
въ  Фу.1ииь1о  (1492),  еще  остались  на  прежнемъ  мЪстЬ  главный  доски  съ 
Рождествомъ  Хрпстовымъ  и  вверху  Воскресеи1е  съ  ликами  святыхъ;  по 
обЬимъ  сторонамъ:  предэлла  къ  нему,  съ  весьма  драматически  оживленными 
сценами  страдаи1й  Христовыхъ,  въ  которыхъ  энерг1я  выражеи1я  иногда  дохо- 
дитъ  до  карикатурности,  паходится  въ  лувр-й.  Въ  ц.  с.  Мар1я  фуори  ла  порта, 
въ  Фулпнь1о,  уц-Ё-а-Ёли  также  фрескп  Ллуино,  которыя  однако  не  очень  важ- 
ны и  сильно  повреждены.  Отъ  главнаго  престола  собора  въ  Ассизи  сохранп- 
лись  также  лишь  фрагменты,  они  вставлены  въ  стукк-Ь,  п  составляютъ  ча- 
сти П1эта  съ  двумя  ангелами,  которые,  по  словамъ  Вазарп,  такъ  горько  пла- 
чутъ,  что  подобнаго  ни  одпнъ  художникъ  и  съ  большимъ  дарован1емъ,  не 
въ  состоян1и  бы  былъ  изобразить.  (Въ  латерапскомъ  собран1и  въ  Рим!;,  боль- 
шой напрестольникъ  1464  г.  ув-Ёнчаи1е  Пр.  Дьвы  и  во  многихъ  боковыхъ 
отд-Ьлен1яхъ  его,  святые,  ангелы  п  одно  расп)гг1е).  Последнее  по  времени 
[|роизведен1е,  которое  мы  знаемъ,  уже  второстепеннаго  достоинства;  это 
ианрестольнпкъ  ц.  с.  Анджело  въ  ла  Баст1а  близъ  Перудж1и,  1499  г.  Мно- 
пя  друг1я  вещи  разбросаны  по  разнымъ  м-Ьстамъ  анконскпхъ  марх1Й.  Почти 
ВС1;  поименованпыя  произведеи1я  состояли,  по  старинному  и  въ  то  время  по- 
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чти  уже  оставленному  обычаю,  изъ  многпхъ  отд1;льныхъ  досокъ. — Красивый 
образъ  Мадонны  во  весь  рость  и  на  золотомъ  (|)он1'.,  въ  берл.  музе!;. 

§  1 52.  Т1;  качества,  который  не  были  еще  выработаны  у  Алуино,  другой  ллад- 
ш1й  мастеръдовелъ'До высокой  стенеин  развит1я.То  былъ  Шетро  Вануччи 
дэлла  П1еве  («11е  спйИм  рк'Ыз»,  прозванный  такъ,  по  его  родпи-Ь  Ка- 
стелло  дэлла  Шеве),  илп  Шетро  П  е  ру  д;к  п  н  о  * ),  (  по  м11сту  гдЬ  оиъ  въ  ио- 
сл1;дств1и  поселился; -род.  въ  1440  г.  ум.  въ  1524  г.)  Св1;д'Ьн1я  о  художе- 
ственномъ  образован1и  Поруджпна  очень  скудны;  его  учителями  слывутъ  то 
тотъ,  то  другой  пзъ  прпведенныхъ  сейчасъ  хуюжниковъ;  но  вЬроятно  что 
онъ  образовался  подъ  пл1ян1емъ  Ллунно.  Приблизительно  на  лвадцатьпятомъ 
году  жпзнп  онъ  отправился  во  <1>лорсиц1ю,  гд1;,  для  довершеи1я  своего  обра- 
30ВЛН1Я  онъ  сошелся  въ  Анлреемъ  Верокк1о  (и  вероятно  также  съ  его  уче- 
никами, Леонардо  да  Г'пнчи  и  Лоренпо  ди  Кредн).  Въ  этомъ  и  другнхъ  горо- 
дахъ  11тал1п  онъ  проиелъ  продолжительное  время  п  потомъ,  въ  1495  посе- 
лился въ  11ерудж!п  гдЪ  открылъ  большую  мастерскую  и  школу. 

Этпмъ  объясняется  встр1;чаемое  въ  его  пропзведен1яхъ  разлпч1е  стиля.  Къ 
работамъ  его  раинпхъ  л-1;тъ,  т.  с.  до  вл1яи1я  флорент1йской  школы,  повпди- 
мому  прпнадлежатъ  различный  иебольш1Я  изображен1Я  на  доскахъ,  которыя 
часто  встречаются  и  именно  во  «1>лореи1ип.  Въ  нихъ,  правда,  уже  прогля- 
дываютъ  извЬстныя  характеристическ1я  особенности,  но  между  т1;мъ  они 
положительно  иринадлежатъ  еще  къ  древн1;йшему  наиравлен1ю.  (Одна  кру- 
глая картина  въ  этомъ  род1;  находится  въ  берл.  музе!;:  Мадонна  съ  двумя 
поклоияющниися  Ей  ангелами).— Въ  пребыван1е  свое  во  Флореиц1И,  пови- 
димому,  онъ  усвоилъ  на  время,  противоположное,  бол1;е  натуралистическое 
направлеи1С  тогдашнихъ  '1>лорент1йцевъ,  чему  свндктельствомъ  служатъ  мно- 
г1я  произведен1я,  псполнениыя  приблизительно  въ  продолжен1н  времени  отъ 
1475  до  14(^0  г.  Сюда  относится  аоклонен!е  волхвовъ  въ  ц.  С.  Мар1я  Ну- 
ова  въ  Перудж1П,  съ  портретомъ  художника,  въ  которомъ  онъ  нзображенъ 
мужемъ,  л1;гъ  около  тридцати  **);  здесь  волхвы  (цари)  и  ихъ  свита  пред- 
ставлеиы,  согласно  съ  прекрасной  флорент1нской  манерою,  характеристично 
и  чинно  стоящими  другъ  В03Л1;  друга.  Одно  изображен1е  I.  .Христа  на  кресгЬ 
со  святыми  въ  ц.  ла  Кальца  во  Флоренщи,  даже  положительно  напомпнаетъ 
Луку  Синь1орелли.  По  въ  особенности  сл1;дуетъ  упомянуть  въ  чпс;т1;  произ- 
веден1й  Перуджино  за  этотъ  пер1одъ,  о  ст1;нныхъ  фрескахъ,  вынолнеиныхъ 
ииъ,  (единствениымъ  нефлорент1йцемъ),въ  1480  г.  въ  сикстовой  часовне  въ 
Риме.  Хотя  часть  атихъ  работъ  въпоследств1И  также  была  сбита  со  стенъ 
для  очистки  места  подъ  страшный  судъ  Микельанджело,  всетакн  то  что 
осталось;  (Крещеи1е  Господа  и  вручеи1е  ключей  Петру  апостолу),  и  по  ком- 
П03ИЦ1П,  и  въ  особенности  но  расположен!ю  многочислениыхъ  группъ  зрите- 
лей и  по  драпировке,  также  положительно  обличаетъ  флорент1нскую  мане- 
ру. Мы  проиускаемъ  друг1я  произведеи1я  этого  времени. 


')  Ог81п1:  УНа  е1с.  Ы\'е^те^\о  рШого  Р1в1го  Реги^'по  е1с     Регир;!! 
п1,  въ  пр.  и.  I.   стр.  484  н  ол.   Ср,  Сго\уо  и  Сауа1са».   111.   170  п   ел. 

*»)  Суди  по  Сго«е  и  СауаказеПо,  опсанныК  мояетъ  быть  Ф1оренцо. 
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11р(||11(>,гь1';11;и>гь  оГфааомь  111Ко.1ы,11('||удж111:о  опяп. пороги. к-н  къ споен  пре- 
жиеп  С1!оспор;1;111пи  м;ии'|г1;.  Ксш  нъ  его  ранинхъ  11роизведе111яхъ  отражались 
преобладавикч"  |1а(|р(|('1П(1  ого  духа  п  иаираплсню  его  ула,  если  въ  посл1;до- 
вавшихъ  запили  раГя1га\ъ,  повпднмолу  преобладало  иастерство,  то  вы- 
сочайвюй  и  прекраснейшей  для  пего  порою,  пеиремЬппо  должно  было  быть 
то  время  въ  его  художественной  дТ.ятельпостп,  когда,  воротившись  опять  къ 
первоначальиыиъ  стрелле1пямъ,  опъ  ихъ  облекъ  пъ  ту  силу  п  ясность  из- 
ложен1я,  которыми  онъ  былъ  обязанъ  предшествовавшплъ  занят1ямъ.  11а 
;ггпхъ  пачалахъ  развились  въ  это  время,  тотъ  отпечатокъ  н1;жной  мягкости, 
тотъ  мечтательпо  кротк1Н  характеръ,  которые  прпдаютъ  такую  высокую  пре- 
лесть ироизведен1Ямъ  Перуджипо;  и  если  (||игуры  его  подъчасъ  заставляютъ 
желать  большей  эперг1и  п  характеристичности,  зато  головы,  особлпво  юно- 
шеск1я  и  впзбужденныя  чувствомъ,  пл1;нительны  по  своей  красот-Ь.  Кром1; 
того,  во  миогпхъ  и  разлимныхъ  отиошеп1Яхъ  замЛчателепъ  колоритъ,  пе 
только  въ  пагихъ  частяхъ,  по  также  въ  драппровк!;,  въ  яспомъ  и  тепломъ 
воздух!;  и  ирекрасио  отт-бненпыхъ  ландшафтахъ. — Вообще  говоря,  ати  про- 
изведен1я  обознпчаютъ  въ  т('|же  время,  и  вершину  школы  п  также  раскрыва- 
'ютъ  коренные  ея  недостатки.  Перуджино  почти  съ  иам1;рен1еиъ  изб-Ьгалъ 
высшаго  рода  драматической  исторической  живописи,  и  также  проч1е  живо- 
писцы его  школы  (исключая  конечно  Рафауля)  въ  атомъ  отношен1и  далеко 
уступали  флорент1йцамъ.  Съ  этимъ  находится  въ  т1;сноп  связи,  недостаточ- 
ное въ  то  время  зиап1е  органическихъ  движеи1п  т-Ьла,  всл1;дств1е  чего  худож- 
никъ  долженъ  былъ  ограничиваться  изв-ёстными,  постоянно  повторявшимися 
положеп1ями.  Этотъ  недостатокъ  выкупала  'Одпостороппяя  правда,  по  без- 
прнм1',риая  дотол1;  зкспресс1Я,  въ  которой  однако  даже  самъ  мастеръ  часто 
переходнлъ  мЬру,  такъ  что  впосл1;дств!и  впалъ  въ  манерность.  Когда  мы  вп- 
димъ  передъ  собою  заразъ  ц-Ьсколько  картппъ  его  работы,  скоро  утомляется 
глазъ  полугрустпымъ,  восторжепнымъ  впдомъ,  обращенными  къ  небу  взора- 
ми и  пр.  въ  его  фигурахъ.  Знаменательно  также  богатство  и  пестрота  укра- 
шен1й  въ  од1;ян1яхъ  и  драппровк1;,  чего  в1;роятио  пе  допустплъ  бы  художникъ 
съ  бол1;е  положптельиымъ  взглядомъ  на  жизнь.  Многочпслениые  ангелы, 
которыхъ  флореит1йская  и  падуапская  школы  представляли  въ  образ1;  полно- 
сочныхъ  и  полуиагпхъ  отроковъ  и  юношей,  здЬсь  являются  въ  од1;ян1яхъ  на 
старинный  маперъ,  и  часто  исполненными  неземной  чистоты  и  красоты. 

Къ  самой  лучшей  пор-Ь  этого  мастера  принадлежитъ  пом'Ьченная  1491  г. 
картина  въ  вилл*  Альбапи  въ  Рим1;.  Сюжетъ,  Хрпстосъ  Младенецъ  которо- 
му поклоняются  Пр.  Д-Ёва,  несколько  ангеловъ  п  святыхъ;  произведеп1С 
отличающееся  привлекательнымъ  расположен1емъ,  тонкими  чертами  въ  ли- 
цахъ  и  чистотою  выражеи1я. — Друг1я  замЬчательныя  картины  этого  пер10да: 
въ  Л1опскомъ  музе'б  прекрасное  Возиесе111е  Христова,  стоявшее  прежде  надъ 
главнымъ  престоломъ  ц.  С.  Шетро  мадж1оре  въ  Перудж1п,  гд'ё  въ  ризииц!; 
по  С1е  время  еще  хранятся  пять,  прпнадлежавшихъ  къ  этому  образу  пояс- 
ныхъ  изображеи1й  святыхъ;  головы  прекрасны  по  уже  съ  преувеличено 
сентиментальнымъ  характеромъ.  (Тамъ  же  изобр.  ссвв.  1акова  и  Григор1я; 
составляющ1я  часть  одного  напрестольннка).  Въ  Ватикан!;  находятся  три  дру- 
пя  поясныя  фигуры  пзъ  этой  же  сер1и,  потомъ  изв-Ьстная  Мадонна  съ  че- 
тырьмя святыми  и  Воскресен1е  Христово,  которое  можетъ   быть   выполнено 
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1!сец1;ло  рунон)  1'а(||ау.1я.  —  Во  Флорсншп,  фрескоиая  картпиаиа  ст1;и1;  зала 
каиитула  въ  монастырь  Санта  Маддалаиа  да'иаццн,  съ  113ображеи1емъ  рас- 
иятаго  Спасителя  среди  ссятыхъ.  Одно  снятие  со  креста  1495  г.  въ  гале- 
ре'1;  дворца  Питтп,  находившееся  прежде  въ  ц.  С.  К1ара;  миогофпгурное  изо- 
бражеи1е,  величаво  —  простой  композпц!п.  (Полный  рисунокъ  къ  нему  на 
трехъ  лпстахъ,  хранится  въ  галере1;  У(||фпц1Й).  Все  что  въ  состоян1и  былъ 
создать  Перулжино  въ  отношен1п  къ  выражен1|о  п  техническому  выполнен1ю, 
можетъ  быть  нигдЬ  не  выказывается  въ  таком  полиот1;  какъ  зд-бсь;  это  са- 
мая потрясающая  картина  святой  скорби,  и  только  главный  предметъ  изо- 
бражеи1я,  лпкъ  Спасителя,  п1;сколько  слабо  сколпоиованъ.  —  Нром1;  того 
есть  еще  картины  его  руки  въ  академ1и,  въ  числЪ  которыхъ  особеиио  заме- 
чательно 1\1олен1е  въ  Геоснмапскомъ  саду,  потомъ  друг1Я  еще,  ио  второсте- 
пеннаго  достоинства  и  поздн1;йшаго  времени.  —  Превосходный  иапрестоль- 
никъ  1497  г.  въ  ц  С.  1Мар!я  Пуова  въ  <1>ано:  главный  предметъ  Мадоииа  со 
святыми;  въ  всрхнемъ  люнет-Ё  положенш  въ  гробъ,  па  предэл.1*  жит1е  Б. 
Матери. — Самое  зам1;чательное  11роизвелеи1е  Перуджипо  въ  Перудж1И,  фре- 
ски въ  колледж1о  даль  камб1о,  1500  г.  Оиъ  изобразилъ  тамъ  на  ст^иахъ 
главнаго  зала,  кром1;  пШюторыхъ  библепскихъ  сцеиъ,  рядъ  сивиллъ,  проро- 
ковъ  и  другп.чъ  мужей  ветхаго  зав-Ьта,  разиыхъ  государствениыхъ  людей  и 
героевъ  древиостп  и  вверху,  надъ  пили,  аллегорнчес1;1Я  олицетворен1я  раз- 
личнычъ  добродетелей;  сводъ  зала  расписапъ  имъ,  но  можетъ  быть  и  преж- 
нииъ  художнпкомъ)  арабесками  превосходной  композицп!;  по  серединЬ  Лпол- 
лопъ,  кругомъ  божества  соотв1;тствующ1я  семи  планетамъ.  Въ  одной  изъ 
полосъ  отд1;ляющихъ  зти  изображеи1я  одно  отъ  другихъ,  пом1;щенъ  портретъ 
самого  художника.  1!се  это  вм1;стё,  чрезвычайно  богатое  произведен1е,  ме- 
стами исполненное  высокаго  достоинства  и  красоты  и  съ  сильнымъ  и  глубо- 
кимъ  колоритомъ,  вообще  р1;дко  встр-Ьчаемымъ  въ  фресковыхъ  картипахъ; 
но  кое-гд1;  уже  заметна  сотрудническая  рука  учениковъ  Перуджпно. Характе- 
ристично, въ  отношен1и  къ  этому  мастеру  то,  что  фигуры  въ  главиыхъ  фре- 
скахъ  расположены  рядами,  одна  возл!;  другой,  тогда  какъ  (|1Лореит1йск1й 
художникъ  того  времени,  предпочелъ  бы  сгруппировать  все,  разиаго  рода  на- 
меками, а  веиец1янецъ  вЬроятно  составилъ  бы  изъ  ц1;лаго  «бесЬды  святыхъ», 
8аи1!1  сотегйа'/лош'.  —  Изящный,  но  къ  сожал-1;и1|о  значительио  повреж- 
денный фресковой  образъ,  находится  въ  одной  часовиЪ  виутри  монастыря 
С.  Фраическо  дэль  мойте  близъ  Перуджш;  это  полукруглое  пзображеи1е 
Рождества  Христова:  въ  середин'Ь  на  земл'Ь,  покоится  Й1ладеиецъ,  позади 
Его  на  колЬняхъ  стоятъ  двое  пастырей,  по  об-Ьимъ  сторопамъ  Ьсифъ  и  Ма- 
р1я.  Младенецъ  необыкновеино  милъ  и  и1;женъ,  Б.  Матерь  полна  доетоиист- 
ва  и  красоты.  Такое  расположеи1е  этого  предмета,  съ  и1;которыми  можетъ 
быть  И35г1и1ен1ямп,  такъ  часто  повторяется  у  Перуджипо  и  также  въ  произ- 
веден1яхъ  его  учениковъ,  что  оио  стало  характеристичнымъ  въ  отношеи1и  ко- 
всей  этой  школ!;.  —  Въ  мислЪ  отличпЪйшихъ  иропзведен1й  Перуджиио  слТ.- 
дуетъ  еще  назвать,  прекрасный  образъ  Мадонны  па  престол!;  въ  облакахъ 
и  внизу  четверыхъ  святыхъ;  въ  болонской  пинакотек1;. 

ВскорЬ  П0СЛ1;  того  какъ  Перуд;кино  поселился  въ  Перулж1И,  онь  сталъ 
предаваться  по  прииЬру  многпхъ  жпвонисцевъ  того  времени,  болЬс  ремеслеп- 
иой  обд1;лк1;  и   работать  изъ  корысти.  Опъ  устроилъ  обширную  мастерскую 
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иъ  котироп  :!;11111ма.и1с1.  его  типицтил!  и  у'и'нипп,  ылю.ишм  по  его  рнеун- 
камъ  заказ11Ы(1  картины.  15о1 1.  ио'И'М)  мь  поадиЬйшнхъ  работахъ  этого  ма- 
стера, которых'Ь  въ  особ(!11110(  III  МНОГО  1!ь  цсрквахъ  11(!рудж111  И  |гь  ипостран- 
пыхъ  га.к'рпхъ,  мы  встр1;ча(!>г|.,  при  ираппе  одиообразпоп  |;очпо:1пц1п,  весьма 
пе  равпои1!риу10  обд'1;лку;  смотря  по  точу,  бплынииъ  или  мепмипиъ  искусст- 
вом'ь  обладали  ученики  выиолнявппе  ;1тн  |1аботы.  Одно  изъ  лучшпхъ  ироизве- 
деи1и  иоздп1;ншаго  иер!ода,  большой  фресковый  образъ,  поклоиен1я  волхвовъ, 
1504  г.  въ  Читтм  дэлла  Шеве,  въ  ц.  с.  Мар1я  дэ  С1анки,  (ла  К1есерелла). 
Однако,  НС  только  въ  выполнен!»,  но  даже  въ  составлен!»  этой  обилующей 
фигурами  композпц!н,  1г1!роятпо  принималъ  участ!е  какой  нибудь  изъ  учени- 
ковъ  Перуджппо;  но  иредположен!е  что  этотъ  учеиикъ  былъ  Рафаэль,  ип  на 
чемъ  не  осиовано  *).  11осл1;дн!я,  собственноручно  Перудн;пио  псиолненныя 
работы  поразительно  слабы.  Для  ирим1;ра  назовемъ,  мученическую  смерть 
с.  Севаст!аиа,  1518  г.  въ  ц.  с.  Франческе  дэ'  конвентуалп  въ  Перудж!и. 
Вообще  въ  этомъ  город!;,  исключая  фресковыхъ  изображе1|!й  въ  колледж!о 
дэль  Камб1о,  скорЬе  могкно  встр1;т1ггь  второстепеппыя,  ч1;мъ  отличиыя  про- 
изведен!я  11!етро  Перудж1П10.  Изъ  рапнихъ  и  лучшихъ  работъ,  назовемъ  одну, 
время  пронсхождеи!я  которой  мы  однако  пе  можемъ  опред1;литъ,  —  это  по- 
ясные изображеи!я  святыхъ  на  осьмп  доскахъ  въ  ризнин!;  с.  Лгостино  въ 
11ерудж!и,  съ  прекрасными  головами,  полпымп  вы|1ажен1Я  и  безъ  излившей 
сентиментальности. 

Величайшимъ  изъ  питомцевъ  Перуджино  былъ  Рафаэль  Саптн,  о  кото- 
ромъ  поговоримъ  въ  одномъ  изъ  сл1:лующихъ  отд-бловъ. 

§  153.  Съ  числ-Ь  болФе  замТ.чатсльпыхъ  художниковъ,  кром1;  упомяну- 
таго  сейчасъ,  получпвшихъ  свое  образован!е  въ  школ!;  Перуджино,  называ- 
ютъ  двоихъ,  на  осиоваи!и  показаи!й  Вазари, — Ппитурикк!о  и  11пджень!о;  но 
ихъ  можно  скор1;е  считать  помощниками  его,  работавшими  у  него  по  найму 
и  которые,  подобно  Перуджино  образовались  въ  школ!;  упомянутыхъ  памп 
выше  мастеровъ. 

Первый  изъ  пихъ,  Перпардппо  ди  Нетто  изъ  Перудж'ш,  называемый 
Пинтурикк!о,  (1454  — 1513),  въ  собственномъ  смысл*  былъ  историче- 
скимъ  живописцемъ  умбр!йскоп  школы  и  былъ  одаренъ  иесравнепно  большей 
миогосторопност!ю  ч!;мъ  П!етро  Перуджино,  существенно  сходствуя  при  томъ 
съ  его  ирежнимъ,  бол1;е  флорепт!йски-реалистическимъ  стилемъ.  Судя  по 
условиому  характеру,  которымъ  по  большой  части  отмечено  у  него  выраже- 
и!е,  можно  полагать,  что  пмъ  усвоена  была  задушевность  умбр!йской  школы 
только  съ  ви1;шиен  стороны  и  что  онъ  внутренно  не  былъ  проникнутъ  сю. — 
Больше  всего  высказывается  его  своеобразность  въ  многосторонности  ха- 
рактеровъ,  и  то  только  въ  его  раинихъ  работахъ;  прельстившись  легкою  и 
прибыльной  отдТ>лкою,  онъ  вскоре  впалъ  въ  совершенную  ремесленность,  въ 
которой  подъ  часъ  проглядывало  однако  природиое  даровап!е. 

О  пропзведеи!яхъ  молодости  Пинту рикк!о  памъ  не  много  изв!;стно.  Мы 
встрЪчаемъ  его  въ  первый  разъ  помощникомъ  Перуджина  при  работахъ  пос- 
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лгдпяго  въ  Сикстовои  часови!;  (до  1484  г.);  иотомъ,  по  вол!  Г1иио1;еит1я 
VIII  и  Александра  VI  оиъ  расписалъ  разпыя  комнаты  въ  ватпкан-Ё  п  замк* 
с.  Ангела  священными  и  совреленно-историческплп  пзображеи1ямп,  которыя 
уц1;л1;лп  только  въ  первомъ  м*сг1!  (въ  такъ  назыв.  апаартаменто  Бордж1о). 
Между  прочпмп  работами,  ПннокентК!  ему  поручплъ  написать  рядъ  впдовъ 
городовъ  «на  фламд|ппск1н  манеръ.»  Вероятно  къ  этому  н;е  времени  отно- 
сится самая  лучшая  его  работа,  (||рески  въ  ц.  с.  Мар1я  пн'  Арачёли  (въ  пер- 
вой часовн1;  справа);  это  различный  сцены  изъ  жппя  с.  Бернардппа  с1енскаго; 
обд1;лаииыя  старательно  и  р1;зко  и  полныя  индивидуальнаго  ожпвлен1Я.  Въ 
этомъ  же  род*  написаны  четыре  евангелиста  на  свод!;,  которые  въ  посл1;д- 
ств1и  постоянно  повторяемы  были  этимъ  мастеромъ  въ  одномъ  и  томъ  же 
видЬ  съ  пхъ  стереотипно  вдумчивыми  намеками,  такъ  напр.  еванг.  Ьаннъ 
всегда  изображенъ  разсматривающимъ  кончикъ  своего  пера,  достаточно  ли 
онъ  заострснъ.  Къ  этой  лучшей  порТ,,  слЪдуетъ  также  отнести  очень  зна- 
чительный, (но  записанныя),  фрески  вь  клиросной  ниш-Ь  ц.  Сайта  Кроче 
иы'Джерусалемле  въ  Рим!;;  въ  нихъ  представлено  обр1;тен1е  честн.  Креста  и 
вверху  колоссальный  ликъ  Спасителя  въ  с1яи1п  среди  ангеловъ,  фигура 
исполненная  кроткаго  вслнч!я.  Второстененнаго  достоинства  фрески  въ  ц. 
с.  Мар1я  дэль  Пополо  и  с.  Онофр1о;  въ  нихъ  отчасти  уже  зам-Ьтно  сотруд- 
ничество постороннихъ  и  мен-Ье  искусныхъ  рукъ;  то  же  самое  можно  сказать 
также  о  фрескахъ  на  спод1;  боковаго  пространства  (на  право),  посвященнаго 
с.  Цецил1н,  если  эти  (|)рески  вообще  исполнены  были  подъ  руководствомъ 
Пинтуришао.  Съ  другой  стороны,  одпнмъ  изъ  отличпЬншнхъ  произведен1й 
должно  назвать:  Мадонну  съ  Младенцемъ,  въ  одной  часовн-Б  дворца  консер- 
ваторовъ  па  капнтол1и  *).  Б.  Матерь  сидитъ  напрестол1;,  лпцомъ  къ  зрите- 
лю; Ем  широкая  одежда  представляетъ  прекрасную  и  величавую  драпировку; 
прелестно  положен1е  спящаго  на  Ея  лон-В  Младенца  на  котораго  Она  взи- 
раетъ  сложивъ  молитвенно  руки,  тихнмъ  задумчивымъ  п  кроткимъ  взгля- 
домъ.  По  сторонамъ  Ея  два  поклоняющихся  ангела  на  облакахъ.  —  По  воз- 
вращен1и  въ  Перудж1Ю,  этимъ  художникомъ  произведены  были  еще  н-Ькоторыя 
отличныя  вещи.  Одна  изъ  прекраснЁЙшпхъ  картинъ  его  руки,  1495  г.  (прежде 
въ  д.  с.  Анны  въ  Перудж1и),  теперь  въ  тамошней  академ1и.  Можетъ  быть  ни 
въ  одной  картин1;  умбр1йской  школы,  какъ  въ  этомъ  произведен1п,  составлен- 
номъ  изъ  н-Ьсколькихъ  досокъ,  такъ  удачно  не  сливаются  глубокое  и  чистое 
чувство  Пикколы  Алунно,  съ  6ол1ае  усовершенствованнымъ  знан1емъ  формы 
и  бо.гЬе  изящной  манерою,  характеръ  и  выражен1е  лицъ,  въ  особенности 
схвачены  и  переданы  съ  глубокпмъ  чувствомъ.  Другими  отличными  карти- 
нами на  доскахъ  его  работы  должно  назвать  на  нр.  Взят1е  Б.  Матери  на  небо, 
въ  неаполитанскихъ  студ1яхъ,  и  Мадонна  съ  Младенцемъ  и  иконодавцемъ, 
(поясные  лики  среди  богатаго  ландшафта),  въ  ризниц!;  ц.  с.  Агостино  въ 
с.  Северино;  потомъ  еще  одно  большое  покло11ен1е  волхвовъ  въ  берл.  му- 
зе!;; (судя  по  Сг()\\о  и  СаугПсайсИе  оно  написано  Дж1ованни  Бертуччи  да 
Фаэнца ). 


"■)  .Что  произведпме  приписывают!.,   1'а  х  8  а  V  а  п  I  (ИпГас!.  I.  стр.  ,^)1)П;  Нидгипш,!).-  С  I 
в  н  Са\'а1са8И  и^  (III.   И;4}:  'Морснцо. 
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Пъ  мииохрппп.индГ.  ири  (мспскомъ  соборе,  1!Ъ  1!)П'2  г.  1||11гг\р||1;1;1о  укра- 
(•II. 1ь  сгГ.пы  цпклолъ  исторических!.  изооражс111м  *)  изъ  жизни  иаиы  1Ия  И 
(Пнем  (',и.1Ы!1и),  об.чнчающихъ  1!Ъ  утомъ  мастер!;,  скор-ке  искуспаго  подряд- 
чика заказным,  работъ,  ч1!мъ  художника,  одареииаго  самобытиой  творческой 
силою.  При  соста1!леи1и  атихъ  композиц1й  онъ  иользовался  отчасти  помогою 
иолодаго  Рафаэля;  ио  иемиог1с  сохранивипеся  рисунки  послЬдияго,  иссрав- 
неино  изяпи11;е  и  подуманн^е,  ч!;»!!.  картины  выполненныя  по  нишъ  въ  боль- 
шихъ  разлЬрахъ.  По  въ  отд1:лы10стп,  и  въ  иихъ  найдется  также  довольно 
весьма  привлекательыыхъ  качсствъ,  въ  особенности  достойно  В11пман1Я,  чрез- 
вычайно удачное  согласован1е  живописи,  (въ  отиошеи1п  къ  разлЬрамъ  (||И- 
гуръ)  съ  архитектурными  услов1ями  упомяпутаго  иом-Ёщен1я. 

Къ  лучшпмъ  работамъ  Пинтурпкк1о  прпнадлежатъ  еще  фрсскп  въ  одном 
часовн!;  собора  въ  Спелло,  11з01  г.  хотя  въ  иихъ  также  видна  та  ремеслен- 
иая  обд-Ьлка,  усвоенная  этимъ  мастеромъ  впос.11;дств1п  по  прим1;ру  Перуд- 
жино,  и  на  которой  онъ  окопчательпо  погибъ,  о  чемъ  мж.  пр.  свид1;тель- 
ствуютъ,  престольный  образъ  въ  ц.  с.  Андрея  въ  Спелло,  1508  г.  и  одна 
'  Мадоина  дэль  Соккорсо  въ  ростъ  1509  г.  въ  той  же  ц.  Северпно  въ  кото- 
рой находится  выше  упомянутое  мастерское  произведен1е. 

Ученикомъ  Пиколло  Алунпо  былъ  повпдимому  также  живописецъ  Андреа 
Лловиджп,  прозв.  лЧ1нджеиь1о  **),  изв'Ьстный  уже  въ  1484  г.  какъ 
живописецъ  и  мастеръ.  Объ  немъ  очень  мало  знаютъ.  Особенпости,  ко- 
торыми онъ  отличался  отъ  прочпхъ  умбр1йскпхъ  мастеровъ,  какъ  говорятъ: 
бол'Ье  сильныя  т-ёнп,  большая  полнота  и  необд-Ьланиость  формъ,  особлпво  въ 
головахъ.  Съ  достов1;рност1ю  ему  прпписываютъ  н'Ьсколько  пзображеи1п  Ма- 
донны на  наружныхъ  ст-Ьпахъ  домовъ  въ  его  родпомъ  город-Ь  Ассизи,  и  пре- 
имущественно одно,  большихъ  размЬровъ,  падъ  воротами  с.  Дж1акомо  и  фре- 
сковый образъ  на  ст1;н1;  монастыря  с.  Андрея;  потомъ  еще  красивый  фре- 
сковый лпкъ  с.  Мпхапла  у  гра(||а  Гуальт1ери  въ  Орв1ето,  одну  Мадонну  со 
святыми  и  ангелами  въ  .'1увр1;  и  пр.  Ио  ошибочно  -ему  прпписываютъ  пре- 
красную Мадонну  съ  сидячими  святыми,  пом1!ченную  1505  г.  въ  л1;вой  части 
поперечнаго  корабля  ц.  с.  Спирито  во  Флоренщи.  Формы  и  драпировка, 
своею  коицепц1ею  напомпнаютъ  Гпрландайо  и  <1»плиппино  Липпн,  тогда  какъ 
совершенно  на  перуджинскую  манеру  сдаютъ,  миловидно  мягк1е  лики  Ма- 
донны и  Младенца  и  выражеп1е  глубокаго  благогов1;н1Я  въ  фигурахъ  святыхъ. 
— Какъ  кагкется,  11нджеиь10  рано  разстался  съ  живописью  и  посвятилъ  себя 
исключительно  гражданскимъ  дЪламъ.  Предаи1е,  будто  онъ  состязался  съ 
Рафаэлемъ  и  вскор!;  осл1;пъ,  противор'Ьчптъ  достов1;риымъ  св1;д1;и1ямъ  кото- 
рыя  мы  о  немъ  имЪемъ. 

§  154.  Поел*  Рафаэля,  самылъ  знаменптЬйшпмъ  въ  чпслЬ  настоящихъ 
ученпковъПеруджпно  бы.1ъ  испапецъ  Дж10ваннп,  прозванный  л  о  Спанья, 
(исианцемъ)  пос1;ливш1Нся  въ  посл'Ьдств!и  въ  Сполето.  Пока  онъ  оставался 
в-Ьренъ   характеру   школы,  его  работы  запечатл1шы  красотою   и  врожден- 


*)  Гравиров.  въ  ВассоИа  йеПе  р1й  се1еЬг1  р1И.  е1с.  И  8\еп&.  Пгепге 
»)  НитоЬг,  11а1.  Рог8сЬ.  II.  стр.  324  и  ел. 
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лымъ,  не  ) своеипымъ  отъ  други.хъ  чувствомъ  форлы,  которыми  он*  р1;зко  от- 
личаются отъ  пропзвелеи!»  его  товарищей.  Въ  110с.гЁдств1и,  ослБпленный  ве- 
лпч1емъ  Рафаэля,  онъ  сталъ  ему  подражать,  такъ  что  въ  ироизведеи1яхъ  его 
почти  не  заметны  уже  его  преж111п  достоинства.  Наиболее  сходства  съ  Пе- 
рулжино  сохранилось  въ  одномъ  фресковоыъ  образ1;  Спанья,  Мадонны  съ  че- 
тырьмя святыми,  находящемся  11ын1;  въ  зал'Ь  Сполетскон  ратуши,  наипсан- 
номъ  вскор-Ь  иосл1;  1300  г.  *).  Отличныя  произведенш,  11оложец1е  въ  грооъ 
въ  ц.  Мадонна  делле  Лагрпме  близъ  Треви  и  одно  Ув11ичаи1е  Б.  Матери  со 
святыми  францнсьанскаго  ордена  и  пр.  а  также  друг1я  вещи  въ  монастыр!; 
с.  Мартино,  тамъ  же,  выполненныя  около  1512  г.  Самая  залЬчательная  кар- 
тииа  Спанья,  написанная  въ  1516  г.  находится  въ  ц.  с.  11'раическо  въ  Ас- 
сизи,  въ  часовн!;  с.  Стефана:  Мадонна  на  престол*  и  по  три  святыхъ  съ  об*- 
ихъ  сторонъ.  Это  величаво-стро1тя  |||нгуры,  но  исполненныя  самой  глубокой 
задушевности  и  чистоты  и  отлича1ощ1яся  прелестью,  достоинствомъ  и  красо- 
тою. То  что  иасъ  такъ  сильно  ил1;ияетъ  въ  раннихъ  ироизведеи1я.\ъ  Рафаэля, 
зд-Ёсь  развито  самымъ  удачнымъ  образомъ.  Потомъ  въ  ц.  дэльи  Анджели 
близъ  Лссизи,  въ  станц1;  с.  Франциска  на  клиросЬ,  онъ  изобразилъ  аль- 
фреско, рядъ  товарищей  этого  святаго;  также  прекрасные  лнки,  нолныя  до- 
стоинства. —  Выполненныя  въ  152(5  г.  въ  с.  Джакоппо,  между  Снолето  и 
Фулииьш,  сцены  изъ  жит1я  с.  1акова,  д1;льиыя  работы;  друг1я  фрески  въ 
той  же  церкви  1527  и  1530  годовъ,  напротивъ,  ироизводятъ  грустное  вне- 
чатл1;н1е  слабостью  своею  **).  Въ  с.  Мами.]ьяио  существу етъ  напрестольный 
образъ,  помеченный  подписью  ученика  Спаньи,  Дж1акопо  Снкуло,  1538  г.) 
Эвзеб1о  ди  Сан'Дж1ордж1о,  также  ученикъ  Перуджпна,  обнаруживалъ 
зам-Ьчательное  даровап1е;  но  изъ  его  ироизведеи1й  изв1;стны  лишь  (весьма) 
немног1я.  Поклонен1е  волхвовъ,  прежде  въ  ц.  с.  Антонш  въ  11ерудж1и,  те- 
перь въ  тамошней  галере*,  сильно  и  живо  подуманое  произведен1е;  две  его 
фрески  въ  крытомъ  ход*  ц.  с.  Дам1ано  въ  Ассизи,  —  Благов*щеи1и  п  с. 
<1>ранцнскъ  нринпмающш  язвы  Христовы,  1507  г.  прекрасно  задуманы  и 
исполнены  жизни  и  величественныхъ  положеи1и;  отличный  напрестольной  об- 
разъ 1512  г.  въ  церкви  ||)ранцисканцевъ  въ  Мателика  (въ  10  мильяхъ  отъ 
<1»абр1ано),  обличаетъ  удачное  стремлеи1е  по  иаправлен1ю  Леонарда  и  Ра- 
фаэля. 

Проч1е  ученики  Перуджпна,  которыхъ  работами  наполиены  церкви  въ  Пе- 
рудж1и  и  въ  окрестныхъ  м*стахъ,  по  большой  части  подражалп  манер*  учи- 
теля, не  достигиувъ  однако  ни  глубины,  ни  силы  его  колорита  ***).  Сюда 
принадлежатъ:  Дж1анникола  (Маини),  его  работы  мж.  пр:  напрестоль- 
никъ,  составленный  изъ  значительнаго  ряда  фигуръ,  —  въ  академ1и;  другой 
надъ  главнымъ  престоломъ  ц.  с.   Томмазо  въ  11ерудж1и;  —  Тибер10 


*)  Въ  нов*йшее  время  ему  првписываютъ  также  11о11лонвН1е  водхвовъ  нзъ  дома  Лниаянп, 
(иаход.  теиерь  въ  Серл.  музе*).  Ср.  (  готее  п  Са\а1са8.  III.  305. 

''*)  Фресковый  образъ  В.  Матери  съ  Младенцемъ  и  ап.  1оанномъ,  въ  Лондонской  нац1он. 
галере*  в  тамъ  првписываеиый  11ерудяено,  вероятно  произведения  Ло  Сивнья  ^  (Пр. 
англ.    изд.). 

«»")  Объ  нихъ  ср.  Сго«е  и  Сауаказ.  III.  главу  10. 
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д'Ассизн;  <1'раическо  Мел.111ц1о;  Синпбальдо  Поп;  , (жиро  . кто 
Джеига  и  ир.  Лдопе  (также  Доио)  Допп,  нъ  псрвыхъ  свопхь  работахъ 
держался  итого  же  направлен!)!,  по  въ  посл1;дств1И  перетель  къ  ианер-1;  рим- 
ской школы  1'афаэля.  Прекрасное  иоклоиеи1е  вол\вовъ  въ  этолъ  рол1;,  его 
работы,  находится  въ  ц.  с.  П1етро  въ  Перудж1и.  Тоже  самое  должно  ска- 
зать о  Доменико  ди  Парис'Л льфани  него  сын-Ь  Орац1о.  (Однако 
однииъ  изъ  нихъ  написано  прелестное  и  чрезвычапмо  законченное  св.  Се- 
мейство въ  Трибун!;  галереи  Уффиц1и  во  11»лоре1]ц1и  * ). 

Паконепъ,  къ  учемикамъ  Перуджппо  прпнадлежатъ  также  флорепт!1ми.1: 
<1>ранческо  Убертинп,  прозв.  иль  Сакк1акка,  пнсавппн  мален1,к1я 
картпмы,  со  мпожествомъ  фигуръ  ц  Рокко  Цоппо,  напоми11аю1и1н  оспОем- 
нон  р1;зкост1ю  своихъ  пропзвелен1н,  родствепмика  Марко  Цоппо,  съ  кото  ■ 
рымъ  можетъ  быть  находился  въ  блпзкихъ  отиошен1яхъ.  Въ  берл.  музеТ. 
находится  одно  Поклонен1е  волхвовъ,  помеченное  пмепемъ  мастера  и  тамъ 
же,  Ь'рещен!е  Господа  съ  подписью  Бакк1акка.  Въ  дрезденской  галере-Ь  есть 
изображен1е  одного  страннаго  предан1Я  о  сыновьяхъ,  состязавшихся  въ 
стрельб*  за  тЪло  умершаго  отца. 

Долго  поел*  смерти  Перуджипо,  уже  къ  исходу  ХУ1  в-Ька,  пробавлялись 
все  еще  его  идеями  и  подражали  его  манер!;,  пока  накоиецъ  горсть  прнш- 
лыхъ  художниковъ  съ  натуралистическимъ  иаиравлеи1емъ  не  покончила  съ 
этими,  совершенно  одряхлелыми  остатками  великаго  нЬкогда  п  дивнаго  па- 
правлен1я. 

§  Ц)5.  Одновременно  съ  Перуджипо  процв1;тали  въ  сосёдннхъ  странахъ 
еще  н-Ёкоторые  друг1е  художники,  которыхъ  но  сродственности  атому  масте- 
ру, сл-Ьдуетъ  также  включить  въ  нашъ  разборъ  умбр1нской  школы. 

Такъ  напр.  Д  ж !  о  в  а  н  н  и  Б  а  т  т  и  с  т  а  да  Ф  а  э  п  ц  а  (Берту  ч  ч  и),  можно 
считать  въ  полномъ  смысл-Ь  предшествепникомъ  Рафаэля,  потому  что  въ 
немъ  соединены  были  прелесть  умбр1йскон  школы  съ  глубиною  и  чисто- 
тою древней  флорент1пскоп.  Пмъ  былъ  написапъ  въ  1506  г.  въ  монастыр-Ь 
сервитовъ  (нын*  гпмназ1п),  роднаго  его  города,  лнкъ  Б.  Матери  въ  полный 
ростъ  съ  благословляющимъ  Младенцемъ,  ангелами  и  святыми. 

Въ  ЧИСЛ1;  этихъ  художниковъ  одинъ  изъ  важн-Ьншихъ:  Дж1ованнн  Сан- 
ти  изъ  Урбино  **),  отецъ  Рафаэля  (род.  до  1446  г.  ум.  въ  149 ^  г.) 
Стиль  этого  мастера  простъ,  строгъ  и  добросовестно  выработанъ;  его  голо- 
вы носятъ  характеръ  тихой  кротости;  детск1я  головки  иногда  исполнены  са- 
мой привлекательной  миловидности.  По  съ  другой  стороны,  его  работамъ 
иедостаетъ  глубины  коренныхъ  умбр1нскихъ  мастеровъ,  п  надлежащей  те- 
плоты въ  особенности  колориту,  который  часто  подерпутъ  бываетъ  особен- 
нымъ,  свет.юсерымъ   тономъ;  потомъ  и  очептзн!я   иногда   слишкомъ   рТ.зко 


*)  Прнписываемое  прежде  этому  художняку.  Ппклонен1е  волхвовъ  въ  ц.  с.  Ашстино 
въ  11врудж10,   Е.   Р  б  г  8  I  е  г  првзнаетъ  за  работу  Рафаэля. 

••')  Е1о»1о  810Г1С0  й'\  (Лоуапп!  8ап11  рШоге  е  рое1а.  ПгЫпо  1822.— Преичущественно: 
1.  В.  Ра8зауап1  ВаГае!  топ  11гЬ1по  ипЛ  5е1п  Уа1ег  СИот.  8ап11,  Ье1рг.  1839.  I.  стр. 
11  в  ел.  Ср.  С  г  о  \?  е    в    С  а  V  а  1  с  а  8  е  1 1  в  И.  579  а  ел. 
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выдпштся.  Ц'ормы  у  пего  не  обличанпъ  сродстветюсти  иеруджиповскииъ, 
скор-Ье  въ  ни.\ъ  выказывается  нТ.которпе  приближен1е  къ  лаитеиьовылъ 
формашямъ;  притомъ,  какъ  изв1;стио  изъ  предъидущаго,  Дж1иваи1111  Сан- 
ти  иаходился  въ  дружсскихъ  отиоше111яхъ  съ  Мслоццо  да  Форлп.  Работы 
его  раниихъ  л1;тъ  ио  большой  части  встрЬчаютсм  въ  аикоиской  области;  одно 
иривлекателыюе,  но  еще  мало  выработаииое  Пос1;щеи1е  иресв.  Богороди- 
цы,—  въ  ц.  с.  Мар^я  Иуоиа  въ  Фаио;  Мадоииа  съ  четырьмя  святыми,  от- 
личавшаяся большею  свободою,  красотою  и  величавою  драпировкою, — тамъ- 
же,  въ  больвпчиоп  церкви  с.  Кроче.;  Мадоииа,  црозыв.  дэль  иоиоло,  (по- 
крывающая омо(|1оромъ  в'Ьрующихъ),  съ  жпволпчцыми,  коегдЬ  даже  юмористи- 
ческими портретмыми  головами,  —  въ  больиичиои  молельи-Ь  въ  Мо1Ггеф1оре; 
Мадонна  съ  четырьмя  святыми,  съ  кротко-серь1ознымъ  выражен1емъ, 
помеченное  1484  г. — (въ  ШавЬ)  въ  Градара  близъ  Пезаро.  Въ  милаи- 
скои  Брер*  также  находится  не  очень  зам1;чательное  Пос'Ьщен!е  преч. 
Д'Ёвы,  прежней  поры  этого  мастера  съ  жесткимъ  рпсункомъ  и  колоритомъ. 
Въ  берл.  музе1;  Мадоина  на  престол!;,  кругомъ:  ссвв.  вома  аквитаиск1и, 
Екатерина,  1еронимъ,  апостолъ  Оома  и  иконодатель;  весьма  неравиом-Ьрио 
выработаииая  вещь,  отчасти  совершеино  напоминающая  манеру  Мантепьи. 

Къ  числу  более  выработанныхъ  произведен!!!  Джшв.  Садти  прииадлежнтъ 
значительная  часть  выполненныхъ  имъ  въ  Урбиио  работъ:  с.  Севаст1анъ 
убиваемый  стр-Ьльцами  и  съ  иконодателяни;  (||игуры  первыхъ  иредставляютъ 
смелыя  и  удачныя  сокращен1я;  картина  иаходится  въ  Оратор1и  посвященной 
этому  святому  въ  Урбиио;  Мадониа  со  святыми,  почти  въ  флорент1йскомъ 
характер-Ь,  148'.)  г.  въ  Моитеф1орентиио  близъ  Урбан1я;  потомъ  одна  изъ 
главныхъ  его  картинъ  того  же  года,  въ  ц.  с.  (1>раичес1;о  въ  Урбиио,  —  Ма- 
доина со  святыми  и  иконодателями,  (которые  впрочемъ  не  изображаютъ  въ 
этой  картин*  семейства  художника,  какъ  полагали),  и  святыми  на  двухъ  бо- 
ковыхъ  доскахъ;  въ  этихъ  фигурахъ  драпировка  явно  сдаетъ  иа  манеру  Маи- 
теньи;  и  пр.  Иаконецъ,  все  совершенство  Дж1оваиии  Санти  выстунаетъ  во 
фрескахъ  1А\)2  г.  въ  ц.  доминиканцевъ  въ  Ь'альи,  (въ  часовне  семьи  Ти- 
рании); въ  нихъ  изображены:  Мадоина  на  престол*  съ  ангелами  и  святыми, 
вверху  Воскресеи1е  и  Богъ-Отецъ,  окруженный  ликами  ангеловъ;  нотоиъ 
еще  Благовещеи1е  и  умерш1й  Спаситель  съ  двумя  святыми.  Здесь  и  рису- 
нокъ  полнее  и  живее,  колоритъ  сильнее  нежели  въ  другихъ  ирои:!веден1ахъ 
этого  мастера,  но  даже  во  многихъ  фигурахъ  выражен1е  близко  и(|д\()лить 
къ  прелести  Рафаэлевыхъ  творен1и.  Превосходно  также  изображен1е  умер- 
шаго  Спасителя  поддерживаемаго  двумя  плачущими  ангелами,  на  оградной 
стенке  каоедры  въ  ц.  с.  Бернардино  въ  Урбино.  —  <1>ресковый  образъ  Ма- 
донны, въ  доме  Санти  въ  Урбино,  который  выдавали  за  самук!  раннюю  ра- 
боту Рафаэля,  ныне  также  признанъ  произведен1емъ  перваго*). 

Стиль   другаго  художника,    вероятно   ученика   Мелоццо  *'),   Марко   ди 


*)  Превосходный  оПразъ  Мадонны  съ  д'Ьтьми  п  святыми  въ  берл.  ыузеЬ,  былъ  ошпПвию 
прежде  помЬченъ  именеяъ  Дж1ованно,  теперь  ояъ  слыветъ  11роизведен1емъ  Тимотео  далла 
Вита.  с.  ниже. 

»*)  Ср.  С  г  о  \у  е    и    С  а  V  а  1  с  а  8  е  1  1  е  И.   5(;г,  -570. 
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Лито1по  Иальмеица  110  "зь  <1'(1р.111,  мин^е  строгъ  и  холоди-Ье;  въ 
бор.1.  музе!;  паходятсн  1г11Которы(1  хорош!)!  1!('|Ц11  итого  жинописца,  также  вь 
миланской  ЬрерЬ  одна  картина;  потомь  на  1-т1;||а\ъ  фрьч'кн,  пъ  «Оир.ш,  <1>а- 
онца,  Мателлнка. 

§  15(5.  Важнее  упомянутыхъ  художниковь,  и  на  равной  стеиенн  съ  Пе- 
руджино  стоптъ,  Ф  р  а  п  ч  е  с  к  о  I'  а  и  б  о  л  и  н  и  цзь  Болон1,п,  нрозванпын  <1>  р  а  и- 
ческо  Фран'па*),  (род.  около  14;Л),  ум.  въ  1517  г.).  Стиль  итого  худож- 
ника обличаетъ большую  сродствепность  стилю  Перуджнна,  но  сантименталь- 
ная мечтательность  иосл1;дняго  у  пего  ум1;ряется  большею  свободою  п  теплой 
искрениост1ю,  нелпшонною  однако  нисколько  выражеи1Я  глубокаго  и  задушев- 
наго  чувства.  О  художествепномъ  образованш  Фраич1и,  ц1;тъ  положитель- 
ныхъ  св1;д1;н1й.  Разсказываютъ,  будто  бы  съ  молодыхъ  л1;тъ  онъ  занимался 
золотыхъ-д1;лъ-мастерствомъ,  отличался  въ  р-Ьзьб-Ё  штемпелей  для  моиетъ  и 
медалей,  и  только  въ  зр1;лыхъ  уже  лЪтахъ  съ  любовью  сталъ  заниматься 
живонпсью.  Главпымъ  образомъ  его  къ  тому  побудило  вероятно  то  обстоя- 
тельство, что  Дж1овапии  Сенгпволь1о,  стоявш1и  въ  то  время  въ  главк  Бо- 
лоньи и  пользовавш1йся  почти  княжескою  власт1ю,  вздумалъ  по-княжески 
также  украсить  свои  дворецъ,  для  чего  вызваны  были  живописцы  изъ  сосЬд- 
нихъ  городовъ,  (о  Франческо  Косса  и  Лоренцо  Коста  мы  уже  упомянули). 
Франческо  Франч1Я  впервые  возбудилъ  всеобщее  внимац1е  къ  своимъ  тру- 
дамъ  но  части  живописи,  какъ  говорятъ  картиною,  которую  онъ  паипсалъ  въ 
1490  г.  по  заказу  семьи  Феличпии  для  ц.  с.  Мар1я  дэлла  Мпзерикорд1а; 
поел*  чего  ему  поручено  было  Дж10в.  Бентиволь1о,  написать  образъ  для  пре- 
стола въ  часовне  этого  вельможи,  въ  ц.  с.  Дж1акомо  1\1адж1оре.  Первая  изъ 
упомянутыхъ  сенчасъ  картинъ,  въ  настоящее  время  паходитея  въ  болонской 
пинакотек!;;  въ  пен  изображены:  Мадонна  на  престол!;  и  ссвв.  Августинъ, 
Францискъ,  Проклъ  и  Моника,  1оаннъ  Кр.  и  Севаст1анъ.  Это  уже  весьма 
законченное  ироизведен1е, преимущественно  въ  отношеи1и  къ  особенному, теп- 
лому колориту  и  глубокой  задушевности  выражеи1я;  лпкъ  с.  Севаспана,  взи- 
рающаго  открыто  и  съ  восторгомъ  на  небо,  исполненъ  дивной  красоты  **). 
Така;е  иревоеходенъ,  напрестольный  образъ  въ  часовн'Ь  Беитнволь1о:  Мадонна 
на  престол-Ё  съ  четырьмя  ангелами  и  четырьмя  святыми.  11ев1;роятно 
однако,  чтобы  художникъ  могъ  заявить  о  себ!;  съ  перва1'о  раза  такою  ма- 
стерски законченною  картиною,  какова  Мадонна  дэлла  Мизерцкорд1я,  подоб- 
ной которой  можетъ  быть  не  найдется  въ  позднЬйшихъ  ироизведеи1яхъ  Фран- 
ч1и.  Въ  общемъ  ход1;  образоваи1я  художника,  образцовому  произведеи1ю  долж- 
ны необходимо  предшествовать  пробныя  работы,  обиаруживающ1Я  первыя  его 


»)  610.  Л1е55  Са1у1:  Метог1е  (1е11а  \ч1а  е1о.  Л  Ргапс.  Ка1ЬоЫ1,  йМо  И  Ргапс1а. 
Во1оепа.  1812. 

**)  Слбдуетъ  впрочеиъ  заметить,  что  ита  картина,  въ  противность  прнвеюннымъ  выше 
П011азан1ааъ  Вазари,  помечена,  вром*  подоиси  художника,  годомъ  МССССЬХХХХПИ;  но 
что  посл'Ьдн1я  четыре  цифры  (1!П)  свЬтл'Ье  и  потому,  либо  выцвбли,  либо  въ  посл'Ьдств1п 
были  прибавлены. 

Что  здЬсь  сказано  о  выражен1и  с.  Севаст1ана,  вполнб  также  прииЬниио  къ  лику  этого 
святаго  въ  преврасноиъ  произведении  Франч1и,  которое  находится  въ  Лопдонской  националь- 
ной галереЬ.  —  (Прим.  англ.  изд.). 
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попыпи!  II  пки'п  11:1  томъ  ПУТИ  который  ого  доиелъ  до  развитая  своеобразнаго 
СТ11.1Я.  Полагали,  мто  па  образоваи1е  Ц'р.  Фраи'ми  препмуществепио  должно 
было  под1;11СТ1!овать  вл1я1пе  Перуджпповыхъ  картпнъ*),  что  повпдимому  под- 
тверждается сродствеииоет1ю  стиля  въ  произпеден1Яхъ  обоихъ  художииковъ: 
въ  111;которы\ъ  картпнахъ,  которыя,  ие  безъ  ос11ова111я  мы  р1;шаемся  припи- 
сать <1>р.  11»ра11ч1а,  можно  кань  иамъ  кажется,  просл1;дпть  такого  рода  раз- 
вппе;  пмеино,  во  фрескахъ  въ  люиетахъ  упомянутом  выше  часовни  Бенти- 
воль1о  въ  ц.  с.  Дж1акомо  Мадж1оре  **).  Тогда  какъ  изображен1я  воз.]-6  окна 
и  на  противоположной  ст1;и1;,  (насколько  они  не  закрашены),  манерою  и  вы- 
ражен1емъ  головъ  поразительно  напомпнаютъ  Фрапч1п,  —  въ  драппровк*  вы- 
казывается существенно  еще  обд1;лна  въ  стил1;  Пер^джпна;  но  посл1;диее  об- 
стоятельство совершенно  исчезаетъ  въ  люиет1;  надъ  престоломъ,  гд-Ь  (за 
исключеи1емъ  прибавлеиныхъ  въ  посл1;дств1и  реставрац1Й),  опять  вполн-Ь  об- 
наруживается стиль  <1>ранч1и.  Съ  другой  стороны,  смягчен1е  Перуджиновоп 
манеры  и  отрадиая  ясность,  свонственныя  картннамъ  •1»раич1и,  повиди- 
мому  указываютъ  на  извТ.стную  сродственность  венешянской  школ1;,  кото- 
рая но  нашему  мн1;н1Ю  д'Ьйствителыю  обнаруживается,- на  пр.  въ  прекрас- 
иомъ  изобр.  св.  Семейства  въ  берл.  музе!;,  наппсанномъ  для  Бартоломмео 
Б1анкпни  и  обличающемъ  большое  сходство  съ  картииами  Дж1ованни  Беллини. 
При  всемъ  томъ  картпнамъ  обоихъ,  Перуджнно  какъ  и  Франч1и,  обще,  вы- 
ражеи1е  тоски  по  пеземномъ;  но  у  посл1;дняго,  основаи1емъ  этому  отпечатку 
служитъ  типъ  головъ  мен'Ье  идеальный  и  бол1;е  проникнутый  св1;жею  жиз- 
иенной  силою.  — Посл-Ьднеупомянутои  картин!;  сродственна,  по  повидичому 
новЪе,  весьма  тщательно  вынолненная  Мадонна  съ  Младенцемъ  1405  г.  въ 
собраи1и  лорда  Додлепя  въ  Лондон!;. 

Превосходн!;ншее  пзъ  пропзведен1Й  <1>ранч1п,  фресковая  роспись  ц.  с.  Це- 
ЦИЛ1И  въ  Болонь*,  небольшой  церкви  блнзъ  с.  Д;к1акомо,  которая  къ  еожал!;- 
н!ю  въ  настоящее  время  служитъ  проходомъдля  пуолики,  такъ  что  запылен- 
нымъ  и  повреждеинымъ  фрескамъ  предстоитъ  вскор*  окончательная  гибель. 
Въ  нихъ  изображены  сцены  пзъ  жпт1я  с.  Цец11л1и,  ппсанныя  отчасти  соб- 
ственноручно <1>ранч1а,  отчасти  учениками  по  его  риеункамъ.  Расположен1е 
предметовъ  въ  атпхъ  картпнахъ  силошь  чрезвычайно  простое  и  не  перепол- 
ненное побочными  фигурами;  отд-Ьльные  моменты  везд!;  схвачены  и  выдер- 
жаны съ  превосходно  драматически-развитымъ  чувствомъ.  Мы  видимъ  зд!;сь 
самыя  благородны  фигуры,  прекрасный  п  привлекательныя  головы,  весьма 
определенный  и  чистый  складъ  драпировки  при  мастерстой  пензажнон  обста- 
новк!;  задняго  плана.  Въ  особенности  зам1;чательно  первое  пзъ  этихъ  изоб- 
ражен1и,  обручен1е  с.  Цецилш;  эта  картина,  н  п|)отпвоноложная  ей,  ногре- 
бен1я  с.  Цецил1и,  вполн!;  писаны  самимъ  <1>ранч1а.  Пъ  нрочпхъ  картпнахъ 


*)  V.  ^иап(И,  въ  перевод*  .Нанци,  III.  стр.  18.  Прим. 
**)  Ма1уя81а  (РеЫпа  [|1иг1се,  Ъог.  Со511)  праписываетъ  эти  вяртпнм  ранни  т 
находа1ц!яса  ниже  настЬнахъ,  ,1(1рвниу  Коста.  Однако  верхшя  писаны  альч.росво,  н) 
же  маслаными  враспами  (что  сачо  по  себ*  уже  дово.аьно  странно  нъ  раОигГ,  одного  и 
же  мастера);  мо  крои*  того  им  цикла  значительно  различестнуютъ  между  сооою, 
стал*  и   пъ  ооп1вй  конце11Ц1И. 
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заметно  участ!!'  учспикоиъ,  л  по  многим,  лаже  шины  (м1;,11.1  110з;и11;1ит1\ъ 
зама.ичюкъ. 

1!ъ  болонсиоп  иннаиипч;!;,  пром!;  |;|,11ие11ривеле1111ом  кар! ним,  хрмиптся 
еще  рядъ  отличиыхь  веще",  нпсаниыхъ  па  доскахъ  руною  <1»ра11'1111.  Та1{н;е  къ 
чужихъ  краяхъ  не  р1;дко  встречаются  въ  галереяхъ  картины  этого  мастера. 
Между  прочимъ,  одио  изъ  11рекрасиТ.йшихъ  произведен!!!  его  кисти  въ  мюн- 
хенской галере*:  Хрпстось-Младеиецъ  лежащ1н  въ  розовой  бесЬдк-Ь  и  передъ 
нимъ,  Б.  Матерь  сложпвъ  накрестъ  руки  и  готовая  припасть  па  кол1;ни. 
Чаще  другихъ  встр1;чаются  пебольш1Я  картины  этого  мастера;  (полсныя  изоб- 
ражен1я  Мадонны  и  с.  Семепства).  Весьма  зам1,чателенъ  еще,  портретъ 
Вапджелпста  Скаппи  въ  уф([|иц1яхъ  во  Флореиц1п. 

Въ  посл1;дств1и  времени  между  с1>ранч1а  и  Рафаэлемъ  завязалась  друже- 
ская переписка.  Опъ  умеръ  въ  1517  г.  вскорТ,  поел!;  того  какъ  въ  Болонью 
была  привезена  Рафаэлева  с.  Цецил!я,  — одио  изъ  мастерскпхъ  произведен!» 
этого  художника,  въ  которомъ  искусство  представлено  въ  полно»  свобод*  и 
чистот*  своего  развит!я.  Предаи1е  говоритъ,  что  престар-Ьлып  мастеръ  скон- 
чался подъ  впечатл1;и1емъ  произведениымъ  на  пего  этой  картиною  *). 

Ученики  11>раич!и  многократно  подражали  манер*  своего  учителя  при  изоб- 
ражен1и  Мадоипы  п  потому,  не  вс1;  пропзведеи!я  въ  этомъ  род1;,  встр-Ьчае- 
мыя  подъ  его  пмепемъ  въ  разиыхъ  галереяхъ,  сл1;дуетъ  считать  собственно- 
ручными его  работами.  Къ  зам1;чательн*ншпмъ  ученикамъ  Франч1п  принад- 
лежатъ:  двоюродный  братъ  его  Дж1ул1оисынъ  Дж1акомо  Франч1а, 
сл-Едовавиме  мапер*  мастера  пе  достигнувъ  одпако,  ни  красоты  и  достоин- 
ства, ни  глубины  его  пропзведен'пк  Въ  болонской  пинакотек*,  въ  берлинск. 
музе*  и  во  многихъ  м*сгахъ,  встр*чаются  мпогочисленныя  картины  ихъ  ра- 
боты.— Другой  художникъ,  проб*жавш1Й  только  школу  Франческа  Франч1и 
и  огличавш1йся  фантастическимъ  настроен1емъ,  Лмнко  Лспертипи,  сое- 
динялъ  въ  себ*  направлеп1я  мастера  и  феррарской  школы.  Пр1ятиая  карти- 
на его  руки,  Д|ана  съ  Эндим1оноиь  и  разговаривающими  настухами  на  пе- 
реднемъ  план*,  находится  въ  дворц*  дэлла  В1'ола  въ  Болопь*.  Дв*  картины 
его  руки  въ  берл.  музе*.  — Съ  нимъ  сходствуетъ  братъ  его  Гуидо  Аспер- 
тнни,  но  пропзведен1я  посл*дняго  сдержанн*е.  Привлекательной  картиною 
можно  назвать,  одно  поклоие1пе  волхвовъ  съ  пзящнымъ  и  слегка  фантасти- 
ческимъ характеромъ.  Въ  ц.  Сан'Фред1ано  въ  Лукк*,  Аспертима  приписы- 
ваютъ  ВС*  фрески  одной  часовни. 

Самымъ  зам*чательпымъ  пзъ  ученикоиъ  «1'ра11Ч1И  былъ,  поименованный 
нами  уже  выше  (стр.  280)  Лоренцо  Ко  ста  изъ  Феррары,  прсжн1Я  про- 
изведен1я  котораго,  посятъ  еще  положительно  отпечатокъ  падуанскоп  школы. 
Въ  позд*йшихъ  его  картпнахъ,  относящихся  къ  пачалу  ХУ1  в*ка  напротивъ, 
зам*тно  прямое  вл1ян1е  Франчш,  (именно,  его  фресковыхъ  работъ  въ  ц.  с. 
Цецил1и,  въ  выполнен1и  которыхъ  участвовалъ  Коста):  въ  подписяхъ  на  мно- 


*)  Объ  этомъ  сиирномъ  вопрос*  см.  нЬиецв.  перев.  Ваза  р  и  Т.  II.  Отд1;лъ  П.  стр. 
353.  Судя  по  пнтамныя'ь  отг1ошв111ямъ  Франч1И  съ  1'аФаэлеиъ  и  восторженнпму  сонету  по- 
сващснлому  последнему,  нельзя  полагать,  что  орвчиною  его  смерти  была  зависть,  тамъ  же 
стр.  350. 
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Г11\ъ  картпнахъ  ;пого  пер1ода,  Коста  даже  пмеиуетъ  себя  ученикомъ  Фраи- 
4111.  Но  иоьндпмоиу  къ  его  образо1!а111ю  содЬйствоьали  также  друг1я  причины, 
вытекав1111я  можетъ  быть  непосредственно  отъ  прежняго  пребыван1я  его  въ 
Флоре11Ц1И.  Къ  отлпчц-Ьйшимъ  изъ  поздн1;ишихъ  картпнъ  Коста,  принадле- 
жатъ:  напрестольный  образъ  1502  г.  въ  болонской  нниакотекг,  с.  Петрон!й 
па  трон*  н  двое  другнхъ  святыхъ  по  сторонамъ,  картина  исполненная  про- 
стой красоты  п  достоинства.  Другая,  въ  ц.  с.  Петро111Я  въ  Боломь*.  —  Въ 
Лувр-Ё:  принцесса  Изабелла  феррарская,  ув1;ичае51ая  1;упидоио>1ъ  съ  лноги- 
лп  другими  по  большой  части  стройными  (1|пгурамп  съ  пр1ятиымъ  выраже- 
н1емъ;  въ  совокупности,  композпц!ю  можно  сравнить  съ  прелестной  идил- 
Л1ею. — Мног!я  картины  въ  берлинск.  музе1;,  въ-числ*  ихъ  весьма  замеча- 
тельны: большое  Принесеи1е  въ  храм1;  съ  н1;сколькимп  побочными  фигурами, 
(святыми,  сивиллою  и  однимъ  изъ  пророковъ),  также  1502  г. — и  въ  осо- 
бенности Положеи1е  въ  гробъ,  1504  г.  композишя  полная  простого  и  гармо- 
ническаго  спокопств1я,  съ  фигурами  благороднаго  и  мягкаго  характера. — 
Въ  МаитуЁ,  гд-Ё  Лоренцо  Коста  провелъ  посл'Ёдн1е  годы  жизни,  сохранилось 
мж.  пр.  отличное  наиреетольное  изпбражен1е  въ  ц.  с.  Андрея, — Мадонна 
окруженная  святыми. 

О  другихъ  ученпнахъ  <1'раичееко  <1>раич111  будетъ  говорено  въ  одиомъ  изъ 
сл1;ду1ощи\ъ  отд1;ловъ. 

§157.  С1эиская  школа,  обнаружившая  еще  до  совершеннаго  своего 
упадка  въ  первой  половии-Ь  XV  в-Ька  вл1яи1е  на  умбр1Йскую  школу,  теперь 
подверглась  со  стороны  посл-Ьдней  обратному  д1;йств1ю;  вызвавшему  —  въ 
начал!;  XVI  в1'.ка,  —  въ  связи  съ  другими  вл1ян1ямп,  значительное  въ 
ней  оживлеи1е  *).  Этому  повороту  способствовали,  какъ  должно  пола- 
гать, главнымъ  образомъ  работы  11интурикк1о  въ  книгохранилищ-Ь  при  собо- 
р1;  и  потомъ  также,  обнаружившееся  вскорЬ  стремлен1е  къ  ианравлен11о  Ле- 
онарда да  Винчи.  Почти  сродственными  умбр1йской  манер!;,  можно  считать 
произведеи1я  двухъ  с!енскихъ  художниковъ,  Андрея  Пуччпнелли  дэль 
Брет1аиино,  (около  '1520г.),  и  Бернан  дпно  Фунгаи, (около  '1512г.), 
отъ  работъ  которыхъ  кое-что  сохранилось  въ  С1ан1;.  Первымъ  нанпсанъ  боль- 
шой напрестольный  образъ  съ  весьма  красивыми  и  торжественно -важными 
фигурами  въ  с1еиекой  академ1и;  —  другимъ,  Ув1;ичан1е  Преч.  Дт.вы  въ  ма- 
ленькой церкви  Фонте  Дж1уста; — строгая  и  простая  картина.— Значитель- 
н1;е  обоихъ,  совремепникъ  ихъ  Дж1ако11о  Г1акк1аротто  (род.  въ  1471  г.)  обли- 
чающ1й  себя  въ  большей  части  свонхъ  работъ  самостоятельнымъ  и  удач- 
нымъ  подражателемъ  Перуджино,  иногда  съ  отт1;икомъ  величавой  прелести, 
но  выказывающимъ  притомъ  известную,  повую  манеру,  которая  не  совс1;иъ 
согласуется  съ  особенностями  его  стиля.  Въ  с1енской  академ1и  есть  и1;- 
сколько  вещей  его  работы;  также  въ  с!енскихъ  церквахъ  различный  картины, 
въ  числ-Ь  которыхъ  зам1;чательны  въ  особенности  (|)рески  ц.  с.  Екатерины  и 
с.  Сернардниа.  1>ъ  первой  изъ  иоименованныхъ  церквей,  113ображс1ме  с.  Ека- 
терины   с11'Н1-1;|1н,    |'Трангти\1(1П1ен    для  (1Т1;11Ыт1м  мощен  с.  Агнессы    Монте- 


*)  КассоИа    (1е11е  р1й  се1е1|г.  рИ!.  65184.  п.  (-[Ии    (11  151епа.  Пгепге  1825.  (Эсгампъ  съ 
дэль  Бреи11внЕ110,  два  съ  11ав111аритто,  три  съ  Содома  и  ир.). 
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[1У.11.ч1а11сит1,  исмю.топо  слмоп  нужной  п  ;!;1лу|11(ми1(И1  примести.  —  Такими  же 
начествали  ог.шчаются  Рождестио  Ьогоролицм  и  ЬлагоиТ.щсмие.  —  Повое 
11аираи.1е1пе  выступаетг  нотомъ  въ  (пенскомъ  искусств!!,  иредставителеиъ 
когораго  былъ  Дж1аианто1ио  Нации  ')  прозванный  (;одома,  художпикь 
стоянии  на  ряду  съ  величантнми  >1асг('|1ам11  .\\'1  вЬка  и  о  которомь  М1,1  ного- 
воримъ  вь  ближайшемъ  отдЬл!;. 


ГЛАВА  ЧЕТВЕРТАЯ. 


Е  А  и  о  Л  и  Т  А  Н  с  к  А  я 


§  158.  Разставаясь  съ  нскусствомъ  XV  стол1;т1я,  намъ  предварительно 
надлежитъ  разсмотр-Ьть  иеаполптаиску ю  школу,  представляющую  мно- 
гочислениыя  сл-ёды  различиыхъ  вл1яи1Й  *"). 

Пос.11;  того  какъ  съ  Колантовш  дзль  Ф1оре  въ  этой  школ-Ё  проявилось 
иовое  направление  въ  дух*  XV  в-Ька,  —  теперь,  въ  половин-Ь  этого  в*ка,  лы 
видимъ  зам-Ёчательиое  явлен1е,  какъ,  ограничеинылъ  числомъ  художествен- 
ныхъ  произведен!!!  изъ  далекпхъ  странъ,  занесенными  па  ю!"ъ  1\уплею  либо  по 
заказу,  различны лъ  образомъ  обусловливается  стиль  ц-Ьло!!  !лколы.  То  были 
фландрй'1ск1я  картины,  отчасти  даже  отъ  самихъ  братьевъ  Ван'Эйк',  кото- 
рыя  для  неаполита  нскихъживопнсцевъ  служили  образцами  Большое  поклоне- 
Н1е  волхвовъ  въ  часовн-Ь  Касте.хло  нуово  въ  Пеапо.гЬ,  въ  прежнее  время, 
приписываемое  Ьанну  Вап"Э!ш',  теперь  относятъ  къ  позди-Ь!'1шему  времени; 
но  если  кое  как1я  картины  этого  мастера  погибли,  всетаки  положительно  Гу- 
бертомъ  Ван'  Э11к'  писанъ,  упомянуты!!  нами  уже  бл.  1ероиимъ  въ  !'алере'Ь 
Студ1Й.  Зд'Ёсь  также  сл'Ёдуетъ  принять  въ  расчетъ,  кратковременное  между— 
царств1е  короля  Ренё  Анжуйскаго,  бывшаго,  какъ  говорятъ,  руководнте- 
лемъ  самого  Колантои!я  даль  Ф1оре.  Духъ  XV  стол1;т1я  песомн-Ьино  пронпк- 
нулъ  бы  также  въ  неаполитанское  искусство  невзирая  на  такое  случайное 
вл1ян1е,  между  т1;мъ  проявлен1е  его,  покраиней  м1;р1;  въпродолжеи1и  н-Ькотора- 
го  времени,  объусловливалось  упомянутыми  скверными  образцами.  Пребыва- 
Н1е  въ  Неаполе  Лнтонелло  Л!ессиискаго,  конечно  также  сод'Ьйствовало  раз- 
вит1ю  такаго  особеннаго  положен1я.  Отъфламандцевъ  переняли,  правда,  ире- 
имушественно  В111;!и111я   особенности,  отчетливую   обдйлку  деталей  и  побоч- 


*)  Не  -  Р  а  ц  ц  и,- вакъ  ошибочно  его  называетъ  Падре  Угурдж1ери  въ  „Ротре  ^анез!. 
Въ  граяотахъ  онъ  названъ— (1  е  В  а  с  1  8.  Ср<  коментар1Й  къ  вовЪйшему  Флоренийскому  из- 
дав1Ю  Вазари,  стр.  161  и  16?. 

*"*)  Си.  статью  Куглера;  „\'оа  (1вп  аИегеп  Ма1егп  КеареЬ,  въ  Мибеит,  1835.  Л»  43— 4Р, 
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ныхъ  прнпадлежностеп,  лапдшафтъ,  драппрокку  п  ир.  тогда  какъ  въ  общеп 
коицеиц1и  фигуръ ,  скор1;е  выказывается  сродствеиность  маиер'Ё  умбр1й- 
скихъ  жпвосцевъ  *).  Связь  съ  древнеиспаископ  живописью  также  зам-Ьтна 
въ  существующихъ  жнвописпыхъ  палятникахъ  и  вполи'Ь  объясняется  господ- 
ствомъ  (съ  1435  г.)  въ  Иеапол!;  аррагоискои  дииаст1и. 

Нгивооисецъ,  котораго  имя  связано  съ  этой  неаиолитаископ  школою  XV 
в'Ька,  Аитон1о  Солар1о,  зять  Колантон1Я  дэль  Цморе;  который  какъ 
говорятъ  ио  его  прежиему  ремеслу  кузнеца,  полумнлъ  ирозвище  ло  Цин- 
га р  о;  (цыгана,  такъ  какъ  это  племя  преимущественно  занималось  кузнечн. 
ремесломъ),  и  изъ  любви  къ  дочери  Колантон1о  пзучилъ  живопись.  Пола- 
гаютъ  что  онъ  жилъ  между  1382 — 1445  г.,  что  однако  ие  согласуется  съ 
приписываемыми  ему  произведеи1ями,  указывающими  скорее  на  вторую  по- 
ловину того  стол-бвя.  Въ  галере*  Борбонскаго  музея  (Студ1яхъ),  есть  н1!Ко- 
торыя  весьма  пр1ятныя  картины  его  кисти,  занимающ!я  ио  своему  характеру 
середину  между  школами  умпр1йской  и  ц-Ьмецкой  XV*  в'Ька;  въ  нихъ  флаид- 
р1йская  манера  еще  не  очень  р-Ьзко  отмЬчается.  Самая  изв-Ьстная  изъ 
нихъ,  Мадонна  съ  Младенцемъ  на  престол'Ё  среди  святыхъ,  во  весь  ростъ; 
это  почти  портретный,  оживленныя  головы,  скор-Ье  съ  строгимъ  ч1;мъ  благо- 
роднымъ  выражен1емъ  и  смелой  обд1;лкою;  драпировка  несколько  тяжеловата, 
въ  позахъ  мало  жизни**).  Иотомъ  сл1;дуетъ  упомянуть  картину  въ  ц.  с.  Ло- 
ренцо  !\1адж1оре,  отличающуюся  полными  жизни  и  характеристичности  лицами; 
въ  ней  пзображенъ  с.  *1>раицпскъ  раздающей  монахамъ  уставъ  своего  орде- 
на.—  Но  важнТ.е  этихъ  пропзведеи1й,  фрески  въ  монастырскомъ  двор'Ь  с. 
Северино,  ноторыя  также  приписываютъ  Цингаро.  Это  20  большихъ  изоб- 
ражен1й  изъ  жит1я  с.  Бенедикта;  простыя  и  весьма  д1;льныя  композиц1и,  съ 
не  особенно  величественнымъ  типомъ  головъ,  но  прекраснымъ  выраже1пемъ, 
чрезвычайно  мягкой  моделировкою  и  здравымъ  колоритомъ;  въ  особенности 
отличаются  он1;  мастерскою  выработкою  ландншфтныхъ  фоновъ,  вообще  ред- 
кою въ  итал1янскихъ  фрескахъ  и  которую  въ  такую  раннюю  пору  ыигд* 
нельзя  найти  въ  одинаковомъ  совершеетв-Ь.  Н'ъ  сожял1;н!ю  эти  пзображе- 
и1я  чрезвычайно  повреждены  и  въ  новейшее  время  были  отчасти  грубо  за- 
малеваны ***  ). 

Между  учениками  Цингаро,  отличаются  въ  особенности  оба  брата  Шетро 
и  Ипполито  Донзелли.  Въ  неаполнтанскомъ  музе*  и  въ  различныхъ 
церквахъ  Неаполя  встр1;чан)тся  отличныя  картины  обоихъ  этихъ  живонис- 
цевъ  и  П0ДХОДЯЩ1Я  довольно  близко  къ  манер*  мастера.  Въ  иихъ  преоблада- 


* )  Не  придавая  нашему  зам11чан1ю  особеннаго  значен1я,  сважеиъ  что  родшкио  Цпнгара, 
Чавпта  блнзъ  К1ети,  отстаитъ   отъ  границъ  анвонсвой  иарх1в  лишь  въ  н'Ьскольпихъ  мильяхъ. 

'•"')  II  эта  даже  вартинт  сомнительна.  —  Не  желая  увеличивать  завутаниость  этой  безъ 
того  темной  области  въ  истории  исвусства;  мы  тольво  укажемъ  дв*  картины  въ  большой 
боковой  часпвн*  собора  въ  ЛмальФи,  не  связывая  съ  ними  нивавпхъ  именъ  пзв111'тныхъ  иа- 
стеровъ;  1Иата  съ  двумя  святыми,  весьма  близво  подходящая  въ  приписываемому  Цингаро 
большому  образу  Мадонны,  и  —  Мадонну  съ  двумя  святыми  съ  достойнымъ  в  мягвимъ 
выражен1еиъ,   вверху   уиерш1й   Спаситель;— обличающая  сродствонность  Донзелли. 

«"*)  Гравюры  въ:  Ьо  рШпге  |1е11о  Ып^аго  е1с.  (1а  81ап1!:1ип  Л'ЛЬе,  КароП  1840,— 
(Прим.  англ,  изд.). 
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етъ  СХ0ДСТ110,  то  съ  Перуджппо,  то  съ  иетминисгаи!  школою,  но  все-таки 
также  выказыкаетсл  вышеупомянутая  сролствеииость  с1;верогер!на11еком  жи- 
вописи. .'{ам1;чате.11.п1;пшимъ  пзъ  обопхъ  былъ  Шетро,  къ  лучшимъ  пронз- 
ведеи1ямг  котораго  припадлежатъ  дв1;  картины  на  доскахъ  съ  изображеп1(1ми 
с.  угодпицъ,  (по  обЬимъ  стороиамъ  довольпо  грубо  выполненнаго  изображеи1я 
с.  Франциска),  въ  ц.  с.  Мар1я  ла  Пуова;  Мадонна  на  престол*  съ  ангелами 
въ  музе1;  и  пр. 

Симоне  Пана  старппп,  также  слыветъ  ученикомъ  Цннгара;  пзъ  неапо- 
литапскихъ  живонпсцевъ,  онъ  ближе  всЬхъ  держался  Оан'  Эпк'скахъ  началъ. 
Н-Ьсколько  его  картипъ  находится  въ  борбопскомъ  музе!;;  въ  томъ  числ*, 
самая  важная,  архангелъ  Михаилъ  съ  святыми  и  икоиовдателями.  Фигура 
архангела,  положительно  воспроизведена  зд-Ьсь  съ  Михаила  на  зпаменитомъ 
данцигскомъ  пзображен1П  страшнаго  Суда;  пепзажъ  иа  этой  картин!;  также 
ВП0ЛН1;  носнгь  иидерлаидск1й  характеръ.  Съ  другой  стороны,  широкая  и  пло- 
ская обд1;лка  головъ,  далеко  не  представляетъ  глубокой  индивидуальности, 
свойствениоп  Ван'  Эйк'скимъ  работамъ,  а  въ  колорит!;  выказывается  явное, 
но  неудавшееся  стремлен1е  къ  живости  красокъ  зтого  мастера.  Вообще,  Си- 
моне нельзя  пазвать  особенно  замЪчательнымъ  художпикомъ. 

Прпвлекателы11;йш1н  въ  числ!;  пеаполитанскихъ  художниковъ  процв-Ьтав- 
шихъ  къ  концу  XV  стол1;т1я,  Сильвестре  дэ'Суопи,  получивш1й  свое 
художественное  образован1е  въ  школ!;  Цингара  и  Донзелл1евъ.  Прекрасн-Ьй- 
шая  изъ  его  картинъ  находится  въ  древней  базилик!;  с.  Реституты,  примы- 
кающей къ  неаполитанскому  собору:  — Пр.  Д1;ва  и  съ  боковъ  Ея  архангелъ 
Мпхаилъ  и  с.  Рестптута.  Это  въ  высшей  степени  зам1;чательное  произведе- 
н1е  съ  одной  сторопы  обличаетъ  поразительное  сходство  съ  работами  унбр1Й- 
ской  школы,  съ  другой  неменьшую  сродствениость  отрадной  и  полной  жизни 
манер-Ь  венешянскихъ  художниковъ  того  времени.  Фигуры  прекрасны  и 
исполнены  достоинства,  привлекательны  безъ  принужденности  и  перуджпн- 
ской  манерности;  все  пропзведеи1е  проникнуто  превосходнымъ  теплымъ  то- 
номъ. — Подходящ1я  къ  этой  картин*  произведен1я  Сильвестро,  можно  видеть 
также  въ  другихъ  церквахъ,  (мж-  пр.  въ  ц.  па  Монте  Оливето  одно  Возне- 
сеи1е  Христово)  и  въ  неаполитанскомъ  музе!;. 

Учепикомъ  Сильвестро,  какъ  говорятъ  былъ,  Л  и  тон!  о  д"  Амато  иль 
векк1о,  выработавш1й  въ  посл1;дсгв1И  свою  манеру  по  работамъ  Перуджина, 
съ  которымъ  действительно  имЪетъ  поразительное  сходство.  Прекрасная  кар- 
тина его  руки,  изображающая  ангеловъ,  находится  въ  с.  Северино. 


;  ИТАЛШ. 

от  ДЬ  л  Ъ    ВТОРОЙ. 

МАСТЕРА  XVI  СТОЛ'ЬТШ. 

111>одиар11хел1>110о   зам-Ьчаи^о. 

§  1о9.  Всочто,въразсмотр1;иныхъ11а:\1П  доеел1;  разиыхъ  пер1одахъ11ов1;пшеп 
живописи,  представляло  одну  рознь  птд1;льныхъ  п  одиоетороннихъ  направ- 
.1ен1й,  одно  постепенное  п  разобщенное  развпт1е  п  наконецъ  привело  къ  жи- 
вому созиан1Ю  различпыхъ  услов1й,  необходпмыхъ  для  полнаго  завершем1я 
художественной  практики;  —  все  это,  по  пстечеи1и  посл1;дияго  пер1ода,  т.  е. 
къ  началу  Х\'1  стол1;т1Я,  сомкнулось  воедино  п  создало  одну  изъ  высо- 
чайшихъ  ступеней  въ  истор!и  образован1Я  челов1;чеснаго  рода;  —  эпоху  сз- 
мыхъ  чпетыхъ  проявлеи1п  топ  творческой  силы,  которую  Создатель  вложилъ 
въ  человека.  Въ  мастерскпхъ  пропзведен1яхъ  этого  новаго  пер10да,  передъ 
нами  являются  предметы  самаго  возвышеннаго  характера,  исполненные  глу- 
бокаго  чувства  и  облеченные  въ  благороднейшую  форму,  какпхъ  доныи*  не 
создали  посл1;довавш1я  времена.  По  зам-Ьчательио!  Лишь  короткое  время 
искусство  удержалось  на  этой  высокой  ступени  совершенства:  почти,  можно 
сказать,  не  бол1;е  четверти  стол'ёт1я.  По  велпк1я  пропзведеш'я  этого  пер1ода 
в1!чиы  и  значеи1е  пхъ  неувядаемо.  Они  отмечены  печатью  своего  времени 
но  созданы  для  всЬхъ  в'Ьковъ,  и  въ  самомъ  отдаленномъ  потомств1;  они 
возбудятъ  удивлен1е,  какъ  возбуждали  удивлен1е  и  гордость  современнпковъ. 
Истинно  прекрасное  не  обусловливается  вн'Ьшними  обстоятельствами.  Чтобы 
проникнуться  глубокпмъ  чувствомъ  при  вид-Ь  Вечери  Леонарда  да  Винчи  пли 
Сикстовой  Мадонны  Рафаэля,  не  нужно  быть  непрем-Ьнно  птал1яицемъ-като- 
ликомъ;  —  ни  грекомъ  язычникомъ,  чтобы  понять  высошя  красоты  Фид1ева 
укротителя  коней  п  Скофасовой  группы  Шобидъ. 


\ 
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По  иаеъ  порпжаетъ  на  нсриып  нзг.шль,  что  въ  11р011зведе1пяхъ  ;)того  ие- 
р1ода  высочашпаго  процвЬтан!»  11ов1!Л111аго  искусства,  мы  не  встр1;чаемъ  от- 
д1;льиаго  выдающагося  образа,  прсдставлявшаго  зиамеиательнын  центръ,  къ 
которому  стремплпсь  иро-пя  Я1)ле1пя  какъ  рад1и  круга;  что  нельзя  указать — 
единой  вершины  совершенства,  составлявшей  ц1!ль  пли  ключь  всего  этого 
дивнаго  зда111я;  но  что  нанротивъ,  нередъ  нашими  взорами  вознпкаютъ  лич- 
ности и  нроизведен1Я  искусства  всякаго  рода  им1;ющ1я  для  насъ  одинаково  вы- 
сокую ц'1:ну.  Мы  видимъ  что  художники  одаренные  ыеиьшимъталантомъ,нодъ 
час'ь  создавали  отдЕльныя,  въ  высшей  степени  зам1;чательные  труды,  и  что 
накоиецъ  отъ  произведен!!!  въ  которым,  критика  можетъ  указать  т1;  и  друг1е 
вн1;шн1е  недостатки,  отъ  нихъ  даже  в1;етъ  дивной  красотою  и  душа  зрителя 
исполняется  такпмъ  наслажден1емъ,  какого  ему  недоставляютъ  нпкак1я  про- 
изведен1я,  ни  предылущихъ,  ни  послПдующпхъ  времепъ.  Но  въ  томъ  именно 
заключается  свойство  истинной  красоты,  что  она  не  связана  извЬстною  опре- 
д-Ёленною  нормою,  но  что,  проникая  всюду  въ  жизнь,  ее  свободно  усвоиваетъ 
себ1;  избранннкъ,  и  облекаетъ  въ  свободно  созданнную  имъ  форму,  со!'ласно 
съ  своеобразиост1ю  его  прпродныхъ  дарован1й.  Ке  можно  сравнить  съ  лучемъ 
солнца,  который  преломляясь  въ  нризм1!  разсынается  па  различные  цв1;та. 

Такимъ  образомъ  въ  цер1од1;,  къ  изсл1;дован!ю  котораго  мы  теперь  при- 
ступаемъ,  мы  встр1;тилъ  различный  выдающ1яся  группы,  изъ  которыхъ  каж- 
дая па  свойствеипыхъ  ей  началахъ,  создала  пропзведен1я  самаго  высокаго 
достоинства.  Мы  ознакомимся  съ  отдельными  мастерами,  составлявшими  сре- 
доточ1е  атихъ  группъ  и  личность  которыхъ,  бол1;е  или  мен'Ье  глубоко  зап1;- 
чатл-Ьлась  въ  пропзведен1яхъ  ихъ  учениковъ  и  посл1;дователей. 

Общее  положен1е  того  времени  съ  которымъ  совпадаетъ  этотъ  дивный 
разцвТ.тъ  искусства,  на  первый  взглядъ  нпкакъ  не  даетъ  права  ожидать  столь 
великихъ  результатовъ.  То  было  время  полнтическаго  разъединен1я  и  раз- 
стройства  въ  Итал1и,  эпоха  лигъ,  т.  е.  пора  самыхъ  крайних*  опытовъ  въ 
политик*,  какихъ  не  бывало  еще.  Съ  это1-о  времени  навсегда  укоренилось 
въ  этой  стран'Ь  иноземное  владычество.  Но  высшее  процв1;таи1е  искусства 
не  находится  въ  непосредственной  зависимости  отъ  ви-Ьшняго  положен1я  го- 
сударства. Кром-Ь  завоевателен  и  полнтическихъ  д-Ьятелей,  вносившихъ  не- 
урядицу въ  судьбы  11тал1и,  въ  пей  были  государи  какъ  папа  Юл1й  И,  госу- 
дарственные люди  какъ  П1етро  Содерини,  сознававш1е  глубоко  великое  зна- 
чен1е  искусства;  въ  ней  были  также  богатыя  кор!1орац1п  обезпечивавш1я  и 
упрочивавш1я  в-Ьрными  заказами  весь  бытъ  художника;  накоиецъ,  былъ  на- 
родъ,  въ  которомъ  пробудилось  сочувств1е  всему  высокому  и  прекрасному  и 
считавш1й  себя  все  еще  первымъ,  въ  М1р-Ь. 

Насъ  завело  бы  слпшкомъ  далеко  въ  исторпческ1е  вопросы,  если  бы  мы 
хотели  просл-Ьдпть  цпвплизац1ю  на  юг1;  въ  XV  и  XVI  в-Ькахъ  въ  ея  отноше- 
н1и  къ  искусству,  но  необходимо  предпослать  зд-ёсь  некоторый  зам1;чаи1Я. 
Мы  обыкновенно  смотримъ  на  тогдашнюю  Нтал1ю  какъ  иа  сторону  крайне 
развращенную,  но  не  обращаемъ  при  этомъ  вниман1Я  на  необыкновенную  све- 
жесть и  упругость  народа,  этотъ  иеизсякаемый  источникъ  юности,  который 
постоянно  вносилъ  въ  жпзиь  новыя  силы,  повыя  нравственныя  побужден1я. 
Если  местами  нравы  были  сильно  испорчепы,  зато  въ  полномъ  смысле  про- 
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цв1;гала  цпвплпзахия.  Тогда  11ыработа.10сь,ие  обще-уе.10в.1еииое  только попят!е, 
но  истинное  —  чувство  красоты  и  достоинства  жизни,  которое  повидимому 
дремало  со  временъ  падеи!я  древняго  М1ра  но  теперь  высказывалось  въ  лите- 
ратур1!  и  въ  поэз1и  какъ  и  въ  общественыыхъ  сношеп1нхъ,  въ  художествен- 
ной обдТ,лк1;  всей  жпзиениой  обстановки  и  въ  свободной  общительности  обра- 
щен1Я.  Пзъ  воспоминап!!!'  древности  и  услов1й  новаго  в1;ка,  возникъ  архитек- 
турный стиль,  лишоннып,  ложетъ  быть,  внутренней  органической  связи,  какъ 
все  производное  и  составное,  (напр.  птал1янск1й  языкъ),  но  послуживш1й  къ 
развипю  новыхъ  прекрасныхъ  формъ  и  новаго  гармоническаго  расположеи1я. 
Для  скульптуры  и  жпвонпси  также  наступила  теперь  пора  полной  свободы  и 
велич1я.  В1;ка  церковно-политической  борьбы  миновали  для  11тал1п  оставивъ 
по  себ-Ь  известное  равнодунпе,  и  сама  церковь  не  требовала  уже  бол1;е  отъ 
искусства  назидательпаго  содержан1я,  но  прежде  всего  прекрасную  и  живую 
форму,  которая  сама  по  себ1;  считалась  олицетворен1емъ  всего  высшаго  и 
непреходящаго;  при  томъ  же  м1рское  искусство  сильно  поднялось,  всл'Ьдств1е 
многочисленныхъ  требован1й  всякаго  рода.  Кром-Ь  того,  зд-Ьсь  какъ  во  всей 
итал1яископ  цнвилизац1и,  весьма  важную  роль  играло  восторженное  нрпстра- 
ст1е  къ  антнкамъ;  иоаз1я  и  изобразительное  искусство  обогатились  предме- 
тами и  типами,  им1;вшпмп  безспорно  образцовое  значен1е,  и  въ  особенности 
достойно  замТ.чан1я,  съ  какою  свободою  и  самостоятельиост1ю  нхъ  усвоввали. 
Мы  не  находимъ  никакихъ  ирпзнаковъ  труженического  коппроваи1я,  въ  кото- 
ромъ  впрочемъ  и  не  нуждался  народъ  обладавш1й  уже  всеми  подробностями 
формоизображен1я,  самобытно  выработанными  имъ  самимъ,  и  в1;къ  Рафаэля 
не  учился  уже  у  антиковъ,  но  сознавалъ  въ  себ1;  ихъ  живительный  духъ,  и 
бралъ  отъ  нихъ,  —  не  случайное  и  народное  —  но  непреходящее  и  в-Ьчное, 
такъ  что  и  онъ  въ  свою  очередь  создалъ  произведеи1Я  неиреходящ1Я  и  в-ёчныя. 


ГЛАВА  ПЕРВАЯ. 
Леонардо  да  Винчи  и  его  послт,дов атели. 

§  100.   Въ  глав-Ь  утого  новаго  пер1ода  стоитъ  Леонардо  да  Винчи  *). 
Первый  изъ  мастеровъ,  котораго  произведеи1я  вполШ;  удовлетворяютъ  глазъ 


•)  См.  Атогв1(|;  Метог1е  е1с.  й\  ЫопагЛо  Ла  У1пс1.  МИапо  1I^04.  —  ЬеопагЛо  йа 
У1пс1  уоп  Ни^о  V.  6  а  I  1  е  п  Ь  е  г  ^г.  1е1рг1г  1834.  (Плохой  переводъ  предъидущаго  сочи- 
нен1а  съ  нФвоторыми  взвлечен1амв  взъ  н^иецв.  посателей.  —  В  г  о  ч'  п:  ТЬе  ЬГе  оГ  Ьео- 
пагйо  Ла  Мне!.  |.оп(1и11  1^28.  —  Очерки  у  Ь  а  п  (I  о  и:  У1ё!>  е(с.  1.  1еоааг(1о  (1а  Мис!. — 
Весьиа  важно  въ  отношении  въ  Леопарду  и  его  школб  сочпнен1е  (тавже  въ  очервахъ) 
Р  и  га  а  (5  а  1 1 1:  .'^сиок  И  Ьи)пап1о  (1а  У1пс1  1п  Ьо11|Ьаг(11а.  ЫИапо.  1811. — Ьвопаг(1о  (1а  VIII- 
С1  —  А1Ьип1  (Ф010граФичесв1е  снимай).  Теастъ  \\'аа5еп.  ВегИп.  Ц.  ЗсЬаиег. 
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и  чуистио  лрите.иг,  —  соврсмслтпкъ  апачптс.и.шп'о  чпсма  упомямутыхь  пъ 
пред'ьидущсм!,  исргод!;  худонишкоиь,  по  ие  сг1;с11яе>11.1п,  подобно  пмъ,  бо.11;е 
или  меп1;е  одпостороиппль  папршиспЕеиъ.  Леонардо  родился  въ  1452  г.  нъ 
Випчи,  тоскапскомъ  замк1;  въ  Ьаль  д'Лрпо  и  улеръ  во  Францт  въ  1!)Ц)  г. 
Оиъ  одинаково  отличался  умствеппыми  и  гВлеспыми  качествами  и  былъ  ода- 
ренъ  самымъ  мпогосторопиимъ  творчествомъ,  пеутомпиымъ  рвен1емъ  къ  уве- 
личеи1ю  иознаи1й,  къ  расшпрен!|о  круга  своего  образоваи1я.  Опъ  былъ  хорошъ 
лицемъ,  прекрасно  сложепъ,  обладалъ  физической  силою,  что  могъ  согнуть 
лошадиную  подкову;  въ  совершенств!!  св1;дущъ  въ  рыцарскпхъ  искусствахъ, 
верховой  1;зд1,  танцован1и,  (||ехтоваи1П  и  пр.  Оиъ  былъ  архитекторонъ,  по- 
строилъ  разнаго  рода  здаи1я,  особенно  въ  МиланЬ,  и  оставилъ  по  себ1;  много 
проектовъ  и  чертежей;  былъ  скульпторомъ  и  живописцемъ,  музыкаптомъ  и 
поэтомъ.  Съ  величайшпмъ  рвен1емъ  занимался  вс1;мп  науками,  необходимыми 
для  основательнаго  изучеи1я  искусства,  въ  особенности  аиатом1ею  (челов-1;ка 
и  лошади),  математикою,  перспективою,  механикою  и  пр.  Опъ  оставилъ  нЪ- 
сколько  сочинен1й  о  физик*.  Сохранилось  опнсаи1е  разныхъ  механическпхъ 
фокусовъ,  которыми  оиъ  пот1;п1алъ  себя  п  другихъ,  мж.  пр.  у  пего  въ  компат!; 
были  пузыри  и  кишки  которыя  вдругъ  вздувались  и  ВЫТЕСНЯЛИ  находившихся 
въ  комнатТ.  людей;  птички  которыя  летали  когда  опъ  ихъ  падувалъ;  разска- 
зываютъ,  что  изобр-Ьтеиный  имъ  левъ,  при  въ1;зд1;  короля  Франциска  I  въ 
Миланъ,  двинулся  на  встр-Ьчу  королю,  разорвалъ  па  себ'б  грудь  и  что  изъ 
ней  посыпались  лил1и  (фраппузск1й  гербовый  знакъ)  и  пр.  сохранилось  так- 
же оппсаи1е  разныхъ  машинъ  для  плаваи1Я,  иырян1Я  и  летан1я;  компаса  и 
гигрометра  пзобрЬтенныхъ  илъ  же  и  пр.  Но  важн1;о  всего  этого,  обширные 
его  проекты;  напр.  для  соедипсн1я  посредствомъ  канала  городовъ  Флоренц1н 
и  Пизы:  вообще  Леонардомъ  пропзведепо  было  много  гпдротехническихъ  ра- 
ботъ,  въ  разныхъ  м1;стахъ.  Предпр1ят1емъ  д1;нствительио  см1;лымъ,  но  не 
превышавшимъ  способностей  Леонарда,  можно  назвать  его  плапъ,  поднять 
древн1Й  баптистер1й  С.  Дж1овапни  во  Флоренщи  съ  ц*лью  возвысить  подъ 
нимъ  фундаментъ  дабы  этому  зам1;чательиому,  по  н1;ско.1ько  славленому  зда- 
н!ю,  придать  лучш1п  наружный  видъ.  Наконецъ  сл1;дуегъ  еще  упомянуть  о 
его  д-Ьятельности  по  части  фортпфикац1И  и  о  миогочпсленныхъ  его  пзобрТ.те- 
н!яхъ  по  этому  предмему. 

Но  цептръ  вс'Ьхъ  многостороннпхъ  зпан1й  этого  великаго  мужа  составляла 
преобладавшая  въ  немъ  любовь  къ  изобразительному  искусству  и  преииу- 
ществено  къ  живописи,  которой  омъ  посвятилъ  лучш1е  годы  своей  д-Ьятель- 
иой  жизни.  О  его  анатомическихъ  занят1яхъ  мы  уже  упомянули,  но  съ  та- 
кимъ  же  рвен1емъ  какимъ  опъ  взучалъ  формы,  онъ  также  изсл-йдовалъ  вс-Ь 
ихъ  жизненный  проявлен1Я.  Не  было  человека  бол1;е  пытлпваго,  наблюдатель- 
наго,  бол1!е  его  одареннаго  способност!ю  быстро  схватывать  выражен1Я  стра- 
сти на  лиц-Ь  и  въ  движен!яхъ  и  тутъ  же  набросать  па  бумагу.  Онъ  пое1;щалъ 
самый  многолюдныя  м1!ста,  гдЬ  наибол-Ье  кипела  людская  д-Ьятельность,  и 
заносилъ  въ  альбомъ,  который  всегда  пм1;лъ  съ  собою,  все  что  ему  попада- 
лось зам'Ьчате.^наго.  *)  Онъ  провожалъ  преступниковъ  къ  м1;сту  казни,  да- 


')  Нбвоторыя  харавтервстичесв!!!  головы  в   варикатуры,  таиъ    и    сяиъ    сохранились  въ 
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бы  запечат.г!;]!,  себ'1;  иъ  памяти  1)ыраже111я  мукъ  нрапняго  отчая1пя;  оиъ  прп- 
глаша.гь  къ  себ1;  въ  до5гь  крестьяиъ,  которымъ  разс1;азыва.1ъ  саиыя  забав- 
пыя  вспш,  дабы  изучать  па  лпцахъ  ихъ  колическое  выраже1|1е.  Съ  одипако- 
вымъ  виимшпсмъ  оиъ  также  сл1;д11.1ъ  за  лпле1аял11  неодушевленной  природы. 
Изъ  |1азличныхъ  его  сочинен!]!  объ  искусств!;,  до  нашнхъ  временъ  дошелъ 
трактатъ  о  живописи  (Тг;1(1;11о  ^оНа  [Мина);  даже  въ  настоящее  время 
весьма  полезный  учебипкъ. 

Если  еъ  одной  стороны,  :1та  наклонносгь  къ  ирплежнымъ  пзслТ.дован1Ямъ 
показываегъ,  на  капомъ  прочномъ  основан1И  стояло  Леоиардово  искусство, 
п  если  вел1;лстп1е  !ггого,  главнымъ  иачаломъ  руководпсшпмъ  ятпмъ  мастеромъ 
было  стремлсн1е,  съ  характеристнчиост1т  схватывать  п  передавать  вид1!ниое 
имъ,  то  съ  другой  стороны  онъ  также  былъ  одаренъ  глубокпмъ  субъектив- 
нымъ  чувствомъ,  нужной  п  сентиментальной  1нечтательиост1ю,  который  въ 
н-Ькоторомъ  отпошсн1и  можно  сравнить  съ  кореннымъ  иачаломъ  умбр1искои 
школы.  Въ  пныхъ  пзъ  его  произведен1и  преобладастъ  то  одно,  то  другое  на- 
правлен1е,  но  въ  главныхъ,  оба  ианравлен1я  уравион-Ьшиваются  прекраспон 
гармон1ею,  такъ  что  благодаря  могучему  замыслу  и  чувству  красоты,  они 
въ  искусств!;  занимаютъ  ту  высокую  ступень,  которая  упрочиваегь  Леонар- 
ду безусловно  одно  изъ  первыхъ  мЬстъ  въ  ряду  мастеровъ  нов1;йшаго  искус- 
ства. Изучивши  обыкновенную  жизнь  со  вс1;ми  ся  мельчайшими  отт1;нками 
п  особенностями,  онъ  въ  тоже  время  ум1;лъ  придавать  нзображен1ямъ  свя- 
щенныхъ  п  божественныхъ  предметовъ,  столько  достоинства,  кротости  и 
красоты,  какъ  только  снособенъ  величаиш1й  ген1й. 

§  161.  Леонардо  былъ  рожденный  вн1;  брака  сынъ  какого  то  ГИетро,  по- 
тар1уса  при  сииьор1и  во  «1>лоренц1и  н  отданъ  былъ  отцомъ  въ  школу  къ  Анд- 
рею Верокк1о,  у  котораго  онъ  вТ.роятпо  пристрастился  въ  одпо  время  къ  пзу- 
чеи1Ю  скульптуры  и  живописи.  Мы  уже  упомянули  (стр.  271)  объ  одномъ 
изобр.  Крещеи1я  Господа,  пнсанномъ  Андреемъ,  гд*  ангелъ  такъ  хорошо  вы- 
полненъ  былъ  Леонардомъ,  что  учитель  его  отказался  отъ  живописи.  О  дру- 
гихъ  пронзведе1МЯХъ  молодости  Леонарда  почти  пичего  не  пзв1;стно.  Разска- 
зываютъ,  будто  онъ  когда-то  наппсалъ  (||антастическос  чудовище,  для  кото- 
раго ему  служили  образцами  жабы,  зм1;и,  ящерицы,  летуч1я  мыши  и  пр.  и 
пр.  коихъ  оиъ  держалъ  у  себя  ц-Ьлую  коллекц1ю,  и  что  отецъ  его,  при  ви- 
д-1;  страшнаго  пзображен1я  отскочилъ  отъ  ужаса,  но  послЬ  продалъ  зту  кар- 
тину за  хорошую  ц1;пу.  Онъ  также  нанисалъ  головку  Медузы,  лежащую  на 
земл*  среди  всякаго  рода  гадовъ;  полагаютъ  что  это  та  самая  которая  въ 
настоящее  время  находится  во  <1>лоренщи  въ  Уффищяхъ.  Мы  однако  согла- 
шаемся съ  мн1;п1емъ  т1;хъ,  которые  эту  картинку  признаютъ  за  поздн-1;ншую, 
(но  иревосходцую)  коп1ю  съ  оригпнальнаго  нроизведен1я  *);  въ  этой,  болбе 
противъ  обыкновеннаго  залисировапноп  картин!;,  превосходно  представлены 
поблеклый  коричневый  помсртв1;лый  цв1;тъ,н  нодымаюнийся  изо  рта  темнова- 
тый паръ  и  сме[1тныя  корчн  въ  нрнстальпыхъ  и  помутившихся  глазахъ.  По- 


разныхъ  воллсшияхъ,   другие  восприизвеяены  въ  гравюрахъ  у  ^V.    ИоИаг  п  ^ас.  8н11|1гаг1. 
си.  Н'Ьхецв.  перев.  Назари  Т.  111.  отд.  5  стр.   16. 
")  V.  Вито  Ь  г,  11а1.  РогвсЬ.  II.   стр.  307. 
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томъ  уполппаютъ.нзъ  ранним,  прппзиелеп!!!  Леопарда,  преимущественно  дпа 
картона;  одинъ.Пентунъ  среди  бурныхъ  полиъ  сь  нимфами  и  тритонами;  дру- 
гой, съ  изобр.  гр1!хопаде111н,  иъ  прелестно  ныдержапномъ  лапдтафг!;  прсд- 
ставляющемъ  рай.  Эти  картоны  не  сохранились.  О  другихъ  работахъ  Лео- 
иардовой  молодости  лы  не  рЬпшемся  произнести  паше  сун;деи1е,  такъ  какъ 
объ  нихъ  слишкомъ  мало  собрано  положительиыхъ  св1;д1;н1Й  п  притомъ  иап- 
большая  часть  слывуни1хъ  подъ  его  пменеиъ  картннъвъ  галереяхъ,  либо  ко- 
п1п,  либо  работы  его  ученпковъ  *).  Съ  большпмъ  иравомъ  можно  считать 
подлинными  работами  его  первой  поры,  кром1;  Мадонны  въ  галереЬ  Соргезе 
въ  Рим1;  съ  кубкомъ  съ  цвЬтамп  (которая  однако  въ  1840  г.  уже  исчезла), 
два  находлниеся  во  <1>лорепцЙ1  портрета;  въ  Уффни1яхъ  портретъ  юноши  и 
въ  дворц!;  Пптти  портретъ  Джпневры  Бепчп,  вовсе  не  эффектная  но  съ  ду- 
шею  скомпонованная  картина,  весьма  опред1;лениаго  п  чистаго  рисунка  и 
моделировки. 

Приблизительно  въ  1180  г.  Леонардо  былъ  вызванъ  въ  Мнламъ,  ко  двору 
тогдашняго  правителя,  въпосл'1;дств1и  герцога  этого  города,  .'Тодовпка  С(||орца 
иль  Моро.  Этотъ  князь  ревностно  старался  о  расирострапеи1пиаукъ11  искусствъ 
въ  захваченной  пмъ  стран!;,  сл-Ьдуя  въ  этомъ  отношеи1и  сколько  собствен- 
ному влечс1пю,  столько  же  прим1;ру  другихъ  итал!янскихъ  властителей.  Опъ 
прпгласи.1Ъ  къ  себ1;  ученыхъ,  иоэтовъ  и  художниковъ,  въ  томъ  числ1;  и  Лео- 
нарда, иа  первую  пору  по  славамъ  Вазарп,  въ  качеств!;  музыканта  и  импро- 
визатора. ИскорЪ  Леонарду  было  поручено  основать  особую  большую  ака- 
дем1ю  художествъ,  первое  учрежден1е  подобнаго  рода  **).  Для  этой  академ1и, 
для  преиодовап1я  въ  ней,  которымъ  ему  приходилось  руководствовать,  были 
повидимому  написаны  пмъ  сочпнен1Я  объ  искусств!;  ***);  многочпсленные 
ученики,  получпвш1е  образован1е  свое  въ  Мплап!;,  и  о  которыхъ  мы  по- 
говоримъ  въ  посл1;дств1и,  свндЬтельствуютъ  о  его  благотворной  деятель- 
ности въ  этомъ  заведеи1и. 

Изъ  предир1ят1й  исполненныхъ  Леоиардомъ  по  вол!;  Лудовика  Сфорцы,  мы 
зд!;сь  разсмотрпмъ  лишь  т!;,  которыя  относятся  къ  изобразительному  искус- 
ству. Въ  этомъ  отиошен1и  замЬчательны  въ  особенности  два  произвсдеи1я, 
иадъ  которыми  онъ  трудился  въ  продолжен1И  большей  части  времени,  прове- 
деннаго  имъ  въ  МпланЬ  (до  1499  г.).  Одно  изъ  нпхъ,  конпая  статуя  очень 
колоссальпыхъ  разм!;ровъ,  въ  память  Франческа  Сфорцы,  Лудовикова  отца, 
вылитая  изъ  бронзы.  Для  формы  коня  Леонардомъ  сдТ.ланы  были  предвари- 
тельно самые  точные  анатомпческ1е  этюды.  Первая  модель  этого  памятника 
нечаянно  разбилась  во  время  торжественнаго  шеств1я,  въ  которомъ  ей 
отведено  было  мЪсто  какъ  предмету  самому  достойному  всеобщаго  уднвлс- 


'■')  Одна  Ыадовна  поставленная  въ  берл.  муз.  въ  186.5  г.  иодъ  Леопэрдовымъ  пиенеиъ,  если 
только  иодлпнное  произв.  его  рувъ,  мало  способствуетъ  къ  увелпчен110  его  славы. — (фопъ-Бл.) 

*■"■)  Судя  по  Кк-Ьа  Ко1г/,1е  15(ог.  Ы\е  сЫеве  Г1огеи(.  (.К'гепге,  1754-1702)  Т.  \111 
стр.  191,  .1.лорепт1Г1ская  акадп511Я  гораздо  древнее,  тавъ  какъ  она  основана  была  во  преаена 
Джштто.  —  11|].  англ.  изд.). 

****)  Тга(;а1о  йеИа  р1иига.  Много  Оькю  пздапп!.  Первое  въ  ПарпжТ,  1651  г.  съ  жпзнеопп- 
сан1еыъ  Леонарда,  РаФаэлемъ  Дю'^р.чно11ъ;  самое  лучшее  въ  РиаЬ  (6ик1.  Мапг!.)  иного 
французскихъ  и  н'Ьиецкпхъ  иереводовъ. 
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и1я.  .Леонардо  съ  иеутомплычъ  'гера1;ц1емъ  пр11ступ11.]ъ  къ  л1;цк-ё  другой  мо- 
дели, однако  всл1;дст151е  деиежиыхъ  затруднеи!»,  обремеиявши\ъ  .Тудовико  въ 
позди1иш1е  годы  его  11равлеи1я,  статуя  ие  была  отлпта,  и  когда  въ  1499  г. 
французы  захватили  Милаиъ,  модель  служила  гасконскимъ  стр1;льцамъ  ми- 
шенью. 

Второю  большою  работою  Леонарда  въ  Мплан-Ь  была, —  Тайная  Печеря, 
написанная  илъ  на  ст1;111;  (въ  28  футовъ  ширины)  въ  траиез1;  монастыря  с. 
Мар1я  делле  граще;  фигуры  бол1;е  ч-Ьнъ  натуральной  величины.  11стор1я 
нтоп  дивной  и  безподобной  картины  не  мен1;е  трагична  ч'ёмъ  судьба  предъ- 
идущаго  нроизведеи1Я.  Еслпбы  въ  то  время  возможно  было  исполнить  жела- 
н1е,  выраженное  (1>ранцпскомъ  I  спустя  шестьнадцать  л1;тъ  по  окончан1и 
атой  картпиы,п  выломнвъ  ст-Ьиу  перевезти  картину  во  Франшю,  тогда  мо- 
жетъ  быть  она  была  бы  сохранена  до  нашихъ  временъ.  Вообще  можно  наз- 
вать неудачною  мысль,  что  Леонардо  въ  такомъ  обшприомъ  труд-Ё,  предпо- 
челъ  употребить  вм1;сто  фресковыхъ,  масляныя  краски,  дабы  им1;ть  воз- 
можность до  мельчайшихъ  подробностей  закончить  свое  ироизведеи1е.  По- 
томъ,  момастырск1я  здан1Я  и  в1'.роятио  также  ст'Ьна  на  которой  написана 
картина,  были  дурно  построеиы  и  положеи1е  згой  ст-ёны  возл!;  кухни  и  кла- 
довой не  очснъ  удобно.  Иаконецъ,  при  наводнен1и  затонпвшемъ  Миланъ  въ 
1500  г.,  вода  залившая  трапезу  на  значительную  вышину,  окончательно 
испортила  плох1я  стены,  безъ  того  уже  благопр1ятствовавш1я  сырости. 
Вс.1);дств1е  атихъ  и  другихъ  прпчпнъ,  около  половины  Х\'1  вЬка  картина 
уже  вся  поблекла  и  выцв1;ла.  Въ  16^2  г.  была  пробита  дверь  въ  ст1;и1;, 
подъ  ликомъ  Спасптеля,  уничтожившая  ногп  этой  |||нгуры.  Въ  1726  г.  подъ 
ложнымъ  предлогомъ  под|10влеи1я  картины  лакомъ,  она  была  вся  замалева- 
на какимъ-то  жалкпмъ  пачкупомъ  Велоттн  и  въ  1770  г.  вторично  н-бкнмъ 
Мацца,  которымъ  остались  иетронутыми  только  три  головы.  Въ  1796  г.  по 
переходТ,  Французовъ  черезъ  альпы,  Наполеономъ  издано  было  строгое  пред- 
цисан1е  пощадить  транезну,  но  сл-Ьдовавш1е  за  нимъ  генералы,  не  обращая 
на  это  внимац1Я,  превратили  это  м1;сто  въ  конюшню,  а  въ  посл1;дств1и  въ 
складочное  м1;сто  для  сЬна  и  пр.  Въ  настоящее  время,  когда  это  нроизведе- 
н1е  представляетъ  только  самую  печальную  развалину,  къ  ней  приставленъ 
кустодъ  и  построены  подмосткп  дабы  лучше  смотр1;ть  —  не  столько  на  тво- 
реи1е  Леонарда,  сколько  на  плачевную  судьбу  и  сл1;ды  поругаи1й  которымъ 
оно  подвергалось  *). 

Если  по  этому  Леонардовъ  оригиналъ  можно  считать  почти  несуществую- 
щимъ,  то  въ  высшей  степени  важны,  нетолько  уц1;л1'.вш!е  оригинальные  кар- 
тоны къ  н1;которымъ  головамъ,  набросанные  имъ  до  иачат1я  картины  въ 
большихъ  разм1;рахъ,  но  также  коп1и,  который  были  сняты  для  разныхъ 
м1;стъ,  отчасти  еще  учениками  этого  мастера,  отчасти  подъ  его  неиосред- 
ственнымъ  наблюден1емъ.  К'артоны  нарисованы  чернымъ  карандашомъ  и  слег- 


*)  При  всемъ  тоиъ,  по  словамъ  нои^йшяхъ  путешествоннвковъ,  картина  ировзводвтъ 
глубокое  впечатление.  Вагенъ  (Ьеопаг1]оА1Ьит,  ВегИн,  (д.  8сЬаиег),  цодагаегъчто  новЬН- 
шаа  рестаприц1а   иокетъ  быть  счистила  ир1!я;|||а  заиалевкв. 
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ка  раскрашены;  го.юва  Спасителя  находится  въ  миланской  галере1;  Преры, 
десять  головъ  апостоловъ,  отчасти  иснолненнын  дивной  красоты  находивппя- 
ся  прежде  въ  коллекц1и  короля  голландскаго  въ  1\1г1;,  иын1;  хранятся  въ 
великогерцогскомъ  собран!»  въ  Вепмар!;;  три  лруг1я  головы  у  частпыхъ  лю- 
ден въ  Лпгл1и.  Несколько  б1;глыхъ  ;»скнзпвъ  находятся  въ  венсшапскон  ака- 
дем1и  и  первоначальный  рисунокъ  ко  всей  композшии,  въ  парижскомъ  собра- 
Н1И  оригинальныхъ  рисунковъ.  Въ  числ*  многочисленныхъ,  бол1;е  или  ме- 
и1:е  точныхъ  коп1й,  въ  особенности  достойны  внпма1пя  работы  Марко  д'Од- 
ж1оие,  ученика  Леонарда;  одна  плъ  его  1;оп1й,  ппсанная  масляными  краска- 
ми п  въ  разм-Ьрахъ  оригинала  прежде  находилась  въ  Чертоз1;  близъ  Пав1и, 
теперь  въ  лондонской  акадеи1и;  другая  въ  трапезной  монастыря  въ  Касте- 
лаццо,  недалеко  отъ  Милана.  По  этимъ  матер1аламъ,  въ  иов1;йшее  время 
сделаны  были  попытки  воспроизводить  Леопардово  творен1е  въ  самомъ  достой- 
номъ  вид1;;  сюда  относятся,  гравюра  1'а(||а;1ля  Моргена,  и  главпымъ  образомъ 
картонъ  миланскаго  художника  Босси  (въ  разм1;рахъ  оригинала),  хранпвш1й- 
ея  прежде  въ  Мюнхен1;  въ  Лейхтепбергской  галере*,  (теперь  въ  Петербур- 
г-};?)  и  съ  котораго  самимъ  Босси  была  снята  копгя  масляными  красками, 
послужившая  образцомъ  для  мозаичной  работы,  находяи(ейся  въ  августин- 
ской  церкви  въ  В1;н1;.  Такпмъ  образомъ  мы  можемъ  составить  себ*  покрай- 
ией  м1;р1;  общее  ионят1е  о  Леонардовомъ  изображеи1п  Тайной  Вечери. 

Вопервыхъ  въ  этой  картинЪ  мы  видимъ  способъ  постановки,  наследован- 
ный отъ  старины;  собравш1еся  сидятъ  по  одну  заднюю  сторону  длиннаго  и 
узкаго  стола,  пъ  середин-Ь  I.  Христосъ; — во  всякомъ  случа*  самый  достой- 
ный способъ  изображен1я  собственно  —  вечери,  (тогда  какъ  на  пр.  Лука 
Спнь1орелли,  Ф)есоле  и  др.  преимущественно  изобразили  самый  момептъ 
церковиаго  Таинства  с.  Евхарнст1н).  Такое  расположен1е  сверхъ  того  было 
самое  приличное  для  монастырской  трапезы  гл1;  монашествун1щая  брат1я 
именно  въ  такомъ  порядк-Ь  садилась  за  столъ,  и  въ  нйкоторомъ  отношен1и 
представляла  собою  какъ-бы  продолжеи!е  картины,  которая  съ  возвышеннаго 
м^ста  и  увеличенными  разм1;рами  свонхъ  фнгуръ,  привлекала  на  себя  ихъ 
взоры.  Потомъ  мы  видимъ,  что  атотъ  же  способъ  изображеп1я,  который  въ 
произведен1яхъ  древнихъ  художнпковъ  породплъ  безъотрадпую  неподвижность 
и  однообраз1е,  и  повидимому  вообще  крайне  не  благопр1ЯТсвуегъ  гкивому 
драматическому  развит1ю,  —  зд1;сь  напротпвъ  проннкнутъ  самымъ  разно- 
образпымъ  оживлеп1емъ  и  представляетъ  одно  глубоко  обдуманное  и  гармо- 
ническое ц^лое.  Средоточ1е  всего  —  лнкъ  1.  Христа;  Онъ  сидитъ  спокойно 
и  н-Ьсколько  отд1;ленъ  отъ  фигуръ  апостоловъ,  которые  смыкаясь  по  трое, 
образуютъ  по  сторонамъ  Его  по  дв1;  отд'ёльныя  группы.  Общее  формоиачер- 
таи1е  этихъ  четырехъ  группъ,  обличаетъ  изв1;стпое  сходство  въ  мотивахъ, 
какую  то  особенную  гармон1ю  въ  движен1яхъ,  но  въ  тоже  время  самое  бога- 
тое разнообраз1е  въ  жестахъ  и  выражеи1яхъ  лицъ.  Различныя  степени  воз- 
раста, отъ  юношескаго  возраста  1оаниа,  до  старческаго  Симона,  здесь  такъ- 
же  в1;рио  выражены  какъ  и  внутренн1я  двнжен1я  души  отъ  глубочайшей  пе- 
чали и  тоски  до  жгучаго  чувства  мести.  Мменио  зд'1;сь  во  всемъ  совершен- 
ств*  Леонардо  обнаруживаетъ  свое  глубокое  изучен1е  физ1оном1и  и  свое 
ум'Ьн1е  передать  даже  слова  въ  выражен1И  лица  и  двпжеи!и  рукъ. 
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11м1'||11(1,  1131г1;с1'ны)1  е.шка  I.  Христа;  «одииъ  изъ  иасъ  иредастъ  Меня», 
II гь  которыхъ  мприое  собра1ие  ирпходитъ  въ  ымичапшео.  смятец1е.  Спаси- 
тель съ  распростертьпш  рукам»  п  опущепнымъ  изоромъ,  тихо  иаклоиаетъ 
голову  иа  одну  сторону.  Въ  одиомъ  искпз!;  къ  голов!;  Спасителя,  иредстав- 
ляюще.мъ  въ  иастояи1ее  время  разорванный  лоскутъ  бумаги  п  хранящемся 
въ  галереЪ  Бреры,  можно  еще  п  теперь  различить  выражеи1е  высокой  со- 
средоточенности и  божествениоп  кротости ,  скорби  о  нев-криомъ  ученик*, 
сознан1я  предстоящей  крестной  смерти,  покориостцвол1;  Отца,  а  все  это  да- 
етъ  идею  о  томъ,  что  былъ  въ  состоян1П  выполнить  мастеръ  въ  полн!;  окои- 
ченнон  картинй.  Об!;  группы  съ  л1;вой  стороны  Спасителя  полны  сильнаго 
душевнаго  солиен1я,  ||и1гуры  ближайшей  группы  обращепы  къ  Нему,  въ  дру- 
гой он*  разсуждаютъ  между  собою;  страхъ,  ужасъ,  подозр1;и1е,  сомцё1ПС, 
все  это  одно  другое  смТ.няетъ  въ  различныхъ  пыражен1яхъ.  Съ  правой  сторо- 
иыпапротнвъ,  все  пропсходитъ  молча,  тихпмъшопотомъ  и  вънедоум*и1и.  Тамъ 
среди  первой  груипы  сидитъ  предатель,  скрытный  рТ.зк1й  про(1)иль;  онъ  бы- 
стро и  пытливо  бросаетъ  на  Спасителя  взоръ  п  какъ  будто  произноситъ  сло- 
ва: «ие  я  ли  1*авви?» — въ  тоже  время  л1;вая  рука  его  и  правая  рука  Спа- 
сителя, согласно  съ  Пнса1иемъ,  незаметно  придвигаются  къ  блюду  стояще- 
му между  обоими. 

Мы  уже  выше  зам*тпли  какъ  неточны  св1;д1;и1я  относптельио  под- 
линныхъ  произведеп1Й  Леонарда,  п  что  бблыпую  часть  слывущпхъ  подъ  его 
пменемъ  картииъ,  сл1;дуетъ  считать  за  работы  его  учениковъ.  Леонарда  ни- 
когда вполн*  не  удовлетворяла  его  работа,  онъ  работалъ  медленно  и  оста- 
вилъ  по  себ*  много  недоконченныхъ  вещей,  что  впрочемъ  легко  объясняет- 
ся продолжительными  перерывами  въ  его  худои;естве1шой  деятельности.  Но 
ВСЁ  набросанные  имъ  мотивы  и  мысли  сами  по  себ*  были  матер1алъ,  кото- 
рый доставилъ  заият1е  Ц'1;лон  школ!;,  и  иа  нее  наложилъ  печать  его  ге1Йя. 
Ц-Ьлый  рядъ  замысловъ  его  сохраненъ  только  благодаря  картииамъ  его  уче- 
никовъ. Въ  слЬдующемъ  мы  укажемъ  лишь  на  самыя  главный  пзъ  этихъ 
вещей. 

Въ  ЧИСЛЕ  пебольшпхъ  картппъ  исполненпыхъ  Леоиардомъ  въ  Мплаи*, 
славятся  въ  особенности  портреты  двухъ  любовиицъ  Лудовпка  Сфорцы, — 
Цецпл1п  Галлеронп  и  Лукрец1и  Кривелли;  первый,  какъ  говорятъ  въ  Мила- 
не, другой  въ  Пари;к1;.  ПослТ>дн1й  именно  извТ.стенъ  тамъ  подъ  назван1емъ 
«1а  ЬеИе  Реггсниогс».  Эта  картина  несколько  строгою  обд-Ьлкою  своею, 
наиомппаетъ  намъ  искусство  Х\"  в.  но  отличается  необыкиовеино  и1;жной 
моделировкою  и  притомъ  отсутств1емъ  113в1;стнаго  стремле1ия  къ  эф(||ектиой 
св1;тог1;ии,  составляющаго  одну  пзъ  мен1;е  отрадныхъ  стороиъ  иаправле1пя 
проложеннаго  ,1еонардомъ.  Амврос1евская  библ1отека  въ  1\!плаи1;  обладаетъ 
дпкломъ  весьма  интересныхъ  мелкнхъ  вещей,  въ  чпсл*  коихъ  особенно  до- 
стойны вииман1я,  писанные  масляными  красками  портреты  Лудовпка  и  его 
кеаы,  (оба  также  еще  въ  прежней,  бол1;е  строгой  маиер*),  и  еще  бол1;е  и*- 
сколько  портретовъ  пабросанныхъ  цв1;тлыми  карандашами,  мж.  пр.  полный 
увлекательной  прелести  и  достоинства  поясной  иортретъ  женщины  съ  ону- 
щеннымъ  взоромъ.  11Ъ  ранней  пор!;  этого  мастера  иринадлежитъ  вероятно 
также  пояснын  юновп'ск1н  .иигь  1ианна  Ь'р.  въ  пустын!;  (въ  Лувр*);  въ  этой 
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картин!;  яипо  за1\г1;т11о  стром.кмпс  м,  :1|||||1ок111ому  отг1;11е1П1о,  а  пыражеи1е 
пдомюпепиом  восторженности,  но'ип  переходить  иъ  неир1»1тну1о  сентимен- 
тальность. Самое  раннее  пронзнеден^с,  ппсаииое  Леонардомъ  во  время  его 
иреГ1ыван1я  въ  Милан*,  судя  но  Вагену,  (Ьеопа1ч1()-Л1Ьит), —  «Мадонна 
герцога  Лила»,  находящаяся  тамъ-же;  «превосходная»  и  отлпчно  сохранив- 
В1аяся  нартинка,  приблизительно  1 'Д  футовъ  выипшою,  по  словамь  анонима 
Мореллп,  принадлежавшая  уже  вь  1о43  г.  Михаилу  Ь'онтарини  въ  Венец1и 
и  о  которой  съ  восторгомъ  говорятъ  1*уморъ  и  Р|о.  Б.  Матерь  пптастъ  грудью 
Младенца  (весьма  нолныхъ  ([юрмь),  держанитго  въ  руьахъ  тсглешиГ,  :!адн1п 
планъ  нредставляетъ  роскошный  гористый  пейзажъ. 

Одна  изъ  зиаменигЬйшихъ  картпмъ  Леонарда,  Карпта  (мать  съ  д-Ьтьми 
т.  е.  Чалол1об!е,)  прннадлежитъ  кажется  также  къ  пор*  его  пребыван1я  въ 
Милан*;  она  прежде  находиласъ  въ  старой  кассельской  галере*  и  повидилому 
лишь  въ  нов*йа1ее  время  появилась  въ  королевской  галере*  въ  Гаг*.  Эта 
картина  изображала  первоначально  стоячую  нагую  Леду  съ  д*тьми,  но  для 
благопристойпостп  она  была  закрашена,  и  превращена  въГх'арпту  "). 

Кром*  попленованпыхъ,  есть  ен(е  различный  превосходныя  оригинальныя 
картины  Леопарда  въМилан*  и  въ  окрестностяхъ  этого  города, п  также  много- 
численныя  К0П1И  съ  т*хъ  же  предметовъ,  выполненныя  его  учениками  и  о  ко- 
торыхъ,  какъ  о  свид*тельства\ъ  его  д*ятелы10сти  въ  томъ  кра*,  также  сл*- 
дуетъ  упомянуть.  Сюда  отпосится  во  первыхъ  Мадонна  съ  Младенцемъ,  при- 
надлежавшая прежде  семь*  Арач1ель  въ  Милан*.  1>.  Матерь  держптъ  об*пми 
руками  Младенца,  который,  какъ  будто  готовясь  Ее  лобызать,  касается  Ея 
подбородка  но  съ  обращепныиъ  къ  зрителю  лнцомъ,  нуда  также  обращенъ 
взоръ  I).  Матери,  наклонившей  голову.  Картина  исполнена  высокой  прелести 
выражсн1я  п  превосходно  закончеиа.  —  Сн1да  же  примыкаетъ  величаво  — 
достойный  и  съ  глубокпмъ  чувствомъ  выполненный  поясной  ликъ  Скорбящей 
Б.  Матери,  Макт  (1о!оп)8а  *")• 


*)  V.  К 11  га  О  Ь  Г  (Бге!  Ве18еп  1а  11а11еп,  стр.  70)  говорить  ооъ  этой  картин*  следующее: 
„Я  еще  живо  представляю  сеО*  эту  вартпну  а  вижу  въ  ней  кисть  ученица  Неровта,  това- 
рища .Чоренцо  ди  Кредн,  съ  д'Ьтсвпми  Фигурами  котораго,  т11  что  на  иартинб,  ии^ютъ  еще 
большое  сходство.  По  въ  ней  Польше  смысла  во  всЬхъ  часгякъ,  больше  глубины  въ  харак 
терахъ  и  выражен1Я.\ъ.  Въ  чертахъ  лица  матери  и  тропхъ  Д'Ьтей,  особливо  ионьшаго,  вото- 
раго  она  держитъ  на  рукахъ,  выражалась  вг.вая-то  глуГювая  грусть,  кавая-то  неодолимая 
тоска.  Картину  ату  называли  Карита.  —  Подъ  этимъ  мазваи1ямъ  въ  иоздн11Йш1я  вроисна  пред- 
ставлены были  11тал1анцаии  много  подооныхъ  группъ;  но  всегда  въ  смысл*  материнской 
радости  о  подрастающемъ  около  нея  потомстве.  По  здйсь  Леонардо  повидимому  не  им*лъ  въ 
виду  подобной  идеи,  кавъ  и  вообще  онъ  ке  любилъ  останавливаться  на  ближайшемъ  пред- 
мет*. ПзоПразивъ  горе  в  печаль,  и  томительную,  напрасную  тосву,  онъ  можетъ  быть  этимъ 
хот*лъ  намекнуть  на  потерянный  рай  или  им'Ьлъ  въ  умЬ  какую  нибудь  другую  мистическую 
идею,  въ  которой  влючъ  потерянъ  для  т1>хъ  художнпкопъ,  кон  вь  позднЪншев  время  обра- 
ботали этотъ  же  предметъ....  Ми*  поииится  хорош»,  что  эта  картина  была  писана  масля- 
ными красками,  и  по  этой-то  причин*,  да  еще  потому  что  о5ъ  ней  уиалчиваетъ  Вазари,  я 
заключаю  что  она  была  исполнена  Леонардомъ  въ  бытность  его  въ  Милан*.  Грязновато  Ф|оле- 
товый  тонъ  т*леснаго  цв*та  сходствуетъ  съ  колоритомъ  па  портретахъ  Лудовика  СфорЦы  и 
его  жены,  которые  можно  вид*ть  въ  Амврос1евс8ой  галере*  въ  Милан*.  „Ср.  зам*тки  въ 
Гавзатап!,  Кип81Ы.  1844  стр.  118.  В.  К81Ы.  1863  стр.  188  и  тамъ  же  1856  стр.  272  гд* 
онъ  за  Леонардомъ  прнзнаетъ  только  композицию,  а  выполнение  прописываетъ  какому  пибудь 
ученику  съ  второстепенныиъ  дарован1емъ. 

*")  Отяосвтельно  о6*ихъ  приведепоыхъ  комцозпц1В  см.  Фумагалли  въ  пр.   м. 
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1)ъ  т1;хъ  краяхъ  весьма  расиространеиа  одна  изъ  .1еоцардовыхъ  коыпозищй 
Св.  Семейства,  такъ  называемая  «У1ег1гс  аи  Бпз!  еИсГ  (Пр.  Д-Ьва  съ  баре- 
.11ефомъ);  ор111чша.1ъ  которой,  кажется,  иа.ходится  въ  Лигл111  у  лорда  Варвика 
въ  его  пом1',сть'Ё  ГаттонПарк*:  В.  Матерь  съ  Младенцелъ  иа  правой  рук*, 
обнимающая  малеиькаго,  сложлвшаго  руки  и  кол-Ьнопреклонеинаго  1оаниа, 
котораго  съ  ласковымъ  видонъ  благоеловляетъ  11рев1;чиый  Младенецъ.  На 
задиемъ  илан1:  справа  стоптъ  Ьсифъ  скрестивъ  руки  на  груди;  старческая 
голова,  съ  н1;сколько  утрированнышъ  выражеи1емъ  радости  на  черезчуръ 
тщательно  отд1;лаиномъ  лпц1;;  сл'Ьва  стоить  Захар1й  *). — Подобная  компо- 
зпц1я  находится  въ  Петербург*  въ  Эрмитаж*,  но  безъ  младенца  1оанна  и  со 
с.  Ккатериною  вместо  Захар1я.  Эта  картина  была  написана  позже,  въ  1513 
г.  во  время  пребываи1я  Леопарда  въ  Рим*. 

§  162.  Поел*  взят1я  Милапа  въ  1499  г.  Леонардо  возврати.1Ся  на  родину 
во  (1>лореыц1ю  и  пробылъ  тамъ  и*сколько  л*тъ  сряду.  Къ  этой  эпох*  отно- 
сятся такн;е  н*сколько  зам*чательиыхъ  ироизведеи1й  этого  мастера.  Первое 
изъ  нихъ,  написанный  имъ  непосредственно  поел*  ирпбыт1я  во  Флоренщю 
картонъ  для  Св.  Семейства,  (такъ  называемый  картонъ  с.  Лнны),  когда  былъ 
публично  выставленъ.привелъ  весь  городъ  въ  невольное  удпвлен1е.  Б.  Матерь 
держптъ  на  лон*  Младенца  1исуса,  который  обращенъ  къ  маленькому  Ьанну; 
сидящая  возл*  Пея  с.  Аннасъ  благогов*йнымъ  восторгомъ  взирает*  на  Нее, 
указывая  въ  тоже  время  рукою  на  небо,  въ  знакъ  божественности  Мла- 
денца. Превосходно  изображенъ  въ  этой  картин*  мпловиднып  ликъ  Прев*чн. 
Младенца,  радостно-задумчивое  выражеи1е  с.  Лнны  и  въ  особенности  и*жная 
кротость  и  смирен1е  на  лиц*  Богоматери.  Оригинальный  картонъ,  весьма 
чисто  вынолненъ  черпымъ  карандашемъ  и  хорошо  сохранился;  онъ  находится 
въ  Лондонской  королевской  акалем1И  **). — Существуетъ  иного  картинъ  съ 
этой  или  подобной  ей  композиц1и,  писанпыхъ  учениками  Леонардо;  самая 
зам*чательныя  изъ  иихъ,— обыкновенно  но  напрасно  приписываемая  самому 
Леонарду — хранится  въ  .'1увр*  ***):  Пр.  Д*ва  сидящая  на  лон*  с  Анны; 
и*сколько  странный  на  первый  взглядъ  мотивъ,  облпчающ1Й  какъ  будто  вну- 
треннюю сродственносгь  иастроен!я  между  ,1еонардо  и  Корредж1о.  Пзв*стный 
типъ  его  женскпхъ  головъ  съ  узкимъ  подбородкомъ  и  прелестною,  хотя  иногда 
немного  жеманной  улыбкою,  въ  этой  картин*  носитъ  и*сколько  манерный 
отпечатокъ,  тогда  какъ  иа  оригинальномъ  картон*  онъ  выдержанъ  чисто  и 
проникнуть  высокимъ  благородствомъ. 


*)  Развауап!;  К11П81ге18о.  Стр.  111.— Грав  Форстерояъ  1835  (Одияъ  эвземпляръ  этой 
коя110зиц1и,  находящ1Йса  въ  ивлансвой  БрерЬ,  Фумагаллн  ирниисываетъ  Цезарю  да  Сесто). 
Въ  этой  картпнб  Ьаана  обнимаетъ  одною  рукою  не  Пр.  Д*иа,  но  Младенецъ  1всусъ.  (Пр. 
англ.  взд.). 

"")  Некоторый  части  на  этой  вартвн'Ь,  на  пр.  нвжнаа  часть  Фвгуры  Младенца  лвбо 
стерты  отъ  времепв,  лиГю  не  были  дорисованы  мастеромъ:  въ  настоящее  время  картонъ 
иодъ  стеклоиъ.  Картоны  на  который  намекаетъ  авторъ  —  (а  вхъ  не  мен'Ье  четырехъ  въ 
разныхъ  галереяхъ)— повидимому  составлены  оылн  по  другой  ко11иозиц1п;  нокрайней  м*р1; 
011исан1в  у  Вазири  ядетъ  «ъ  одному  лвшь  приведенному  рвсунку.  По  этому  лучш1е  знатови 
заключали  что  это  именно  тотъ  картонъ,  который  вояоудилъ  всеобщее  уднвлен1е  во  Флорен- 
ц1в.  См.   1)г.  \Уаа(;еп.  Кипв1\у.  1п  1'аг18.  стр.  ^ЗО. — (.Прям.  англ.  изд). 

"'")  Потомъ  другая  еще  въ  С.  Петербург*,  можетъ  быть  об*  работы  Салавцо. 
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,1|1уг(1М  1;;1[)ТП111.,  ('(олммпхь  р;1:пг1;|1()|!Ъ,  падъ  ноторм.мь  Иеонирдо  тцуднлся 
во  <1>.1орс11ц111  II  счптпипппся  тапжо  одпн.чъ  изъ  мпстерским,  1111011;)1!еден1н  но- 
в-Ьишпго  испусстиа,  исиыталъ  одннакопую  участь  какъ  уиомниутая  броизокая 
статуя  и  картина  Танпоп  вечери.  Леонардо  писалъ  утотъ  картоиъ  иъ  М)0'.\ 
и  11)01  годахъ  по  иоруче1М1о  ираиптельства  и  въ  состязап!!!  съ  Микель- 
анджело; *)  по  исмъ  предполагалось  исполнить  картины  для  судейской  па- 
латы (р;11;17,/л)  \ссс1:1(|)  во  (1'лоре|1и1и.  Леонардо  въ  своемъ  картон1;  изоо- 
разилъ  иоб1;ду  одержанную  <1»лорснт1пцаип  въ  1440  г.  у  Лшчари  въ  Тоска- 
не надъ  Пикколо  Ипчиннино,  генераломъ  герцога  Филиппа  Мар1я  Висконти, 
Миланскаго;  Микельанджело  выбралъ  сцену  изъ  ппзапскихъ  походовъ.  Этотъ 
мастеръ  избралъ  себ1;  предметомъ  начало  сражен!я,  Леонардо  посл*ди1й  но 
пср-Ьшительный  момеитъ  побЬды.  Когда  оба  картона  были  выставлены,  со 
вскхъ  концовъ  стекалось  младшее  поколТ,н1е  художниковъ,  чтобъ  сдЪлать 
атюды  съ  утихъ  высокохудожественцылъ  и  мастерски  выполнепныхъ  ра- 
ботъ,  такъ  что  именно  эти  иропзведеи1я,  по  всему  в1;роят1н)  им1;ли  р-Ьши- 
тельное  вл1ян1е  на  полное  развит1е  иоваго  искусства.  Оба  картона  потеряны: 
съ  Леопардова  произведеп1я  Рубенсъ  скопировалъ  группу  четырехъ  всадни- 
ковъ  сражающихся  за  знамя,  она  была  гравирована  на  м-Ьди  Эделинкомъ. 
Этотъ  фрагыентъ  заставляетъ  насъ  горько  сожалеть  о  иотер1;  такого  бога- 
таго  и  величественнаго  произведен1я.**) 

Въ  числ*  прочихъ  работъ  вынолпенныхъ  Леонардомъ  во  (1>лоренц1и,  пре- 
жде всего  слТ.дуетъ  упомянуть  о  большомъ  поклоиеи1п  волхвовъ  въ  тамош- 
ней галере*  уффишп,  которое  однако  можно  также  назвать  картономъ,  по- 
тому что  на  немъ  всего  только  слегка  коричневой  краскою  обозначены  т1;ии;  — 
богатая  и  прекрасно  расположеиная  композиц1Я,  въ  которой  (совершенно  въ 
повомъ  род-Ё,)главнынмотивъсоставляетъ,  мастерски  переданное  общее  смя- 
тен1е,  и  даже  иедоум1;н1е  поклопяюниися  лицъ.  —  Потоиъ  сюда  же  отно- 
сятся нТ.сколько  портретовъ,  въ  томъ  числ1;  одинъ  женск!н,  который  Вазари 
называеть  «дивнымъ  создан1емъ»,  портретъ  Мпны  Лизы,  жены  Дж1оконда, 
Леонардова  друга.  Этотъ  портретъ,  находящ1пся  въ  парижскоиъ  музе*,  ис- 
полненъ  необыкновенной  прелести  и  чрезвычайно  нёжно  законченъ;  Леона- 
рдо трудился  надъ  нимъ  четыре  года  и  всетаьп  сдалъ  нортретъ  недокончивъ 
его  вполн-Ё.  По  и  въ  теперешнемъ  сильно  пспорченномъ  вид!;,  эта  дивная 
голова  цв-Ётущей  южной  красавицы,  на  св-йжемъ  и  горпстомъ  лапдшафтномъ 
фон*,  все  еще  пропзводитъ  обаятельное  впечатл1;и!е,  несмотря  даже  на  н*- 
сколько  лукаво-сантиментальное  выражен1е.  Руки  этой  дамы  самой  утончен- 
ной грацш/*")  Несколько  коп1й  съ  этой  картины  находятся  въ  другпхъ  гале- 
реяхъ,  на  пр.  въ  Мюнхен*.  Портретъ  бодраго  старика   въ  Дрезденской  гале- 


*)  Оба  картона  не  былп  псполнены  ровно  въ  одно  и  тоже  время:  Ыявельанджелова  работа 
не  ранбе  вакъ  въ  1506  г.  пыла  овончена  а  выставлена.  См.  Пассаванъ,  Рафаэль  уроинс. 
I.    114.-(11р.  анг.  изд.) 

'  *)  Суда  во  сыпвскзиъ  изъ  грааотъ  у  Озуе  Саг1е;!:п:10  II,  стр.  87  и  ел.  видно  что  от- 
части уже  прпстуилеио  было  въ  всполнен1ю  *рс'Совъ  въ  большомъ  аалЬ  палаццо  векв10  и 
что  помощнпваип  .^еонярда  ири  этоиъ  были  живописцы  1'аФаэлло  д'Антон1о  ди  Б1.1дж1о  и 
исваяецъ  Феррандо.   То  немногое  что  онъ  успЬлъ  довончвть,  было  еще  видно  въ  1513   году. 

»'•>-)  О  подобной  голов*  въ  Аугсбургсвой  галлере*  ср.  \Уаа5еп,  Гериан1Я  II,  стр.  40. 
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ре*,  считавипнся  прежде  портретомъ  Дж1а11дж1ако1но  Трннульцн,  (фельдмар- 
шала Лудовика  XII   нороля    (['раицузскаго)  л  работою  Леопарда,  нын1;  при- - 
зианъ  за  портрегь  лшчлпснаго  зо.ютылъ  лТ.ль  .пастора  и  шк-апъ  рукою  Голь- 
бейиамладшаго. 

Ирожпвъ  иТ.с'колььо  л1;тъ  сряду  преимущественно  въ  верхней  Итал1п,  въ 
качеств!;  инженера  и  политехника,  Леонардо  въ  1й13  г.  отправился  въ  Римъ 
гд1;  однако  повидимому  не  долго  иробылъ.  Ь"ъ  атому  времени  относятъ  образъ 
Мадонны,  написанный  на  стТ,н1;  въ  одномъ  изъ  проходовъ  тамошияго  мона- 
стыря с.  Оно(^1р!я.  11зображеи!е  это  на  золотомъ  фон1;.  Превосходно  поло- 
жен!е  Б.  Матери  держащей  въ  рукахъ  Ц!зТ,токъ,  формы  Ея  проникнуты  вы- 
сокимъ  благородетвомъ  и  лицо  необыкновенной  н'Ьжною  прелестью;  фигура 
Младенца,  напротнвъ,  несмотря  на  грациозное  движеи1е  протянутой  къ  цвет- 
ку л1;вой  руки  и  благословляюи1ен  правой,  всетаки  несколько  жестка  и  тя- 
желовата; такъ  что  эту  картину,  ио  нашему  мн-Ьп1ю,  можно  отнести  къ  бо- 
л1;е  ранней  эпохЬ,  хотя  въ  такомъ  случа!;  придется  предположить,  что  Лео- 
нардо уже  прежде  былъ  въ  Рим!;,  что  впрочеиъ  весьма  вГ.роятно.     ) 

Кром1;  того  въ  РимТ.,  въ  галере1;  Ш1;"|рра,  находится  одна  изъ  прекра- 
сн'Ьйшихъ  картииъ  Леопарда;  дв1;  женск1я  фигуры  въ  полроста  иазываемыя 
Скромпост1ю  (Л1<)с1е811;1),  и  Суетност'ю  (УлпЛа:?).  Первая,  съ  попрываломъ 
на  голов*,  представляетъ  профиль  дивной  красоты  и  благородства  и  съ  яс- 
нымъ  и  открытымъ  выражен!емъ;  она  манитъ  къ  себ1;  сестру,  которая  въ 
изящномъ  убранствЬ  и  съ  сладко-обольстительной  улыбкою  стоитъ  обращеи- 
ною  къ  зрителю.  Ь'олоритъ  этой  превосходно  закопченной  картины  нолонъ 
силы,  но  къ  сожал1;н1ю  несколько  нотемн1;.1Ъ.  "')  Превосходно  отделана 
также  одна  одиночная  (|)игура  суетпостп — съ  обнаженною  грудью  и  цвета- 
ми въ  рукахъ,  —  находившаяся  прежде  въ  собран1и  прпнца  Орлеапскаго  въ 
Брюсселе,  а  теперь  вероятно  въ  Гаг1;.  '"*) 

Другая,  также  прекрасная  композпц!)!,  выно. шейная  не  собстпепноручно 
Леонардомъ,  но  художнпкомъ  Луини, — 1нсусъ  средп  четырехъ  кнпжниковъ 
(фигуры  въ  полроста), — изъ  дворца  Лльдобрандннп  въ  РплЬ,  была  недавно 
перенесена  въ  лондонскую  пац1оналы1ую  галерею.  -2-)  Хрпстосъ  представ- 
ленъ  зд-Ьсь  юношею  высокой  красоты,  съ  кроткнмъ  и  глубокимъ  выраже- 
н!енъ;  головы  кннжниковъ  также  исполнены  жизни  и  характера.  Сущест- 
вуетъ  много  лревпнхъ  коп1й  съ  этой  картины;  одна  нзъ  лучшихъ  во  дворцЬ 
Спада  въ  Рим!;. 

Портретъ  юновш  неооыквовеннон  пре.юсти  со  стрТ.лош  въ  рук!;  и  съ  укра- 
шен1емъ  на  подоб1е  в'1;нкл  съ  су.1та11омъ  на  ]  устыхъ  кулрях'ь,  судя  по  С1ян1ю 


г  (    кь   пр.  ч.  та5.  174 


*)   Судя  по  Р  я  8  8  а  V  а  п  (,  еще  пъ  1482  г.  -  С:1.  В'А  ^  \  п  с  о  и 
Ср.   замЬтяу   V.   Кеи  1110  III,   К111181Ы.  1837.  .V  (К!. 

'^"")  Г  II  111  а)г  а  1  1  I  пъ  прим.  приппсыпагтъ  ату  картину  Луиип.  Но  м111и111о  II  и  ш  о  11  I 
она  писана  1'а.1аи11ог1.  участкмъ  мастера  ((1ге1  11е181И\,  стр.  31(0,  ""  мп^Лпи"  же  1' а  я  ,ч  а 
т  а  п  I,  Лунин. 

*"*)  1'1188ауап(.  К|И18(|Ге18с.  Стр.  393. 

т)  Рй58чуап1,   въ  ир.  м.  стр.    13.  —  Р  и  ш  а  к  а  1  1  1,  пъ  пр.  м.  —  \Уаа;;еп,  Еп^ЬпЛ  I. 
стр.  184. 
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II  иыппгп.пп.  .111.11!М11.  11;|  <'111им11,  и.киц!;,  .можстъ  оыть  .1у,1оп111;|.  спитой,')  — 
прттмсямитим  прежде,  имкь  гоиорлтъ  гплере!;  Эсге,  поголъ  еелЫ;  Д1огал- 
.к'пи  III.  1'|П1111111,  былъ  недавно  11р'юбп1!те11ъ  графомъ  (^ерг1емъ  Строгоповымъ 
пзъ  Пегероурга  у  Рокка  въ  Перлпп!;,  которому  эта  картина  отдана  была  на 
К0ММИ1ЧМ10  рпискишъ  антнквар1емъ  Леопольдомъ  Фабри.  **)  По  1Н111;и11о  Па- 
гена,  неинопя  изъ  при1Iпсысае^Iы^ъ  Леонарду  картпнъ  съ  такилъ  иоложп- 
телыи.тъ  праволъ  могу тъ  считаться  подлинными  его  работами,  какъ  именно 
это  превосходно  сохранившееся  произведен!е.  Повторе11!е  этой  картины,  но 
слаб1;с  по  выпол11е1М1о  (можстъ  быть  работы  Бельтра(||||мо),  находится  вь 
Англ!!!  у  герцога  Дсвонширскаго.  Едва  ли  можно  сом1г1;ваться,  что  въ  этомъ 
портрет!;  мастеръ  ув1;ков1;милъ  черты  того  любимаго  своего  ученика  Лнтон1я 
(]алап110,  красоту  п  прекрасные  волосы  котпраго  онъ  (судя  по  Вазарн)  такъ 
высоко  ц1;пплъ;  но  одна  даже  отдТ.лка  этпхъ  кулреп,  ручается  за  поинппость 
картины. 

Въ  1[)10  г.  Леонардо  былъ  вызванъ  во  Фрапшю  ко  двору  Франциска  1. 
Иепзв1;стно,къ  этому  ли  также  или  къ  прежнему  иер1оду,  относятся  компо- 
ЗПЦ1И  н1;которыхъ  находящихся  въ  Лупр1;  картинъ  приппсываемыхъ  Леонар- 
ду. Сюда  прппаддежатъ  въ  особенности  прекрасное  изображен!е  Св.  Семей- 
ства, изв1;ст11ое  подъ  назваи1емъ  1а  \'1сг'^о  аих  пм'Ьегз:  Б.  Матерь  въ 
романтпческомъ  горпстомъ  пензажЬ  стоитъ  на  кол1и1Яхъ  передъ  Младенцемъ 
котораго  поддерживастъ  ангелъ,  и  въ  тоже  время  Она  обппмаетъ  поклоняю- 
щагося  Христу  1оаниа;  —  картина  съ  прелестнымъ  идиллическимъ  характе- 
ромъ,  но  къ  сожал-Ьи1Ю  сильно  повреждена,  (^удя  по  слабоватому  и  жест- 
кому выполнен1ю,  одвалп  это  ироизв(!деп1е  можно  считать  оригиналомъ;  па 
одномъ  экземпляр!;  находящемся  у  лорда  Соффолка  въ  Чарлтонъ  Парк1;,  Ва- 
генъ  (1>е()паг(1о  ЛИлип)  признастъ  покрапнен  м'Ьр!;  головы  за  собственио- 
ручную  Леопардову  работу.  —  Другое  изобр.  Святаго  Семейства,  на  кото- 
роиъ  архангелъ  Михаилъ  подаетъ  Младенцу  в1;сы  Страшпаго  Суда,  такъ  на- 
зыв.  У1сг1>е  них  1)а1а1и'ез,  несравненно  слабЬе  по  композпщи  п  вЁроятно 
принадлежитъ  кисти  Чесаре  да  Сесто.***)— Известная  подъ  пазваи1емъ  порт- 
рета Карла  \*П1  картина,  написана  Лнтои!емъ  Сельтрафф1о,  а  спдящ1й  въ 
ландша([)т1;  Вакхъ,  (можетъ  быть  первоначально  Ьаннъ  Кр.),  какииъ  иибудь 
другпмъ  ученпкомъ. —  Паконецъ,  небольшой  образъ  Мадонны  съ  м.1аденцами 
1нсусомъ  и  1опнпомъ,  ни  въ  какомъ  случаЬ  не  можетъ  быть  нрпппсываемъ 
Леонарду,  по  по  всей  в1;роятиостп  панисанъ  Перппо  дэль  Вага,  (по  Мюндле- 
ру,  —Б.  Лунин). — Юношесип  ликъ  благословляющаго  Христа  въ  галерей 
Боргезе  въ  [*им1;,  исполпенъ  п1;жнаго  пь!ра;ке1пя  и  можетъ  считаться  хо|10- 
шпмъ  пропзведеп1емъ  милапекон  школы -[-). 


'•*)  Стр*ла  (обыкновенный  аттрпауп,    г..   Ург.улы")     поввдпмоиу    увазываетъ   но  па  этого 
святаго.  -  Фонъ  Бл. 

■'*)  Ов«18с11.  Кип81Ы:  18.'11.   стр.  (;. 
**")  Таково    ми1;п1в   0.  Мюндлера,   п,  которыиъ  соглашается  также  Вагенъ. 

I)  О  подлнпостп  этихъ  и  также  другихъ  вартпнъ,  ср.  пъ  нЬмецк.  иерев.  Базара  Т.  III 
Отд.  I.  стр.  45  и  ел.  нрп6.1влен1я  Пассавана.  П  н*110торыхъ  вяртонахт.  .Леопардовой  шко- 
лы въ  Испа111И  (особенно  въ  Мадрид*)  ср.  Ра88ата|14  въ  Ь.  К|1П81Ь4.  1853.  стр.  187. 
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Леонардо  улеръ  въ  1й19  г.  въ  Сэн'Клу.  Трогате.1Ы1Ы11'  разсказъ  Вазлри 
о  коичинЪ  Леонарда  на  рукахъ  короля,  вымышлеиъ.  ') 

§163.  Прежде  ч'1;мъ  мы  перспдемъ  къ  учсникамъ  которыхъ  Леонардо  об- 
разовалъ  въ  лиланскоп  акаделш,  мы  должны  назвать  ц-Ькоторыхъ  художни- 
ковъ,  прппадлежавшихъ  хотя  и  иредъидущему  иер1оду,  но  на  иослЬдовавшее 
развит1е  конхъ  зтотъ  мастеръ  им-Ьлъ  иоложнтельное  вл1ян1е.  Одинъ  изъ 
нихъ  П1еръ  дн  Ь'оснмо,  его  сопернпкъ  въ  первую  флорент1пскую  зпоху, 
ученнкъ  вышеуиомнмутаго  Косимо  Росселли.  Въ  главиы.\ъ  ир011зведеи1я\ъ 
этого  художница  лМЧствптельно  обнаруживается  изв-Ьстное.подъ  часъ  доволь- 
но удачное  стремлен1е  пом1;рятся  съ  Леопардовой  техникою,  въ  особепиости 
въ  св-Ётот'Ёии,  но  съ  другой  стороны  они  почти  совершенно  лишены  того  бла- 
городства чувства,  которое  составляетъ  величайшее  достоипство  Леонардо- 
выхъ  работъ.  Главный  вещи  Шера  ди  Косимо  преимущественно  во  Флорен- 
ц1и.  Престольный  образъ  для  церкви  воснитательпаго  дома  (п^цИ  [ппосеп- 
П),  —  хранящ|йся  теперь  въ  небольшомъ  собраи1и  при  зтомъ  заведен1и; 
другой  въ  галереЪ  Уффиц1Й,и  одно  В1;ичаи1е  Пр-  Д1;вы  въ  Лувр1;.  Этотъ  ху- 
дожникъ  впрочемъ  слылъ  челов1;комъ  причудливымъ,  подвержеппымъ  мрач- 
ному иастрое1пю  духа,  н  картипамъ  его  часто  свойственъ  какой-то  фанта- 
стическ1п  отпечатокъ,  виказы1!а№Щ|'йся  въ  особенности  въ  его  небольшихъ 
изображен!яхъ  истор1'и  Персея,  находящихся  также  въ  Уффпц'шхъ.  Пейзаж- 
ные фоны  на  его  картинахъ  вообще  превосходны.  —  Къ  приведеннымъ  нами 
картинамъ  сл1;дуетъ  еще  прибавить  одно  отличное  иропзведен1е  въ  берл.  му- 
зе1;:  лежачую  Венеру,  играюв1ую  съ  Амуромъ  и  позади  ихъ  сияний  Марсъ. 
Упомянутая  фантастическая  черта  проглядываетъ  также  въ  этой  картин!;, 
но  сливается  съ  мягкою, и  въ  иныхъ  м1;стахъ  даже  прелестною  выработкою'  *). 

Потомъ  сл-Ьдуетъ  назвать  Лоренцо  ди  Кредп  (род.  въ  1459  г.  ум. 
П0СЛ1;  1530  г.)  который  одповременно  съ  Леопардомъ  посТ.щалъ  школу  Ан- 
дрея Верокк1о,  и  скор1;е  держался  манеры  сотоварища  своего,  ч1;мъ  самаго 
мастера.  Онъ  весьма  удачпо  скоппровалъ  н1;которыя  картины  Леонарда.  Въ 
собственпыхъ  произведен1яхъ  онъ  обыкновено  не  выходплъ  изъ  т^снаго  кру- 
га простыхъ  и  тихихъ  изображен1й  Мадонны  и  святыхъ  семействъ,  который 
ум-блъ  представить  съ  незатТ.мливой  пр1ятност1ю,  подъ  часъ  съ  отт1;нкомъ 
Перуджиновой  манеры,  съ  чпстммъ  и  яснымъ  колоритомъ  и  опред11ленной 
законченное пю.  Отличныя  картины  его  руки  можно  вид1;ть  въ  галере-Ь  Уф- 
фишй  во  (1>лоре11ц1и,  въ  числ*  ихъ  достойны  зам1;чаи1я  два  круглыхъ  обра- 
за Мадонны  покланяющейся  Младенцу,  но  въ  еобенности   три   картины  съ 


*)  Тввъ  вавъ  этотъ  разсвазъ  бы^ъ  повторяемъ,  не  смотря  на  дояазате^ьгтво  I  го  не  ос- 
новательности, не  лишне  йулетъ  еще  разъ  привести  причины  почему  его  отвергли.  -  -  Леонпр. 
до  умеръ  въ  Клу  (С1о11х)  близъ  Лмбоаз,  Мая  2,  151!)  г.  1Ьъ  дневника  Франциска,  въ  на- 
рижсн.  ворол.  йибл.  ви]Н(1,  что  въ  этотъ  день  дворъ  находился  въ  С  Жериен*  ан'  Лэ.  Фран- 
чесво  Мельци,  въ  письмЬ  къ  р(1Дственника11ъ  Леонарда,  нисанномъ  всл'Ьдъ  за  кончиною  нос- 
лЬдняго,  ни  словояъ  не  унпминаетъ  о  приведенномъ  разсказ*:  Павонецъ,  Лояаццо,  такъ  мно- 
го соо6щающ1Й  о  жизни  великаго  худ(1жника,  пол(1тптельно  говоритъ,  чти  к(|роль  впервые 
о  смерти  Леонардо  у.1палъ  отъ  Мельци.  Си.  Лмореттп,  Мешог1е  в1с.  М|1ап-1804,  п  преи*ча- 
в1а   къ  посл11Днеиу   Флорент1йскоиу  издан!»  Н.>зарп   (1838  г.) —(Прим.  англ.  изд.) 

••)  Объ  одноиъ  доселб  не  описанноиъ  образ*  (Мадонны)  П1еро,  ср.Сго\?е  и  Сата1са$.111.422. 
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небольшими  (||Н1')  рами;  I).  Матери  съ  1оа1П1омъ;  1.  Христа  садоьиннолъ  съ 
Магдалиною;  (Гамарники  у  колодца  —  нолныии  самаго  глубокаго  чувстиа, 
прекрасиаго  колорита  п  чрсзиычашю  мягкаго  выиолнеи!я.  Главиое  ироизке- 
лен1е  Лоренца,  Рождество  Христово  въ  (||Лореит1нскон  акаделпи,  картина 
довольно круппы.\ъразм1;роит,,  въ  которой  удачно  сливаются  Перуджииова  ма- 
нера съ  бол'Ье  свободиымъ  чувствомъ  (||Лорент1йски.\ъ  настеровъ.  Въ  11и- 
стойскомъ  собор-1;  есть  прелестное  изображен1е  Мадонны  съ  дву.мя  свитыми, 
иа  фои1;  представлены  здап1я,  цв1;ты  н  нейзажъ.  —  Изъ  чужестранныхъ 
галерей,  въ  берлпнскомъ  музе1;  много  хорошихъ  картпнъ  этого  художни- 
ка. К'ъ  числу  его  лучшнхъ  работъ  нринадлежнтъ  также  одно  (;.  Семейство 
въ   Лувр1!. 

Ученпкомъ  и  искуснымъ  подражателеиъ  Лоренца  ди  Кредн  былъДж1о- 
ваини  Антои1о  Сольянп,  (род.  1492  г.)  111;сколько  изобр.  Мадонны  съ 
ирнвлекательно  кроткимъ  характеролъ  находятся  въ  флорент1нской  акаде- 
лпи.  Отличная  коп1п  съ  Лоренцова  Рождества  Христова  въ  берлимск.  музе*. 

Еще  можно  упомянуть  мен-Ье  важнаго  художника  Дж1ул1аио  Будж1ар- 
дпип,  (род.  1471  г.)  который  большей  частш  также  подражалъ  Леонарду, 
но  усвоилъ  себ!;  лишь  въ  слабой  степени  мягкость  этого  мастера.  Его  кар- 
тины мж.  пр.  въ  болонскон  пинакотек-Ё  и  въ  берлинск.  музе*. 

§  16  4.  Леонардово  направлен1е  продолжается  въ  произведен1яхъ  настоя- 
щихъ  его  ученпковъ,  но  из.ч1;няемое  сообразно  личному  настроеи1ю  каждаго 
изъ  нихъ,  и  хотя  не  одпиъ  не  достигнулъ  велич1я  мастера,  но  всё  произве- 
ден1я  его  школы  занечатл-Ёны  изв-ёстнош,  особенною  привлекательиост1ю  и 
чистотою,  какъ  будто  отражен1емъ  благородства  его  чувствъ.  Эти  качества 
главнымъ  образомъ  не  дали  этой  школ!;,  впасть  въ  бездушную  манерность, 
направленную  только  на  наружный  эффектъ  подобно  почти  вс1;мъ  другимъ 
школамъ  того  времени,  основаннымъ  великими  мастерами.  Главные  труды 
Леонардовыхъ  учениковъ  находятся  въ  Милан!;,  преимущественно  въ  Бре- 
рЁ,  важи1;йш1е  изъ  нихъ  ([(рески  перенесенныя  въ  эту  галерею  изъ  упразд- 
ьенныхь  монастырей.*)  Бол1;е  изв1;стиыми  и  зам-Ёчательпыми  учениками  его 
были  сл1;дуюиие  художник»: 

Впереди  вс-ёхъ  стоитъ  Бернардино  Луини(или  изъ  Л  у  вино,  месте- 
чка на  Лаго  Мадж1оре),  маетеръ  достоинство котораго  долго  не  было  оц-ёня- 
емо  по  заслугамъ.  Правда,  что  онъ  редко  достпгаетъсвойственныхъ  Леонар- 
ду велич!я  и  свободы;  но  въ  замЁнъ,  въ  его  картинахъ  бездна  наивныхъ  и 
пр1ятныхъ  замысловъ,  ясности  и  задушевности,  прелести  и  чувства,  доста- 
вляющ1е  также  высокое  наслажден1е  зрителю.  Ь'расота  и  благородство,  свой- 
ственпыя  положительио  вс1!мъ  бо.а-Ёе  важнымъ  нроизведеи1ямъ  Рафаэлевой 
эпохи,  внушили  здесь  художнику  обладавшему  сравнительно  ограничеи- 
нымъ  талантомъ,  так1я  творен1я  который  часто  могутъ  стать  на  ряду  съ 
превосходнейшими  произведен1ямп.  Въ  особенности  Бернардино  до  такой  сте- 
пени отдался  Леонардову  иаправлен1ю,  что  изъ  произведеи1й   школы  имен- 


*')Ср.  1.  В.  Ра88атап1:  ВеНг.  гиг  иевск   йог  пНеи  Ма1вГ!1сЬи1вп  \йАвг  ЬошЬ.В!.  Киц81Ы. 
1838.  Х-  09  и  ел. 
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по  его  работы,  (кшгь  иачи  уже  было  за.ч1;че11о)  часто  принимаемы  были 
за  труды  этого  мастера;  такъ  мж.  пр.  прелестпып  пояснып  образъ  ма- 
лепькаго  Ьаппа  Кр.  лаекающаго  ягиеика,  въ  ампросгевскоп  библ1отек1;  въ 
Мнлаи*,  и  то  мягкое  пзображеп1е  11род1ады,  которое  хранится  въ  трибун); 
Уффишй  во  Флорешип.  Сюда  ;ке  должно  отнести  прекрасный  п  весьма  за- 
м-Ьчательнын  образъ,  — Мадоипы  между  ее.  Екатериною  и  Варварою  лу- 
чепицамп,  (поясныя  фигуры),  —  паходяийнсл  въ  галереЬ  Эстергазп  въ 
В1ШЛ  и  досел1;  иосящ!н  Леонардово  имя,  11зв1;стныя  подъ  его  же  пче- 
пемъ  уполянутыя  нами  комиозиц1и  1.  Христа  среди  книжниковъ,  Сует- 
иости  п  Скромности,  и  др.  н1;которыми  хорошими  зиатокамп  прпипмают- 
ся  за  ироизвелен1Я  Луиии,  не  только  въ  отиошеи1п  къ  выно.1иеи1ю,  по  также 
по  замыслу.  Между  т1;нъ,  работы  его  рукп  весьма  замТ.тио  отличаются 
отъ  Леонардовыхъ  песравненно  шеиьшею  точиост1ю  въ  выра6отк1;,п  именно 
въ  моделировк!:,  п  также  болТ.е  общимъ  выражеи1емъ  въ  которомъ,  при 
Леопардовомъ  тииЬ  проглядываегь  ииогда  иэучен1е  1'а1||азлевыхъ  идеаловъ. 
Колорпгъ  его  цв1;тущ1и  даже  иа  фрескахъ,  за  то  ,1уипи  повидимому  ие  по- 
стигъ  тайны  гармонической  ко)1позиц1и.  —  Мпланъ  богатъ  произведеи1ям11 
Лупни;  амврос!с'иская  библ1отека,  галерея  Бреры,  частный  С11бран1я  обла- 
даютъ  сокровищами  прелестныхъ  иеболья1ихъ  картинъ  его  кпсти.  Въ  Ком- 
скомъ  собор!;  крол1;  отличнаг(1  напрестольпаго  образа  есть  дв1;  картины, 
писаиныи  по  холсту  клеевыми  красками,  въ  которыхъ  некоторый  фигуры 
исполнены  необыкновенной  юношескою  грац1ею;  въ  другпхъ  м1;стахъ  сстр!;- 
чаются  также  картины  его  рукп.  —  По  главное  достоинство  Луинп  выка- 
зывается въ  его  (|1рескахъ.  Въ  ранни.хъ  ироизведеи1яхъ  этого  рода  зам-Ьт- 
пы  еще  ц-Ькоторая  юношеская  робость  и  неум-Ёлость;  сюда  ирпиадлежатъ 
побольшой  части  тг  фрески,  который  были  перенесены  въ  галерею  Бреры 
изъ  упраздиенпыхъ  церквей;  изображеи1я  пзъ  жизни  Богородицы,  прпна- 
длежавш1я  церкви  де.иа  Паче  и  друг!»!  изъ  монастыря  делла  Пелукка.  Въ 
посл1.днпхъ  большей  част1ю  изображены  предметы  мпопческаго  пли  по- 
добнаго  класспческаго  содержаи1я,  и  болЬе  въ  декоративной,  ио  своеобраз- 
но замысловатой  обдЬлкЬ.  Еще  зам1;чательн-1;е  |||рсски  пзъ  Овнд1евыхъ  ме- 
таморфозъ,  хранявияся  теперь  въ  семЫ;  Сильва  въ  Мнлаи'Ё.  Позди1;йш1Я 
фрески  ■Тунни,  съ  другой  стороны,  обнаруживаютъ  уже  зр1;лую  и  благород- 
ную мужественность.  Сюда  главнымъ  образо.мъ  относится  превосходное  про- 
изведеи1е,  1521  г:  Б.  Матерь  на  престол!;  окруженная  святыми,  также  пе- 
ренесенное пзъ  ц.  Бреры.  въ  тамошпюю  галерею;  потомъ  многочпсленыя 
работы  въ  Монастеро  мадж1оре  (С.  Мауришо)  въ  Милан-Ь,  гд1;  этнмъ  худож- 
никомъ  произведена  роспись  па  алтарной  ст1;н1;  внутренняго  храма,  (за  ис- 
ключеи1емъ  наирестольнаго  образа  который  древн1;е],  п  еще  въ  одномъ  изъ 
прнд-Ьловъ.  ЗдЪсь  мы  аможемъ  вид1;ть  прекраси1;иш1е  лпкп  святыхъугодницъ, 
превосходно  и  съ  достоннствомъ  вынолненныя  головы  Христа  и  прелестпыя 
отроческ1Я  фигуры  ангеловъ;  все  прострапство,  отъ  оградной  сг1;нки,  воз- 
вышающейся иадъ  поломъ  п  паппсанной  одною  коричневой  краскою,  вверхъ 
до  начала  свода,  сплошь  покрыто  превосходн1;йшими  фресками,  такъ  что 
зрителю  вдоволь  не  наглядеться  на  все  это  богатство  воображсн1Я.  Фрески 
этого  мастера  встречаются  также  кое-гд!;  въ  другихъ  церквахъ  Милана;  на 
пр.  въ  ц.  С.  Мар1Я  дэль  Кармине  (въ  упразднеапомъ  прнд1;.11;),  прекраспый 
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паиросто.п.иып  опцпиъ;  другоп  нъ  ц.  (1.  Днипрднпо  а. п.  Палаццо,  и  пр.  — 
Еще  »аж1г1;е  миогочислеппыя  его  (|фссковыя  илображе»!)]  въ  монастырь  фраи- 
цискаицсиъ  дэльи  Лиджели  пь  .1у|'а11п,  наппсаипыя  прнблпзптелмю  иъ  1529 
I'.  п  обпаруашиающ!!!  опять  ислпчаппюо  и  иопстощимое  оогатстио  вообра- 
Ж0П1Я.  Па  задпоп  стТлг!;,  падъ  входомъ  въ  клпрось,  видно  большое  1'ас- 
ппт1е  съ  140  почти  ([шгурадт,  въ  томъ  чпсл1;  особепио  зам'1;чательпы,  груп- 
па округкающая  замирающую  П.  Матерь;  прекрасиая  фигура  ув1;ровавшаго 
сотника;  воины  раздЬляюпйе  хитонъ  Спасителя  и  вдохповенно  колЬнопре- 
нлоненная  Магдалина.  По  высочаишаго  совершенства  живописецъ  достиг- 
нуль  В1|  фигур!;  Ьаниа,  исполненной  глубочайшаго  вдохиовен!я  и  упован1я. 
Отд1;льныя  лица,  одинаково  прсвосходнаго  достоинства,  уц'1;л1;ли  пъ  разиыхъ 
м1;стах'ь  на  столпахъ  и  по  ст1;иамъ  церкви;  въ  одномъ  люнетЬ  падъ  дверью 
трапезы  мж.  пр.  чрезвычайно  пр1ятпын  образъ  Мадонны,  а  въ  самой  трапе- 
зе одна  Тайная  Псчеря,  очень  схожая  съ  Леопардовымъ  творен1еиъ,  по  ко- 
торой нельзя  признать  за  коп1ю  съ  того  изображец1Я,  (ни  даже  за  работу 
Лунин).  ПеменЬе  замЬчательны  также  (||рески  выполненныя  этпмъ  худож- 
никомъ  около  1530  г.*)  въ  ц.  въ  Соронно,  въ  которыхъ  онъ  изобразилъ 
рядъ  событ1й  изъ  ЖПТ1Я  Пр.  Богородицы.  Съ  глубочайшей  задушевпост1Ю 
развертывается  здГ.сь  жизнь  въ  свътломъ  велнч1п;  въ  особенности  богата  по 
замыслу,  благородна  по  стилю  и  нЬжна  по  чувству  группа  поклоняющихся 
волхвовъ,  которая  притомъ  сохранилась  лучше  ирочихъ  предметовъ.  **) 

А  у  ре  л  10  Луиии,  сынъ  Бериардино,  значительно  уступаегь  отцу  и 
вообще  отличается  безъотрадпон  лаиерност1ю,  чему  достаточнымъ  доказа- 
тельствомъ  служптъ  его  картипа  мученичества  с.  Ипнцснта  въ  миланской 
Брер1;.  Это  большое  фресковое  изображеи1е  которое  зам-Ьчательно  един- 
ственно какъ  удачный  опытъ  перенесен1я  на  холстъ  фрескопыхъ  изображен1й. 

Марко  д'0дж10не  (Удж1опе,  Углоне,  въ  1490  г.  уже  въ  Леонардовой 
школЬ,  ум.  1530  г.)  Тру;кеиикъ  въ  стил-Ь  Леонарда  ио  не  обладавш1й  сплою 
мастера  ни  увлекательной  мпловпдност1ю  и  глубокой  прелестью  Б.  Луиии; 
въ  техническомъ  отношеи1и  работы  его  отличаются  цзвЪстнымъ  холоднымъ 
колоритомъ.  Его  фрески  въ  Брер1;  (изъ  ц.  С.  М.  делла  Паче)  ие  замеча- 
тельны; въ  его  композиц1Яхъ  вообще  н-Ьтъ  спокойсти1я  и  въ  отд1;льиости  он!! 
мелочны.  По  зато  въ  числ1;  иебольшихъ  его  картннъ  встр1;чаются  и1!Которыя 
прекрасный  вещи,  полныя  благороднаго  сиокойств1я,  на  пр.  весьма  зам-Ьча- 
тельный  по  рисунку  и  иЬжиой  выразительиости  лицъ  образъ  трехъ  арханге- 
ловъ  (въ  Брер!;).  — Хоронпй  образъ  С.  Семейства  въ  ./1уврТ,;  запрестольный 
образъ  въ  ц.  с.  Евфим1и  въ  Милаи1;.  —  О  его  коп1яхъ  Леопардовой  Тайной 
Вечерп  мы  уже  уиомяиули. 


*)  Относительно  года  си.  V.  КитоЬг,  Оге!  Ке18еп  и  пр.  стр.309. 

**)  Одна  Мадонна  съ  Прев.  Младенцемъ  въ  Дижонскомъ  музе*;  одно  «прелестнейшее 
изображение"  Св.  Сеиеёстса  съ  лобызающами  другъ  друга  младепцаян  1исусоиъ  и  Ьакноиъ, 
въ  Мадрпдскомъ  музе*;  Картина  Флоры  или  „Коломбины"  взъ  орлеансной  галереи,  нын* 
въ  Петербург*. —  оба  последняя  нрппзпеден1я  принимаемы  были  за  раг/оты  Леонарда.  (Раз- 
зауаи!  въ  КипвШаП  1856  г.  стр.  273). 
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Андрея  Салапио  (Са.кш).  Подходпгъ  къ  предъидущему,  цо  отличается 
большею  свободою,  си.1ою  II  теплотою  иъ  колорит!;.  Одна  изъ  главиыхъ  его 
работъ  въ  Брер!;;  Б.  Матерь  съ  Младеицемъ  которому  ап.  Петръ  вручаетъ 
ключи  и  позади  ихъ  аи.  Навелъ,  —  не  столько  залЬчательпа  по  колнози1ии, 
сколько  по  непринужденностп  движеи1й,  въ  манерЬ  Леонардовыхъ  работъ. 
Въ  особенности  заслужнваетъ  винман1е,  его  картина  по  картону  Леонарда  с. 
Анны;  такн;е  въ  Брер!;.  Колорнтъ  т1;.1а  накартннахъ  Салаипо  но  большой  ча- 
сти красновато-теплый  и  прозрачный. 

Дж1ован'Аитои1о  Бе  льтра  (|м|»1о,  1107  —  1о16.  Этотъ  художникъ 
преимущественно  отличается  мягкостт  кисти,  но  рпсунокъ  у  него  по  боль- 
шой части  немного  робокъ  и  суховатъ,  качества  указывающ1Я  повидимому  на 
известную  сродетвенность  старомнланскон  школ-ё.  Его  главное  произведен1е 
напрестольный  образъ,  написанный  имъ  въ  1500  г.  для  ц.  С.  М.  делла  Мизе- 
рикорд1а  въ  БолоиЫ;,  теперь  въ  Лувр!;:  Б.  .Матерь  съ  Младенце лъ  между 
Ьаиномъ  Кр.  и  с.  Себаст1аиомъ  и  ко-а^Ьнопреклоненными  иконовдателями. 
Эти  пос.11;д|11е  замечательны  по  красот-Ё;  с.  Себаст1анъ  чрезвычайно  простая 
и  благородная  фигура,  въ  положен1и  Б.  Матери  напротивъ,  зам-Ётно  некото- 
рое принуждеи1е.  Въ  берл.  музе-Ь  находится,  полный  статуарной  величавости 
ликъ  Варвары  великомученицы. 

Франческе  Мельци,  род.  1491  г.  Также  Миланецъ  зпатнаго  рода, 
какъ  предъидущ!п  и  другъ  Леопарда.  Картины  его  руки  изъ  которыхъ  немно- 
пя  изв-Ёстны,  какъ  говорятъ  очепь  сродственны  Леопардовой  манер*  и  также 
часто  принимаемы  были  за  работы  этого  мастера.  Въ  замке  Вапр1о,  припад- 
лежащемъ  роду  Мельци,  есть  колоссальный  фресковый  образъ  Мадонпы  съ 
Младенцемъ;  величественное  пропзведен!е,  превосходно  выполненое  и  ве- 
роятно принадлежащее  его  кисти.  Въ  берл.  музее  помечены  въ  настоящее 
время  пменемъ  <1'ранческа,  гращозная  картина  Помопы  съ  Вертумномъ,  счи- 
тавшаяся прежде  за  пропзведеи1е  Леопарда.  Всртумнъ  (въ  образе  старухи) 
грубо  записапъ,  Помона  напротивъ  хорошо  сохрапилась  и  можетъ  считаться 
прекраснейшимъ  образцомъ  мотива  часто  встречаемаго  на  произведен1яхъ 
этой  школы. 

Чесаре  да  Сесто.  Значительный  художникъ  работавш1й  въ  позднейшее 
время  при  Ра([|аэле  въ  Риме  и  находивш1йся  съ  зтпмъ  мастеромъ  въ  друже- 
скихъ  отношен1яхъ.  Ран1пя  его  произведе1ПЯ  отличаются  пр11влекательност1ю 
и  более  чемъ  работы  любаго  другаго  ученика,  по  осповательностп  и  закон- 
ченности сродственны  Леонардовымъ;  въ  позднейшихъ  проглядываютъ  не- 
воторыя  особенности  римской  школы,  которыя  однако  органически  не  сли- 
ваются съ  своеобразными  началами  миланской  школы.  Къ  первымъ  отно- 
сится юношеская  голова  Спасителя  въ  ( Амброз1аие,)  амброс1евской  библ1о- 
теке  въ  Милане,  съ  весьма  нежнымъ  и  наивпымъ  выражеи1емъ,  прекрасно 
и  просто  написанная.  Потомъ  также  одно  прек|1асное  1-\рещен1е  Христово, 
въ  семье  герцога  Скотти  въ  Милане;  отличная  картина,  съ  богатымъ,  и 
очень  выработаннымъ  пейзажемъ,  ( принадлежащимъ  кисти  пейзажиста 
Бернаццано,  который  въ  этомъ  роде  часто  писалъ  сообща  съ  Чесаре). 
Галерея  Мапфрппи  (?)  въ  Венецш,  обладаетъ  двумя  наппсаннымп  имъ  Ма- 
доннами, нринадлежащпмп  къ  двумъ  упомянутымъ  различнымъ  иа1фавлен1ямъ 
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и  предстап.пиопивш  иъ  ;1Тоиъ  отиопкмпп  тггореснып  точки  длл  с[)а1!11е1пя.  У  гер- 
цога Мельци  ИЪ  Милан!;  храинтся  большой  иаиросгольпым  образъ  Мадонны 
со  с.  Рохомь  и  другими  святыни,  гд1;  уже  зам1;тиы  черты  Рафазлевои  ма- 
неры; друг1я  картины  въ  бельведерскомь  дворц!;  въ  1}1;и1;  и  т.  д.  Одна  изь 
самыхъ  большнхъ  картинъ  поздпТ.ншен  поры  Чесаре,  многофигуриое  иоклоне- 
Н1е  волхвовъ  въ  борбонскомъ  музе!;  въ  ИеаполТ,.  На  этой  картин*  лики  Ма- 
донны и  Младенца  еще  внолн1;  въ  манер!;  Леонарда,  проч1Я  же  фигуры  въ 
Ра(|)аалевои;  при  всей  самой  старательной  и  въ  и!;которыхъ  частяхъ  даже 
прекрасной  выработк1;,  ута  комнозиц!;!  неетаки  слишкомъ  переполнена  и 
обнаруживаетъ  уже  ту  безъотрадную  манерность,  въ  которую  вскорЬ  вда- 
лись Рафаэлевы  ученики. 

Гаудеиц1о  Винчи  изъ  Иовары  *).  Иаирестольный  образъ  въ  Лрон!;  на 
Лаго  мадж1оре,  замечательный  по  благородству  фигуръ  и  вдумчивому  вы- 
ражен1ю,  впрочемъ  явно  подходящ1й  къ  манер*  Перуджпна  и  Франч1и. 

Дру1че  современные  художники  атой  школы,  оставпвш1е  по  себБ  мало  до- 
стов1;рныхъ  и  зам1;чательпыхъ  произведениЧ,  сл1;дующ1е:  Шетро  Ричч10 
(Дж1аипедриио?)  —  с.  Екатерина  великомученица  среди  двухъ  колесъ,  въ 
берл  .  музеТ.;  Джпроламо  А  либр  а  ид  о  изъ  Мессины;  Бернардино 
Фассоло  изъ  Г1ав1п;  наконецъ  Бериардо  Ценале,  ученикъ  Виченца 
Чиперк1о  старшаго,  который  до  такой  степени  уевоилъ  себ1;  Леонардову  ма- 
неру, что  одну  Мадонну  съ  ангелами,  нисаниую  его  рукою  и  находящуюся 
нын*  въ  БрерЬ,  долгое  время  принимали  за  пропзведеи1е  этого  великаго 
мастера. 

§  1  Со.  Другой  мплаиск1й  художникъ  того  времени  былъ  Гауденц10 
Феррарп,  собственно  п1емонтезецъ  изъ  Вальдудж1п  (1484 — 1У49)  **). 
Этотъ  жпвоипсецъ  не  принадлежптъ  къ  числу  настоящпхъ  учениковъ  Лео- 
нарда: по  видимому  онъ  образовался  въ  упомялутой  нами  уже  выше,  древ- 
иемиланской  школ1;  которая  продержалась  до  самаго  начала  стол1;т1я;  не- 
которое время  онъ  работалъ  также  въ  мастерской  Перуджпна  и  сверхъ  того 
въ  его  произведе|]1Яхъ  до  известной  степени  явно  проглядываетъ  Леопардово 
вл1яи1е.  Въ  посл1;дств1и  онъ  посЬщалъ  въ  Рим*  школу  Рафаэля,  манеру  ко- 
торой во  многоиъ  себЬ  уевоилъ.  Кром*  этого  соедпнен1я  разнородныхъ  на- 
правлеи1н,  онъ  резко  отличается  отъ  современнпковъ  пзв-Бстиымъ  фантасти- 
ческпмъ  иастроеи1емъ,  которое,  если  ие  всегда  свободное  отъ  некоторой  доли 


*)  ЗсЬогп,  ТйЫпкег  Киа81Ыа11,  1823,  стр.  2.— Къ  прис1!оро1ю  я  самъ  не  видалъ  нп 
одной  картины  Гауденц1а,  но  полагаю  зд^сь  кстати  указать  па  одну  превосходную  картону, 
принадлежащую,  можетъ  быть,  киста  этого  мастера.  Она  находится  во  дворпй  Манфринп  въ 
Венец1и,  слыветъ  тамъ  подъ  ииенеяъ  11еруджвн1евскоа  п  иоа*чена  1500  годомъ;  (прежде, 
кажется  ее  ирииисывалп  Бернардино  Луини).  Это  изнорчженш  Уиовен1я  ногъ,  отличаю- 
щееся прекраснымъ  и  торжестсенныиъ  расположен1еяъ;  апостолы  стоятъ  просто,  одинъ  возл'Ь 
другаго;  на  пероолъ  план*  сл'Ьва  сидитъ  ап.  Петръ  протавъ  умывальницы,  справа  I.  Хри- 
стосъ  на  колЬняхъ,  позади  Его  1оаннъ  съ  политенцеяъ.  Дранировка  отчасти  въ  Иеруджиаев- 
скоиъ  стпл*,  отчасти  съ  мотпвамп  древневенец|янск11Й  п  Леонардовоа  школъ  (пли  скорее  Б. 
Луина);  одна  юношеская  голова  въ  особенности,  написана  совершенно  въ  ир1ятной  манер* 
Дувнп. 

•*)  Ср.  Ье  ореге  Ы  рШоге  е1с.  6аи|1епгю  Рв1  таг!  (118.  еЛпс.  йа  811т.  Р^аиагг!,  Иг.  е 
Левсг.  йа  6.  ВогЛ^а.  МИапо  1835. 

вуглЕРЪ,  ист.  яивоп.  22 
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ма11сриости,псс-та1;п  породило  произведен1я  своеобразной  красоты. — Гауденщо 
бьыъ  однимъ  пзъ  самыхъ  плодовптыхъ  живописцевъ  своего  в1;ка  п  оставилъ 
110  себБ  въ  особенности  множество  (|фескъ,  почти  не  устунающихъ  Луин1е- 
вымъ  въ  отиошен1и  къ  цв-йтущей  свГ.жестп  колорита,  и  могущихъ  служить 
образцами  даже  въ  нынешнее  время  для  фресковой  живописи.  Его  масляные 
картины  по  большой  части  отличаются  глубокимъ  п  яснымъ  (хотя  и  не  гармо- 
пнчрскнмъ)  колоритомъ  и  сверхъ  того,  задушевнымъ  выражеи!емъ,  часто 
|.||;;1;г  прекраспымъ  оживлем1омъ  и  полнотою  композиц1И  но  безъ  той  мирной 
нрипоты  которая  свойствена  была  велпкнмъ  мастерамъ.  Въ  Туринской 
королевской  галере!;  находится  одно  изъ  его  раннихъ  произведеи1й,  полное 
высокаго  достоинства  и  обличающее  подобную  сродственность  этого  худож- 
ника къ  Леонарду,  какую  нредсгавляютъ  на  пр.  работы  его  соотчича  Содомы 
(изъ  Верчелли),— оно  изображаетъ  Плачъ  по  умершемъ  Спаситель.  Къ  луч- 
шимъ  изъ  числа  небольшихъ  его  картинъ  принадлежатъ  также:  напрестоль- 
ный образъ  '1524  г.  въ  новой  ризниц!;  Поварскаго  собора;  одно  мучен1е  с. 
Екатерины  въ  Брер!; (величаво-оживленная  и  вполн!;  мастерская  композищя); 
Пос1;щен1е  Б.  Матери,  прежде  въ  собраи1и  Солли  въ  Лондон!;  и  чрезвычайно 
миловидная  Мадонна  съ  ангелами  и  святыми  подъ  оранжевымъ  деревоиъ,  на 
клирос1;  въ  ц.  С.  Христофора  въ  Верчелли;  съ  другой  стороны,  небрежно  и 
манерно  паппсапы  при  всемъ  обпл1и  силы,  два  нзображен1я  (клеевыми  кра- 
сками) въ  Комскомъ  собор!;,  (мж.  пр.  б-!;гство  въ  Егинетъ). — Пзъ  фрескъ 
работы  Гаудепшя,  мног1я  находятся  въ  галере!;  Бреры,  куда  большею  часпю 
были  перенесены  пзъ  ц.  С.  Мар1я  делла  Паче;  содержан1е  пхъ,  собьшя  изъ 
?кизни  Пр.  Богородицы.  Пзъ  нихъ  въ  особенности  интересны  три,  составляю- 
щ1я  одно  ц1;лое,  и  на  которыхъ  изображена  истор1я  родителей  Б.  Матери.  На 
боковыхъ  картнппхъ  представлено  жит1е  обоихъ  супруговъ  поел!;  ихъ  раз- 
луки;— прекрасна  особенно  л1;вая,  гд1;  изображена  сидящая  Анна  укоряемая 
своею  служительницею;  превосходныя  и  съ  благородствомъ  написанныя  фи- 
гуры. Па  середне51ъ  изображеп1и  представлено  ут1;шеп1е  которое  имъ  пред- 
назначено. Па  заднемъ  план1;  вид1;нъ  богатый  городъ  (1ерусалимъ1;  ровъ 
иаполпенный  водою  и  проведенный  до  передняго  плана,  разд1;ляетъ  картину 
на  двЬ  отд!;лы1Ыя  сцены;  съ  одной  стороны  стоитъ  с.  Лнна,  съ  другой  1оа- 
кимъ  у  пастуховъ;  оба  взираютъ  вверхъ  на  ангеловъ  возв1;щающихъ  имъ 
спасен1е.  Па  задмемъ  нлан1;,  противъ  воротъ  города,  встр!;тпвш1еся  супруги 
другъ  друга  дер-г.атъ  въ  объяг1ЯХъ.  Высокая  свобода  замысла  въ  соединен!и 
съ  вполн!;  благпродпымъ  выполнен1емъ,  придаютъ  этому  нроизвеаеи1ю  осо- 
бенное достоинство  и  привлекательность.  —  Самое  обширное  творен1е  Гау- 
денщя,  фрески  которыми  онъ  украсилъ  знаменитую  П1эмонтскую  святыню 
Варалло.  Зд!;сь  въ  часовн1;  дель  Сакро-Монте,  онъ  изобразилъ  въ  боль- 
шой компознц1и  крестную  смерть  Искупителя,  причемъ  главный  фигуры 
выпуклы  и  расписаны  въ  натуральный  цв!;тъ;  позади  ихъ  сгЬны  записаны 
великимъ  множсотвомъ  зрителей  и  другихъ  побочныхъ  фигуръ;  женск1я  фи- 
гуры въ  прекрасной  нанер!;  Луини,  воины  въ  фаптастнческихъ  костюмахъ 
на  коняхъ,  положен1я  н1;которыхъ  однако  слишкомъ  растопырено  и  вульгар- 
но. Па  свод!;  восеинащить  плачущпхъ  ангеловъ,  отчасти  съ  прекрасн!;йшииъ 
выражеп1емъ. — Въ  монастыр!;  миноритовъ  онъ  изобразилъ  еще  въ  1307  г. 
Принесен1е  въ  храмъ,  и  I.  Христа  среди  киижниковъ;  потомъ  съ  1510  г. 
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соб|.1т1(1  изъ  жизни  Спасители  пъ  21  клргииахъ;  раоотм,  болЬе  пли  иеи1;е 
сродствемиыя  Леопардовой  мапер!;,  также  какъ  одно  изображен1е  Мадоииы 
со  святыми,  состоящее  изъ  шести  отдЬловъ  и  изв1;стпое  подъ  иазваи1емъ 
«ппсопп  (11  8.  Са11(]е1г/,!о».  Въ  ппзди1;ш11ихъ  работахъ  опъ  уже  бол1;с  заяв- 
ляетъ  себя  учеппкоиь  1*афа;1ля,  папр.  въ  110клоиеп!и  Младенцу  въ  одпомъ 
люиетЬ  ц.  0.  Мар1я  ли  Лорето,  близъ  Варалло,  паписаппомъ  послЬ  1527  г. — 
Въ  Верчелли,  въ  трапез!;  ц.  с.  Паоло  находится  изобр.  Тайной  Вечери, 
обличающее  иеизб1;жиое  вл1ян1е  .1еоиардова  твпрен1я  по  уступающее  ему 
значительно. — Вм-Ьст-Ь  съ  своимъ  учениномъ  Лапипи  (см.  пиже),  Гауденщо 
въ  1!)32  до  1535  г.  распнсалъ  поперечный  корабль  въ  тамощней  ц.  С. 
Христофора,  и  пр.  собствепноручно  ииъ  выполнены:  Рождество  Богородицы, 
Благов1;и1ен1е,  Пос'Ьщец1е  Пр.  Д-йвы,  Поклонеи1е  волхвовъ  и  пастырей,  Распя- 
Т1е  и  Взят1е  на  небо  Б.  Матери;  картины  исполненныя  жнзнп  и  энергически 
выполненныя  но  м1!стами  грубоватыя  и  также  манерный.  —  Въ  Сароиио 
близъ  Милана  въ  1535  г.  онъ  изобразилъ  на  свод!;  тамошней  церкви  ликъ 
ангеловъ;  пижнихъ  въ  большихъ  разм1;рахъ  и  въ  од1;ян1яхъ,  верхнихъ  крыла- 
тыми нагими  отроками;  въ  томъ  числ1;  н1!которые  исполнены  высокой  кра- 
соты и  свободы,  н1;сколько  въ  стил1;  Леопарда,  друг!е  зато  очень  манерны; 
въ  иихъ  сверхъ  того  несомн1;нно  проглялываетъ  также  вл1ян!е  Коредж1я.— 
Посл1;днее  большое  произиеден1е  1\аудеиц!я,  Бичевап1е  Спасителя  въ  ц.  С. 
Мар1я  делле  Грац1е  въ  МнланЬ,  1542  г.  также  исполнено  своеобразной  силы 
и  свободы. 

Последователи  Гаудепц1я  Феррарп: 

Б  е  р  н  а  р  д  и  н  о  Л  а  п  и  н  и.  Не  очень  важный  художникъ  притомъ  съ  наклон- 
ност1ю  также  къ  манерности,  но  иногда  еще  съ  отрадными  чертами  Леопар- 
довой школы.  Въ  этомъ  род-Ё  написана  имъ  Тайная  Вечеря  въ  ц.  с.Пацаро 
гранде  въ  Милан-Ь.  Напрестольный  образъ  съ  простымъ  и  мягкимъ  характе- 
ромъ,  въ  берл.  музе-Ь.  Его  работы  въ  ц.  с.  Христофора  въ  Верче.1ли,  Обру- 
чен1е  Пр.  Д^вы,  (но  бо.11;е  въ  древней  Перуджин1евской  манер-Ь);  потомъ  н1;- 
сколько  очень  поврежденпыхъ  сцепъ  изъ  жит1я  с.  Магдалины  и  полная  живой 
естественности  картина,  представляющая  в1;нчан1е  какой-то  знатной  и  по- 
жилой четы,  кром1!  того  отличное  изобр.  Мадонны  со  святыми  и  другое  еиуе 
въ  ц.  С.  Дж1ул1ано  и  т.  д. 

Андрея  Сол ар1  о,въ  немъ  соединяются  самымъ  привлекательнымъ  обра- 
зомъ,  концепц1Я  Гаудеиц1я  съ  бол1;е  мягкимъ  чувствоиъ  формы  и  вырази- 
тельност1ю  Леонарда.  Одна  Мадонна  съ  Младенцемъ  его  работы,  въ  Лувр*, 
можетъ  быть  выполнена  по  рисунку  этого  мастера.  ДочьИрод1ады,  тамъ  же; 
I.  Христосъ  несущ1й  крестъ,  съ  кроткимъ  и  прекраснымъ  выра;кеи1емъ,  въ 
берл.  музе!;;  взят1е  на  небо  Б.  Матери,  со  святыми,  въ  новой  ризниц!;  па- 
в1йской  чертозы.  Прекрасный  образъ  Мадонны  съ  Младепцемъ,  который  до 
селЁ  приписываемъ  былъ  Леонарду,  въ  Поммерсфельденской  галере*. 

Дж1ованни  Баттиста  Черва. — Незначительный  художникъ. 

Ученикъ  его:  Дж10ваини  Паоло  Ломаццо.  О  его  картинахъ  можно 
сказать  почти  то  же  самое,  что  было  сказано  о  работахъ  Ланини.  Какъ  пи- 

22* 
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сатель  объ  пскусств1;,  онъ  заслужпваетъ  бол1',е  випмаи1я.(Его  труды:  Т1'!11- 
1:110  асИа  РШиг:),  1584.  Ыеа  с1о1  Тетр!о  (1е11а  РИШга,  1590). 

Учеиикъ  Ломацца:  Лмбродж1о  Фиджи  но.  —  Слабый  и  манерный  по- 
дражатель старобытныхъ  мотпвовъ. 


ГЛАВА  ВТОРАЯ. 

МИКЕЛЬАНДЖЕЛО    БУОНАРОТТПП    ЕГО    ПОСЛЕДОВАТЕЛИ.   *) 

§  166.  Въ  147-4  г.,  двадцатью  двумя  годами  позже  Леонарда  да  Винчи, 
родился  Микельанджело  Буонаротти.  Мужъ,  подобно  предъндущему 
стоявппп  въглав1;  процв1;тан1я  нов'Ьйшаго  искусства,  также  какъ  и  тотъ,  одно 
изъ  первыхъ  его  св'Ьтилъ  и  бывш1п  свид'бтелемъ  быстраго  его  упадка;  онъ 
умеръ  въ  глубокой  старости  въ  1563  г.  Подобно  Леонардо  п  онъ  былъ  ода- 
ренъ  самымъ  миогостороинимъ  творчествомъ;  бьмъ  архптекторъ,  ваятель  и 
живописецъ  и  одинаково  великъ  во  всЬхъ  трехъ  искусствахъ;  от.чичнын  сти- 
хотворецъ  и  музь>каптъ;  свЪдущъ  во  всЪхъ  наукахъ  и  глубок!»  знатокъана- 
Т0М1П.  На  одно  изучение  этой  пауки  онъ  посвятилъ  12  л1;тъ  и  достигъ  въ 
ней  самого  высокаго  совершенства.  Въ  немъ  былъ  гордый  и  строг1й  лухъ, 
отразпвш1йся  какъ  въ  его  д1;йств1яхъ,такъ  и  въегопроизведеи1Яхъ,  и  который 
болге  всего  дорожилъ  собственною  независимостью  и  умклъ  выражать  глу- 
бокую мысль  въ  т1;леепоп  форм1;  не  приб1;гая  къ  символической  оболочк'Ь. 
Въ  Мпкельанджеловскпхъ  фпгурахъ,  если  можемъ  такъ  выразиться,  есть  ка- 
кое-то тапнственпо-зодческое  велич!е;  он1;  какъ  бы  олпцетворяютъ  собою 
СТИХ1ЙНЫЯ  силы,  наложивш1я  па  пихъ,  и  въ  движеи1и  и  въ  поко-ё,  отпечатокъ 
высокой  могучести  и  энергической  воли. 


«)а1ог?1о  Уа.чаг!:  УИа  (1е1  {.тап.  М1сЬе1ап;11о1о  ВиопагоШ,  Р^гепге  1568  (Пзвлеч. 
взъ  большего  и:)дан1я  Вазари.)— Позднейшее  изд:  Кота  1760  (;а1;!Т1ип1йУ1  сор1о8е  по1е). — 
Агсап1о  С  011  (П  VI.  Мьа  Л  йИсЬе!  Ап^е1о  ВиопагоИ!.  Кота  1553.— 8в10П11а  еЛг10- 
пе  ассге8с1и1а:  Р1ге11ге  1746;  —  Новое  издан1в:  1'1,'^а,  1823.  — ^  и  а  I  г  е  ш  ё  г  е  (I  е  (^  и  1  п  с  у: 
Н181о1ге  11еМ1с11е1  -Лпде  ВиопагоШ.  Р8Г18,  18:^5. — Н  е  г  г  т  а  п  6  г  I  ш  т.  М1сЬе1  Ап?е1о. — 
Сравни:  Ве8сЬг.  ^ег  81а(11  Кот.  Вй.  П.  АЫЬ.  2  8.  254  ГГ  -  П  иного  др.  соч.  -  Очерка 
у  I;  а  11  (1  о  11.  \  168  е1с.  М1сЬе1-Ап^е  ВиопагоШ.  —  Каталогъ  эстачповъ  грав.  съ  «артинъ 
Мввельанджело  въ  КасНг.  топ  КипйИ.  ипЛ  Кии818ас11еп.  Ье1рг1^.  1768.  Вий.  I.  8.  355  1Г. — 
М  1  с  Ь  в  I  -  А  п  ^  е  1  о  Л1Ьиш  (Фотогр.  съ  тевстомъ  Л  ю  б  в  е).  ВегИи.  0.  ЗсЬанег.  —  Для 
полной  оц^нви  великаго  мужа  также  павъ  художника,  нельзя  оставить  безъ  внимания  его 
лиричесв!»  стпхотворен1я  (пзд.  съ  11*и.  перев  (т.  Ке^'з,  ВегПп  1842);  он*  дополняютъ 
образъ  этой  могучей  души. 


$5  166.       '1>.101'К1ГГ1111(:н111  КЛ1Т01Г1..  Иоюлокъ  Сиистппск.  млсоиип.  'М'1 

Иачплыюе  ойризоишпе  Мпис.и.лиджело  полумиль  въ  школ!;  .^омспппа  1'||р- 
лаидайо,  ио  вскор!;,  иобуждаемми  виутрсипеи  склоииост!»  и  В1г1;ши11ми  об- 
стоятельствами, поснитплъ  себя  иочти  исключительно  11зуче1111о  и  практик!; 
скульптуры.  Первое  значительное  произведеп1е  по  части  живописи  выпол- 
ненное имъ,  относится  уже  кь  началу  его  зр'1;лаго  возраста,  къ  1504  г.  это 
тотъ  картонъ  который  опъ  писалъ  въ  состязан1и  сь  старпшмь  его  по  годамъ 
Леонардомъ  да  Винчи  по  поводу,  указанному  нами  въ  предьилун(ей  глав!;  и 
къ  которой  отсылаемъ  читателя.  Микельанджеловъ  картонъ  также  погибъ, 
(какъ  говорятъ  опъ  былъ  уничтоженъ  однпмъ  изъ  соперииковъ  этого  масте- 
ра, Бачч1о  Бандинелли),  но  благодаря  нЪкоторымъ  древнимъ  гравюрамъ  и 
также  коп1ямъ,  композищя  эта  по  большой  части  намъ  извЬстна  *).  Микель- 
анджело выбралъ,какъ  мы  упомянули  въ  предъпдущсй  глав1;,  начало  сражен!» 
и  судя  по  находящимся  на  лицо  фрагментамъ,  именно  тотъ  моментъ,  когда 
купающаяся  въ  р-Ьк*  Лрпо  толпа  воиновъ,  неожиданно  призывается  къ  ору- 
ж!ю.  Такой  сюжетъ  представлялъ  художнику  случай,  въ  полной  красот-Ё  и 
живости  развернуть  свое  зиаи1е  челов1;ческихъ  формъ.  Зд1;сь  все  въ  пол- 
номъ  двпжен1и.  Од-Ьвипеся,  полуразд-Ьтые  и  наг1е  воины  толпятся  въ  живомъ 
смятен1и;  н-Ькоторыя  вы.1-1!зая  изъ  воды  вскарабкиваются  на  крутой  берегъ, 
друг1е  натягпваютъ  узкое  платье  на  мокрое  т-ёло  или  бросаются  во  всемъ 
оруж1и  въ  бой.  По  ми1;и1ю  современниковъ  **),  Микельанджело  въ  посл-Ьдст- 
в1и  не  произвелъ  ни  одной  картины  такого  совершенства;  ми1;н1е,  которое 
повпдпмому  прим'Ёнимо  скор-Ье  къ  техническому  выполнеи1ю.  Мы  уже  ука- 
зали, какое  громадное  вл1ян1е  им1;ли  и  этотъ,  и  также  Леопардовъ  картонъ 
на  развит1е  искусства  между  младшимъ  современнымъ  поколец1емъ  худож- 
никовъ. 

Въ  посл1;довавшихъ  за  т1;мъ  годахъ  Микельанджело  занятъ  былъ  обшир- 
ной пластической  работою;  Папа  Юл1й  И  вызвавш1й  его  въ  Римъ,  препору- 
чилъ  ему  исполиен1е  великолйпнаго  надгробнаго  памятника,  который  однако 
въ  посл-1;дств1и  отчасти  только  былъ  оконченъ.  Впновппкомъ  остановки  этой 
работы  былъ  самъ  папа;  независимо  отъ  частыхъ  11едоразум1;н1и  возпикнув- 
шихъ  между  нимъ  и  художнпкомъ  но  поводу  памятника,  К).|1й  II  замыслилъ 
украсить  фресковыми  изображеа1ями  потолокъ  большой  Снкстовой 
часовни,  который  дотол*  не  былъ  украшенъ  росписью**").  Микельанджело 


")  Отд*льныя  Фигуры  и  груапы  съ  этого  вартона  известны  по  грацирамъ  Марна- Анто- 
Н1Я  (Раймонда)  и  Лгостано  да  Вене1ия  подъ  назван1е)1Ъ  „лазателей"  (5Г1тре11г8).— Древняя 
кон1я  оъ  главний  части  1!оипозиц1и,  писанная  въ  одинъ  сЬрын  тонъ  масляною  краевою,  на- 
ходится въ  Лнгл1и  у  графа  ЛеКсестера  въ  его  замк'Ь  Говгам'Ь.  См.  1'  а  з.ч  а  V  а  п  I,  Кип81ге18е 
е1с.  стр.  191  я  \У  а  а  §  е  п,  Кип81\у.  ип(1  КопвИ.  [и  Еп^Ь  И.  стр.  511  и  ел.  -Грав:  8с1иа- 
топеШ.    Кёуе11,  Г>41.  Тавже.  т.   Ки8сЬе\уеуЬ. 

**)  Си.   арепиущ.  У11а  И  Веауепи1о  Се1Пп1,  1.   [.  с.  2. 

**")  Вазари  говорить  что  Я!елан1е  напы  Юл1я  II  было,  уничтожить  роспись  прежнихъ 
мастеровъ,  и  прпг'авляетъ  что  Мнвельандждело  ее  пощадилъ,  дабы  показать  насколько  съ 
тЬхъ  поръ  исвусство  подвинулось  впередъ.  Между  прочими  нрнчинали  побудившими  вели- 
ваго  мужа  сохранить  эти  произведения,  мы  въ  прав*  предположить  чувство  уважения  къ 
В'Ькоторыиъ  художнивамъ  которыми  отчасти  произведены  были  упомянутыя  работы  и  на 
ходившимся  въ  то  время  еще  въ  живыхъ;  хотя  также  возможно,  что  эти  картины  по  об- 
щему своему  расположен1ю  и  содержан1ю  согласовались  съ  предиоложеннымъ  имъ  плапомъ. — 
(Прим.  англ.  изд.) 


342  Кипра  т.  Нтд.пя.  \\1  ш.кь.  Мппельапджело.  ^*  166. 

съ  начала  старался  отклонить  отъ  себя  эту  работу,  прерывавшую  не  только 
начатып  пмъ  уже  трудъ,  но  показавшуюся  ему  можетъ  быть  не  подъ  силу, 
однако  всл-ЬдстЕ1е  твердаго  иастоян!я  паны  онъ  прпступплъ  въ  1о08  г.  къ 
новому  труду  н,  одпнъ,  безъ  посторопнен  помощи,  почти  въ  Я  года  окончил!, 
уто  обширное  Г1редпр1ят1е  *).  Для  иачат1я  работъ,  онъ  вызвалъ  къ  себ1; 
пзъ  <0лорснц1П  ирежнихъ  товарищей  и  друзей,  которымъ  поручплъ  исполнить 
иТ.которыя  пзъ  картипъ  по  его  картонамъ,  по  можетъ  быть  также  съ  ц1;льнр 
перенять  отъ  нпхъ  пр1емы  (||ресковой  живогшси,  съ  которою  онъ  мало  былъ 
знакомъ.  Произведеипая  ими  работа  оказалась  неудовлетворительною,  Ми- 
кельанджело отославъ  ихъ  обратно,  вел1;лъ  начатое  ими  уничтожить  и  при- 
нялся одинъ  за  работу. — 11зображен1я  на  потолк-ё  Сикстовоп  часовни  пред- 
ставляютъ  самыя  высок1я  творен1я,  которыя  пропзвелъ  Микельанджело  въ 
продолжен1п  своей  долгой  и  деятельной  жизни.  Его  могуч1п  ген1п  вид-Ьнъ 
здЪсь  со  всемъ  своемъ  велнкомъ  достоииств-1;  и  высокой  чистот*,  и  випман1(! 
зрителя  не  нарушается  произвольностями,  въ  каы'я  не  р-Ьдко  въ  другихъ  про- 
изведен1яхъ  увлекаетъ  атого  мастера  его  громадный  талантъ.  Потолокъ  со- 
стоитъ  изъ  плоскаго  свода.  На  середнеп  плоской  части  потолка  изображенъ 
въ  поляхъ  разной  величины  рядъ  главнЬйшпхъ  событ1й  изъ  книги  быт1я;  т.  е. 
сотворец|е  м1ра  п  гр-];хоиаден1е  съ  его  посл1;дств1ямп.  Въ  большихъ  треуголь  - 
ныхъ  поляхъ  по  краямъ  свода  представлены  сидяч1я  фигуры  пророковъ  п  си- 
виллъ  въ  качеств!;  предвозв1;стниковъ  пскуплен1я  **);  въ  люнетахъ,  и  въ  на- 
ходящихся подъ  ними  аркахъ,  непосредственно  надъ  окнами — рядъ  нредковъ 
Пр.  Д1;вы  которые  также  прямо  палекаютъ  на  Искупителя.  Вн1шшюю  свясь 
всехъ  этихъ  разцообразиыхъ  изображен1й  образуетъ  архитектоническая  живо- 
писная обрамка  своеобразной  композиц1и,  которая,  обнимая  собою  каждый  от- 
д-бльный  предметъ,  знаменательно  выдвпгаетъглавныя  массы  и  придаетъ  цело- 
му видъ  бл.чгопадежиостп  н  прочности,   составляюния  необходпмое,  но  р-Ьдко 


•)  По  единвгласпымъ  П011азан1яиъ  Мпвельанджело  трудился  надъвсполяен1еяъ  этвхь 
картпнъ  только  22  месяца,  по  таяъ  кавъ  вероятно  сюда  не  включено  время  употрейленнов 
ии1>  на  изготовление  картоновъ,  мы  въ  прав1Ь  определить  трехл6тн1Г1  срокъ.  По  мн*н1ю  Нас- 
саванъ  (КаГае!  е1с  I.  стр.  179  Прим.)  слбдовало  бы  положвть  на  эти  работы  покрайней 
м*р*  4  года. 

**)  По  средневековой  легенд*  сивиллы  стоять  па  ряду  съ  пророками  ветхаго  завета;  пхъ 
деломъ  было  возвещать  язычникамъ  пришествие  Искупителя,  подобно  тому  какъ  это  было 
сдЬлано  пророками  въ  откошенш  къ  Еврея  мъ. 

О  сивиллахъ  часто  упоипн-ется  греческими,  латинскими  п  еврейскими  писателями  и  мно- 
гими изъ  отцевъ  перквп.  Последнее,  основываясь  на  свид'Ьтельств'Ь  Варрона,  исчвсдяютъ 
десять  такихъ  пророчвцъ.  (Ср.  Лактанц1я,  Пе  Га18а  Ке11п;10пе  I.  Ь.)  Лвторитетъ  которымъ 
пользовались  книги  сивпллъ  между  язычнпками  еще  въ  раннюю  пору,  подалъ  поводъ  «т, 
вставвамъ  съ  благочестивой  д^лью,  и  прямые  намеки  на  Месспо,  находящееся  въ  нпхъ, 
какъ  полагаютъ  вставлены  были  во  второаъ  вЪк*.  (См.  В1опс1е1,  Вея  81Ьу11е8  Се^Ьгев). 
Несмотря  на  то,  что  по  временамъ  возникали  сомн*н1а  въ  иодлинность  зтихъ  кнпгъ,  вхь 
продолжали  уважать  не  только  въ  течен1я  среднихъ  вековь,  по  даже  до  сравнительно  позд- 
явхъ  временъ  и  мног1о  живописцы,  до  Микельанджело  в  поел*  него,  примешивали  ихъ  на 
свовхъ  изображеп1Яхъ  къ  предметаиъ  Св.  ппсан1я.  ПоавлеН1е  сиввллъ  на  проазиеден1яхъ 
искусства  па  ряду  съ  ирор(1камв,  можетъ  быть  основано  было  на  выражен1яхъ  въ  каких  ь 
бл.  Августннъ  (Ве  С1у1С  Пе!  XVIII.  47)  говоритъ  о  иредсказав1яхъ  сиввллъ  въ  глав* 
пеп(1ср|'ДСтвенно  перодъ  тою,  гд*  онъ  упоминаетъ  о  пророчествахъ  ветхаго  зав*та.  (  алое 
полное  изъ  иногочисленныхъ  сочинений  о  Сивиллахъ  можетъ  быть  Класона:  Во  ОгасиМа 
(хепИНиш,  Не1ш81ас1.  1673.— (II  р  в  и.  англ.  изд.) 
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соблюдаемое  услои1е  1!с1;хг  11о>11;|ц;10лым.  на  потолпахъ,  и  стало  быть  иъ  н!;- 
которомъ  отиошеш'и  висячихь  изобрагкеиШ.  Къ  этой"  обрамкЬ  ирпиадлсжитъ 
также  миожестио  фигуръ,  расписаиныхъ  на  ме111;е  видиыхъ  мЬстахъ,  иодъ 
цв1;тъ  камня  или  бронзы,  а  на  болЬе  кндныхъ,  пъ  натуральный  цп1;т'1,,  ко- 
торый иоддержпваютъ,  заполнмютъ  и  заиыкаютъ  собою  архитсктоническ1(1 
формы  II  который  можно  бы  назвоть  живо-воплощенными  ген1ями  архитекту- 
ры. Чтобы  создать  архитектоническое  ц1;лое  производящее  такое  потряса- 
ющее впечатл1;н1е,  чтобы  начертить  декоративныя  фигуры,  сохраняя  въ  нпхъ 
знаменательный  иластическК!  и  спокойный  характеръ  не  выдви1'ая  ихъ  въ 
ущербъ  главпымъ  предмстамъ,  а  для  иосл1!дпихъ  пайти  иаибол1;е  соотв1;т- 
ствующ1е  им'ь  ио  иространству  расиред1;лен1е  и  разм1;ръ — для  такой  задачи 
нуженъ  былъ  мастеръ,  обладат1ин  въ  одинаковомъ  совершенств!;  зиаи1емъ, 
и  архитектуры  и  живописи.  Друг1е  худо;кинки  поздн1;пшихъ  временъ,  (какъ 
нанр.  Аннпбале  Караччи  въ  галереЬ  Фарнезин!;)  пробовали  е!:ои  силы  па  по- 
добиыхъ  сюжстахъ,  но  ни  одному  не  удалось,  ни  схватить  ни  выдержать  об- 
щую идею  съ  такимъ  внутреннимъ  едииствоиъ  какъ  Микельанджело. 

Событ1я  изъ  книги  быт! я,  какъ  ихъ  представилъ  этотъ  велик!»  ма- 
стеръ на  середнен  части  потолка,  можно  иазвать  самымъ  возвышеннымъ  и 
наглядпымъ  изображеи!емъ  д-Ьлъ  Мнрозпждителя.  Типъ  созданный  здГ.сь  Ми- 
кельанджеломъ  для  лпка  Творца,  воспроизведепъ  былъ  ннпгими  изъ  его  по- 
следователей (и  также  Рафаэлемъ)  по  иикЬмъ  не  превзойдеиъ.  Богъ-Отецъ 
прелставленъ  «летящимъ  иа  крыльяхъ  в-Ётра»  среди  ангеловъ;  носимый  ими 
и  увлекая  ихъ  за  собою  и  покрывая  ихъ  своею  развевающеюся  одеждою:  — 
это  единичные  глаголы  и  едпчные  силы  его  творческаго  слова.  Такъ  Онъ 
изображенъ  на  первой  картин!;;  гдЬ  одною  рукою  Онъ  указываетъ  путь  солн- 
цу, другою  луне.  Такъ  и  на  второй  изъ  главпыхъ  картинъ,  гд1;  Онъ  воздвн- 
гаетъ  къ  жизни  перваго  человека.  Адамъ  лежитъ  у  берега  въ  положен!и  че- 
ловека подымающагося  съ  земли;  Творецъ  перстомъ  касается  руки  Адама  и 
какъ  бы  въ  него  в.тиваетъ  жизненную  силу  и  чувство;  эта  композиц!я  про- 
никнута дивною  глубиною  чувства  п  величавост!ю. — Не  менее  важна  также 
третья  картина,  Грехопадеи!е  и  Изгиан!е  изъ  Рая.  Р»ъ  середине  древо  позна- 
ния добра  и  зла,  около  котораго  обвился  змей  представленный  съ  женскою 
верхнею  частью  тела  *),  онъ  наклоненъ  въ  сторону  къ  прародителямъ  гото- 
выхъ  преступить  заповедь.  Фигуры  обопхъ,  въ   особенности   Еввы,    полны 


*)  Плагодаря  чувству  красоты,  Мпкольанджело  удачн'Ьо  Ч'Ьмъ  првдшествовавш1е  живо- 
писцы, сум'Ьлъ  соедпнить  челов'ЬчесЕ1Й  ойразъ  съ  зм'Ьииыи.!  Формами.  Его  11311бражен1е  иску- 
сителя н'Ьсвольво  напонинаетъ  моргв1а  божества  древнихъ,  или  точнее,  Гез^одову  Ехидну- 
однако  зч1>й  съ  женской  головою  встречается  на  гораздо  яревнЬцшихъ  изоор1жен1яхъ  Гр'Ь- 
хопаден|Я;  между  прочими,  па  картин*  ГПетро  д'0рв1ето  въ  Низансвомъ  Камно-санто  и  еще 
раньше,  въ  расврашенныхъ  рувопвсах!..  На  свопированныхъ  ионинъ  политинажахъ  въ  пе- 
чатныхъ  издан1яхъ  8реси1ига  8а1уа(101и8  п  въ  другихъ  соорнпвахъ  въ  зтомъ  род*,  зм^й 
всегда  представленъ  съ  крыльями  и  женская  голова  украшена  короною.  Въ  первой  глав* 
упомянутой  книги,  мы  находпмъ  следующее  и*сто:  -„^ио(I(^ат  ег§о  ^епи8  зегрепИз  лЫ 
ЛуаЬоЬз  е11?еЬа1,  дп!  сит  егес1и8  !г:га(11еЬа1иг  е1  сари1  у1г§1Поит  ЬаЬеЬа1". 
(г.  е.  Д1аволъ  выпралъ  себ*  извЬстный  родъ  зяЬв,  который  ходитъ  прямо  и  ииЬетъ  го- 
довуд^вичью!  ;-)ту  басню,  почти  въ  т*хъ  же  выражен1яхъ,  передаетъ  Соте81ог  (1П8- 
{ог1а  8с11о1аа(1са),  писате.1Ь  ХПв-Бва,  съ  прибавкою:  „и1  аК  Ве|]а„,  (какъ  говорить  Беда), 
тавъ  что  она  повремени  подходитъ  къ  МП  вЬку.— С"  Р  и  ы.  а  н  г.  и  з  д  ) 
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«елнчявоп  прелести.  Возл*  змТ.п,  почти  рядомъ  съ  ппмъ,  апгелъ  съ  мечомъ 
изгоняетъ  падшую  чету  пзъ  рая.  Въ  этомъ  двопиомъ  д1;пств111,  въ  этомъ 
сближен1И  двухъ  различпыхъ  по  времени  момеитовъ,  есть  что-то  высоко- 
поэтическое и  зиамепателыюе:  мы  видимъ  на  одной  картпн1;  вину  п  наказа- 
п1е,  и  сопоставлеи1е  ангела  мстителя  съ  духомъ  тьмы  и  виезапное  появлеи1е, 
перваго  позади  дьявола,  пропзводитъ  глубоко-потрясающее  впечатл1;н!е.  — 
Четвертая  главная  картина  изображающая  потппъ  со  нможествомъ  ||)игуръ, 
одна  пзъ  самыхъ  обширпыхъ  драматнческпхъ  композиц1й  Микельанджело. — 
Друг1я  пять  картинъ  въ  промежуточпыхъ  поляхъ,  въ  меньшпхъ  разм-1;рахъ, 
но  также  исполнены  высокой  красоты;  въ  нпхъ  представлены:  БогъОтецъ 
отд1;ляющ1Й  св1;тъ  отъ  тьмы,  —  сотворе1|1е  Еввы,  —  Ноево  жертвопрпиоше- 
н1е, — Пой  уиивш1Йся  виномъ  *). 

Пророки  и  Сивиллы  на  пандпнтивахъ  по  выгнутымъ  краямъ  потолка, 
самый  крупный  фигуры  на  всемъ  иотолк!;,  и  так;|;е  нрннадлежатъ  къ  пре- 
восходнЪйшимъ  создаи!ямъ  новТ.ншаго  искусства.  Они  всё  изображены  сидя- 
щими, большею  части  съ  книгами  и  со  свитками  п  около  или  позади  ихъ  ге- 
и1н.  Грустные,  задумчивый,  испытушщ1я  или  со  взоромъ  вдохновенно  под- 
нятымъ  къ  небу,  спдятъ  они,  атп  могуч1я  существа;  ихъ  видъ  и  двпжеи1я, 
какъ  они  представлены  въ  формахъ,  лии1яхъ  и  массахъ  драпировки,  полны 
высокаго  достоинства  и  величавости.  Во  всБхъ  этихъ  фигурахъ  ясно  выра- 
жается что  ои-Ё  чувствуютъ  и  таятъ  въ  себ*  скорбное  бремя  о  развратномъ 
и  гр'Ёховномъ  м!р1;,  но  въ  тоже  время  одарены  также  силою  возвТ,стигь  м1ру 
ут1;шсн1е  въ  будущемъ.  При  всемъ  томъ  въ  положенгяхъ  и  выражен1яхъ 
большое  разнообраз1е  и  каждой  фпгур1;  приданъ  особенный  характеръ: 
Захар1й  представлецъпрестар1;лымъстарцемъ  преданиымъ  тихому  и  глубоко- 
му изел1;дован1ю; — 1ерем1я  въ  наклоненномъ  положена  и  погружеинымъ  въ 
думу  о  горькомъ  и  тяжкомъ  бремеип; — 1езек1иль,  быстрымъ  движен1емъ 
обращенъ  къ  стоящему  возле  него  ангела,  который  въ  радоетномъ  откровенш 
указываетъ  на  небо  и  т.  д.  Въ   такомъ  же   родЁ   охарактеризованы  также 


')  Хотя  эти  проаежуточныя  поля  сравнительно  мялы,  всетаки  в'Ькоторыя  изъ  предста- 
вленвыхъ  нп  нихъ  Фпгуръ  болЬо  ч'Ьмъ  въ  иатурлльиую  величину:  съ  другой  стороны,  на 
одпомъ  изъ  Гюльшпхъ  изображен!Й — Потоп*, — Фигуры,  всл11дств1в  ихъ  большого  числа,  такъ 
малы,  что  снизу  трудно  разглядеть  эту  композицию,  (что  вероятно  было  п  прежде,  првнииая 
также  въ  расчетъ  вс*  повреждеН1Я  причинепныя  ей  вреиенемъ).  Тоже  салое  можно  сказать 
о  двухъ  слбдующихъ  вартпнахъ,  Иоевомъ  жертвопрпношен1п  в  Хамовомъ  поруг8Н1Н  надъ  от- 
цояъ.  Эти  три  картины  11осл*дн1Я  на  плосвой  части  потолка  со  стороны  двери;  Фигуры  на 
нротивоположномъ  конц11  въ  валоссальную  величину.  Иркчину  такой  разницы  можно  от- 
части объяснить  нредполагая  что  51астероыъ  сперва  написаны  были  предметы  съ  меньшими 
Фигурами,  но  что,  увидавъ  что  он*  снизу  не  производили  ожидаемаго  ЭФекта,  онъ  осталь- 
нымъ  пзоГ|ражен1ямъ  првдалъ  размбръ  6ол*е  удобный  для  глазъ.  Что  Микольянджело  дейст- 
вительно началъ  роспись  съ  этого  конца  потолка,  видно  пзъ  случайнаго  взв1>ст1я  сообщае- 
маго  Ноядиви  гдЬ  упоминается  о  досад*  великаго  художника  по  поводу  того,  что  краски  ста- 
ли выцветать  (и  отчасти,  можетъ  быть,  также  всл*дд;тк10  уыоманутаго  нами  недостатка ). 
ЫограФЪ  говоритъ  «приступивъ  въ  принятой  ииъ  на  себа  работ*  и  окончивъ  картину  Пото- 
па, онъ  зам*тплъ,  что  на  Фреск*  стала  обнаруживаться  пл*снь  и  ир.>  11р:1вла,  трудно  изо- 
бразить такой  сшжетъ  какъ  потопъ  съ  немногими  только  Фигурами,  самое  большое  число 
Фигуръ  встречаемое  на  вартинахъ  б''|льшихъ  разм*ровъ,^шесть,  (на  двойномъ  изображен1В 
Гр*хипадвн|Я  и  11згнан1я  изъ  |'ая,  ихъ  также  шесть!;  но  всетаки  художникъ  могъ  позво- 
лить себ*  некоторую  свободу  и  для  ясности  изо6р')жен1я  придать  фвгурамъ  не  такой  малый 
разм*ръ.  (Прим.  а н г.  изд.). 
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сиипл.ии:  Иорспи'КШ!.  —  ио.тчестисппою  |!ысо|;()|(1  Ж( ищмною  пъ  .11;т.1хъ;  — 
Эрит|Н!мс1ии1,  —  иачшипюю  пъ  полнот!;  сп.п.,  11;и1о:(11ш:1ющо1о  воппгтиеииую 
богиню  мудрости; — Дсль(|мнская,  —  подобно  Ь'ассапдр!;,  дЬвственно  -  н1!жиою 
и  полною  прелести,  но  одаренною  также  силою  хранить  въ  себ1;  высокую  му- 
дрость ОТКроВОН!!!  и  Т.   Д. 

Предки  Пресвятой  Дт. вы,  представляют!.  зд'1;сь  самыя  ра:!мообраз- 
и1;нп|1п  семеиныя  группы,  въ  которым.,  безъ  указан!!'!  на  как!я  ннбудь  осо- 
бенныя  д1;яи!я  пли  отношен!я,  (о  челъ  впрочемъ  въ  саиомъ  св.  Пнсан!0  почти 
ничего  не  говорится),  выражена  только  тихая  семейная  жизнь  проводимая  въ 
ожидан!п  и  уноваи!и  па  будущность.  Между  г1!мъ  художппкъ  сумЬлъ  восполь- 
зоваться этими  простыми  обстоятельствами  для  разнообразныхъ  мотивовъ  и 
создать  изъ  пихъ  ц1;лып  большой  ряп  различпыхъ  группъ,  прпвлекательныхъ 
сн.1ои1ь,  своеобразной  закругленност!ю  и  величественно-прекрасной  концеп- 
ц!ею  семеПнаго  быта.  Эти  группы  п  фигуры  также  прппадлежатъ  къ  самымъ 
высокимъ  композишямъ  Микельанджело;  пменно  въ  ни,\ъ  художипкъ  выка- 
зываетъ  задушевность  и  и1;жиость,  отм-Ьчениыя,  правда,  также  печатью  его 
ген!альиоетп,  но  вообще  р-1;дко  встр1;чаемыя  въ  его  прппзпеден!яхъ  п  пред- 
ставляющ!я  во  многпхъ  отношен!яхъ  весьма  интересным  точки  сравпен!я  съ 
Гафаэлевыми  пзображеи!ямп  св.  Семейства. 

Въ  ЧПСЛ1;  картииъ  па  потолк1;  Спкстовой  часовил,  ел-Ьдуетъ  еще  упомя- 
нуть четыре  отд1;льныхъ  изображеи!я,  расположснныхъ  по  четыремъ  угламъ 
свода,  представляющпхъ  сцепы  избавлен!я  израильскаго  народа: 
Юлииъ,  поел*  уб!ш'тва  Олоферпа;  —  Гол!аоъ  побеждаемый  Давидомъ;  • — 
чудо  о  м-Ьдномъ  зм1;1;;  —  иаказаи!е  Амана.  Въ  этихъ  предметахъ  также  ви- 
д1!иъ  велик!!!  ген!й  художника.  Фигура  висящаго  на  дерев-Ь  .^мапа  во  вс1; 
время  считалась  мастерскимъ  образцомъ  трудныхъ  раккурсовъ. 

§  167.  Посл-б  этихъ  произведен!!!  Микельанджело  преимуществеппо  тру- 
дился падъ  пластическими  и  архитектурпыми  работами,  между  которыми  глав- 
ное место  занимали  еооружеы!е  ново!!  рпзпицы  въ  ц.  с.  Лоренцо  во  с1>лоре11- 
ц!п  и  находящихся  въ  не!!  надгробныхъ  памятнпковъ  Медичисовъ.  Па  шести- 
десятомъ  году  жизни  онъ  былъ  приглашенъ  исполнить  вторую  обширную  ра 
боту  по  части  живописи,  изображеи!е  Страшнаго  Суда  на  алтарно!!  стен* 
Синстовой  часовни  (00  ф.  вышиною).  Опъ  началъ  эту  работу  по  вол*  иапы 
Климента  УП  и  окончплъ  ее  въ  семь  л1;тъ,  въ  папствован!е  Павла  П1,  въ 
1541  г.  Если  принять  въ  соображеи!е  многочисленность  фигуръ  помЬщен- 
ныхъ  на  этомъ  громадномъ  произведеи!и,  смелость  замысла,  разнообраз!е 
двпжен!!!  фигуръ,  мастерскую  выработку  рисунка  и  въ  особенности  изуми- 
тельно-трудные раккурсы,  мы  должны  признаться  что  также  это  произведе- 
и!е,  единственное  въ  истор!и  искусства,  хотя  оно  и  ие  достпгаетъ  чистоты  и 
возвышенности  чувства  изображен!!!  на  потолке. 

Въ  верхней  части  этой  ([)рески  представленъ  Судья  м!ра  въ  сонме  апосто- 
ловъ  и  праотцовъ,  къ  которымъ  съ  одной  стороны  нримыкаютъ  мученики, 
съ  другой  святые  и  группы  блаженныхъ.  Вверху  нодъ  арками  свода,  две 
группы  анге.ювъ  держащихъ  оруд!я  страдан!й.  Подъ  ликомъ  Искупителя,  мы 
видимъ  другую  группу  ангеловъ,  трубящихъ  къ  воскресен!ю  мертвыхъ  и  дер- 
жащихъ книги  жизни.  Справа  представлено  Воскресеи1е  и  вверху  взят1е  на 
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иебо  блажеииыхъ.  Сл-Ьва  адъ  и  1111311ерже1пе  осуждемныхъ,  стремящихся  съ 
отчаяшемъ  къ  иебу. 

«День  гн-Ёва»  ((Иез  1гас),  вотъ  что  художнпкъ  прпводнтъ  намъ  на  память, 
тотъ  деиь  о  которолъ  иоется  въ  старпипоп  иерновно!'!  п-Ьсц-Ь: 

С|иап(и8  1гето1'  е^1  Ги(11ги8, 
^иа11(1о  ]и|1ех  (81  те11111ги8 
Сипс(а  51г1с1е  |118сиб8иги8.  ') 

(Т.  е.  Какой  страхъ  настуинтъ  когда  пр1идетъ  Судья  творить  страшный  судъ). 

Грозный  Судья  обращенъ  въ  сторону  отвержеиныхъ;  на  иихъ  возд1;та 
десница  Его,  какъ  бы  отметая  и  сокрушая  ихъ.  Возл-Ь  Него  Б.  Матерь  съ 
скорбнымъ  тренетомъ  закрывается  одеждою  обращаясь  къ  помиловацнымъ. 
Сл1;ва  мученики  возносятъ  оруд1я  и  знаки  своихъ  истязан1й  съ  укоромъ  про- 
тивъ  т1;хъ, которые  были  причиною  пхъ  временной  сиерти.  Ангелы,  не  допус- 
кающ1е  отвержеиныхъ  въ  ранск1я  двери,  нредставляютъ  исполнителей  право- 
суд1я.  Со  страхомъ  и  робост1ю  возстаютъ  мертвые;  медленно  и  какъ  будто 
подъ  гнетомъ  бреннаго  естества,  возстаютъ  помилованные  и  присоединяются 
къ  блажениымъ,  но  также  по  ихъ  рядамъ  проходптъ  таинственный  ужасъ; — 
радости,  спокопств1я,  восторга  ни  на  комъ  изъ  нихъ  не  видно. 

Нельзя  не  сознаться,  недостатокъ  въ  ;»той  концепн,1и-одиосторонность, 
которая  неблагопр1ятно  под1;йствовала  также  на  выполнен1е  именно  верхней 
части  изображе111я.  Мы  напрасно  стали  бы  зд1;сь  искать,  какъ  въ  другихъ 
картинахъ  подобнаго  рода,  изображен1я  Небесной  Славы  или  существъ  нося- 
щихъ  на  себ!;  печать  высшей  святости  и  отрТ.шен1я  отъ  челов1;ческихъ  сла- 
бостей; везд'Ь  встр1;чаются  т-Кже  выражен1я  челов'Ьческихъ  страстей  и  чело- 
в1;ческихъ  стремле1ин;  мы  не  находимъ  зд1;сь  ликовъ  торжественно-спокой- 
ныхъ  существъ  ни  гармоническаго  сочета1мя  ясныхъ  и  шпрпкнхъ  лин1й,  пре- 
имущественно объуеловливаемаго  празднично-идеальною  драпировкою,  но  въ 
зам1!нъ  всего  этого,  одну  тревожную  массу  самыхъ  разнооирази1;нтихъ  дви- 
жен1й,  наг1я  т1;ла  въ  положен1яхъ  неспокойныхъ  н  безъ  опред1;.1енной,  освя- 
щенной предан1омъ  характеристичности.  Главное  лицо  всей  картины,  Сиа- 
ситель,  представленъ  только  —  Судьею;  безъ  мал1;пшаго  выраже1пя  боже- 
ственнаго  велпч1я;  ничего  намъ  не  напоминаетъ  что  это  Искупитель,  су- 
дящ1й  М1ръ.  При  всей  мастерской  см'ёлостн  рисунка,  во  всей  верхней  части 
фрески  много  тяжеловатаго,  много  неяснаго,  несмотря  на  раздТ>ле1пе  на  глав- 
нмя  и  нобочныя  группы,  и  много  также  нронзполышго  при  всемъ  величе- 
стврнномъ  расположен!»  въ  цГ,.1омъ. 

Но  допуская  подобное  одностороннее  выгтавлеи1е  отд1;льнаго  момента,  мы 
нандемъ  что  вся  :гга  верхняя  часть  фрески  производитъ  въ  своемъ  род1;  за- 
м1;чательный  а(|и||ектъ,  притомъ  отд-Ьльные  недостатки  не  такъ  р1;зко  бро- 
саются въ  глаза,  такъ  какъ  лта  часть  нзображен1я  бол1;е  отдалена  отъ  зри- 


■')  Мотивы  къ  оббимъ  этвмъ  Фвгурамъ,  какъ  выше  уже  было  заиЬченп,  заимстиованы  съ 
древней  фрески  Орканьи  Свлв  Лауреати)  въ  Пвзансюяъ  Баиао-Санто. 
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теля.  Лаю  иъ  иысшсп  степсип  достойна  удиилсчпя  нижним  часть  (||рес1;|1. 
^Зд1;с1.  продстанлены  1!с1;  стуиени,  отъ  тлжолаго  и  ыедлсниаго  иозстан!)!  и 
вознесен!)!  полнлонаиныхъ,  до  стнтен!)!,  страха,  ужаса,  ярости  н  отча)1н!я 
отиерженныхъ.  Въ  судорожной  борьбЬ  этихъ  посл1!диих'ь  съ  демонами,  нрсд- 
ставилсн  мастеру  самый  удобный  случай  развернуть  всю  страстную  ;1нерг1ю 
и  необыкновенное  искусство,  необходимый  для  подобиыхъ  иредиетовъ.  Но 
иритомъ  вс1;  фигуры,  сколько  сун1ества  отверженным  и  нредающ!яся  край- 
нему отчаян1ю,  столько  же  и  алс1пе  истязатели,  сплошь  проникнуты  особен- 
нымъ  трагическимъ  благородствомъ  п  поражающимъ  велич1елъ;  такъ  что  въ 
изображеи1и  ужаснаго  зд1;сь  и'1"гъ  ничего  отталкивающаго,  но  нанротивъ  оно 
представляется  въ  истинно  нравственной  чистот!;,  составляющей  главное 
услов1е  художественнаго  произведен1я  возвышеннаго  разряда,  и  доведенной  до 
высочайшаго  совершенства  именно  въ  упомянутыхъ  нами  частяхъ  фрески. 

Нагота,  господствующая  почти  во  всемъ  этомъ  пропзведеи1и,  еще  при 
жизни  художника  многихъ  вводила  въ  соблазпъ.  Папа  Павелъ  И,  не  боль- 
шой, правда,  любитель  искусства  вздумалъ-было  соскоблить  эту  фреску, 
однако  благодаря  постороннему  ходатайству,  поручено  было  Дан1илу  да  Воль- 
терра,  одному  изъ  Микельанджеловыхъ  учениковъ,  записать  одеждою  наибо- 
л-Ье  соблазнительный  наготы,  всл1;дсгв1е  чего  этому  мастеру  дано  было  проз- 
вище «иль  Брагеттоне»  (т.  е.  д-Ьлателя  штановъ).  Въ  посл'ёдств1и,  изъ 
притворнаго  ц1;ломудр1я  подвергли  подобной  же  участи  также  различным  дру- 
г!я  части  этой  фрески,  такъ  что  отъ  множества  всякаго  рода  напнсаннаго 
трмпьм,  отчасти  теряется  эффектъ  этого  произведен1я. 

Отличная  кон1я  Страшнаго  Суда  въ  уменьшенныхъ  разм1;рахъ  (7|ф.  выв!.), 
исполненная  подъ  прнсмотромъ  самаго  мастера  Марчелломъ  Венуста,  нахо- 
дится въ  борбоискомъ  музей  (Студ1яхъ)  въ  ПеаполЬ. 

Приблизительно  къ  этому  же  времени  принадлежатъ  еще  дв'В  превосход- 
ныя  фрески,  написанныя  Микельапджеломъ  на  боковыхъ  сг1;нахъ  Павло- 
вой часовн-Ё  въ  Ватикан!;.  Иа  эти  картины  почери1;вш1я  отъ  копоти  ламчъ 
мало  обращаютъ  вниман!я;  такъ  что  объ  нихъ  р'Ьдко  упомпнаютъ  Притомъ 
одна  изъ  нихъ,  изображающая  распят1е  Петра  апостола,  находится  въ 
самомъ  невыгодномъ  свЬт*  подъ  большнмъ  окномъ  часовни;  она  зам1;чатель- 
на  въ  отиошен1н  къ  величественно  строгой  компознши.  Другая  картина, 
обращен! е  Савла,  находясь  на  противоположной  ст1;н'1;,  п-Ьсколько  лучше 
освещена.  На  заднемъ  плаи1;  представлепъ  подымающ1Йся  въ  гору  отрядъ 
воиновъ.  I.  Христосъ  окруженный  ангельскими  силами  является  Савлу  въ 
иебесномъ  св1;т1;:  Савлъ,  фигура  съ  прекрасно  развитыми  формами,  распро- 
стертъ  на  земл1;,  его  приближенные  бросаются  въ  сторону  или  стоятъ  какъ 
пораженные  громомъ.  Въ  этой  картин!;  также  мы  видимъ  превосходное  рас- 
положен!е  группъ  и  отд1;льныя,  весьма  достойный  фигуры;  вообще,  изв1;стно1о 
сдержанностью  и  спокопств!енъ  эта  композишя  выгодно  отлнчается  отъ  кар- 
тины страшнаго  суда,  и  разв1;  только  въвыполиен1И  отд1;л1Л10стей  н11Которыми 
усматриваются  признаки  упадка  силъ  художника. 

Картины  приписываемыя  1Микельанджело  въ  разныхъ  галереяхъ,  по  боль- 
шой части  не  подлины,  лишь  въ  рфдкихъ  случаяхъ  онъ  писадъ  на  доскахъ  и 
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1!1;роят11о  никогда  масляными  красками.  *)  Въ  •гриоуи1;  флорентпиекихъ  Уф- 
(||И1Мм  хранится  круглое  изо6ражен!е  (;в.  (;емей"сгва  наапсаииое  клеевыми 
красками;  можетъбыть  едииствеииая,  историческими  свпд'Ьтельствами  зав-Ё- 
ренная  его  картина  на  доск1;,  и  нритомъ  изъ  ранней  его  поры  **).  Онъ  всегда 
выбиралъ  самые  трудные  мотивы,  зд1;сь  на  пр.  стоящая  на  кол1;ияхъ  Б.  Ма- 
терь принимаетъ  къ  себ1;  Младенца  съ  лона  спдящаго  позади  Ея  1оепфа,  на 
заднемъ  план1;  пять  нагихъ  мужскихъ  фигуръ.  Картина  не  привлекательная, 
притомъ  съ  манернымъ  колпрнтомъ.  —  Въ  галере-Ь  Ииттп  во  Флоренц1п  его 
имя  носитъ  картина,  три  Парки,  строг1я,  р1;зк1я  и  характеристическ1я  фи- 
гуры, выполненная  однако  флорент1нцемъ  Россо.  —  Одно  пзображен1е  Леды, 
писанное  Микельанджеломъ  также  клеевыми  красками,  находится  (вм-ёст* 
съ  картономъ  къ  ней)  по  словамъ  Истлука  въ  Лнгл1и;  въ  королевск.  дворц!; 
въ  1крл1П]-Ь  хранится  древняя  кои1я  съ  этой  величественной  композ11ц!и,  ко- 
торая часто  принимаема  была  за  самый  оригнналъ. 

Вообще  Микельанджело  не  обнаружилъ  большой  склонности  къстанковымъ 
картинамъ,  заставлялъ  однако  исполнять  различный  въ  этомъ  род*  вещи  уче- 
никовъ  своихъи  другпхъ  художниковъ  по  свопиъ  рисункамъ  икартонамъ.  Та- 
кимъ  образомъ  распространплись  его  композищи  благодаря  многочисленнымъ 
коп1ямъ,  бол-Ье  или  менКе  зам'Ьчательнымъ,  смотря  по  личнымъ  способнос- 
тямъ  каждаго  художника,  но  въ  нихъ  постоянно  видно  основное  начало  ве- 
личаваго  и  возвышеннаго  духа  мастера.  Одна  изъ  самыхъ  распространенныхъ 
и  ирекрасн1;йи1п\ъ  композищн: — Святое  Семейство,  со  спящпмъ  съ  опу- 
щенными ручками  на  лои1;  Б.  Матери  Младенцемъ  1псусомъ,  на  Котораго 
молча  взираютъ,  съ  одной  стороны  1осифъ,  съ  другой  маленьк1н  Ьаннъ  при- 
крытый пантеровой  шкуркою.  Различные  экземпляры  этой  картины  отличаюся 
небольшими  изм1;нен1ями;  въ  числ*  пхъ  одна  изъ  зам1;чательн1;йшихъ  нахо- 
дилась у  братьевъ  Вудборнъ  въ  Лондон-!;;  другая  въ  галере-Ь  Корспни  въ 
Рим-Ь***).  (  Оригиналъ  Микельанджеловой  руки  вм-Ьст-Ь  съ  рпсунко.мъ  изгнан1Я 
торжнпковъ  изъ  храма,  въ  1842  г.  еще  принадлежали  покойному  королю  ни- 
дерланскому).— 1исусъ  съ  Самарянкою  у  колодца,  коп1я  выполненная  однимъ 
изъ  лучшихъ  ученпковъ  этого  мастера,  находится  въ  Ливерпульской  гале- 
ре!;.— Одно  Благов-1;щен1е  писанное  рукою  Марчелло  Венусти, — въ  ризниц-Ь 
Латерана  въ  Рпм-1;. — Такъ  называемый  «Сонъ»  Микельанджела,  существу- 
етъ  во  многихъ  экземплярахъ;  изъ  нпхъ  можегъ  быть  самый  лучш1й  работы 
Себаст1ана  дзль  Шомбо,  въ  Лондонской  нащональной  галере-Ь:  нагой  чело- 
в-Ькъ  прислоняется   къ  каменной  скамЫ;    на  уступ-Ь   которой   представлены 


*)  01И0  еще  древи-ЬНшее  „11свушен1е  с.  Антон!»",  воторио  наиосаио  15  ти^1;тн||иъ  Ша- 
кельанджело.  но  слчваиъ  Киндави,  но  знаменитой  гравюр'Ь  Мартина  Шёна,  ври  чемъ  худож- 
никъ  для  о6разцов-ь  соб-Ь  нарупплъ  разной  рыпы  и  пр.  находится,  судя  ио  с.  Мюндлеру 
въ  хорпшемъ  С0СТ0ЯН1П  въ  Нарп-ж-Б  в-ь  ойладан1и  свульнтора  Лнри  де  Трияетв,  (но  не  въ 
Волоиь-Ь  вавъ  нолагаютъ  Бьянконн  н  др.) 

*")  В  а  3  а  р  н,  жизнь  1Мвкел:анджело. 

*»•)  Одно  изоГ|ражен1е  Мадонны  съ  Младенцемъ  [псусомъ,  яаленышмъ  Ьанномъ  и  четырьмя 
ангелами  въ  юношесвомъ  оГфаз-Ь,  находившееся  прежде  въ  Гим-Ь  и  цр1обр-Ьтеннов  г-мъ  Ла- 
бушеромъ  въ  Англп,  признается  15  а  г  е  н  о  м  ъ  (съ  номъ  п  Руиоромъ  и  тругимп  зка- 
товами)  за  работу  Мивелванджело,  современную  мраморной  1Ьэта  зтого  мастера  въ  храм-Ь 
Петра. 
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барс.п.сфими  1пт'(раж('1пя  масокь,  спмполопъ  оомаичнпости  жпзии.  Опъ  смот- 
ригь  треножио  вверхъ,  опираясь  па  г.юбусь;  около  пего  песугси  полугумаи- 
ные  образы  и  картины  жигейскпхъ  страстей,  любви  и  сестра  1ац1я,  дикаго 
иасил1я  и  грубаго  чувствсппаго  паслаждепш  и  тупаго  иедоуи1;1Мя;  сверху, 
звукомъ  трубы,  его  приводить  кь  созианпо  паряпип  ген!п.  —  Полпа  вели'пя 
также  одна  ГИэтй,  Микельанджслова  рисунка.  Т1;ло  умершаго  Спасителя 
покоится  па  лонЬ  Б.  Матери,  два  апгела-отрока  поддерживаютъ  Его  руки; 
мале11ьк1й  акземпляръ  этого  предмета  храпится  въ  Мюпхепскоп  галере'Ь.  — 
Потомъ  часто  встрЬчаются  пзображеи1я  I.  Христа  па  гор-!;  Элеопской, 
(на  пр.  въ  1]ерлин1;,  ВЬпБ,  РииЬ  (въ  галере1;  Дор1я),  въ  Мюнхен-Ь  и  пр.) 
Оригинальный  рисуновъ  атого  предмета,  хранится  въ  галере1:  Уффпц1п  во 
<1>лоренцп1.  Въ  этой  картин*  представлены  два  момепта;  съ  одной  стороны 
молен1е  Спасителя,  съ  другой,  какъ  Онъ  будитъ  спящихъ  ученпковъ.  — 
Чрезвычайпо  величественно  и  исполнено  торжественнаго  достоинства  одно 
Б лагов1'.1цен1е,  въ  галере*  герцога  Веллингтона  въ  Лондон!;;  оригпналь- 
пый  рпсунокъ  также  въ  Уффиц1яхъ  во  "1»лорен1ии.  —  Въ  особенности  часто 
попадаются  изображеи!я  I.  Христа  на  крест*,  такъ  лж.  цр.  одинъ  зк- 
земпляръ  превосходно  выполненный  Себаст1аномъ  дэль  Шомбо  въ  галере* 
берл.  музея.  —  На  образцовомъ  произведеи1и  Шолба,  Воскресен1и  Лазаря, 
находящемся  въ  нащоиальной  галере*  въ  Лондон*,  Минельаднжелу  принад- 
лежатъ,  не  только  и*которыя  изъ  фигуръ,  но  в*роятно  также  кошпозищя 
ВС  его  произведен1я. 

Такою  же  величавою  сплою,  какою  исполнены  религ1озиыя  картины  этого 
мастера,  проникнуты  также  изображен1я,  заимствованныя  имъ  изъ  древней 
миволог1и  и  содержан1е  которыхъ  составляютъ  прелести  чувственнаго  М1ра. 
Упомянутая  выше  Леда,  служптъ  значенательнымъ  прим*ромъ  того  высока- 
го  достоинства  п  благородства,  съ  которымъ  онъ  изображалъ  предметы  по- 
добнаго  рода.  Сюда  же  слЬдуетъ  отнести  картину,  —  Венеры,  которую 
ц*луетъ  Лмуръ;  полную  удивительной  свободы,  силы  п  жизни.  Мастер- 
ски выполненная  рукою  Понтормо  коп1я  съ  этой  композищи,  нахоаптся  въ 
королевекомъ  Кенспнгтонскомъ  дворц*  близъ  Лондона  и  другая,  можетъ 
быть  также  работы  Понтормо,  въ  берл.  музе*;  оригинальный  картонъ,  и  не 
особенно  зам*чательиое  повтореи1е,  исполненное  одним*  изъ  Микельаидже- 
ловыхъ  учениковъ,  въ  Пеанолитанскомъ  музе*.  —  Къ  этому  разряду  изобра- 
жен1й  сл*дуетъ  также  отнести,  существующую  во  многихъ  экземплярахъ 
картину  Г  а  ним  еда  похищаемаго  орломъ;  превосходный  экземпляръ  которой 
находится  въ  галере*  королевскаго  заика  въ  Берлин*,  другой  въ  упомяну- 
томъ  Кенспнгтонскомъ  дворц*. 

11осл*дн1я  десять  л*тъ  своей  жизнп  велик1Й  художникъ  посвятилъ  построе- 
н1юхрамас.  Петра  въ  Рим*,  труду  предпринятому  имъ  совершенно  безплатпо  п 
единственно  во  славу  Бож1ю,  по  собственному  плану,  и  который  благодаря 
жел*зной  энерг1И.  почти  доведенъ  былъ  имъ  до  конца,  тогда  какъ  вс*  преж- 
н1я  попытки  сооружен1я  этого  здан1я  не  пч*лп  усп*ха.Хотя  въ  этоиъ  творе- 
нш  Мпкельанджела  встр*чаются  различный  произво.1ьиости,  всетаки  распо- 
ложен1е  до  такой  степени  своеобразно  и  величественно,  что  этотъ  храмъ 
можно  бы  считать  однимъ  изъ  велпчайшихъ  создан1Й  нов*йшаго  строительнаго 
искусства,  еслибы  позди*йш1я  прибавки  не  иарушалп  общш  его  видъ. 
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§  168.  Изъ  ученпковъ  Мпке.1ьа  ндже  ло  мы  назовемъ  пока  только 
т1;хъ,  которые,  илп  испосредствсиио  работали  по  его  эскизамъ,  плп  обиару- 
ружили  достаточно  дароваип'!,  чтобы  въ  его  дух'Ь  создать  новыя  и  зам'Ьча- 
тельныя  произведен1я.  Первое  м-Ьсто  заипмаетъ  Марчелло  Венусти,  ко- 
торый въ  особенностп  выполпплъ  много  работъ  по  рпсункамъ  мастера  и  от- 
личался н1;ж1101о  п  тщательною  закончеиност1ю.  Въ  галере  Б  Колонна  въ  Ри- 
м1;  находится  одно  пзображен1е  I.  Христа  являющагося  душамъ  въ  ад*, — съ 
полными  благородства  и  превосходными  отдельными  мотивами,  но  слишкомъ 
разбросанное  и  слабое  по  композиши.  Фрески  этого  художника  существу- 
ютъ  иж.  пр.  въ  ц.  с.  Спирито  въ  Рим1;. — Для  выцолиен!я  своихъ  компози- 
ц1н  Микельанджело  также  охотно  приоЁгалъ  къ  упомянутому  уже  веиец1ан- 
цу  Фра  Себаст1ано  даль  Шомбо,  дабы  сочетая  собственный  превосход- 
ный рисунокъ  съ  прекрасныиъ  колоритомъ  венец1анскон  школы,  создать  та- 
к1я  вен1п,  который  могли  поспорить  съ  произведеи1ями  соперницы  его,  Рафа- 
алевон  школы.  Объ  одномъ  изъ  зам'Ьчательн'йншихъ  творенК!,  возникнув - 
шихъ  по  этому  поводу,  говорепо  будетъ  въ  сл'Ьдующемъ. 

Изъ  посл1;дователен  Микельанджело,  самымъ  значительнымъ  и  еамобыт- 
пымъ  былъ  Дан1эле  Рпчч1арелли,  обыкновенно  называемый  Дан1эле 
да  Вольтерра  *),  прежн1Й  ученикъ  Соддомы  п  Перуцци,  художнпкъ  удач- 
но усвопвш1м  себ-Ё  особенности  мастера,  но  съ  другой  стороны  ни  въ  чемъ 
не  достигнувши  его  велпч1я.  Лучшая  работа  Дан1нля,  находящаяся  въ  ц.  с. 
Трпнита  де'Монти  въ  Рим!;,  многофпгурное  Снят1е  съ  Креста;  величествен- 
ная и  полная  могучей  жизни  картина. — Въ  ц.  с.  Шетро  III  Монтор10  въ  Ри- 
мЬ,  превосходно  скомпонованное,  по  почти  лишенное  выражения  Кре1це1|!е 
Христово. — Въ  Л увр-Ё  хранится  расписанная  съоб1;ихъ  сторонъ  аспидная  дос- 
ка, съ  изображеи1емъ  одной  и  тонже  группы— Давида  и  Гол1аоа,  —  съ  двухъ 
различныхъ  точекъ  зр1;н1я;р1;зкая  и  жесткая,  но  такъ  мастерски  представлен- 
ная картина  что  ее  долго  считали  за  работу  Микельанджело**).  — Очень  пз- 
в-ЬстноеВиолеемскоепзб1ен1е  находится  вътрибун1;  ([кюрентпнскпхъУффишп; 
въ  этой  холодной  и  искуственной  композпщи,  помЁщепы  слишкомъ  семьде- 
сять  фпгуръ.  —  Дан'1эле  занимался  также,  говорятъ,  бывшимъ  въ  то  время 
въ  большомъ  ходу  расписыван|'еиъ  наружныхъ  стЬнъ  рпмскпхъ  дворцовъ, 
ему  мж.  пр.  прпппсывзютъ  вынолнепныя  въ  одинъ  с1;рый  тонъ  изображен1я 
изъ  истор1И  1удаоп,  служа1шл  донын!;  украшен1емъ  задней  ст1;ны  дворца 
Масснмн;  хорпппл  работы,  но  лишенный  по  пилимому,  истинной  внутренней 
силы. 


*)  Очерки  у   1ап|1о11:  ХПез  е1  оеиугез 

е1с,.;   Па1ие1о  111 

сс1аге111. 

*'")   Колиозйщя  зта  д^Ги'тсптельпо  взят 
Фонъ  Бломб. 

0  1ш,   продыетшп 

1,    расти 
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Изображеи1я  пъ  Сикстпиской  часовн!;  много  разъ  были  описываемы,  осо- 
бенно въ  отиошеи1и  къ  ихъ  стилю:  мы  нрплагаемъ  зд-ёсь  н1;скол1.ко  зам1;ча- 
н1й  касающихся  связи  атихъ  предлстовъ  между  собою.  Относительно  общаго 
расположе»1я  Микельанджело  повидимому  сл1;довалъ  обычному  въ  его  время, 
и  еще  прежде  бывпюму  въ  .ходу  порядку,  соотв1;тственнаго  противопоставле- 
н1я  одппхъ  другимъ  библенскихъ  типовъ,  съ  ц-йлью  представить  въ  картинахъ 
содержап1е  встхаго  и  новаго  зав-Ьтовъ.  Духъ  этихъ  цикловъ  священныхъ 
предметовъ,  съ  начала  до  конца  всегда  былъ  одпнъ  и  тотъ  же:  постоянно 
все  сводилось  къ  единой  мысли:  каждый  предметъ  становился  типичнымъ. 
Такой  порядокъ  согласовался  съ  системою  тплкован1я  принятою  древн1!пшпми 
отцами  церкви  и  которую  также  признали  и  удержали  четыре  велпкихъ  ея 
учителя,  хотя  въ  среднпхъ  вЬкахъ  ята  спстема  н1;которыми  богословами  была 
доведена  до  крапностп.  Въ  начал!;,  какъ  мы  уже  видПли,  ветхозавТ.тныя  со- 
быт1я  прим-Ьняемы  были  единственно  къ  лицу  Искупителя;  но  въ  посл'1;дств1и, 
подъ  образомъ  евренскихъ  псторпческихъ  женъ  стали  олицетворять  Б.  Ма- 
терь. Циклы  предметовъ  которые  относимы  были  къ  Искупителю  и  къ  С.  Ма- 
тери, по  МП  1>и1ю  н1;которыхъ  встрЬчаются  въ  раскрашепныхъ  рукописяхъ  еще 
въ  нача.1-Ь  девятаго  в1;ка.  (См.  Ые111е(кеп,  ^с1оо  (1'1111е  СкИесИпп  сош])- 
1е1е  й'Е^^иипрез,  р.  319). 

Къ  украшсн1ю  фресками  Сикстинской  часовни  приступали  различные  ху- 
дожники при  Спкст-Ь  IV,  около  1474  г.  (См.  стр.  259  Прим.)  Въ  какомъ 
объем-Ь  задуманъ  былъ  первоначальный  планъ  и  какое  ему  хотЬлп  дать  об- 
щее разположен1е,  безполезно  изсл'Ьдовать;  в1;роятно  однако  то,  что  прпба- 
влен1я  которыя  были  сделаны  Микельанджеломъ  въ  разныя  времена,  начиная 
съ  1508  г.,  хотя  и  различный  по  стилю,  были  составлены  пмъ  соотвЬтствен- 
но  общему  замыслу  прежнихъ  работъ.  Подобпымъ  соображен1емъ  повидимо- 
му, руководствовался  также  Рафаэль,  когда  оиъ  приступплъ  къ  украшен|ю 
остальныхъ  частей  ст-Ьнъ  часовни,  свободныхъ  отъ  фрескъ,  обоями  вытка- 
ными  по  егокартонамъ,  и  изображен1я  которыхъ,  заимствованный  изъ  д1;ян1й 
апостольскихъ,  такпиъ  образомъ  составляли  посл-бдовательный  хронологиче- 
ск1й  порядокъ.  Мы  вкратцГ,  оппшемъ  общее  расположен1е  картпнъ,  выпол- 
ненныхъ  его  великимъ  соперникомъ. 

На  ст'ЁН'Ё  въ  которой  находится  входъ,  Микельанджело  предполагалъ  изо- 
бразить Иизворжен1е  Сатаны,  въ  соотв-6тств1е  Страшному  Суду  на  противо- 
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положпоЛ,  запрестолшоц  с.т1;и1;.  Эскизы  п  студ!и  прпготовлениые  имъ  для 
этого  произведеи1Я,  въ  посл-Ьдств!!!  были  плохо  скоипроваиы  однпмъ  изъ  его 
помощпиковъ  для  фрески  въ  ц.  Трииита  де'Моити  въ  Рии-Ь,  (Уазап,  У!1а 
(11  М.  А111)е1о).  Эта  фреска  давно  уже  ие  существуетъ;  ио  можетъ  быть, 
со  временемъ  отъпщутся  некоторые  изъ  рисунковъ  къ  неп  *).  Уиомя- 
нутыи  сепчасъ  предметъ,  сслпбъ  онъ  и  былъ  исполиеиъ  иосл-Ь  другпхъ,  все- 
таки  составилъ  бы  начало  цикла:  за  ыимъ  уже  сл'Ьдуютъ — Сотвореи1е  М!ра, 
Гр'Ьхопадеи1е  и  пр.  иа  потолк1;;  пророки  и  сиви.1лы,  родослов1е  Искупи- 
теля и  четыре  типа  пзъ  иетор1и  Евреевъ.  Одипъ  изъ  этихъ  предме- 
товъ,  который  можпо  бы  считать  пос,11;яиимъ  въ  ряду  **),  —  Моисей 
и  М-Ёдный  зл-Ьй,  в1;роятно  должепъ  былъ  служить  связующимъ  звеыомъ 
между  предметами  иа  потолк*  и  истор1ею  Моисея  и  I.  Христа,  выполнен- 
ными прежними  мастерами  и  помЬщенными  ниже.  Понизу  этихъ  уже  кар- 
тииъ,  помещались  обои  съ  картоновъ  Рафаэля.  Эти  декоращи  хотя  подвиж- 
иыя,  были  расположены  точно  въ  такомъ  порядк-Ь.  Первоначально,  въ  сре- 
дпн'В  нижней  части  запресто-^ной  ст1;иы  находились  Успеи1е  и  Ув1;нчан1е 
Пр.  Богородицы;  первое  было — фрескъ  Перуджина;  другое,  подъ  нимъ, — 
обои,  сд1:лаиные  по  одному  изъ  картоповъ  Рафаэля,  потеряиному  нын-Ь  ***). 
Оба  произведен1я,  вм^ст*  съ  другими  работами,  въ  пос.гЬдств1и  были  стерты 
и  сняты  для  очистки  м1;сга  подъ  Микельанджеловъ  Страшный  Судъ.  Пери- 
номъ  дель  Вага  были  составлены  поел!;  того  н1;сколько  новыхъ  рисунковъ 
для  обоевъ,  которыми  предполагалось  покрыть  узкое  пространство  оставав- 
шееся внизу  этой  фрески,  но  эти  обои  никогда  ие  были  выполнены. 

Если  топерь  мы  сравппмъ  этотъ  цпклъ  съ  тГ.мп,  которые  часто  попадают- 
ся въ  итал1янскихъ  и  другпхъ  раскрашенныхъ  рукописяхъ,  мы  въ  ннхъ  най- 
демъ  по  большой  части  сходственное  расположен1е  предиетовъ.  П1;тъ  надоб- 
ности сказать,  что  рисунки  этихъ  рукописей  не  стоили  того,  чтобы  на  нихъ 
обратплъ  внимац1е  художнпкъ,  (хотя  всетаки  иесл1;дуетъ  о  нихъ  судить  по 
очень  нлохимъ  композищямъ  и  коп1ямъ  въ  первоначальиыхъ  полптнпажахъ); 
мы  хотимъ  зд1;сь  только  указать,  что  Микельанджело  предпочелъ  именно 
т*  сер1и  священныхъ  типовъ,  который  повпдпмому,  покрайней  м'1;р1!  молча 
были  одобрены  церковью  въ  средн!е  и1;ка.  Сер!»  упомпмаемыя  зл1;сь  въ  осо- 
бенности, изв1;ет11ы  подъ  назва1ме11ъ  «8|)осп111т  Нчшаипс  8а1\';11!с)11!«!'>, 
(т.  е    зерцала  спасе111я    рода    человПческаго);  иазван1с'мъ  иполи!;  ирмм!;!!!!- 


*)  Можетъ  быть  въ  рукахъ  у  частпыхъ  пладЬльцевъ  нпхпдятсп  рпоунвп 
Оочно  относятъ  къ  изоГц!.  С.трашмаго  Суда. 

**3  Вазарн  иазыиаетъ  1и11у  11р(1|10ка,  предшестиующаго  итиму  паомр.  могл!; 
ночяыхъ  Фигуръ. 

***)  См.  Прим.  англ.  изд.  въ  стр.  259. 
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мымъ  къ  общему  живописному  уорапстиу  Сикстинской  часовни.  Рукописный 
К01ЙИ  сь  этого  ироизведеи1(1  иаходятся  въ  бритапск.  музе1;,  въ  парижск.  библ. 
и  въ  другихъ  м-Ьстахъ.  Въ  атомъ  сочипеп1и  первый  предметъ— 11извержен1е 
Сатаны;  потомъ  сл1;дуютъ:  Сотворен1е  Еввы,  11аден!е  перваго  человека,  По- 
гопъ  и  пр.  въ  соотв1;ств1е  Рождеству  11р.  Д1;вы  мы  видпмъ — родословное 
«древо  1ессея,»  и  въ  соотп1;тств1е  Рождеству  Христову — Сивиллу,  предста- 
вляющую Августу  въ  вид1;ц1и  Б.  Матерь  съ  Младенцемъ;  Эсоирь  и  1удивь 
знамеиуютъ  Б.  Матерь;  и  Давидъ  поб1;ждающ!й  Голгаеа — поб-Ьду  I.  Христа 
надъ  дьяволомъ-искусителемъ  *).  Въ  и1;которыхъ  изъ  печатныхъ  издан1й 
предметъ  1оны  пророка  непосредственпо  предшествуетъ  Страшному  Суду; 
такую  же  соотв-Бтственность  мы  видимъ  также  въ  изображен1яхъ  на  запре- 
стольной ст1;н1;  Сикстинской  часовни,  и  несмотря  на  то  что  мЪжду  выполне- 
Н1емъ  об-Ёихъ  фрескъ  протекло  н-Ьсколько  лЪтъ,  всетаки  мы  можемъ  поэтому 
судить,  что  постоянно  им-Ёлась  въ  виду  общая  связь  всего  цикла.  Въ  руко- 
писныхъ  евангел1яхъ  и  и1;которыхъ  издан1яхъ  В1Ы!а  раирепнп,  (библ1и  для 
нищихъ),  новозаветные  предметы  окружены  или  украшены  сверху  поясными 
изобр.  пророковъ.  По  поводу  этого  замЪтимъ,  что  истор1я  Ил10дора,  такъ 
прекрасно  представленная  Рафаэлемъ  и  упоминаемая  у  Дант-Ь  (чист.  20.), 
въ  8реси1иш  8а1уаиоп1й  встречается  въ  соотв'Ьтств1е  въ-Ьзду  I.  Христа 
въ  1ерусалимъ,  (точнее,  Изгнан1ю  торжниковъ  изъ  храма). 

Разсматривая  весь  циклъ  изображен!!!  Сикстинской  часовни  мы  видимъ 
что  библе1!ск!е  предметы,  исполненные  тамъ  Мпкельанджеломъ,  превосходятъ 
количествомъ  параллельный  изображе11!я  прежнихъ  маетеровъ,  которые  рас- 
писали целую  стену  событ!ями  изъ  жизни  Моисея;  но  нельзя  было  уничто- 
жить последнихъ  не  унпчтоживъ  также  противоиоложнаго  пмъ  ря1а  предме- 
товъ  изъ  новаго  завета,  иначе  необходимо  пришлось  бы  все  расписать 
съизнова,  трудъ  котораго  вероятно  избегалъ  Микельанджело,  желавш!й  глав- 
нымъ  образомъ  окончить  предпринятыя  имъ  скульптурный  работы.  Но  если 
предположимъ  что  у  него  была  мысль  вновь  написать  этотъ  нижн!й  рядъ, 
согласно  съ  желан1емъ  Юл!я  И,  въ  такомъ  случае  становится  весьма  ве- 
роятнымъ,  что  именно  для  этой  цели  имъ  были  составлены  известные  ри- 
сунки къ  новозаветнымъ  событ!ямъ,  (въ  чис.1е  которыхъ  некоторые  скопи- 
рованы были  Марчелломъ  Венусти  въ  уменьшенныхъ  размерахъ). 

Какъ  бы  то  ни  было,  ни  одинъ  изъ  прежнихъ  живописцевъ  не  держался 
такъ  строго  указаннаго  въ  циклахъ  определепнаго  порядка,  какъ  именно 
Микельанджело.  Причина  тому  вероятно,  что  если  при  другихъ  обстоятель- 
ствахъ  могли  быть  уместны  намеки  на  известные  церковные  догматы,  и  так- 


»)  МЪдяый  ЗмЬй— встречается  въ  В1ЬИа  Раирегиш. 
куглЕгъ,   ист.  вавои. 
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же  пзображен1я  пзъ  жпт1я  какпхъ  нибудь  особенныхъ  святыхъ; — зд-Ьсь  на- 
протпвъ,  въ  святилище  христ1а11скихъ  {ерарховъ,  салыми  приличными  изо- 
бражен1ямп  должны  были  быть  предметы,  въ  которыхъ  выражалась  сово- 
купность откровен1я.  Весьма  естественно  есливъ  выражен1и  такой  идеи  до  н1;- 
котороп  степени  отразились  поият1я  того  в-Ёка.  Предшественники  Микельанд- 
жело, трудпвш1еся  надъ  украшен1емъ  часовни,  задумали,  правда,  большой 
цпклъ  параллельиыхъ  изображен1й  изъ  ветхаго  и  новаго  зав'1;товъ,  изъ  жизни 
Моисея  и  1цсуса  Христа,  но  этотъ  планъ  повпдпиому  скоро  заглохъ  въ  про- 
страиств1;  которое  расписывали  эти  художники.  Съ  другой  стороны  н*тъ 
надобности  также  приписать  выборъ  этого  цикла  высшему  зиаи!ю  Микель- 
анджела:  сочпнен1я  которыя  могли  внушать  эту  идею,  всякому  были  доступ- 
ны и  изв-Ёстны.  По  зам1;чан1ю  Нсппескеп,  рукоппсныя  коп1и  8реси1ит 
8а|у.  повидпмому  находились  въ  каждомъ  монастыр-Ь  Бенедиктпнцевъ;  са- 
мая древняя  которую  онъ  вид-ёлъ,  по  его  мн-Ьнш,  прннадлежитъ  къ  ХП  в1;ку. 
Какъ  мы  вид-Ьли,  общш  порядокъ  въ  этихъ  своеобразныхъ  изложен1яхъ 
Св.  Писаи!я  соблюдался  съ  точностью;  но  относительно  выбора  н-Ькоторыхъ 
предметовъ  и  также  общей  постановки  всЁхъ  изображенш  въ  часовн*,  Ми- 
ке.1ьанджела  по  всей  в-Ьроятности  руководило  желан1е  выставить  челов-Ьче- 
ск1я  формы.  Внрочемъ  каждый  изображенный  имъ  предметъ  нм1!лъ  въ  упо- 
мянутомъ  изложе1ип  свое  символическое  значеи1е  и  обыкновенно  требовалъ 
внизу,  для  соотв1;тств1я,  предметъ  изъ  новаго  завета.  Въ  вышеупомянутыхъ 
псточнпкахъ  типы  сравнены  съ  соотв-бтствующпми  имъ  антитипами,  и  во 
многпхъ  м'Ьстахъ  соотиошен1я  тщате.1ьно  изъяснены;  какъ  на  пр.  въ  8рес. 
8а1у.  п  во  многихъ  иллюстрированныхъ  библ1яхъ.  Зам-Ьчательна  мж.  пр.  би- 
бл1я  (Х1\'-го  в-Ёка)  принадлежавшая  Филиппу  це  Рувръ,  герцогу  бургунд- 
скому, хранящаяся  въ  парижской  корол.  библ.;  друг1я  можно  вид1;ть  въ  бри- 
танск.  музе-Ё. — (Англ.  издатель). 


Зпм'1^ч»111м    отшх'ито.'и.но  ч»»хы1>охт.  Фш-урт.  ВТ.  углихт. 
потолка. 

Хотя  въ  этнхъ  четыречъ  нзображен1яхъ  представлены  замЁчательные  мо- 
менты избавлен1я  евренскаго  народа,  но  очевидно  что  подобные  предметы  мо- 
гли быть  выбраны  для  украшен1я  папской  часовни  лишь  въ  виду  ихъ  твпиче- 
скаго  содержан1я,  и  для  изъясиеи1я  ихъ  недостаточно  смотрЪть  на  эти  изо- 
бражения только  въ  дух*  нашего   времепи  и  Б*роваи1й:  необходимо  также 


§  168.  Ллм-ьчлшн.  Зэ5 

113ЪСл1;довать,   какимъ   обрааомь   относилось  къ   представлеиш.пп.  на  ннхъ 
фактамъ  тоть  вЬкъ,  иъ  которомъ  они  были  произведены. 

Паден!е  и  11скуплеи1е, —  иотъ.съ  начала  до  конца,  главное  содержап1е  ци- 
кловъ  изображеи1й  изъ  св.  11исап1н.  Въ  большей  или  меньшей  степени,  каж- 
дый предметъ  непосредственно  указывалъ  па  искуплеи1е,  хотя,  надо  заме- 
тить, известные  ветхозаветные  типы  относимы  были  также  къ  Пр.  Д1;вТ.  и 
иногда  къ  церкви. 

Не  безъ  нам'Ьреп1Я  отведено  такое  видное  м1;сто  тремъ  изображен1ямъ  въ 
средин-Ь  потолка:  —  Сотворен1ю  Адама,  Еввы  и  гр'Ёхопадеи1ю  съ  пзгнан1емъ 
изъ  рая.  Сотворен1е  Кввы,  хотя  и  занимаетъ  одно  изъ  меньшихъ  полей,  со- 
ставляетъ  знаменательное  средото'ие  всЬхъ  изображен!»  на  потолк!;.  Ему 
всегда  давали  важное  м1;сто  въ  цпклахъ  типическпхъ  предметовъ  св.  Ппса- 
саи1я,  какъ  намеку  на  Месс1ю,  рожденному  только  отъ  жены.  Четыре  угло- 
выхъ  предмета:— Давидъ  поб'Ьждаю1шн  Гол1афа,  Юдиоь  съ  головою  Олофер- 
на,  наказаи1е  Амана  и  Медный  Зм-ёй, — всё  знамеиуютъИскуплен1е;  въ  тоже 
время,  въ  качеств*  промежуточныхъ  символовъ,  они  образуютъ  зд1;сь  связь 
съ  предметами  на  потолк-Ь.  Въ  Зрес.  8а1л'.  (с.  13)  первый  изъ  этихъ  пред- 
метовъ сравненъ  съ  победою  I.  Христа  надъ  дьяволомъ  —  искусителемъ  и 
изъяененъ  следующими  словами:  —  «СоИаз  18{е  §уоп8  йирегЬиз  Попгаш 
1епе1  Ь11с1{"ег1,  Валче!  агПеш  С11п'з1и8  681,  (ци  1етр1а11опет  зирегЬхае 
у'п'ИИвг  8ирегау!Ь,  (т.  е.  Гол1аоъ,  этотъ  надменный  исполинъ  означаетъ 
сатану,  Давидъ  I.  Христа  который  мужественно  восторжествовалъ  надъ  ис- 
кушен1емъ  гордости).  Въ  В1Ы1а  раирегит  (библ1и  для  нищихъ,)  этотъ  же 
предметъ  знаменуетъ  Искупителя  поб1;ждающаго  могущество  дьявола,  избав- 
леи1еыъ  душъ  святыхъ  изъ  преисподней  (таб.  28).  Надпись  гласящая:  «51- 
гпапк  1е  С11Г181с  Оо1уат  соп1ег11  1й1е»  (т.  е.  знаменуя  тебя  Христе, 
онъ  торжествуетъ  надъ  Гол1аоонъ),  повиднмому,  какъ  и  самый  предметъ,  на- 
мекаетъ  на  пророчество  <пр8е  со|11еге1  сариЬ  {шип»  (т.  е.  онъ  будетъ 
поражать  твою  главу).  *)  Такъ  читается  это  м-Ьсто,  совершенно  согласно 
съ  оригиналомъ,  въ  древн1;пшихъ  переводахъ  Библ1и;  въ  другихъ  зато,  так- 
же весьма  древнихъ,  оно  нередано  следующимъ  образомъ:  <|!р8а  гоп1;еге1 
сари!;  (пит»,  [т.  е.  она  будетъ  поран;ать  голову  твою)  изъ  чего  сл*- 
дуетъ,  что  сама  жена  будетъ  поражать  въ  голову  своего  врага.  Въ  ут- 
вержденной ВулыатЪ  принятъ  посл'ёдн1й  переводъ,  еслиже  предметъ  Давида 
съ  Гол1аеомъ  относили  къ  этому  м'Ьсту,  стало  быть  то  и  другое  толкован1е 


*)  И  вражду  положу  между  тоГюю  и  между  женою,  и  между  с*менсмъ  тволп.  и  между 
сЬменемъ  ея;  оно  будетъ  иоражать  теоя  иъ  голову,  а  ты  будешь  жалить  его  въ  пяту.  (Бы- 
11а,   III.  15). 

23* 
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принимаемо  было  въ  средневЬковыхь  тниическпхъ  пзображеи1яхъ.  По  смыслу 
рпмскаго  перевода  не  можетъ  быты1едоразум1;н1Я.  Въпервомъназваниомъ  тво- 
реи1и,  изображеи1е  Пр.  ДБвы,  окруженной  оруд1ям11  страдаи1Я  составляетъ 
параллельный  предметъ  къ  1удиоп,  послЬ  отс1;чеи1я  головы  Олоферва,  и  со- 
провождено сл1;ду1ощилъ  пояснен1емъ:  «Маг1а  рег  сотрайь^опеш  у1с11 
ас1\'ег5аг1иш  по.'-Чгит  йуаЬоЬип:  1р8а  еп1т  ргаеГ1!,п1га1а  рег  ЬкИП! 
(цюе  ге:?11111  Но1(|Г1Т11!.  Типе  1тр1е1ае  йипИп^рйа  оНт  ргаетопб1- 
га1ае  Поигае,  е!  (цкюйат  ргорЬеИса  сИсЧа  засгае  ьсг1р1игае;  —  Е1 
1и  ёаикше  1118и11аЬог!8  са1сапео  о^пз  (Маг1ае)  Ьопипез  1тр11^11ап(1о5 
1р8а  соп1еге1  сари1  1ич1П  рег  раззгопет  1е  зирегапйо. »  (т.  е.  Мар1я 
заступничествомъ  своимъ  поб1;дила  врага  нашего  дьявола:  Ееже  предобра- 
жаетъ  1удиоь  сопротивлявшаяся  Олоферну.  Тогда  исполнились  на  Пей  пред- 
возв-Ёщенныя  некогда  притчи  и  изв-Ьстныя  пророческ1я  слова  св.  Писан1я:  — 
И  ты  сатана  будешь  жалить  Ее  (Мар1№)  въ  пяту,  искушая  людей;  Она  же 
будетъ  поражать  тебя  въ  голову,  превосходя  тебя  страдав1ями).  Выраженное 
зд-Ьсь  пророчество:  —  «оно  поразитъ  тебя  въ  го.10ву  и  ты  поразишь  его  въ 
пяту» — есть  ключь  къ  приведеннымъ  нами  предметалъ,  и  два  противопола- 
гаемыхъ  имъ  типа,  очевидно  составляютъ  картинное  изъясцен!е  заключи- 
тельныхъ  словъ  тогоже  стиха:  въ  нихъ  указывается  на  попускаемую  но 
обуздываемую  власть  злой  силы  и  конечное  пскуплен1е,  но  съ  подобнымъ  же 
двойнымъ  значен1емъ  также  на  I.  Христа  и  на  Б.  Матерь: — на  перваго  на- 
мекаетъ  —  м-Ьдный  зм-Ьй  окруженный  ужаленными  израильтянами;  на  вто- 
рую—  иаказан1е  Амана*)  и  торжество  Эсоири.  Типъ  мЬднаго  зм-Ья  вЬроятно 
часто  встр1;чается  въ  рукописныхъ  библ1яхъ:  въ  В1Ы1а  Рапрегит  онъ  по- 
ставленъ  рядоыъ  съ  распят1емъ  (таб.  2о.)  съ  надписями:  —  «1сГ1  сигап1иг 
8егреп1еп1  скип  !^рес111ап1111'.|>  (т.  е.  ужаленные,  взглянувъ  на  зм-йя 
остаются  живы).  —  «ЕгпИ  а  1г1й11  !)а]а1г()  поз  ра58!о  С11г1з1!)',  —  (т.  е. 
Страдан1е  Христово  освободило  насъ  отъ  мрачиаго  ада").  Заетуплеи1е  Эсоири 
у  Артаксеркса,  есть  типъ  ходатайства  Пр.  Богородицы;  оба  предмета  встре- 
чаются вм1;ст1;  въ  ярее.  заЬ'.  (гл.  39):  следующее  пзвлечеи1е  изъ  описа- 
ния объясняетъ  соотношен1е  между  ними: — «Типе  111п  ргаес1р11  рори1ит 
зиит  аЬ  1п1([110  Атап  (1еГет11.  Не51ег  {]е  <ге111е  11и1аеогпп1  раирег- 
(■111а  рчеПа  ПаччИ,  е1  еат  гех  Аззиегиз  рго  опииЬи^  еГ1оега1  е1 
ге<>1пат  сопзШпегаи  На  Оеиз  рго  отп'Лшз  \чго|п!Ьиз  Мпг!ат 
еПц-И — Е1  рег  е]118  1п1ег\'о11иопет  П081П1Ш  1юз1оп1  ('(ш^стпауИ».  (т. 
е.  тогда  решается  она  защитить  народъ  свой  отъ  злочестнваго  Амана.    Эс- 


*)  Аманъ  взображенъ  у  Мпк  -  Анджсло  висачимъ  на  врест*,  сигласно  ст.  оанса1|1омъ 
атого  предмета  у  Дапте  (честил.  17);  что  иинвдиииму  не  иротивпрЬчитъ  гавже  оршпналу. 
Ср.  Дбян.  X  39.-(Галат.  111.  13.) 


!^  160.  Фра  Нагго.шммео.  3;)7 

инрь  была  п1;д|1;и1  л1;пушк;1  1улРиок;1гп  племени,  и  цирь  Лртаксерксъ  избралъ 
ее  изо  всЬхъ  и  постави.гь  царицею.  Такъ  избралъ  Богъ  изо  1!с1;хъ  д-Ьницъ 
Мар110. — И  по  ея  заступппчестну  сокрушилъ  нашего  врага.)  Упомянутые  на- 
ми выше  намеки  долго  удержались  въ  римской  церкви;  но  были  въ  ходу 
также  друпе,  гораздо  болТ.е  темные  и  причудливые,  какъ  видно  изъ  прим*- 
ровъ  которые  приводитъ  и  осуждает!,  Эрасмъ  въ  своихъ  «Есг1('81ау|ез.»  — 
(Англ.  изд.) 


ГЛАВА  ТРЕТЬЯ. 


ДРУПЕ  фЛ0РЕНТИиг;Н1Е  МАСТЕРА. 

§  169.  Кром-Ь  Леонардо  и  Микильацджело,  во  Флореищи  образоваи1е  свое 
получили  еще  несколько  другпхъ  художниковъ,  которые,  не  достигнувъ  глу- 
бины и  возвышенности  этихъ  двухъ  мастеровъ,  т'Ьмъ  не  мен-Ье  по  своеобраз- 
вымъ  велпкимъ  достоинствомъ  своимъ  занпмаютъ  м-Ьсто  на  ряду  съ  ними. 

Первымъ  изъ  утихъ  живописцевъ  былъ  Ба  чч1о  делла  Порта,  ирпняв- 
ш!пвъпосл-Ёдств1п,  при  поступлен1п  въ  монастырь  доминиканцевъ  С.  Марка  во 
Флоренщп,  иноческое  имя  Фра  Б  арто  л  оммео;  род.  1469  ум.  1517  г. 
Получивъ  первоначальное  образовап1е  въ  школ-ё  Кпзима  Розелли,  онъ  усво- 
илъ  себ};  въ  посл1;дств1п,  повидимому  нодъ  цаправлен1емъ  Леонардовыхъ 
произведен1и,  то  наиравлен1е  которое  напбол'Ье  соответствовало  его  личному 
характеру.  Фра  Бартоломмео,  какъ  художникъ  отличался  спокойнымъ  и 
серьезнымъ  взглядомъ,  полнымъ  благородной  простоты,  достоинства  и  пр1- 
ятности.  Благогов-Ьйное  выражен1е  въ  его  священныхъ  фпгурахъ  вытекало 
скор-Ье  изъ  еознательнаго  религ1ознаго  чувства,  ч1;мъ  изъ  сеитимента.1ьиаго 
настроен1я  какъ  то  было  у  старыхъ  мастеровъ.  Кроткое  достоинство,  это 
качество  Леонарда  и  его  школы,  разлито  по  его  произведеи1Ямъ,  и  въ  его 
Мадоннахъ  соединяется  отпечатокъ  святости  съ  прекраснымъ  выражен1емъ 
женственности.  Отчасти  также  выка.чывается  у  него  ионпман1е  идеальнаго 
велич1я  формы,  папомпнающее  первоначальныя  работы  Микельанджела.  Но 
кругъ  въ  которомъ  съ  усп^хомъ  вращался  Фра  Бартоломмео,  т-Ьмъ  не  ме- 
нее не  былъ  обшпренъ;  вообще  въ  этомъ  художнике  недоставало  той  внут- 
треннеп  силы,  которая  необходимо  нужна  для  концепщи  и  вмнолнеи1я  вели- 
чественныхъ  и  возвышенныхъ  задачъ.  Въ  подобныхъ  случаяхъ  его  работы 
не  редко  отзываются  либо  холодностью  и  сухостью,  либо  тревожной  спеш- 
ностью. Въ  технпческомъ  отиошен!и,  достоинство  его,  необыкновенно  мяг- 
к!п  колорнтъ,  особенно  въ  нагихъ  частяхъ:  исполнен1е  у  пего,  отличающее- 
ся нежнымъ  переливомъ  тоновъ,  повидимому  усвоено  было  имъ  отъ  .Деонар- 


Зо8  Книга  ш.   Итллш.   \\1  вт.къ.  •1>лоре1Щ1я.  §  169. 

да,  лраппровка  его  также  весьма  развита.  (Пмъ  в[1ервые  введены  были 
въ  уиотреблеи1е  деревяиыые  лаииекены,  значительно  облегчающ1е  изучеи1е 
драипровки).  Композиции  его  но  оольшой  части,  иростыя  изображен1я  Ма- 
донны среди  святыхъ,  которымъ  онъ  однако  улЬлъ  придавать  больше  аффек- 
та посредствомъ  пышной  архитектурной  обстаиовки  и  художественнаго  ра- 
сположен1я  групиъ.  На  картинахъ  подобнаго  рода  онъ  любиль  изображать 
маленькихъ  ангеловъ,  то  сидящпхъ  и  играюш,ихъ  на  музыкальныхъ  инструмен- 
тахъ,  то  парящнхъ  вокругъ  Царицы  Небесной  или  держащнхъ  одежду  Ея. — 
Въ  галлсре!;  Уф|[|нц1и  во  (1>лоренц1и  хранятся  два  маленькихъ  образка  на 
доекахъ,  равней  поры  зтого  мастера,  почте  мин1атюриаго  письма  и  на  кото- 
рыхъ  представлены  Рождество  и  0бр'Езан1е  I.  Христа:  композищи  исполнен- 
ныя  красоты  и  достоинства,  съ  превосходнымъ  расположев1емъ  драпировки 
и  пеобыкновенно  тщательно  обдЬланныя.  Уже  въ  этихъ  произведец1яхъ  про- 
ступаетъ  прекрасный  талантъ  этого  художника,  который  однако  лишь  въ 
позднейшее  время  выступилъ  въ  полномъ  своемъ  развит!!!.  Въ  '1иОО  г.  по- 
раженный въ  сердце  казнью  глубоко  уважаемаго  имъ  дру1"а,  Савонаролы, 
онъ  удалился  въ  монастырь  и  въ  продолжен1п  четырехъ  л-йтъ  не  бралъ  въ 
руки  КИСТ!!.  Потомъ  ВЪ  немъ  опять  пробуд1!лась  прежняя  любовь  къ  искусству, 
и  въ  особенностп  благотворно  на  него  под-Ьйствовало  прибыт1е  во  Флорепщю, 
въ  1о04  г.  молодаго  Рафаэля.  Въ  чпсл1;  знаменпт-Ьншихъ  картпнъ  его  руки 
юшедшихъ  до  нашего  времени  сл1;дуетъ  ирежде  всего  назвать  н-Ьсколько  изо- 
бражен1й  Мадонны  съ  Младенцемъ,  встр1;чаемыхъ  въ  разныхъ  галереяхъ, 
(лучш1я  изъ  нихъ  въ  Уффищяхъ  и  въ  Флорентийской  академ1и) потомъ  иапре- 
стольныя  образа  съ  т1;мъ  же  предметомъ,  но  съ  прибазлеи1емъ  къ  нему  свя- 
тыхъ. Одно  пзображеи1е  въ  этомъ  родЪ,  представляющее  святыхъ  покрови- 
телей города  Флоренщи,  та!;же  хранится  въ  У(|1фищяхъ.  Это  полная  досто- 
инства и  жизни  композишя,  (Б.  Матерь  на  лонЪ  С.  Анны,  ступенью  ниже 
ея);  къ  сожал1;н1ю  картина  писана  въ  одинъ  тонъ  сЬрою  краскою,  и  въ  н'Ько- 
торомъ  отношен1ц  можетъ  быть  названа  только  картономъ,  такъ  какъ  худож- 
никъ  умеръ  не  успТ.въ  ее  выполнить.  —  Лучш1я  изъ  его  напрестольныхъ 
изображен1и  въ  этомъ  род1;  встр1;чаются  въ  ,Лукк1;;  въ  томъ  числ1;  въ  осо- 
бенности заи-Ьчательна  находящаяся  въ  ц.  С.  Романо  Мадонна  делла  Мизери- 
корд1а.  На  этомъ  изображен!!!  Б.  Матерь  представлеиа  въ  положен!и  моля- 
щейся, стоя  среди  в-Ёрующихъ,  (44  головы),  которыхъ  она  прикрываетъ 
своею  одеждою  отъ  гнЬва  небеснаго.  Въ  С.  Мартино  есть  также  ирекрасная 
Мадонна  со  святыти. — Картинами  Фра  Бартоломмео,  кром-Ь  того  богата  гале- 
рея дворца  Ннтти  во  Флоренц!и.  Самая  изв-Ьсти-Ёйшая  изъ  находящихся  тамъ 
вещей,  ликъ  с.  Марка,  восхваленный  за  величавое  достоинство  свое,  но 
въ  которомъ,  на  нашъ  взглядъ,  недостаетъ  того  выражен!я  внутренней  силы 
о  которомъ  мы  выше  говорили.  Въ  этомъ  же  род1;,  хотя  и  меиьша!-о  до- 
стоинства, два  изобр.  нророковъ  въ  трибун1;  Уффи!11й.  Зам1;чательц*е  по 
красот-Ь  и  по  особенной  1'армоиической  художественности  и  достоинству, 
ликъ  с.  Внкент!я,  иереиесенный  въ  галерею  Академ!п  изъ  монастыря  с. 
Марка.  Одно  изображен!е  воскресшаго  Господа,  окружеинаго  евангелиста- 
ми и  съ  двумя  ген!ямн  держащими  н(птъ,  въ  двор!11;  Нитти,  производитъ  хо- 
рош!й  э(|^фектъ  своею  торжественной  иостаиовкою  и  зам1;чательной  вн-бшнеп 
красотою  мотивовъ,  но  не  удовлетворяетъ  чувству  духовнымъ  содерл!аи!емъ. 
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Полыиос  изоор.  Мадонны  со  (•питыми,  талъ  же,  силыш  |1от(;ли1;.10Р  отъ  вре- 
мени, иакъ  г(11!орптъ  принадлежал!)  1г1;1;огда  къ  числу  главныхь  нронанеден!!! 
этого  художника.  1И;сколько  иревосходиыхъ  фресковыхъ  голоиъ,  находив- 
шихсн  прежде  нт.  ц.  СМ.  Магдалины  во  <1моренц1И,  хранятся  теперь  ьъ  ака- 
дел!и.  Пропуская  дру|'1Л  произведеи!я,  составляюния  соОствениость  флореи- 
тиискихъ  галереи,  упомянемъ  еще  весьма  зал1'1;чательное,  но  къ  сожал1;и1ю 
также  сильно  поврежденное  фресковое  изображен1е,  работы  <1'ра  Барто- 
ломмео,  служащее  украшеи1емъ  ст1;ны  въ  одной  часовн1;  въ  пебольшомъ 
двор1;  ц.  С.  Мар1а  Пуова.  Оно  представляетъ  Страшный  Судъ,  и  сидящ1е  но 
сторонамъ  I.  Христа  аностолы,  разительно  напоыипаютъ  Рафаалевы  иГ)1й- 
|)1|1|1»,  и  въ  тоже  время  также  изобр.  Страшнаго  Суда  Оркапьи  въ  пизан- 
скомъ  Ь'ампо-санто.  Од1;яи1я  па  апостолахъ  зд-Ёсь  въ  особенности  превос- 
ходны. ДалЪе  Тоскапы  довольно  р-Ьдко  встр-Ьчаются  картины  Фра  Барто- 
ломмео.  Въ  неаполитанскихъ  студ1яхъ  ему  приписываютъ  одно  Взят1е  на 
небо  Б.  Матери;  произведен1е  хорошее  и  достойное  итого  мастера,  за  ис- 
ключен1ел1ъ  главнаго  лица,  представленнаго  съ  боку.  — Два  большпхъ  на- 
црестольныхъ  образа  1505— 1507  и  1515  годовъ,  въ  Лувр1;.  Мадонна  съ 
I.  Хрвстомъ  и  Ьанномъ,  въ  Пеншснджер-Ь,  пом-ёсть*  лорда  Купера  близь 
Лондона,  отличается  отъ  большей  части  прочихъ  мелкихъ  веш1ей  этого  ма- 
стера, нетолько  рисункомъ  и  колор1ггомъ,  но  главнымъ  образомъ  пЪжпымъ 
меланхолическимъ  характеромъ,  разлитымъ  по  всей  колиозиц1п.  Во  время 
не  очень  продолжительпаго  пребываи1я  въ  Рим!;,  написапы  были  имъ  лики 
во  весь  ростъ  апостоловъ  Петра  и  Павла;  фигуру  перваго  апостола  докон- 
чилъ  Рафаэль  по  отъ1;зд1;  Бартоломмео;  въ  настоящее  время  картина  пп- 
м1;щеиа  въ  Квирипал!;.  Превосходпое  изобр.  Мадонны  со  святыми  попала  въ 
Безансонсюй  соборъ,  (насупротивъ  южпаго  портика).  Наконедъ,  въ  ими. 
карт,  галере);  въ  В'Ьн'Ь  находится,  очень  известное  по  гравюр!;  Ср'Ьтеи1е; 
красивый  эскизъ  этой  картины  въ  галере-Б  Уффиц1Й  во  Флоренц!и.  *) 

Мар1отто  Альбертинелли  (1474) былъ  другомъ  и  товарищемъ  Бар- 
толоммео и  также  подражателемъ  его  манеры.  Очень  замечательная  карти- 
па  его  руки,  Пос1;щеи!е  Б.  Матерью  Елнсаветы,  въ  галереЪ  Уффший.  Въ 
ней  только  дв'Ё  фигуры,  Б.  Матерь  и  Елисавета,  но  расположеи^е  пхъ  пре- 
красно и  просто,  и  ВМ-ЁСТ1;  съ  т-Ьмъ  величаво,  рисунокъ  превоходепъ,  коло- 
ритъ  си.1ьный  и  теплый  и  выражен1е  исполнено  задушевности,  но  н1;сколько 
принужденное.  Флорентийская  академ1Я  облалаетъ  также  н-Ькоторыми  д-Ьль- 
ными  и  отчасти  изящными  картинами  этого  мастера.  Въ  берл.  музе1;  нахо- 
дится одно  Усп-Ён!е  Б.  Матери,  верхняя  часть  котораго  писана  Фра  Барто- 
ломмео а  нижняя  Мар1отто  Альбертинелли;  тамъ  же  есть  круглое  пзобра- 
жен1е  Св.  Троицы,  (распятый  Спаситель  на  лон-ё  Бога-Отца),  кругомъ  хе- 
рувимы; произведен1е  полное  кроткаго  и  достойнаго  выражен1я  и  съ  прекрас- 
нымъ  колоритомъ.  Одна  картнна  раннихъ  его  л1;тъ,  1506  г.  въ  Лувр-Ь,  Б.  Ма- 
терь съ  Младенцемъ  стоящимъ  на  поднож1и  между  двумя  кол1;нппреклоиен- 
ными  святыми,  — исполнена  мягкой  грац1и  но  уступаетъ  по  энерги!  Барто- 
ломмеевымъ  работамъ. 


*)  Ср.  о  фра  Барт,  и  участ1и  Мар^отто  въ  его  работахъ  Сготее  и  Сага1са8е11е  III  Сяр.  14. 
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Учениикомъ  Фря  Варто.юммео  былъ  мн;.  пр.  Фра  Паолино  да  Пи- 
стойя.  Въ  имп.  карт,  галере*  въ  В1;и1;  есть  большой  престольный  образъ 
его,  въ  СТ11Л1;  учителя.  Ему  достались  по  иасл'кдетву  рисунки  посл1;днягс, 
которыми  онъ  воспользовался  для  свопхъ  картпнъ.  Отъ  него  они  попали  къ 
монахинь  доминикаискаго  ордена,  именешъ  Плаутилла  Нелли,  слабой 
подражательпиц*  Бартоломмео,  которая  въ  свою  очередь  по  нимъ  образова- 
лась. *) 

^  170.  Въ  подобномъ  Фра  Бартоломмео  направлеи1и,  образовался  фло- 
рентинск1й  художннкъ  младшаго  покол1;и1я:  Андреа  Ванукки,**)  называ- 
емый обыкновенно  Лндреа  дель  Сарто,(по  ремеслу  отца,  бывшаго  норт- 
нымъ);  род,  1488  ум.  1330  г.  Произведен1я  этого  художника  не  поражаютъ 
иасъвыражен1емъ  благоговейной  сосредоточенности  или  тпхагоупоен1я  духов- 
ными предметами,  которое  мы  встр'кчаемъ  въ  картинахъ  Ф>ра  Бартоломмео; 
напротивъ,  они  по  большой  части  носятъ  отнечатокъ  простой  и  привлека- 
тельной ясности,  какой-то  обаятельной  светскости.  Легко  узнаваемый  типъ 
его  женскихъ  головокъ,  нисколько  не  основанъ  на  идеал*,  но  какъ  у  мно- 
гихъ  живонисцевъ  X^'  века,  есть  только  разнообразное  представлен1е  одно- 
го и  того  же  отд1;.1ьнаго  лица  ***).  Лндреа,  судя  по  его  исторпческимъ  кар- 
тинамъ,  не  былъ  также  одаренъ  богатымъ  воображеи1емъ,  но  всегда  съ  удо- 
вольств1емъ  будешь  смотреть  на  его  различный  изображен1я  Мадонны,  пока 
въ  нихъ  выражается  своебразность  художника,  и  его  прекрасное  дарпван1е 
не  сбивается  на  плоскую  манерность.  Съ  начала  Андреа  дель  Сарто  учил- 
ся у  ГИера  ди  Козимо  отъ  котораго  онъ  усвоилъ  себе  некоторыя  особенно- 
сти, (какъ  это  напр.  заметно  въ  его  небольшихъ  картинахъ  съ  ландшафтны- 
ми фонами).  Вскоре  однако  онъ  сталъ  самостоятельнее  и  стиль  его,  нес- 
колько юношески-  робк1Й  и  стропи  въ  начале,  въ  последств1и  отличается 
особенною  уже  мягкою  и  нежною  моделировкой. 

Пзъ  самыхъ  раннихъ  произведен1Й  следуете  назвать  несколько  фрескъ, 
выполненныхъ  пмъ  во  дворе  братства  босоногихъ  ( Комиан1я  делло  Скальцо) 
во  Флпреиц1и.  -[-)  Все  находящ1яся  въ  этомъ  месте  изображен1я  писаны  въ 
одинъ  серый  тонъ,  и  за  исключен1емъ  некоторыхъ  аллегорическихъфпгуръ, 
представляютъ  событ1я  изъ  жпт1я  Предтечи.  Первыя  изображен1я  который 
были  наиисаны  тамъ  Лндреемъ  следуюш'1я:  Крещен1е  Христово,  Проповедь 
1оанна  н  Крещен1е  народа.  Сухая  и  угловатая  манера  древней  школы  въ 
нихъ  уже  смягчается  нравильнымъ  рисункомъ  и  достоинствомъ  характера. 
Проч1я  изображен1Я  писанныя  Лндреемъ  въ  этомъ  же  дворе,  принадлежатъ 
къ  позднейшей  поре  полнаго  развит1я  этого  мастера,  и  не  одинаковы  по  до- 
стоинству; последнее  изъ  написанныхъ  имъ  изображен1й,  рождество  Ьанна, 


*)  О  судьб*  этшъ  рисунвовъ  см.  н*»!.  псрев.  Базари,  Т.  III.  Отд.  1.  стр.  12,^  и  ел. 
Одинъ  томъ  еще  во  Флоренц1п;  двя  другихъ  находились  въ  посл*двее  время  у  антиква- 
р1евъ  Вудборнъ  въ  Лопдон*. 

'")  В1а(11,  КоИгле  1пе(1.  ДеПа  уНа  Л'АпДгва  йо!  8аг1о  е'с.  Р!гепге  1830.  ЛпЛгеа  Ле! 
8аг1о  А  Иге  а  К  е  и  т  о  п  I,  1.е1рг1г  1835. 

"""З  Какъ  говорятъ  его  жены,  пользовавшейся  соинвтельной  репутащею. 
I)  РШиге  а  Ггевсо  И  Лпйгеа  М  8аг1о.  Пгеше  1823. 
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превосходиан  простая  и  ;н|и||екг11ая  номпозшия,  съ  необыкпоигмпю  кратны- 
ми фигурами.  1)т11  фрески  хотя  си.и.ио  пострадали  по  псстаки  довольно  еще 
видиы.  Благодаря  изв1;стиостн  которую  пр1обр1;ли  уполяиутыя  иервыа  рабо- 
ты Андрея,  ему  поручено  было  псиолнен1с  другой  подобной  работы  во  дворЬ 
церкви  с.  Лпиупшаты  во  Флореиц1И.  Въ  атомъ  м*ст*  уже  начато  было  ху- 
дожникомъ  Ллесс!о  Бальдовинетти  одно  изображеп1е  Рождества  Христова,  и 
была  написана  другая  1лозимомъ  1*озелли.  Лмдреа  началъ  съ  жит1я  с.  Фи- 
липпа Неппцци,  которое  онъ  изобразплъ  въ  пятп  большихъ  картпнахъ.  Эти 
вещи  прпнадлежатъ  къ  прскрасн1;нши5гь  творе1|1ялъ  Андрея;  ои1;  написаны  по 
большой  части  просто,  отчасти  даже  строго,  но  проникнуты  такимъ  наивнымъ 
достоинствомъ,  какого  р1;дко  встр'1;чаемъ  въ  прочихъ  его  произведеи1яхъ.  Въ 
особспности  красивы  на  зтпхъ  картпнахъ  прекрасные  ланди1а|[)тпые  фоны. 
Четвертая  картппа,  представлякмцая  смерть  с.  <1П1лпппа  и  воскресеп1е  этимъ 
святымъ  отрока,  зам-Ьчательпа  въ  отио1иен1и  къ  композиц1и  и  живому  уча- 
ст1ю  которое  прпнимаютъвъд1;пств1иизображениыя  лица;  пятая  картина  исц-6- 
леи1е  дЪтей  отъ  одежды  угодника,  зам1;чательн1;е  остальиыхъ  по  осв'6щен1|о 
и  колориту.  Не  долго  посл-Ь  того,  Апдреа  наппсалъ  въ  томъ  же  двор*  Рож- 
дество Б.  Матери,  также  превосходное  пропзведеи1е,  и  Поклопеи1е  волхвовъ, 
богатую  фигурами  комнозпшю.  Гораздо  поздн1;йшаго  происхожден1я,('1523г.) 
другая  картина  Андрея,  написанная  въ  люнетТ,  надъ  заднею  дверью  церкви 
въ  большомъ  двор'Ё  того  же  монастыря  и  изв-Ьстная  подъ  именемъ  Мадонны 
дель  Сакко;  это  Святое  Семейство  въ  которомъ  1осифъ  представленъ  сидя 
и  облокотись  на  м1;шокъ:  одна  пзъ  числа  еамыхъ  знамепптыхъ  картинъ 
Андрея,  полная  величестпенныхъ  форлъ,  высокаго  спокойств1Я  и  съ  мастер- 
ски выполненпон  драппровкою. 

Прежде  нежели  перейдемъ  къ  станковымъ  картпнамъ  атого  мастера,  упо- 
мянемъ  еще  другое  значительное  фресковое  пзображен1е  его  руки,  нахо- 
дящееся въ  трапез!;  монастыря  с.  Сальви  блпзъ  <1»лоренц1и.  Оно  также  от- 
носится къ  поздн1;ишеп  его  пор!;,  (1526 — 1о27)  и  представляетъ  Тайную 
Вечерю  въ  пзв-ёстномъ  расположен1п  Леонардова  изображен1Я  этого  пред- 
мета,— но  не  ложетъ  сравниться  съ  посл1;диимъ  по  глубокой  концепц1и  сю- 
жета. Группы  распределены  зд-Ьсь  особеннымъ  образомъ  и  отд1;льныя  ||1И- 
гуры  м'Ётко  охарактеризованы. 

Нъ  многочисленныхъ  станковыхъ  картпнахъ  Андрея,  содержан1е  которыхъ 
по  большой  части  не  вмходптъ  пзъ  круга  простыхъ  изображен1п  Мадонны, 
Святыхъ  семействъ  и  подобныхъ  11адпресто.!1ьныхъ  предметовъ,  своеобраз- 
ность этого  художника  выступаетъ  въ  полномъ  развппп.  Очень  редко  по- 
падаются картпны  подобнаго  рода  изъ  ранней  его  поры;  одна  такая,  напи- 
санная имъ  для  монастыря  с.  Га.тло  и  находящаяся  въ  настоящее  время  въ 
галере*  Ппттп  (Л":  124),  обличаетъ  болТ.е  глубины  п  строгости,  ч1;мъ  мы 
привыкли  впд-Ёть  въ  эго  произведен!яхъ:  въ  ней  представлено  БлаговЬщен^е 
напоминающее  несколько  манеру  Франч1и.  Въ  другихъ  картпнахъ,  напр. 
на  одномъ  Благов-Ьщен1п,  находящемся  тамъ  же  (.К^  27),  зам-бтно  положи- 
тельно вл1яи1е  Мпкельанджела,  о  которомъ  однако  нельзя  сказать,  чтобы 
оно  имело  благотворпое  д1;нств1е  на  направлен1е  Андрея.  Своеобразная  ма- 
нера этого  художника  обнаруживается  въ  полномъ  блеске  въ  такъ  называв- 
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МОП  Мадоии1;  ди  Саи'Фраическо,  известном  также  подъ  именемъ  Мадонны 
делле  арп1е,  (по  лаленькплъ  фпгуркамъ  гарп1Н,  который  изображены  на  под- 
пож1и).  Картина  находится  въ  Уффпц!яхъ  во  ^1>лоренц1п  и  представляетъ  Б. 
Матерь  съ  Младенцемъ  стоящнмъ  на  маленькомъ  престол-];  и  поддержпвае- 
иылъ  двумя  маленькими  ангелами;  по  стороиамъ  ихъ  севв.  Францпскъ  и 
1оаинъ  евангелнстъ:  выражеп1е  обоихъ  святыхъ  исполнено  высокаго  досто- 
инства и  кротости.  —  Въ  числ-Ь  занрестольныхъ  картинъ  находящихся  въ 
настоящее  время  въ  дворц1;  Пптти,такъ  называемая  Диспута  делла  Тринита, 
въ  особенности  можетъ  служить  нагляднымъ  примЬромъ  внутренней  срод- 
ственности  Андрея  съ  паправлен1емъ  венешанцевъ.  Предметъ  изображаетъ 
«бесЁду»  шести  святыхъ;  на  переднемъ  плаи1;  съ  благогов1;ннымъ  вниман1епъ 
стоятъ  на  кол1;няхъ  с.  Себат1анъ  и  с.  Магдалина;  бл.  Августинъ  съ  глубо- 
кпмъ  вдохцовеи1емъ  произноситъ  слово,  которое  увлекаетъ  и  умъ  с.  Доми- 
ника п  сердце  с.  Франциска;  с.  Лаврент!»  задумчиво  смотритъ  въ  даль. 
Зд-Ьсь  мы  видииъ  превосходный  противоположности  въ  выражен1яхъ  и  дви- 
жеп1яхъ,  въ  связи  съ  прекрасн'Ьпшимъ  выполне111емъ  и  въ  особенности  коло- 
ритомъ.  —  1>артина  умершаго  Спасителя  среди  своихъ  близкпхъ,  представ- 
ляетъ то  симметрическое  расположен1е  которое  Андрея  любилъ,  но  впрочемъ 
исполнена  прекрасными  деталями.  Кром*  атпхъ  нроизведен1й  въ  флорентин- 
скихъ  галереяхъ  есть  много  другнхъ,  бол1;е  или  менке  зам-Ьчательныхъ  кар- 
тинъ его  руки. 

Въ  1о18г.любителемъ  искусствъ,  королемъ  Францпскомъ  I,  Андрея  былъ 
вызванъ  во  (1'ранц1ю  и  тамъ  иснолнилъ  111;сколько  картинъ  для  короля  и  знат- 
ныхъ  двора.  Онъ  былъ  очень  хорошо  принятъ  и  получилъ  такую  щедрую  на- 
граду, какой  никакъ  не  могъ  ожидать  во  Флоренщи;  т^ёмъ  не  мен-Ье,  доку- 
чаемый  своенравною  п  властолюбивой  женою,  онъ  уже  въ  сл-бдующемъ  году 
всл1;дств1е  ея  настоян1й  оставилъ  Парижъ  подъ  ложнымъ  нредлогомъ,  и  ута- 
илъ  даже  деньги  который  ему  далъ  король  для  покупки  предметовъ  искус- 
ства въ  Итал!!;.  Въ  послТ.дств1И  онъ  горько  раскаивался  въ  этомъ  легкомы- 
сленномъ  проступк-Ь,  но  ему  не  удалось  войти  опять  въ  милость  у  короля. 
Этимъ  нроисществ1емъ  онъ  навлекъ  на  себя  также  на  родин!;  много  порица- 
н1и,  и  нЬтъ  сомн1;н1я  что  оно  пом-Ьшало  ему  въ  свободномъ  упражнен1и  искус- 
ствомъ.  —  Пзъ  картинъ  который  были  исполнены  имъ  въ  Фонтэнбло,  оста- 
лось одно  зам-Ьчатсльное  произвсден1е,  Карпта;  теперь  оно  находится  въ 
Лувр*.  Это  изв-Ёстная  группа  матери  съ  тремя  дЪтьми;  композишя  ие  отли- 
чающаяся особенно  удачными  ни  благородными  формами,  но  весьма  закон- 
ченпая  и  строгая,  и  не  утратившая  даже  своего  сильнаго  и  эффектнаго  ко- 
лорита, несмотря  на  то  что  подвергалась,  на  ряду  съ  прочими  картинами  длинной 
Луврской  галереи  всякаго  рода  мытарствамъ  и  порч!;  *). 


*)  Педостатви  на  которые  жалуются  вапр.  въ  отпоше111п  въ  Дрездопсвой  га.юреЬ,  едва  лн 
могутъ  сравниться  съ  систематически  поддерживаемою  порчею  вартинъ  въ  этой  части  .1увр- 
свой  галереи.  Желающилъ  ближе  (]зиавомитьса  съ  положен^емъ  д1;лъ.  ыы  уважемъ  на  по- 
стоянный жало.'.ы  пъ  н'Ьвоторыхъ  изъ  Фрапцузсввхъ  поврсменныхъ  издан1Й  и  на  \У  а  а  р;  в  п, 
Раг18.  стр.  679  и  ел.  „Что  еще  не  исиортилось  отъ  полавовъ  иыли  во  время  пряжнихъ  го- 
дичныхъ  выставовъ,  и  отъ  влажныхъ  испарен1й  близвой  р-Ьвп,  т11мъ  не  менЪо  подвергается 
пер1одпчесвпмъ  ,.реставрац[ямъ".  Кто  еще  велаетъ  видеть  или  любоваться  ч*мъ  нибудь  въ 
чтой  галере*,  нусть  поспЬшитъ. 
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Картины  Андрея  не  р1;дн11  тпкгко  иъ  другим,  галсреяхъ  кром1;  флорс-итип- 
ски.\ъ  11  парижских-!,;  «ъ  диорЩ;  1я1р1е:1е  иъ  РимЧ;  паир.  можно  иид-кть  ц1;.1ое 
собраи1е  изображеи!й  Мадонны  и  Снятым.  Семенстиъ,  отчасти  работы  его 
руки,  отчасти  исно.шеипы.хъ  его  ученика»1И.  И-ккоторыя  от.шчиыя  вещи  въ 
Мюихеиг,  В1;и1;,  Берлин*,  Дрезден!;  и  пр.  Однако  не  всЬ  картины  иосящ1я 
его  имя,  нодлиныя.  Въ  Дрезден!;  находится  одно  изъ  посл-Ьднихъ  и  знаме- 
ьит1;ишихъ  его  нроизведен1н;  Лвраашово  жертвонрииошеи'1е,  1529  г. 

Довольно  близко  къ  Андрею  нодходитъ,  не  достигая  однако  свободной  его 
иаивнпсти.другъ  его  п  товарнщъ,  Марко  Аитон1о  Фраич1абидж10.  Имъ  нани- 
саны  двй  картины,  рядомъ  съ  произведен1Я1ии  Андрея  въ  преддвор1и  делло 
Скальцо:  Ьаннъ,  нрнннмающК!  благословен1е  отъ  родителей  отправляясь 
въ  пустыню,  и  первая  встрЬча  Предтечи  съ  1псусомъ  юношею;  въ  преддво- 
р|и  с.  Аннушиаты  онъ  нанпсалъ  обруче1пе  Пр.  Д-Евы:  —  вс!;  эти  произведе- 
и1я  обличаютъ  въ  незгь  удачнаго  подражателя  Андрея.  (Когда  монахи  этого 
монастыря  раскры.1и-было  Обручен1е  не  дождавшись  совершеннаго  окончаи1я 
этой  работы,  художникъ  нришелъ  въ  такой  гн'Ьвъ,  что  нанссъ  и1;сколько  уда- 
ровъ  молоткомъ  въ  голову  Мадонны,  и  насилу  могли  его  удержать  отъ  уни- 
чтожен1я  своего  пропзведен1я.  СлЬды  атихъ  ударовъ  до  нын-ё  существуютъ, 
такъ  какъ  ни  Франч1абпдж1о,  ни  друг1е  художники  не  р1;шались  испра- 
вить иоврежден1е).  Р1;дн1Я  пзъ  его  станковыхъ  картпнъ  заслуживаютъ  вни- 
ман1я. 

Ученикомъ  Андрея  былъ  Джакопо  Каруччи,  обыкновенно  назыв. 
Понторно  по  его  родному  городу;  художникъ  возбудивш1й  до  такой  сте- 
иени  зависть  своего  учителя,  что  вынужденъ  былъ  всл1;дств1е  дурнаго 
обращеи1Я  оставить  его  мастерскую.  Въ  притвор!;  с.  Аннунц1аты  можно  ви- 
д-Ёть  одно  Пос1;1цен1е  Б.  Матерью  Елпсаветы  обличающее  величавыя  формы. 
ВъУф||и1ц1яхъ  превосходный  портретъ  Козмы  Медпчи,  съ  живымъ  и  теплымъ 
колорптомъ.  Также  въ  другихъ  мт.стахъ,  (напр.  въ  Лувр*,  берл.  музе*  и 
пр.)  встр-Ёчаются  отличные  портреты  его  руки. 

СлЪдуетъ  еще  назвать  двухъ  учениковъ  Андрея,  Джаконе  и  Домени- 
ко  Пул  иго,  помогавшихъ  часто  мастеру  при  его  работахъ.  Картины  по- 
сл1;дняго,  въ  особенности  многочисленный  его  изобр.  Святаго  Семейства, 
(напр.  въ  галереяхъ  Боргезе  и  Колонна  въ  Рим*,  въ  дворц*  Питти  во  Фло- 
ренц1и  и  въ  др.  м-Ёстахъ),  выполнены  почти  совершенно  въ  манер*  Андрея 
и  не  р*дко  слывутъ  за  его  нроизведен1я;  но  естественная  прелесть  которою 
проникнуты  работы  посл*дняго,  расплывается  въ  картпнахъ  Пулило  въ  ка- 
кую-то неопред*ленносгь. 

§  171.  Въ  одно  время  съ  Андреемъ  н  вышеназванными  художниками,  въ 
преддворш  С.Аннунц1аты  трудился  также  <1»лорентпнецъ  Россо  де  Росси 
(род.  1496),  наиисавш1й  тамъ  Взят1е  на  небо  Б.  Матери;  картину  полную 
жизни  и  торжественности  но  съ  меньшпмъ  благородствомъ  и  ясност1ю,  срав- 
нительно съ  нрочими  находящимися  тамъ  фресками,  и  обличающую  уже  н*- 
которую  склонность  къ  манерности.  Вообще  этому  художнику  свойствена  из- 
в*стная  фантастическая  черта,  отличающая  его  отъ  нрочихъ  флорентинцевъ 
того  времени.  Во  Флорентинскихъ  галереяхъ  и  также  въ  другихъ  м*сгахъ 
Италш,  попадаются  картины  его  руки,  но  вообще  он*  р*дки  въ  этой  стран*. 
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Нъ  дкпрц1;  Ппттп  хранится  большая  картина  Мадонны  со  святыми.  Самою 
л1;ятелы101о  порою  Россо  (М;1|1ге  Коих),  было  время  которое  онъ  провелъ 
во  Фраиц|и  прп  Фрапциск1;  и  когда  онъ  зав1,дывалъ  художеетвеннымп  рабо- 
тами ири  украшен!!!  королевскпго  дворца  въ  <1>онтэнбло.  Въ  тамошней  гале- 
ре* Франциска  I  можно  еще  впд1:тк  14  фресковыхъ  изображен!!!  работы 
Россо,  отчасти  значительпыхъ  разм1;ровъ  п  по  оольшо!'!  части  миоологиче- 
скаго  содержан1я,  (Клеобисъ  и  Битонъ,  смерть  Адоипса,  Даная);  плохо  со- 
храийвш1яся  пропзведен1я,композпши  которыхъ  однако, — по  словамъ  Вагена, 
( Ое111^:с|1.  КкИ)!.  1836  стр.  199.) —  «весьма  почтеннымъ  образомъ  свид-Ь- 
тельствуютъ, сколько  было  ума  и  энерпи  въискусств-ЬХУв-Ёка  въИтал1и»при 
соотв-Ьтствуюшемъ  выполнен1и.  Россо  умеръ  въ  Фонтэнбло  въ  1541  г.  Одно 
Пос'Ьщеи1е  Б.  Матерью  Елисаветы  пзъ  лучше!!  его  поры,  находя1цееся  теперь 
въ  .^увр*,  одинаково  обличаетъ  вл1ян1е  п  Бартоломмео  и  Андрея,  а  Положе- 
н1е  въ  гробъ,  въ  Т011  же  галере-К,  холодное  подражан1е  аитпку  и  значи- 
тельную манерность. 

Весьма  зам-1!чательиымъ  талантомъ  былъ  одаренъ  Ридольфо  Гирла  и- 
дайо,  (род.  1483  г.),  сынъ  Доменико  Гирландайо;  онъ  перешелъ  изъ  шко- 
лы отца  своего  и  дяди  (Давида  Гирландайо)  къ  Бартоломмео,  въ  школ-Ь  ко- 
тораго  онъ  выработалъ  свою  прекрасную  и  своеобразную  манеру.  По  ирибы- 
т!и  Рафаэля  въ  1о04  г.  во  Флоренц1ю,  между  нимъ  и  Ридольфомъ  завелись 
весьма  близк!я  и  дружествепныя  отно1иеи1я  и  въ  посл'Ьдств1Н  Рафазль  его 
настоятельно  при1машалъ  Припять  участ1е  въ  его  обширныхъ  работахъ  въ 
Ватпкан-Ё;  Ридольфо  однако  отказался.  Дв*  картины  его  руки,храня1ц1яся 
въ  галере!;  Уф{[|иц1й  во  Ц>лоренц1п  показь1ваютъ,  какъ  близко  онъ  подходилъ 
къ  развивавшемуся  въ  то  время  таланту  Рафаэля.  На  одной  пзъ  этпхъ  картинъ 
представлепо  воскрееен1е  Святыиъ  Зипов1емъ  умершаго  отрока,  |:а  другой, 
перенесен1е  т1;ла  этого  святаго  въ  <1>лорентпнск1й  соборъ;  картины  необык- 
новенно изящны иособенно  зам-Бчательны  по  выработкЬ  головъ  иможетъбыть 
именно  вънпхъ  реалпзмъ  флорентинскон  школы  достигъ  до  своей  вершины.  Въ 
Лувр*  находится  очень  хорошо  выполненное  Ув1;ичаи1е  Пр.  Д1;вы  со  многи- 
ми святыми  11)04  г.  Жепскую  головку  во  дворц1;  Ппттп,  помЬчеппую,  1оО!) 
годомъ,  можно  сравнить  съ  самыми  отличными  портретами  Ц'раическа  Фран- 
ч1и.  Въ  одиомъ  изображен1и  Несен1Я  Креста,  н-бсколько  поверхностной  обд-Ьл- 
ки,  въ  ц.  с.  Спирито  во  Флоренц1и,  мы  видимъ  оригинальный  мотивъ:  взо- 
ры вс-Ьхъ  изображенныхъ  иа  картин*  лицъ  обращены  на  сл-Ьдующую  за  ше- 
ств1емъ  и  погруженную  въ  скорбь  Б.  Матерь.  Къ  сожал1;н1ю  Ридоль(|10  въ 
посл*дств1и  совершенно  оставплъ  путь  по  которому  онъ  было  1!01нелъ  съ 
такой  честью,  !!  !1зъ  худон;н!!ка  превратился  въ  ремес.1снн1!ка. 

Мы  заключимъ  рядъ  флорентинск1!хъ  художнпковъ  этого  1!ершда  Ра(||аэ.1- 
линомъ  дель  Гарбо,  ученикомъ  (]>илинпино  ,1н11пи,  (147(> — 1;>24).Про- 
изведен1Я  ранней  его  эпохи,  иосящ1я  бол1;е  старинный  характеръ,  1!ро11И!;ну- 
ты  особениою  пр1ятност1ю;  въ  нихъ  есть  что-то  задушевно-мягкое,  сдающее 
несколько  на  манеру  Лоренцо  ди  1лреди,  по  съ  бол1;е  изя!и!!0Й  еще  !(Ь!работ- 
кою.  Именно  этими  качествами  отличаются  !!ять  картинъ  Рп||мэлли11(1  въ 
берл.  музе*;  въ  томъ  числ*  два  напрестольныхъ  образа  бо.и.ншхь  (кюм!;- 
ровъ  (1.  179.  199),    но   иреиму!!1ествеиио   одна  Мадонна  съ  Младечцемъ  п 
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лиумя  играющими  па  музына.п.ныхъ  инструментах!,  ангелами  (I.  19'5).  Дра- 
матнческан  ожииленность,  сиойстномная  въ  высокой  степени  многимь  про- 
нзведен1('Л'ь  его  учители  <1'11лии11ино  ^Тинпи  и  Гирлапдайевъ,  весьма  хорошо 
преаставлена  въ  четырехъ  воипахъ  у  гроба  па  его  пзображеи1и  «Воскресе- 
и1я,»  (въ  ([морент.  академ1и).— Въ  посл'1;дств1И  атотъ  художникъ  примкнулъ 
было  къ  тому  иаправлен1|о  нов1!Йшаго  искусства,  которое  ироложено  было 
Микельапджеломъ  и  Рафаэлемъ,  но  попытки  его  ье  им1;ли  усп1;ха.  Образцомъ 
работъ  иоздпТ.йшей  его  поры  можетъ  служить  роспись  на  поголк-6  въ  часовн1; 
с.  Оомы  Аквитанскаго  въ  ц.  с.  Мар1я  сопра  Минерва  въ  Рии1;,  въ  которой 
ст-кпы  расписаны  были  учителелгь  его  «Риллиппино  Липпи. 


ГЛАВА  ЧЕТВЕРТАЯ. 

['  А  (|)  А  а  .1  ь  * ) . 

§  172.  Мы  перейдемъ  теперь  къ  одному  изъ  величайшихъ  художниковъ 
новЬйшаго  времени, къ  Рафаалю  Саиц1о,  (правильпЬе  Сантп),  изъ  Урби- 
но.  По  словамъ  Вазарп  онъ  родился  въ  Великую  Пятницу,  28  Марта  1483 
г.  и  умеръ  въ  Великую  Пятницу,  6  Аир1;ля  1520  г.  Судя  по  надписи  на 
его  памятнпк1;,  онъ  умеръ  въ  день  своего  рожден1я,  который  и  по  другимъ 
свид1;тельствамъ  былъ  С)  Аир1;ля  (1483  г.)  —  Певозмо;кно  лучше  опред-Ё- 
лить  личность  Рафазля  какъ  приведя  прекрасныя  слова  которыми  Вазари 
эаключаетъ  свое  жизнеописан1е  атого  великаго  художника: 


*>)  Весьма  богатая  лвтерлтура.  Глаоныяъ  источнякомъ  служить:  Вазари,  жизнеописание 
РаФяэля  — Совреяенное  предъпдущему  сочинение,  изд.  Апйе1о  С  о  ш  о  1  И;  \  11а  111е<!. 
а  КаШеПо  ^а  ОгЫпо,  е4с.  Котя  1790,-2-6  взд.  1791.  -  С  а  г  1  о  Г  е  а:  Иоиг1в  ш1огпо 
КаН  8зпгш  (1а  СгЬ  е1с.  Кота  1822.-1.  Р  и  а  ^  1 1  е  о  п  е:  Е1ое1о  81опсо  И  КаГГ.  8.  йл 
ЦгЬ.  ИгЫпо  18->9.— ^,  и  а  4  г  е  111  ё  г  с  Л  е  ^  и  1  п  с  у:  Нь!  ек.  (1в  Ка{ае1.  Раг18  1824;  - 
2-е  изд  1833;— итал.  перев.  этого  соч.  Ргапеевсо  Ьоп^Ьепа  МПапо  1829.  — Ка- 
Гае1  а15  МепзсН  ип(1  КипзИег,  тип  й.  К.  N  а  ^  I  е  г,  МЦпсЬьп  1^36.  (Компиляция. )—Дру- 
Г1е  труды  В  г  а  и  п,  К  е  Ь  Ь  е  г  г  е1с.  —  Главный  трудъ:  I.  О.  Р  а  8  8  а  т  а  и  I,  КаГае!  топ 
11гЬ.  11П(1  8е1п  Уа1вг  бют.  8ап11,  и\^г\^.  1839,  2  ТЬ.  П111  14  .\ЬЫЫ.  Сочинея1е  въ  во- 
тороаъ  вритичесвн  изложены  всЬ  результаты  ирежнпхъ  пзсл'Ьдовая!'!  н  подробно  вписаны 
творен  я  Ра*а.чля.  Срзвои  пнтоиъ  еще:  К  и  ш  о  Н  г,  11а1.  РоГЗсЬ.  —  Ве8сЬг.  (1  Ма(11  Кот 
е1с.  — Р  а  8  8  а  т  а  п  I,  Кип81ге18е  ЛигсЬ  Еп^1.  ип(1  Ве1й1вп.  в  пр  Очерви  у  Ь  а  п  (1  о  п,  въ 
соя1ал6н1Ю  не  строго  выоранные.  —  Воппета18оп  ^иЛгз  а  пр.  РаГ18,  1818. 
Очень  полезное  сочин.  и  пр. — На1ае1-А1Ьпт  (Фотогр.)  съ  тевстоиъ  А.  !-;  4  а  Ь  г  ИегИп.  (1. 
.^вЬапег.  — Списовъ  грявюръ  по  творен1аяъ  Ра^аэла:  КасЬг1сЫеп  топ  Кйп841егп  иш!  Кип- 
з4засЬеп,  ИапЛ  И  {Ьщг1^  1769)  стр.  315  и  ел.  -  Са(а1огие  йез  е81.  ^т.  Д'аргёа  В.  раг 
Таиг18си8Еи|)оеиз(т.  е.  граФа  Ьере!).  ЕгапсГ.  8.  1в.  М.  1819,  и  нв.  др. 
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«о  счаст.швая  п  благословенная  душа,  ты,  о  которой  всК  еъ  участ1емъ 
«говорятъ,  д1;яи1Я  которой  вс1;  иревозносятъ  п  пропзведен1яи11  вс1;  восхпща- 
<|ются!  Какъ  съ  атпмъ  художипкомъ  не  умерло  само  искусство!  Какъ  не  по- 
« грузилось  оно  въ  мракъ  когда  закрылись  глаза  его!  Намъ,  оставшимся  пос- 
«л-Ё  него  иадлежитъ  подражать  тому  хорошему,  или  скорТ.е  превосходному 
«методу,  который  онъ  намъ  оставплъ,  и  изъ  уважен1я  къ  его  великимъ  за- 
«слугамъ  и  по  собственному  нашему  долгу,  сохранять  память  его  и  ее  по- 
«стояино  оживлять  бес1;дуя  о  иемъ.  II  въ  самомъ  д-ёл-Ь,  ему  мы  обязаны 
«искусствомъ,  колоритомъ,  замыслолъ,  доведеиными  имъ  до  такой  степени 
«совершенства,  какого  едвали  можно  было  ожидать,  такъ  пто  никому  изъ 
«смертпыхъ  надежды  не  осталось  его  превзойти.  И  кром-Ь  этого  благод-Ёян1я, 
«оказаннаго  имъ  искусству  въ  качеств!;  истиинаго  ея  друга,  онъ  не  эабылъ 
«намъ  дать  прим1;ръ,  какъ  сл-^дуетъ  обращаться  съ  людьми  высшаго,  сред- 
«няго  и  ннсшаго  сослов1й.  По  въ  числ'ё  необыкновенныхъ  его  дарован!»,  въ 
«особенности  было  одно,  такое  иеоц1;ненное,  что  меня  самаго  поражаетъ 
«удивлен1емъ.  Хочу  сказать,  что  небо  над-Ёлило  его  даромъ  распространять 
«вокругъ  себя  любовь  между  тЬми  которые  упражпялись  въ  искусств-!;,  въ 
«совершенную  противоположность  т1;мъ  качествамъ,  которымъ  преннуще- 
«ственно  одушевлены  въ  нашемъ  кругу  живописцы.  Художники,  я  говорю 
«не  объ  однихъ  только  мен!;е  выдававшихся,  но  также  о  т^Ьхъ  которые  охот- 
«но  считали  себя  зам-Ьчательными  людьми,  (а  такихъ  какъ  пзв-Ьстно  искус- 
«ство  пропзводитъ  на  свТ.тъ  въ  безчпсленномъ  множеств-!;), — словомъ,  ху- 
«дожники  работавш1е  вм-Ьсг-1;  съ  Рафаэлемъ,  жили  между  собою  въ  соглас!и 
«и  въ  такомъ  елинодуш1и,  что  въ  его  прпсутств1и  исчезало  всякое  недобро- 
«желатнльство  и  заглушалась  всякая  низкая  и  недостойная  мысль.  Подобна- 
«го  соглас1я  ни  въ  какое  другое  время  уже  небыло.  II  это  происходило  отъ 
«того,  что  вс-Ьхъ  обворожало  прив-!;тливое  егообраще1пепего  превосходство, 
«но  еще  бо.Пе  характеръ,  полный  благородства  и  любви,  внушавш1п  къ  нему 
«уважеи1е  нетолько  людей,  но  даже  безслов-Ьсной  твари.  Разсказываюгъ, 
«когда  къ  нему  обращался  художннкъ,  знакомый  ему  или  чужой,  которому 
«нуженъ  бы.1Ъ  русунокъ,  онъ  оставлялъ  свою  работу  дабы  помочь  просив- 
«шему.  Во  всякое  время  при  немъ  находилось  множество  хуложнпковъ  кото- 
«рымъ  онъ  давалъ  работу  и  помога.1ъ,  которыхъ  наставлялъ  съ  такою  лю- 
«бовью  какую  разв*  отецъ  только  въ  состоян1и  оказывать  сыновьямъ,  но 
«никакъ  не  художникъ  собрату.  Вогъ  почему,  когда  онъ  отправлялся  ко  дво- 
«ру,  всяк1н  разъ  при  выход-й  изъ  дома,  его  окружала  толпа  до  пятидесяти 
«живописцевъ,  д-!;льныхъ  и  хорошихъ  художниковъ,  провожавшихъ  его  для 
«почета.  Вообще  онъ  жи.1Ъ  не  такъ  какъ  живутъ  живописцы,  но  жилъ  по- 
«царскп.  Итакъ,  о  искусство  живописи!  почитай  себя  счасглпвымъ  что  ты 
«произвелъ  на  св-!;-гъ  художника,  который  дарован'1емъ  и  душевными  каче- 
«ствами  своими  прсвознесъ  тебя  выше  небесъ!» 

Оставляя  въ  сторон!;  иристрастную  похвалу,  расточаемую  въ  привеюн- 
ныхъ  словахъ  Рафаэлю  въ  ущербъ  другимъ  художнпкамъ,  и  можетъ  быть  при 
холящуюся  по  вкусу  именно  настоящему  времени,  г-Ьмъне  меи1!евъ  этой  харак- 
теристпк-Ё  явственно  обозначены  остии.ш  черты  1',-|(1|а;1.10ва  пску|м"тва*  ).  1{ъ 


')  Велнч1в  РаФаэла  въ  отношен1Н  къ  другамъ  хухожниваыъ,  иестольно  качественное  сколь- 
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атомъ  опнстпи  от,  мк.тется  во.шебппкомъ,  одно  ирнсутств!!'  котораго  рае- 
иростраияетъ  нопругъ  него  радость  и  счасг1е,  осущесгнлнеть  иевозможиое  и 
волворнетъ  т1!с'1г1;1Ш1ее  еди110душ1е  между  самыми  противоиоложпыми  характе- 
рами. ;)то  и  есть  магическое  обая111е  красоты  которымъ  проникнуто  было 
все  существо  его  и  отмКчены  вс1;  его  произведен!)!.  Р^го  нс.ходнымъ  иун- 
ктомъ  было  прекрасное  и  гармоническое  развит1е  формы,  но  не  въ  томъ 
смысл*  одностороннемъ,  какъ  это  иомпнали  мастера  Х\'  напр.  вЬка: — у  Ра- 
фаэля красота  формы  есть  выражен1е  самаго  олагороднаго  духа  и  самой  вы- 
сокой душевной  чистоты.  У  Леонардо  да  Винчи,  главную  задачу  повидимому 
составляло,  характеристическое  и  вЬриое  вцикан1е  въ  предметъ;  у  Микель- 
анджело, своебытная,  величественносубъективмая  концеиц1я;  —  оба  они, 
смотр1!ли  на  красоту  (|)ормы  лишь  какъ  на  второстепенный  элементъ;  —  со- 
вершенно не  то  мы  видимъ  у  Рафаэля.  Самымъ  р-Ьзкимъ  образомъ  выказы- 
вается своеобразность  его  именно  въ  пзвЪстныхъ  ироизведен1яхъ,  сюжетъ 
которыхъ  ему  былъ  заданъ  и  иожетъ  быть  не  совсЬмъ  соотв1;тствовалъ  на- 
правленш  его  ума.  Въэтихъ  работахъ  отдЬльныя  части  не  рЬдко  привлекаютъ 
вниман1е  въ  ущербъ  цБлаго,  такъ  что  побочный  фигуры,  представленныя 
со  всею  естественно!»  прелестью,  въ  зрители  возбуждаютъ  бильш1й  интересъ 
чЬмъ  главный  предметъ  изображен1я. 

Д1;ятельность  Рафаэля,  какъ  и  большей  части  художннковъ  того  времени, 
не  ограничивалась  одною  только  отраслью  искусства.  Также  какъ  архитекторъ 
онъ  занпмаетъ  видное  м1;сто  въ  истори!  искусства,  и  по  изсл-1;довап1ю  рим- 
скихъ  древностей  предпринималъ  много  важныхъ  трудовъ.  Ему  также  припи- 
сываютъ,  не  только  мысль  или  модель,  но  даже  выполнен1е  изъ  мрамора, 
одной  изъ  превосходп1;йшихъ  статуй  новаго  Рима.  ')  Но  вс'ё  проч1е  художе- 
ственные труды  его  блТ.диТ>ютъ  перецъ  преобладающимъ  призваи1емъ  его  къ 
живописи,  и  именно  на  этомъ  поприщ!;  искусства  развит1ю  его  напбол1;е  баа- 
гопр1ятсвовала  судьба.  Прос.Шпмъ  теперь  въ  подробности  главн1;йш1я  прояв- 
лен1Я  этого  развит1я. 

§  173.  Рафаэль  былъсынъДж1овании  Саышо  или  Санти  изъУрбино,  окото- 
ромъ  мы  упомянули  по  поводу  художннковъ  родственныхъ  умбр1йской  шко.1-6. 
Первымъ  художественнымъ  образовап1емъ  по  всей  вероятности  онъ  былъ 
обязанъ  отцу,  котораго  однако  лишился  уже  на  одиипадцатомъ  году.  Отно- 
сительно сл'Г.дуюн1аго  за  тЬмъ  времени  существуютъ  только  догадки.  В-Ь- 
роятно  что  Рафаэль  еще  въ  1495  г.  поступилъ  въ  школу  къ  Шетро  Перуд- 


яо  количественное:  пи  одинъ  иастеръ  не  оставилъ  по  себ^  такой  пассы  превосходныхъ 
1|роизведен1а  навъ  онъ,  которому  такъ  не  долго  суждено  было  жить; — ни  у  кого  мы  не 
встр'Ьчаеиъ  такъ  иало  несообразностей  какъ  именно  у  него.  Итакь,  личность  его  самая  бла 
городнЬйшая  п  чистая  лежду  худпжникамя  пзвЬстнымя  намъ.  По  это  памъ  не  должно  мЬ 
шать  признать  и  за  другиии  .художниваяи,  высоваго  и  вполн*  саиостоательнаго  значения. 

*)  Старца  1оны  въ  капелл*  Каджв  въ  ц.  С.  М  дель  пополо.  Доводы  приводимые  Пасса 
ванояъ  (I.  249.')  въ  доказательство  того,  что  статуя  изваяна  собственноручно  саиииъ  Ра 
Фаэлеяъ,  довольно  правдоподобны.— Относительно  мальчика  на  дельФНнЬ;  сл*цовъ  съ  кото 
раго  хранится  въ  Менгсвомъ  собр.  въ  Дрезден*,  стр.  тамъ  же  I.  250  и  Кии51Ы.  1837.  Л''-'  62 

Оригинальная  статуя  мальчпва  сь  дельфиномъ  наход.  теперь  въ  Ирландии.  См.  1'еппу  Ма§ 
1юля  17,  1841,  гд*  поы^щенъ  политипажъ.  О  статуяхъ  въ  вапелл*  Кпджи,  си.  ЕазИаке, 
Соп1г1Ь.  1о  11)6  Ы1ега1.  оГ  1116  йпо  Лг18.  стр.  257.   Прии  — (Пр.  англ.  изб.) 
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Ж1Ш0  въ  Перудж1ю  и  въ  неп  пробылъ  иксколько  л1;тъ,  (можетъ  быть  до  двад- 
цатаго  года).  Положительиыхъ  113вГ,ст1И  относнтельио  работъ  пропзведеиаыхъ 
Рафаалемъ  до  иоступлен1я  въ  уту  школу,  мы  не  им-келъ.  Въ  Урбино  ему 
нриписываютъ  известный  образъ  Мадонны,  иаход11вш1пса  первоначально  на 
ст'йн'Ь  во  двор!;  отцовскаго  дола,  и  хранящ1нся  теперь  въ  одной  пзъ  номиатъ 
въ  немъ,  но  въ  настоящее  время  признанный  за  работу  Рафаэлева  отца. 
Круглое  изображен1е  Св.  Семейства  въ  ризннц-Ь  ц.  С.  Андрея  въ  Урбино, 
оказалось  подражан1емъ  одного  изъ  числа  поздн1;йшпхъ  его  произведен1й.  *) 
Одинъ  образъ  Мадонны,  клеевыми  красками  въ  ц.  С.  К1;|ра  въ  Урбино, 
писанъ  рукою  11иджеиь1о;  такимъ  образомъ,  пзъ  первой  поры  Рафаэля  н'Ьтъ 
положительно  достов'брныхъ  произведен!й. 

Первые  ел'Ёды  Ра(||аэлевоп  деятельности  въ  школ!;  Перуджина,  по  мн1;и1ю 
нЪкоторыхъ  усматриваются  въ  различныхъ  картинахъ  итого  мастера,  приб1;- 
гавшаго  къ  даровитому  ученику  для  выполнен!»  собетвенныхъ  работъ.  «Вос- 
кресен1е»,въ  Ватикан!;,  какъ  мы  заметили  выше,  можетъ  быть  почти  всец-Ьло 
исполнено  самимъ  Рафаэлемъ;  тоже  самое  надо  сказать  о  прекрасномъ  на- 
престольник*  находившемся  прежде  въ11ав1йской  ЧертозЪ  п  хранящемся  нын* 
въ  семь-Ь  герцога  Мельци  въ  Милан*,  гд-Ь  особенпою  красотою  отличаются 
представленныя  на  одной  изъ  боковыхъ  досокъ  фигуры  ангела  и  молодаго 
Тов1я.  Въ  11оклонеи1и  Младенцу  1исусу  въ  ВатпканЬ,  произведен1и  Иеруджи- 
новой  школы,  и  посящемъ  сл-Ьды  н-ёсколькихъ  рукъ,  фигура  Ьсифа  и  можетъ 
быть  еще  кое-что  въ  передней  групп!;,  вероятно  принадлежитъ  кисти  Рафа- 
;1ля.  Съ  другой  стороны,  весьма  сомнительно  сотрудничество  его  въ  фрескахъ 
въ  зал*  дель  Камб1о  въ  Перудж1и  и  въ  11оклонеи1и  волхвовъ  въ  Чптта  делла 
Шеве. 

Первыми  самостоятельными  работами  Рафаэля  (около  1иОО  г.),  въ  на- 
стоящее время  считаются  об*  (отд!;ленныя)  сторопы  одной  церковпой  хоруг- 
ви въ  ц.  с.  Трипита  въ  Чптта  дель  Кастелло,  съ  изображеи1Ями  Св.  Троицы 
съ  двумя  молящимися  святыми,  и  Сотвореи1я  Еввы;  потомъ,  исполненный 
для  этого  же  города  напрестольный  образъ  Спасителя  на  крест*  съ  четырь- 
мя святыми,  перешедш1п  пзъ  собран1я  кардинала  Феша  къ  лорду  Уарду.  Оба 
■,па  произведен1я  писаны  совершенно  въ  манер*  Перуджина,  но  превосходятъ 
ее  осмысленнымъ  выражен1емъ,  хотя  рисунокъ  и  колорнтъ  еще  обличаютъ 
ученическую  руку.  Въ  посл*диемъ  пзображеи1и,  полная  невинности  красота 
1оанна  и  глубокая,  святая  скорбь  1>.  Матери  передапы  съ  необыкновенно 
глубокимъ  чувствомъ.  —  Кром*  того  къ  этому  же  школьному  пер1оду  Ра- 
фаэля въ  мастерской  Перуджина,  съ  болыппмъ  или  меньшимъ  правомъ 
относятъ,  рядъ  станковыхъ  картннъ.  Вс*  принадлежащ1я   къ  этому  времени 


*)  Первое  изъ  привеЛ1Н11Ыхъ  приинведннш,  .Мадонна  ш  спящииъ  Ыладенцсмъ,  шич 
разъ  переписанное,  принадлежитъ  кисти  Дж  оканий  Санти  Оно  тЪяъ  не  мен'Ье  интереон 
нокшу  что  по  всей  в1>р|1Нтностп  1!011позац1я  взата  пыла  прямо  съ  природы,  и  оригинала» 
служили,— жена  саиаго  художника,  Мадж1а  Шарма  а  единственный  остававш1Йся  у  нехъ  и 
живыхъ  сынъ  Рафаэль.  —  Ь'руглое  же  и;!о11р.  въ  ц.  е..  Андрея,  отчасти  скопировано  н. 
извЬстпыиъ  художнивомъ  съ  одной  изъ  позднЬйшихъ  риОоть  ГаФаэлн,  со  Св.  Семейства,  н. 
пвсаннаго  имъ  для  Франписва  1.  и  «аходящагося  ныи*  въ  ЛуврЬ.  См.  Ра85ауап1,  Ка1.  уп 
ЬгЬ.   1.  41,  42.  —  (Прим.  англ.  изд.). 
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|;|||1Г11111.1  пнешь  (|Г)|Ц)1о  пе'пгп.  \.мбр1йскои  шко.1Ы  и  въ  тоже  время  состав- 
ллшть  1)ысш1и  см!  цв1;гъ.  Воиои1е  въ  итоп  и1;жиой  и  мечтательной  сантимеи- 
талыюстн  умб|)1йской  школы,  есть  какъ-будто  что-то  соотвЬтствующее  воз- 
вышенному характеру  юности,  и  когда  такого  рода  ироизведен!)!  проппкмуты 
этимъ  свЬжимъ  и  нолмымъ  надеждъ  юношескнмъ  духомъ,  они  необходимо 
должны  казаться  искренними  и  чистыми.  Но  если  въ  нору  мужественной 
зрЬлости,  изъ  зтой  сантиментальности  не  выработывается  свосбытно  глубо- 
К1Й  характерь,  и  мечтательность  не  переходить  въ  энергическое  и  опредк- 
ленаое  д'1!Йств1е,  тогда  вся  эта  юношеская  нЬжность  необходимо  вырож- 
дается вь  а||)(|»сктац1ю,  манерность  н  ремесленность,  какъ  мы  это  видЪли  у 
вышеупомннутыхъ  мастеровъ  умбр1Нскон  школы.  Этотъ  основный  характеръ 
благородной  мужественности,  еп1е  не  развитый,  правда,  въ  пропзведен1яхъ 
молодости  Ра(|)аэля,  т1;мъ  не  мен1;е  заявляетъ  себя  вездЬ  въ  чистой  и  ясной 
концепц1и  этого  мастера,  а  въ  вполн-Ь  юн(1В1ескихъ  начаткахъ  его,  онъ  слу- 
житъ  залогомъ  высшаго  развнт1я;  — вотъ  что  именно  составляетъ  то  особен- 
ное и  высокое  достоинство,  которымъ  проникнуты  произведен1я  Рафаэля  за 
эготь  нер1одъ.  —  Нзъ  числа  ихъ  назовемъ  несколько  такихъ,  подлинность 
которыхъ  наибол-Ёе  удостоверена.  Сюда  относятся  сперва  н1;которыя  изо- 
6ражен1я  Мадонны.  Два  такихъ  въберл.  музе1;.  На  одномъ,  (писанномъ 
около  ШОО  г.),  Б.  Матерь  представлена  читающею  книгу,  на  лон*  Ея  Мла- 
деиецъ  1исусъ  держащ1н  въ  ручк1;  и1еглёнка.  Положеи1е  Богородицы  зд1:сь 
очень  просто  и  естественно;  красивый  и  правильиын  овалъ  лица  носитъ  вы- 
ражен1е  тихаго  спокойств1я,  съ  и1;которымъ  одиако  оттЪнкомъ  внутренняго 
смущен1я.  Младенецъ  не  красивъ,  формы  неловки,  положен1е  изыскан- 
ное *).  —  ВажнЬе  другое  изображен1е  (написанное  можетъ  быть  двумя  года- 
ми позже),  на  которомъ  возл*  Б.  Матери  видны  головы  с.  Фраицнска  п  бл. 
1ероиима.  Лицо  Б.  Матери,  обращенное  съ  любовью  на  Младенца,  представ- 
ляетъ  т'Ьже  формы,  и  также  нТ.жно  и  кротко  какъ  на  предъидущемъ  пзображе- 
н1и,  но  притомъ  проникнуто  выражен1емъ  самаго  глубокаго  задушевнаго  чув- 
ства, п  безъ  всякаго  оттКика  смущеи1я.  <1>игура  Мл.  1исуса  здЬсь  уже  лучше 
начерчена.  Очень  хороши  полныя  кроткаго  благоговЁЦ1Я  головы  обоихъ  свя- 
тыхъ.  Вся  картина  прекрасно  и  умно  расноложена  и  выполнена  необыкио- 
венно  мягко  и  съ-теплымъ  чувствомъ. — Къ  этой  картин-Ё  близко  подходить 
одно  маленькое  круглое  изображен1е  Мадонны  въ  Каза  Коннестабпле  въ 
11ерудж1и,  (пне.  около  1;)03  г.)  Б.  Матерь,  (поясная  фиг.),  стоитъ  въ 
пейзаж!;  и  чигаетъ.  Мл.  1исусъ  на  Ея  рукахъ,  заглядываетъ  къ  Ней  въ  кни- 
гу. На  этомъ  образ-Ь  голова  Б.  Матери  исполнена  уже  съ  большою  мягкост1ю 
и  Младенецъ  также  чрезвычайно  милъ.  Это  настоящая  мин1атюриая  картина, 
невыразимо  нйжной  и  старательной  отд1;лки.  —  В-йроятно  несколько  раньше 
была  иаписана  Мадонна  графини  Анны  Лльфани  пъ  Перуджги;  также  одна 
изъ  прелестн-Ьйшихъ  картннъ  въ  этомь  родТ,.  Б.  Матерь  со  смиреино  оиу- 


*)  Между  этиип  двума  картинами  Пассаванъ  (11.  14)  ипи'Ьщаетъ  маленьк1Я  изо6рааен1я 
съ  разныхъ  подъивонниковъ  т.  е  ояно  Крещен |е  Господа  и  Воскресен1е,  (въ  Люнхвнскон 
пинакотек*);  одно  Поклоненье  Волхвовъ,  (въ  залк'Ь  Крист]ансборгЬ  въ  Копенгаген*);  жертво- 
ираношен1е  Каина  и  Авела,  (у  анти11вар1я  Эмерсона   въ  ЛондояЬ)  и  нр. 

КУ1'.1ЕРЪ,   пет.    живой.  24: 
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щеппымъ  взоромъ  держитъ  въ  рукахъ  стоящпго  на  Ея  лон!;  Младенца;  вверху 
парятъ  ДВ1;  головки  херувимовъ. 

Потомъ  сл1;дуетъ  въ  особенности  назвать  большое  напрестольное  изобра- 
жен1е  (написанное  не  позже  1503  г.)  представляющее  Поклонен1е  вол- 
хв о  въ  и  перешедшее  отъ  семьи  Анкаяни  въ  Сполет!;,  въ  берл.  !\1узей. 
Богатая  [;омпозпц!я  этого  произведен1я  облпчаетъ  мотивы  почти  общ1е  изо- 
бражен1ямъ  подобнаго  рода  въ  умбр1йской  школ*,  сколько  относительно 
положен1я  фигуръ,  столько-же  и  по  одя1;лк1;  драпировки;  по  въ  головахъ  за- 
щ-Ьтенъ  отпечатокъ  особеннаго  благородства  я  большая  чистота  и  тонкость 
формъ.  Въ  середин-!;  картины,  на  ковр!;,  лежптъ  Младенецъ;  дЬтская  мило- 
видность разлита  по  пренраснымъ  его  формамъ.  На  тон  сторон-Ь  гд1;  вер- 
тенъ,  представлена  С.  Матерь,  смиренно  стоя  на  колЬняхъ  и  возл1;  Нея, 
два  прекрасныхъ  ангела,  позади  ихъ  с.  1оспфъ.  Па  другой  сторонЬ  прибли- 
жаются волхвы  съ  многочисленными  провожатыми,  изъ  которыхъ  передн1н 
благогов1;нио  и  важно  преклонплъ  кол1;ни.  Въ  особенности  зам1;чательио 
свЬжее  и  молон;авое  лпцо  младшаго  изъ  царей.  Вверху,  нааъ  упомянутыми 
группами,  три  славословящнхъ  ангела  на  облакахъ.  Вся  эта  коипозиц1я  окру- 
жена богатой  арабесковой  каймою,  наполненною  тритонами,  нимфами  и  ген1я- 
ми,  и  въ  верхнихъ  углахъ  которой  изображены  въ  каждомъ  по  сивп.о!;,  въ 
нижнихъ  по  одному  святому.  Эта  картина  писана  клеевыми  красками  (а1- 
<>  111127-0)  ПО  холсту,  п  къ  сожал1;н1ю  очень  повреждена  отъ  сырости,  такъ 
что  не  только  краски  значительно  выцв1;ли,  по  въ  и1;которыхъ  мЪстахъ  даже 
отвалились  н  обнажили  прекрасный  рисунокъ*). — Упомянутая  (стр.  368), 
картина,  ппсанмпя  въ  Перуджнновон  мапер1;  и  находящаяся  въ  Ватикан*, 
очепь  похожа  на  вышеописанное  пзображен1е;  но  тамъ,  на  одной  сторон-1; 
изображена  Б.  Матерь,  на  другой  1оспфъ,  и  оба  на  кол1;няхъ,  а  но  середпи* 
пастыри,  а  па  заднемъ  план!;  волхвы  приближающ1еся  для  11оклонеи1я  Мла- 
денцу. По  м1гГ.и1ю  н1;которыхь,  кром'Ь  руки  1'а||)а;1.тя  отчасти  въ  этомъ  произ- 
веден1и  заметно  сотрудничество  Спаньп  **). 

Другая  значительная  картина  этого  времени  свид1;тельствуюп1ая  о  усп1;- 
хахъ  молодаго  художника,  —  Ув1;нчан1с  Б.  Матерп,  была  написана  въ 
1503  г.  для  церкви  С.  <1>ранческо  въ  Иерудж1и  и  теперь  хранится  въ  вати- 
канской галере!;  въ  1'им!;.  Вверху  изображены  на  облакахъ  I.  Христосъ  и 
Б,  Матерь  окру;кенпые  сонмомъ  ангеловъ  играющихъ  на  музык.  инструмен- 


•)  Ог.  М^аа1геп:  йЬег  (1:18  (;.;1111и11е  Кн[1е1з  ап»  ^ет  1!а118е  Лпеа^аи!  „вь  журнал*:  Мизечш 
Гиг  Ык!.  Кип8(.  1834.  .\-  18  п  ел,  —  Иъ  послЬднее  время  возникли  сомн-Ьм^я,  вся  дп  картина 
нисана  1'аФзэлемъ;  Сго\уе  п  Сата1са8е11в  въ  осооенности,  (Т.  III.  305),  ее  положительно  нри- 
писываютъ  Спчнь*.  Не  ппдлснттт.  сомн*н1ю  что  коавозиц1а  принад.1ежптъ  этой  школЬ,  зто 
подтверждается  не  только  ватиканскою  картпиою,  но  также  другими  произведениями  одинавопаго 
содержания,  вышедшими  пзъ  этой  же  школы,  напр.  находящеюся  въ  берл.  аузе*  картиною 
11иигурикк1о,  сходною  съ  ней  но  н*воторыиъ  мотивамъ:  но  8Д*сь  комнозиц1а  лучпю  и  спо- 
койнее выдержаяп  чбмъ  въ  другихъ  воснровзВ1'Дон1яхъ  этого  сюжета.  Но  оставляя  даже  все 
это  въ  сторон*,  если  укажет,  на  весьма  услов)|ую  дранировву,  павъ  на  доводъ  нротивъ  этого 
мн*н1я,  всетакп  надо  оудетъ  признать  !'аФаэлевою  работою,  прекрасный  п  полный  выра- 
жения головы,  потому  что,  нн  его  учитель,  пи  другой  какой  нибудь  изъ  товарпщ|'и  его,  не 
были  въ  состойнш  создать  так1я   вещи. 

<")  Голова  1осн*а  но  всей  вероятности    нисана   1'а*а;1лемъ.     (^Ирим.  англ.   изд.). 
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гахъ;  пппау  учопикп  стояп,  покругъ  пустаго  гроба.  Въ  имжнеп  частп  кар- 
тины аам1пт1о  ятю  стрем.1е1пе  придать  фигурамь  оол1;е  жизни,  свободы  въ 
двйжеп1я.\ъ  и  1)ыражси1я  восторженности,  нежели  дотол'Ь  было  въ  ходу  въ 
атой  1ПК0Л1!.  благодаря  атому  стараи11о  нЬкоторыя  части  прекрасиы,  иапр. 
превосходный  головы  трехъ  ученнковъ  взпрающихъ  вверхъ,  тогда  какъ 
всл1;дств1с  неполнаго  еще  знакомства  съ  художественными  практически- 
ми ир1емами,  многое  вышло  неудачно  и  манерно.  Выражеи1е  лица  у  I. 
Христа  так;1;е  неудовлетворительно,  но  съ  другой  стороны  прекрасны  и 
исполнены  благогов1;йиаго  смиреи1я  голова,  фигура  и  выражеи1е  Б.  Ма- 
тери. Ирсделла  къ  этому  напрестольному  образу  была  украшена  изящными 
мин1атшрнммн  изображен1ями  Благов1;щеи1я,  Поклоиен1я  царей  и  СрЬтеи1я; 
иаходяни1Мпсл  въ  той  же  галерв1;  *). 

Къ  этому  же  времени  относится  также  сотрудничество  Рафаэля  въ  рабо- 
тахъ  Пинтурикк1о  въ  (киигохраиилищЬ)  при  с1енскомъ  собор1;,  ограничивав- 
шееся внрочемъ,  по  видимому,  11'1;сколькими  только  эскизами;  такъ  напр.  со- 
хранились еще  два  прекраспыхъ  рисунка  его  руки  къ  упомянутымъ  компози- 
ц!ямъ,  (одипъ  въ  галере!;  У(|)фпц1н  во  Флоренц1и,  другой  въ  Каза  Бальдески 
въ  11ерудж1п).  Рпеуньи  значительно  превосходятъ  ст-1;нныя  изображен1я  въ 
либрер1и  относительно  тонкаго  чувства,  грац!и  и  свободной  наивности,  такъ 
что  въ  окончательиомъ  выполиен1и  этнхъ  посл'Ьдннхъ  красками,  очевидно 
Рафаэль  не  принималъ  участ1я. 

Посл-б  этихъ  работъ  Рафаэль  повидимому  оставилъ  школу  Перуджина  и 
сталъ  самостоятельнымъ  художникомъ.  Сперва  сл'Ьдуетъ  зд-ёсь  упомянуть 
н-Ьсколько  картинъ  исиолненныхъ  пмъ  во  время  вторичнаго  пребыван1я  въ 
сосЬдней  Читта  ди  Кастелло  и  потомъ  въ  УрбинЪ.  Эти  работы  хотя  положи- 
тельно еще  носятъ  печать  умбр!йскои  школы,  но  всетаки  уже  обличаютъ 
больше  свободы  духа  и  стремлеи1е  къ  болЬе  опред1!леннон  индивидуалпзац1и. 
ЗамЬчательн-Ьншая  въ  чнслЁ  ихъ,  и  нрнтомъ  прекраснейшее  создан1е  перва- 
го  пер!ода  Рафаэлева  развит1я,  Обр  у  ч  ен1е  Пр.  Дьвы  (1о  8])08а1121о), 
номЪчеиное  именемъ  художника  и  1504  г.,  находится  теперь  въ  галере!; 
Бреры  въ  МиланВ.  Расположен!е  этой  композиц1и  превосходно  и  просто:  Пр. 
Д-Ьва  и  1осифъ  въ  серединЬ,  другъ  противъ  друга,  между  ними  стоитъ  перво- 
священникъ,  соедпняющ1Й  руки  обоихъ,  причемъ  1осифъ  готовится  надеть 
кольцо  нев1;ст1;  на  руку.  Па  сторон!;  Пр.  Дъвы  стоятъ  храмовый  Д-Ьвы,  на 
сторонй  1оспфа  женихи,  ломаюице  трости.  (Трость  которую  держитъ  въ 
рук1;  1оси(1|Ъ,  зацв1;ла,  нокпзавъ  этимъ,  согласно  съ  легендою,  что  онъ  иаз- 
наченъ  быть  обручениымъЗ-  1^'''  заднемъ  план-Е  высокое,  украшенное  колон- 
налою  здан1е  храма  **).  Фигуры  хотя  местами  носятъ  принужденный  и 
суховатый  характеръ    произведси1й   умбр1йскон  школы,   но  т1;нъ  не  мен1;е 


*)  Друпя  мелк1я  работы  этой  же  поры  см.  у  Пассавапъ  I.  стр.  69  и  ел.  п  II.  стр.  25  и  ел. 

""}  Этотъ  прекрасный  архитектурный  рисунокъ,  повадимому  ерисованъ  (но  съ  значптель- 
ныии  допплнен1а)1и)  съ  одной  картины  этого  же  предмета  работы  Перуджина,  находящейся 
пын*  въ  музе*  города  Кап'ССаеп)  въ  11ор1!анд1и.  Общая  Форма  п  разиЬры  первоначально 
взяты  были,  по  всей  в'Ьроятностн  съ  рисунка  Брунеллескн  къ  осьмпугольной,  (снарутп 
16-ти  сторонней)  часовни  Схоларовъ,  примыкающей  въ  ц.  дельп  Анджели  во  Флоренц1и; 
самое  здан1е  осталось  недостроеннымъ.  —  (Прим.  англ.  изд.). 

24« 
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полны  благородства  п  достопиотва  ,  а  лица  мягкоЛ  красоты  и  цзвЬстиаго 
томнаго  и  саитимеитальнаго  выражен1я,  которое  именно  утому  предмету 
иридаетъ  такую  особеиную  прелесть,  ио  въ  болБе  оживленныхъ  сцеиахъ 
только  вредитъ. — Въ  Урбиио,  въ  1Б04  г.  Рафаэль  папнсалъ,  «1исуса  Хри- 
ста на  Элеоискои  горЬ»;  картину  иеобыкновеино  тонкой  отд'1;лки  а  благород- 
ной композиц1п,  принадлежавшую  прежде  князю  Габр1елли  въ  Рил1;,  теперь 
у  англичанина  ^1>оллеръ  Метлендъ.  Зам-Ьчательио  въ  атолъ  пропзвелеи1и,  до 
какой  степени  художннкъ  еще  связанъ  былъ  воззр-Ёи1емъ  своей  школы:  1уда 
напр.  и  сопровождающая  его  толпа,  представлены  какъ  и  проч1я  лица,  пра- 
влекательно  к  съ  достоииствомъ,  и  повидимому  отнюдь  не  замышляютъ  ни 
предательства  ни  насил1Я.— Два  изящпыхъ  маленькихъ  изображен1я  въ  луврск. 
галере1;,  с.  Георг1й  и  архангелъ  Михаилъ,  кажется  также  были  написаны 
въ  это  же  время  для  герцога  Урбинскаго.  Георг1й,  стройная  и  благородная 
фигура  на  б1;ломъ  кон*,  бросается  съ  мечомъ  на  дракона  котораго  уже  прон- 
зилъ  копьемъ;  въ  пейзаж!;  на  заднемъ  фонТ.  видна  освобожденная  царевна. — 
Юношески-црекрасный,  од-Бтый  въ  латы  архангелъ,  попирая  ногою  дракона, 
готовится  поразить  его  мечемъ;  въ  ночномъ  ландшафт*  изображены  разный 
чудовища,  пылаюиий  городъ,  души  отверженныхъ  терзаемый  зм1;я>1Ц,  напп- 
мпиающ1я  МП  и  ХХ111  пБснп  Дантева  Лда.  Выполненхе  въ  об1;ихъ  зтихъ 
вещндахъ  весьма  тщательное  и  притомъ  легкое  и  сиЬлое;  с.  Георпи  къ  сожа- 
л'Ьн1ю  очень  повреждеиъ  и  сильно  записанъ.  —  Годомъ  раньше,  какъ  полага- 
ютъ,  написана  маленькая  картинка  «Сонъ  рыцаря»,  находящаяся  въ  лондон- 
ской нащон.  галере*.  Спящему  подъ  лавровымъ  деревомъ  юнош1;  од*тому  въ 
латы,  являются  двЬ  женск1я  фигуры:  одна  въ  пурпуровомъ  од1;ян1и,  держитъ 
пе|1едъ  нимъ  книгу  и  мечъ;  другая,  въ  роскошномъ  убранств*,  ему  подаетъ 
цв*ты  въ  знакъ  житейенихъ  радостей,  одна  изъ  прелести*йшпхъ  аллегор1й, 
совершенно  въ  манер*  Дж1орджоне. 

§  174.  Осенью  1504  г.  Рафаэль  отправился  во  <1»лоренц1ю;  именно  въ 
то  время  когда  тосканское  искусство  достигло  своего  полнаго  развит1я  и  въ 
атомъ  город*  другъ  передъ  другонъ  соперничали  зиаменит*йш1е  художни- 
ки * ).  Новые  образцы  возникали  передъ  стремившемся  выспрь  юношею,  ука- 
зывая ему  путь  пи  которому  ему  суждено  было  дойти  до  совершенства.  Съ 
этого  времени  начинается  новая  эпоха  въ  его  развит!и;  начинаются  годы  его 
освобожден1я  изъ  т*сиаго  круга,  въ  которомъ  вращалась  Перуджинова  шко- 
ла; годы  въ  которые  юноша  дозр*валъ  до  полной,  самостоятельной  муже- 
ственности и  усвопвалъ  себ*  свободное  влад*н1е  формами.  Если  рани1я  ра- 
боты Рафаэля  были  выражен1емъ  его  собственнаго  кроткаго  духонастроен1я, 
то  посл*довавпия  за  ними  нроизведен!»  по  большой  части,  все  бол*е  и 
бол*е  иосятъ  отпечатокъ  яснаго  и  свободнаго  взгляда  на  жизнь.  (О  вл1яи1И 
на  Рафаэля  Леонарювыхъ  и  Микельанджнловыхъ  картоновъ,  см.  стр.  329  и 
341;  о  его  отноше111яхъ  къ  "1>ра  Бартоломмео,  стр.  338,  къ  Ридоль(|к1  Гпр- 
ландайо,  стр.  364). 


')  Изъ  граяоты   привсдсннпй   у   (11154',  (-'иг(|';;!;1|)   П.  стр.  68  видно,  что  л'Ьтсиъ  вь 

во  Флорен1И11  Ж11Л1,  1{*вот11ро|'  прсмя  тйяжс  Иеруджцно.  Судя   во  числам- шазанны! 

же,   в-Ьроятио    11  Леонардо  находился    въ  '.(тоиъ  город*,  покрайней  м-Ьр*  лЪтомъ  же 
равно  также  а  Ыояельанджоло. 
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Ц|.  НТО  1!р<ми1,1;;1К1.  по.кимшт!,,  ш.\л  нашими;!  ;1||;пи!1тта(1  М  а  до  и  на  дель 
I'  ранду  ка,  хранящаяся  пъ  галере!;  дворца  Пнгги:  Б.  Матерь  аадумчико  опу- 
стит, взорь,  деряштъ  сиокопно  иа  рукахъ  нагаго  Младенца.  При  н1',сколько 
С111;шно!»гь,  и  вообще  чрезвычайно  простомъ  выполнеи1и,  особенно  нагихъ  ча- 
стей, ;)та  картнна  все-таки  превпсходптъ  вс1;  прежн1я  Рафаэлевы  изображеи1я 
Мадонны,  тою  дивною  прелестью,  которую  производнтъ  единственно  созпан|е 
великой  и  глубокой  тайны;  чувствуешь  что  ни  одинъ  »зъ  нрежнихъ  жпво- 
писцевъ  не  въ  состоян1и  былъ  сочетать  столько  свободной  н  неземной  кра- 
соты ст.  такимъ  глубокозадушевнымъ  выражеи1емъ.  Эта  картина  есть  но- 
сл1!днее  и  высочайшее  просв1;тлен1е,  до  котораго  только  могъ  возвыситься 
11ерулжиновск!й  типъ.  — Повидипюыу  кг  зтолу  же  времени  относится  также 
изображен!е  Мадонны  герцога  Террануова,  нынТ.  въберл.  музеЬ.  Н.  Матерь 
сидя  въ  гористомъ  пейзаж!;  съ  блистающими  въ  утреннихъ  лучахъ  вершина- 
ми горъ  и  башнями,  и  налои*  Ея  Младенецъ  1ксуег,  ви1;ст1;  съ  маленькииъ 
1оаиномъ  держащ1Й  свитокъ,  между  т1;мъ  какъ.,  со  вз1'лядомъ  ласково  обра- 
щеннымъ  на  1исуса,  трет1Й  младенецъ,  можетъ  быть  1аковъ  или  1оаннъ  бого- 
словъ,  —  прижимается  къ  кол-1;иянъ  П.  Матери.  Сравнительно  съ  первыми 
двумя  фигурами  младенцевъ,  обличающими  при  всей  н\ъ  миловичности  не- 
которую принужденность  и  натянутость,  въ  носл1;дней  уже  выказывается 
весьма  зам-Ьтный  успЪхъ. 

Первое  пребыван1е  во  <1'лоренц1н  I^1|||а;^ля  но  всей  в1.роятности  было  не 
продолжительно  *).  Въ  сл-Ьдующемъ  году  мы  уже  встр!;чаемъ  его  занятымъ 


")  ЗдЬсь  следовало  Пы  уиомянуть  о  заоытомъ  дптнл*  п  открытомъ  въ  овтабр*  1845 
въ  бывшеяъ  женскомъ  монагтыр*  С.  Он11Фр1о  вп  Фл(|рлнц1п  (\\а  Раепга,  .V  47Г1),  оя 
бражек  п  Тайной  Всчерп,  еслвПы  мы  могли  р'Ьшпться  призниь  въ  эт 
несоин*нную  работу  Рафаэля.  По  воиросу  о  подлинти'ти  его,  различным 
авторптетаии  столько  было  излагаемо  ми*н|й  за  и  противъ,  что  мы  ограничаваемоа  уваза- 
н1емъ  на  нихъ.  Между  т^иъ  предметъ  этотъ  тавъ  блязво  вагаетоа  хода  РаФазлева  развит1я, 
что  намъ  нельзя  не  высказать  своего  мн'^ипя  объ  этомъ,  во  всявомъ  случай  весьма  зам*- 
чательномъ  фресвовомъ  изображен  и.  На  первый  взглядъ  эта  картина  иапомвнаетъ.  почтя 
11интуривв1о,  или  поврайней  м'Ьр'Ь  важется  произведен1еиъ,  если  не  чисто-Флорентинсввмъ, 
то  возннвшимъ  изъ  соединенныхъ  вл1ян1Й,  Флорсптинсваго  в  перуджиновсваго.  Неподготов- 
ленному наблюдателю  это  пропзводен1е  едвалн  съ  разу  новажется  работою  Рафаэля.  Съ  од- 
ной стороны,  мягкая  п  гапрововатаи  Форма  головъ  слишвомъ  расходится  съ  типами  на  его 
Ув^нчанш  Пр.  Д*вы,  Ойрученш.  и  его  Фреск*  въ  и.  С.  Северо  и  пр.  съ  другой  стороны, 
твердые  и  ловв1е  практичесв1е  пр1емы.  тавже  противор1;чатъ  робкой  обд^лв*  ранвихъ  Ра- 
Фаэлевыхъ  работъ,  (напр.  въ  ц.  ('.  Севере);  но  кром*  того,  самая  вомпозиц1Я  св(|р'Ье  по- 
казываетъ  протнвъ,  ч^мъ  за  Рафаэля.  [1свхологвчегви  нев11роятно  чтобы  Рафаэль,  нахо- 
дясь подъ  впечатл'Ьп1емъ  могучихъ  произведен1Й  .1еинарда,  О'  можетъ  быть  также  Микель- 
анджела),  въ  минуту  сильнЬйшаго  художествениаго  внутренняго  брожен1Я,  могь  доброволь 
но  подчиняться  ст^'робытному,  пронятому  еще  Гирландзйями  способу  й311бражен1Я  такого 
предмета,  првтомъ  еще  въ  тавое  время,  вогда  уже  всюду  пропикла  слава  о  Леонардовой 
Тайной  Вечери  и  вероятно  также  до  него  дошли  взв*ст1я  объ  этомъ  творенш  п  моя.  б. 
эскизы.  Даже  если  признать  (весьма  впрочеыъ  спорное)  толкование  надписи  на  верхнемъ 
кра*  одежды  апостола  Йомы:- К  (а)  РН  (ае1)  УК  (Мпив)  МБ  е1  V,  то  это  еще  не  доказываетъ 
ЧТ11ГЫ  надпись  относплась  во  всей  вартин*,  а  не  вь  этому  только  апостолу,  голова  кото- 
раго действительно  прекрасна.  РаФаэль  въ  другвхъ  случаяхъ  не  колебался  выставлять 
свое  имя  на  одеждахъ  главныхъ  Фвгуръ  своихъ  изображен1Й,  напр.  на  хоругви  въ  Чита 
ди  Кастелло,  на  Ве11е  Таг(11п1ёге,  даже  па  лив*  Бога-Отца.  — Но  есть  еще  друпя,  вн*шв1Я 
причины,  но  кот1^рымъ  почти  нельзя  признать  Рафаэля  авторомъ  этой  картины.  Въ  1505  г. 
Флореншя  была  богата  туземными,  отчасти  первовлагсныип  талантами,  не  допускавшими 
П0ЧТ.1    въ  СБОЮ  среду  дзве  самыхъ  знаиенвтыхъ  оностранцевъ,  не  говоря,  иеизвЬстнаго  север- 
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большимп  работами  въ  11ерудгк1п,  въ  которыхъ  пока  только  зам-Ьтно  общее 
вл1яше  флорептинскаго  искусства, — сказывающееся  въ  чпстомъ,  полнолъ  и 
ясиомъ  развштп  формъ,  —  и  еще  проглядываютъ  миог1е  мотивы  Перуджиио- 
воп  школы. 

Сперва  зд1;сь  сл1;дуетъ  назвать  картппу,  1!1;рояг11о  начатую  еще  прежде, 
но  оконченную  лишь  въ  ату  пору,  папнсанпую  1'афаэлемъ  для  женскаго  мо- 
настыря С.  Антон1о  дп  Падуа  въ  Перудж1И,  н1;когда  принадлежав- 
шая семь*  Колонна  въ  Рпмк,  и  хранящаяся  теперь  въ  королевск.  дворц1;  въ 
Неапол'Ё: — Б.  Матерь  съ  Младенцемъ,  па  престол!;  тяжеловатаго  архитектур- 
наго  стиля  и  украшенномъ  балдахнномъ.  Па  ступепяхъ  престола  стоитъ  ма- 
леньк1й1оаннъ  преклонясь  предъ  благословляющимъ  Младенцемъ,  од-Ьтыиъ  въ 
рубашечку  (по  желан1ю  сестеръ),  и  котораго  Б.  Матерь  тихо  привлекаетъ  къ 
своей  груди.  По  сторонамъ  святые  Петръ  и  Бкатерииа,  Павелъ  и  Доротея* ). 
Въ  люнет*  надъ  пзображеи1емъ,  впденъ  пояснып  лпкъ  Бога  Отца  п  по  сто- 
ронамъ  Его,  дпа  поклоняющихся  Ему  ангела.  Въ  драпировк1;  зд1;сь  уже  за- 
метно больше  свободы  п  шпроты,  въ  особенностн  на  могучпхъ  ликахъ  апо- 
столовъ,  мужск1я  головы  нолпы  достоинства;  жепск1я  чрезвычайно  мягки  и 
пр!ятны,  особенно  голова  с.  Екатерины  пеобыкновенноп  привлекательности; 
оба  младенца  исполнены  самой  нрелестн1;пп1еп  д1;тской  невинности.  —  Ма- 
леньшя  изображен1я  преде.мы,  въ  настоящее  время  разнесены:  1  Христосъ 
на  гор1;  Элеонскоп,  у  г.  С.  Роджерса  въ  Лондон*;  Несеи1е  креста,  у  г. 
Майлса  въ  Ленткорт*  блпзъ  Брпстоля;  Плачъ  женъ  и  ученпковъ  надъ  умер- 
шпмъ  Спасителемъ,  у  г.  Уапта  въ  Барронъ  Гплль  (въ  Стеффордшир*). 

Дв*  лруг1я  картины  помечены  годомъ  1Б05.  Одна  пзъ  нихъ  напрестоль- 
ный образъ  ппсапнын  для  церкви  Сервптовъ  въ  Перудж1п,  теперь  въ 
Бленгенм*  (пом1;сть1;  герцога  Мельбро)  въ  Лнгл1п:  Б.  Матерь  съ  Младен- 
цемъ  иа  престол*,  Ьапнъ  Кр.  п  с.  Николаи  Барградск!и  по  сторонамъ  Ея; 
картина  исполнеппая  необыкновенной  красоты  и  достоинства.  При  мечтатель- 
ной задушевиости  Перуджиновои  школы,  зд*сь  уже  зам*тно  стремлен1е  къ 
большей  свобод*  и  естественности,  вытекающее  изъ  основательпаго  нзуче- 
Н1Я  природы.  Середнее  изображен!е  пределлы,  представляющее  прппов*дь 
1оанна  Кр.  находится  въ  Бовуд*  (пом*сть*  маркиза  Лансдауна).  —  Къ  1505 


шенно  — въ  ихъ  поврайнен  я^р*  вругахъ— мо.10даго  художника.  Сверхъ  того,  но1шог1е  ме- 
сяцы проведенные  Рас'аэлемъ  во  Флор(>нц1п,  пмъ  в'Ьрно  употреблены  были  на  что  нибудь 
другое,  но  не  на  самостоятельное  ирсД11р1ят1е  подобныхъ  обширныхъ  размЬровъ,  и  которое 
исключительно  должно  было  отнимать  у  него  все  время,  п  тавое  именно  время,  вог 
да  вдругъ  передг  нпмъ  раскрылся  ц1;лыГ1  новый  »прт.  художествениыхъ  произведений,  на 
чивая  ст.  Фресвъ  И1агачч1я  до  нов^йшвхъ  п  преврасныхь  работъ  совреиенныхъ  ему  ласте 
ровъ.  Навопецъ,  если  въ  жизни  итого  художника  была  эпоха  для  восприни>1!!н1я  вь  себя  1 
разраПотыван1я  новыхъ  впечатл^нШ,  то  несомн'Ьино  этотъ  иер|11Дъ.  Между  тЬмъ,  дальней 
Ш1Я  наследования  пОъ  этой  вартпн'Ь  непременно  принесутъ  пользу  для  сстор|ц  исвусства, 
и  какимъ  бы  ни  оказался  окончательный  выводъ,  онъ  всЬми  будетъ  сочувственно  нринятъ, 
—  По  единогласному  иризнан1Ю  знатововт,  желаеяый  авторомь  выводъ  ныве  овазывается  въ 
отрицатель номъ  смысл!-..  Наиболее  вероятности,  вавъ  заиечаетъ  Бурвгардтъ,  что  эту 
картину  ппсалъ  Нвнтурпввш.-  фопъ  Бломбергъ. 


*)  По  инен1ю  Пассаванъ-  с.  1'озал1я.  Ту  и  другую  святую  обывновенно  изображаютъ 
съ  розовыиъ  вЬнкомъ  на  голове,  но  с.  Доротею  иногда  съ  мочеиъ,  а  с.  Розал1ю  обыкно- 
венно въ  монашеской  одежд*.  — (Прим.  англ.  изд.) 
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г.  сл1;дуетъ  попилило  также  отнести  иеоолыиую  картину,  такт,  назынаелую 
Шета  гра|||а  Тозп  иъ  Бреш!]!,  представляющую  воскрсешаго  Господа  въ 
тсрпономт.  в1;||ц1;  п  благословляющимь;  превосходно  выполпенное  п  хорошо 
сохранившееся  иропзведен1е. 

Потолъ  сл'1:дуетъ  фресковое  изображеи1с  довольно  значительпыхъ  разм-В- 
ровъ,  въ  люнег*  одной  часовни  монастыря  с.  (^еверо  вь  Перудж1и.  Въ 
середин!;  Спаснтель,  надъ  ннмъ  Св.  Духъ  въ  вид1;  голубя,  по  стороиамъ  два 
молодыхъ  ангела;  вверху  надъ  ;ггой  группою  Богъ-Отецъ  и  два  малеиькихъ 
ангела;  (зта  часть  картины  зиачнтелыю  поврегкдена);  по  об'Ьимъ  сторонамъ 
середнеп  группы,  но  н1;сколько  ниже,  по  три  спдячихъ  святыхъ.  Эта  не- 
обыкновенно величественная  колпози1ия  намъ  напоминаетъ  поврежденную  въ 
настоящее  время,  фреску  ^'ра  Бартоломлеа  1!Ъ  ц.с.  Мар1я  Иуова  во  Флорен- 
ц1и,п  ВЪ  тоже  время  ее  можно  назвать  оригиналомъ  къ  пзображешю  Славы  на 
верхней  части  знамепитаго  Сафадлева  Диспута  въ  ВатнкаиГ,  *).  Святые,  пред- 
ставлены съ  большимъ  достойнствомъ,  I.  Христосъ  прекрасенъ  и  съ  крот- 
кимъ  выражен!емъ;  ангелы,  особенно  стоящ1н  по  л1;вую  сторопу  Спасителя, 
съ  сложенными  на  груди  руками,  чрезвычайно  красивы  и  грац1озны.  Драпи- 
ровка хотя  п  строго,  но  превосходно  расположена  втрокпми  лнн!ями  и  мас- 
сами. Къ  сожалЬн1ю,  кром!;  сильно  поврежденной  ве1)хней  группы,  вся  эта 
картина  вообще  значительно  пострадала.  Подъ  нею  находится  пиша,  по  об'Ь- 
имъ сторонамъ  которой  поел!;  смерти  Рафаэля  въ  1521  г.Иеруджпно  на- 
писалъ  по  три  святыхъ,  свидетельствующих!,  о  горестномъ  упадк!;  силъ 
пережившаго  1'афаэля  мастера. 

§  175.  По  окончаи!и  этихъ  работъ,  Рафаэль  повпдимому  немедленно  возв- 
ратился во  Флоренц1ю  н  за  исключеп^емъ  н1;сколькихъ  поЕздокъ  въ  Болонью, 
Урбино  п  Перудж1ю,  остался  въ  этомъ  город1'.  жить  до  половины  1508  года. 
Въ  первыхъ  работахъ,  исполнениыхъ  имъ  во  время  этого  пребыван1я  во  Фло- 
ренц1И,  зам1;тны  еще,  какъ  и  слЬдуетъ  ожидать,  н-Ккоторые  отголоски  Пе- 
руджиновской  школы  сколько  въ  концепщи,  столько  же  и  въ  выполнен1и; 
въ  посл-Ьдующпхъ  же  произведеи1яхъ  главнымъ  образомъ  выказывается  об- 
щее иаправлен1е  флореитинскихъ  мастеровъ  того  времени. 

Къ  первымъ  относятся:  одно  изъ  самыхъ  раинихъ  изображен1Й  (1506): 
Св.  Семейство  съ  пальмою,  нынТ,  въ  такъ  назыв.  Брейджватерской 
галере*  въ  еДондонЪ.  Это  круглая  картина:  Б.  Матерь  сидитъ  подъ  нальмо- 
вымъ  деревомъ  и  держпть  иа  лон'Е  Младенца  которому,  преклопивъ  кол'Ьни, 
с.  Ьсифъ  подаетъ  цв1;ты  Фигура  посл-Ьдняго,  надо  полагать,  или  ппсана 
другою,  мен'Ёе  искусной  рукою,  или  ;ие  совертеппо  была  заппсана.  Вооб- 
ще картина  въ  плохомъ  состоян1и. 

Къ  этому  ироизведен1ю  примыкаетъ  такъ  пазыв.  «,1.1;ва  въ  зелени»,  въ 
ими.  в-Кнской  галереЬ.  Зд'Ьсь  Б.  Матерь  представлена  въ  ирелестномъ  ланд- 
шафт*, передъ  Нею  стоитъ  Младенецъ  1исусъ  котораго  она  поддержпваетъ 
обеими  руками,  въ  тоже  время  обращаясь  ласковымъвзоромъ  къ  маленькому 
1оанну,  стоящему  на  кол1;ияхъ  и  подающему  1псусу  тростниковый  кресть.  Кар- 


*)  Предиетъ  6огпсловс111Й,  написанный  РэФаалекъ  въ    Бптпкян-Ь.  п  (1мыеновс11по  нагывае- 
иый  „Днспутомъ"  (о  с.  Евхарист1и).  —  (Прим.  англ.  изд.). 
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тина  пополнена  п1;жнон  пр1ятипст11  п  ^шловп.шосги  и  6ол1;е  ч-Ьмъ  какая-нн- 
будь  другая,  иапспшнаетъ — вл1лп1е  ,1еоиарда  п  въ  выражеи1п  головъ,  и  фор- 
махъ  лладеццевъ,  п  даже  глусЗокомъ  п  и1;скол!.ко  кор11чнево:>1Ъ  колорит* 
пейзажа. — Къ  утоп  композиц!!!  близко  подходятъ  дв*  друг1я  картины.  Одна 
изъ  нихъ  Мадонна  дель  Кард еллпно  (съ  щегленкомъ),  въ  Трибун* 
Уффиц1п  во  Флоренщи.  Па  утоп  картин*  лаленьк!п  1оаинъ  подает*  Мл.  1ису- 
су  щегленка,  (оттого  и  назван1е  картины).  <1'игура  п  лице  С.  Матери  испол- 
нены чпст*йше11  красоты,  все  суи1ество  Ея  дышптъ  благодатным*  лпром*. 
Маленьк1п  1оанп*  также  необынповенно  н*жеп*,  но  въ  Младенц*  1псус*, 
задача  которую  себ*  поставил*  художпикъ,  выразить  въ  д*тсколъ  лиц*  бо- 
жествепное  велнчге,  ему  не  была  подъ  си.1у,  всл*дств1е  чего  и  фигура  и  вы- 
ражен!е  н*сколько  натянуты  п  притворны.  — Третья  картина,  так*  пазыв. 
«Прекрасная  садовница»  (1а  Ье11е  1агЛ1пеге),  пом*ч.  1507  г.  въ  луврской 
галере*,  принадлежит*  къ  позди*пшему  пер1пду  Рафазлева  пребыван1я  во 
Флоренщи,  и  по  коыиозиц!и  довольно  близко  под.ходитъ  къ  двумъ  предыду- 
щимъ,  но  в*  ней  уже  не  зам*тны  упомянутые  въ  т*х*  неюстаткп.  Эта 
картина  дышптъ  пр1ятн*пшеп  отрадою,  прелестью  и  невинност1ю;  среди  цв*- 
тущи.х*  растен1п,  как*  будто  в*  саду,  сидит*  Б.  Матерь;  Мл.  1исус*  сто- 
итъ  передъ  Нею,  и  съ  боку  ма.1е11ьк1п  1оанпъ,  съ  д*тскпмъ  благогов*н1ем* 
преклонив*  кол*пп.  К*  сожал*п1ю  картина  чрезвычайно  пострадала  п  сильно 
записана. — Древняя  коп1я  с*  поя,  прпнадлежавнмя  поперем*нво  разным* 
влад*льцам*,  ошибкою  принимаема  была  за  орпгпнал*,  но  по  всей  в*роят- 
достп  ппсана  нидерландским*  художником*. 

Интересно  просл*дить  ход*  Рафазлева  развит1я  ио  небольшим*  картинам*, 
писанным*  пм*  во  <1'лоренщп  и  представляющим*  поясныя  изображен1я  Ма- 
донны съ  Мл.  1псусомъ  на  руках*.  И  зя*сь  также  первоначальный  произве- 
ден1я  запечатл*ны  выражеп1емъ  самого  и*жнаго  и  глубокаго  чувства,  а  въ 
посл*дующих*  преобладает*  уже  бол*е  свободное  п  отрадное  воззр*н1е  на 
жизнь.  Первая  из*  этого  ряда  картин*,  М  а  донна  из*  дом  а  Темни  (во 
Флоренщи),  в*  Мюнхенской  питакотпк*.  Б.  Матерь  с*  н*жпост1ю  прижима- 
ет* къ  себ*  прпльнувшаго  къ  Пей  Младенца  и  какъ  будто  нашептывает*  ему 
слово  любвп.  —  Па  этой  картин*  Б.  Матерь  представлена  стоя,  на  сл*дую- 
щнх*  трех*  сидя,  и  Мл.  1исусъ,  со  взглядомъ  обращеннымъ  въ  даль,  сщя  на 
Ея  лон*  и  держась  ручкою  за  верхн1й  край  Ея  одежды.  Самая  робкая  по  от- 
д*лк*,  маленькая  картина  (изъ  Орлеанской  галереи)  находившаяся^н*сколько 
л*тъ  тому  пазал*  у  антиквар1я  Пёвенгёса  в*  Лондон*.  —  Этот*  же  мотив* 
д*тской  радости  и  материнской  н*жиости,  развит*  с*  большей  еще  прелестью 
и  ясною  гармои!|'Ю  в*  Мад(»нн*  пзъ  дома  Ь'олонна  (в*  Рим*),  произ- 
веден1И  написанном*  лота  п  легко  по  с*  глубоким*  чувством*,  и  находящем- 
ся ныи*  в*  Берл.  музе*.  —  Третья,  у  графа  Купера  в*  Пенсенджер*  в* 
.•\нгл1и,  пом*ченная  1о08  г.  по  см*ло-д*тскому  выражен1ю  Мл.  1исуса  поч- 
ти переходит*  в*  манерность;  лик*  Б.  Матерп  однако  и  зд*с1.  очень  кра- 
сив*  *).  К*  атому  иоздн*йшему  пер10ду  пребыва1пя  Ра|(1а.|.и1  во  <1>.1орени1П 


")  Другое  прелестное  азобр.  Мядонны  съ  Ир.  Ы.1аденцемъ  пь  томъ  же  со6ра1Пп. 
и1ю  Вагева  нЬсвольво  древнее.  (Кип81Ы.  1857   г.  стр.  206* 
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с.тЬдуетъ  1111ро(11'11о  такжр  отнести  прекрасную  1;ониозпц1ю  1\1  л  дом  и  ы  съ 
ГВОЗДИЧНЫМ!.  цн1;ткомъ,  оригиналъ  которой  потерянъ.  Г).  Матерь  по- 
даетъ  сидящему  па  Ея  лоп'Ь  Младенцу  гвоздичный  цв1;токъ,  къ  которому  опъ 
съ  д-Ктской  живостью  протягиваетъ  ручки;  на  заднемъ  нланЬ  окно  съ  видомъ 
въ  даль.  У  кавалера  Ь'амуччинп  находилась  ученическая  картина  съ  нтинъ 
же  сюжетомъ,  а  въ  со6ра1Йн  г.  Меглнна  пъ  Г)азелГ,,  можно  впдТ.ть  отличное 
и  какъ  кажется  свооощое  подраягшйе,  писанное  1!);роят[10  рукою  Сассо- 
феррато. 

Иъ  мюнхенсион  тшпьотек!;  хранится  одно  нзобр.  (л!  я  та  г  о  Семейства 
большихъ  разм1;ро11ь,  пнсанное  в1;роятно  около  половины  флорентинскаго  пе- 
р1ода.  Въ  коми();и11им  ;1Той  картп1п,1  обнаруживается  особенное  стараь1е  ис- 
кусной группировки.  Па  одной  сторон!;  картины  изображена  В.  Матерь,  стоя 
на  кол'1;няхъ  и  несколько  нагнувшись  впередъ,  передъ  ПеюМ.  1исусъ;  на  дру- 
гой сторон!;  1']лисаЕета,  въ  такоиъ  же  положен1и,  съ  маленькииъ  Ьаниомъ; 
между  об-Ьпми  женами  стоптъ  1осифъ  замыкая  собою  яту  чисто  пирамидаль- 
ную группу.  Однако  не  смотря  на  такое  расчитанное  расположеи1е,  придаю- 
щее цЬлому  н1;что  принужденное,  и  на  друг1я  стороны  въ  этой  композиши, 
обличающ!я  отчасти  незнакомство  съ  практическими  пр'гемами,  всетаки  и  въ 
атой  также  картин!;  мы  видимъ  обил1е  прекрасныхъ  отд!;льностей,  и  самое 
расположен1е  оправдывается,  покрайней  м!;р1;  впутрепно,  пр1ятною  игрою 
Младенцевъ  которою  любуются  матери  пхъ  и  Ьсифъ,  каждый  по  своему*). 

Другое  изобр.  Святаго  Семейства,  съ  поясными  фигурами,  въ  Пе- 
тербургскомъ  армитаж'б,  повидимому  паписано  несколько  раньше  судя  пото- 
му, что  въ  лпц!;  Ьсифа,  паклонениомъ  надъ  Младепцемъ,  видно  известное 
стремлен1е  къ  натуралистпчиостп,  исзам!;тпое  уже  въ  такой  степени  въ 
поздн!;йшихъ  пронзведеи1яхъ  Рафаэля,  и  которое  вероятно  сл!;дуетъ  припи- 
сать вл1ян1ю  его  друга  Фра  Бартоломмео. — Въ  оратор1и  въ  Эскор1ал!;  есть 
одно  изобр.  Мадонны  поддерживающей  сидящаго  па  ягненк-Ь  Младенца,  на 
котораго  опираясь  на  посохъ  смотритъ  1оси|[)ъ.  1?аргииа  составлена  по  мо- 
тиву Леонарда  но  только  подмалевана,  и  вероятно  изъ  числа  не  оконченныхъ 
работъ,  оставленныхъ  Рафаэлемъ  въ  Рнм!;  поел!;  своего  отъ'Ьзда. 

Одна  пзъ  превосходн1;ншихъ  картипъ  поздн!;йшей  поры  Рафаэля  (около 
1о07  г.),  святая  Екатерина,  находившаяся  прежде  въ  галере*  Альдо- 
ораидимп  въ  Рим*,  нын!;  въ  лондонской  нащональной  галере!;.  Великомуче- 
ница представлена  по  поясъ,  опираясь  на  колесо  и  со  взоромъ  восторгкенно 
обращенныиъ  на  озаряющ1н  ее  небесный  св!;тъ.  Не  многимъ  только  изъ  са- 
мыхъ  первыхъ  мастеровъ  удалось  изобразить  этотъ  момептъ  съ  такою  прав- 
дою, такъ  живо  и  привлекательно. 


*)  Благодара  предириияпмй  въ  дюссельдорфской  галернЬ,  тавъ  называемой — реставрац1п, — 
стерты  шесть  головокъ  ангелов!,  въ  1)?)лакахъ,  которыя  находились  вверху  надъ  этип  груп- 
пою, тавъ  что  вероятно  правильное  расиплоя;ен1е  в.чртины  не  такъ  р^зво  бросалось  въ  гла- 
за.—  Въ  дворц'Ь  Корсики  въ  Рим*  есть  одно  Св.  СсиеВство,  приписываемое  Фра  Бартолом- 
мео, представляющее  почти  совершенно  эту  же  самую  воыпозшию  но  бе  зъ  с.  Е  л  и  с  а  в  е- 
т  ы,  всл11дств1е  чего  вавъ-то  непр1ятно  разстроивается  сомкнутая  на  мюихенсвой  картин* 
группа.  Безъ  сомн'Ьп1я  первая  идея  этой  воипозицш  аринадлежитъ  Рафаэлю  в  нямъ  кажется 
что  картина  во  дворц*  Корснни,  судя  по  н1свольво  манерной  въ  ней  отд^лк*.  писана  не 
самимъ  Бартоломмео,  но  скопирована  однваъ  изъ   его  ученявовъ  съ  РаФаэлева  произведен1ь. 


•5~1^  К'ипгд  т.  Птд.ия.  XVI  в-впъ.  Рлфлнль.  ^  175. 

КромЁ  этпхъ  пзоораи;еи1Н,  служившпхъ  бо.11;е  для  домашняго  лолен1я,  Ра- 
(()аэль  иаписалъ  во  Флореишн  еще  дв'ё  иапрестольиыя  картины  большихъ 
разм1!ро8ъ.  Одна  нзъ  иихъ  Мадонна  дп  Пения  (Мадонна  дель  бальдакино), 
нъ  галере!;  Пнтти  во  Флореишн.  Б.  Матерь  съ  Младенцемъ  на  престол!;, 
МО  сторонзхмъ  Ея  святые  Петръ  и  Бруно,  Антон1н  и  Августпнъ;  два  лалень- 
нихъ  ангела  у  иодпо;н1я  престола  держать  пергаментный  свитокъ  съ  нотами 
въ  рукахъ;  надъ  престоломъ  балдахинъ,  занавесы  нотораго  поддерживаютъ 
два  парящпхъ  ангела.  Эта  картина  не  лишена  известной  церковной  торжест- 
венности, преимущественно  относительно  од1;ян!н  святыхъ  (лпнъ  с.  Бруно 
напр.  можно  даже  назвать  гранд1озпымъ);  — но  во  всемъ  остальномъ  зд!;сь 
также  преобладаетъ  упомянутое  памп  выше  натуралпстпчесное  иаправлен!е 
<1>лорентинцевъ,  п  головы  по  большой  части  безъ  внутренняго  достоинства. 
Относительно  колорита  т1;ла,  ;)та  картина  очень  наноминаетъ  Фра  Бартолом- 
мео.  Рафаэль  оставилъ  ее  впрочемъ  недононченною  во  Флоренц1и  и  въ  но- 
сл1;дств1и  она  была  дописана  съ  цЬлыо  придать  ей  наружное  сходство  съ 
оконченнымъ  иропзведен1емъ,  въ  такомъ  впд1;  она  находится  и  теперь. 

Второе  напрестольное  изображен1е,  Положе111е  въГробъ  Спаси- 
теля, напнсанное  Рафаалемъ  въ  -1507  г.  для  д.  с.  <11ранческо  въ  Перуд- 
ж1и,  теперь  въ  галере!;  Боргезе  въ  Рил!;.  Картина  разд1;леиа  на  дв1;  группы. 
(111;ва,  занимая  три  четверти  всего  пространства,  представлено  канъ  двое 
мужей  съ  большпмъ  напряжеп1емъ  сплъ  несутъ  къ  гробу  тЪло  умершаго 
Спасителя,  около  котораго  идутъ  Мар1я  Магдалина,  Петръ  и  Ьаннъ  съ  раз- 
нообразными пзъявлен1ями  скорбнаго  участ1я.  Справа  Б.  Матерь  падающая 
въ  обморокъ  и  поддерживаемая  святыми  женами.  Это  первая  картина  въ  ко- 
торой Рафаэль  представилъ  историческ1й  момепгъ  въ  полномъ  драматиче- 
скомъ  развит1п:  но  подобная  задача  превышала  силы  молодаго  художника. 
Въ  комцозпц1и  нЬтъ  споконств1Я,  н'Ьтъ  общаго  эффекта,  и  движеи1я  по  боль- 
шой части  утрированы.  Патетическое  выражен1е,  которымъ  такъ  сильно 
запечатлены  лица  н1;которыхъ  пзъ  фпгуръ,  не  у  вс1;хъ  походптъ  на  внезап- 
ный порывъ  внутренняго  чувства  *).  Эа  то  дивной  красоты  иснолнено  т-Ьло 
Спасителя;  зд1;сь  все,  и  благородство,  и  правильность  формъ,  и  Еыражен1е 
глубокихъ  страдан1н  въ  откинутой  назадъ  голов!;  божественнаго  страдальца, 
такъ  что  эту  фигуру  можно  поставить  на  ряду  съ  величайшими  мастерскими 
произведен1ями  искусства.  Техническое  выполнен1е  превосходно  и  строго.— 
Люнетъ  съ  изопражен1емъ  Бога  -  Отца  возд!;ваюн1нмъ  руки,  среди  ангеловъ, 
въ  настоящее  время  помещено  вверху  надъ  нанрестольнымъ  образомъ  Ора- 
шя  Альфани  (Рождествомъ  Хрпстовымъ)  въ  ц.  с.  Франческо  въ  Перудж1и. 
Пзображен1я  пределлы  хранятся  въ  ватиканской  галере!;.  Это  малеиьк1я  кар- 
тины въ  одпнъ  с!;рый  тонъ,  нредетавляюпия  въ  круглыхъ  м(мальонахъ  фи- 
гуры В1;ры,  Надежды  и  Любви  съ  ге1|1ями  по  боканъ;  чрезвычайн(1  мн.и.ш  и 
изящныя  композиц1и,  выполненный  легко  и  съ  чувствомъ. 


*)  Руморъ  (11а1.  Гог5с11.  III.  70)  также  не  совс*иъ  удовлетворенъ  этой  вартпною.  Не- 
догтатвп  встр-Ьчаемые  въ  ней,  с.111дуетъ  отчисти  приписать  с  оде  ржа  и  1ю,  составтявшему  для 
1'аФа.чля  предметъ  еще  новый,  и  не  мало  прачпнивппй  еиу  труда,  вавъ  ыы  можемъ  судить 
по  значительному  числу  оставшихся  поел*  его  смерти  рнсунковъ  о  этыдовъ  въ  этой  кар- 
тин*. Рафаэлю  11Ъ  ту  вору  было  21  года. 


^   17.Ч.  Пто1'ок  |||'К1;ы1!\111К  но  «['логкпцш,  Иогтг'кты.  ;!79 


I  р1!Т1,е  паирсч'го.и.пое  113оор;1;1;(!1110  зпм'ште.п.пыхъ  ра:!м1;ро1!Ъ,  нлъ  пп.чпп- 
скаго  собора,  иЬсколько  л1;тъ  толу  пазадь  находилось  въ  собран!»  (^олли 
иъ  Лондон!;  *).  —  Взяпе  на  Небо  Н.  Матери,  пнизу  отчасти  на  кол1;н)1хъ, 
отчасти  стоя  окружаютъ  гробт.  1оа1111т.,  Филнннъ,  Павелъ  и  <1>ранциск'Ь. 
К'омпозн1ии  несолн^шно  относится  кь  ([)лор1Ч1тинскон  ;)Пох1;  Рафаэля,  но  соб- 
ственноручно имъ  писаны  только  1оаннъ,  <1'ра11ннскъ  и  херувимы;  остальное 
докончено  вГфоятно  Ридольфомъ  Гирландано. 

1мцо  въ  150(3  г.  Рафаэль  исполнплъ  для  герцога  Урбинскаго  другой  об- 
разъ  с.  Георпя,  весьма  папомина1ощ!п  прежнее  маленькое  изображен1е;  здЬсь 
с.  Георг1Й  убиваетъ  дракона  коньемъ  только,  и  царевна  представлена  не  б-Ь- 
гущею,  но  стоящею  на  колТ.нмхъ.  Въ  настоящее  время  этотъ  образъ  виситъ 
съ  неугасимой  лампадою  нч,  пегерб.  эрмитаж!;  у  большего  портрета  импера- 
тора Александра. 

Въ  это  же  время  возникло  также  самое  раинее  изображеи1е  миоологиче- 
скаго  содержан1Я  писанное  Рафаэлемъ,  и  в1;роятно  внушенное  ему  знамени- 
той! античною  групною  въ  (ленскомъ  соборномъ  книгохраиилищ1;,  небольшая 
картина  —  Три  грагин,  — принадлежавшая  лорду  Додлей  въ  Лондон*, 
теперь  у  лорда  Уорда  тамъ  же.  НЬжная  миловидность  въ  выражец1и,  не- 
сколько сдающемъ  на  Перуджинову  маперу,  сливается  зд-Ьсь  прелестнымъ 
образомъ  съ  весьма  благородной  и  богатой  обдЬлкою  пагаго  т1;ла  и  иривлека- 
тельио-простою  группировкою.  Вс1;  три  фигуры  поставлены  въ  открытомъ 
пейзаж-Ё,  каждая  положивъ  одну  руку  на  цлечо  подруги  и  держа  золотой 
шаръ  въ  другой  рукТ>. 

Въ  заключен1е  назовемъ  н1;сколько  портретовъ.  Портретъ  самаго  Ра- 
фаэля въ  собран1п  собственноручныхъ  портретовъ  художниковъ  во  флорен- 
тинскихъ  Уффищяхъ;  прекрасное,  простое,  и  кроткое  лицо,  —  въ  полномъ 
смысл-Ь  зеркало  души  первыхь  нроизЕеде1ий  этого  мастера.  —  Портреты 
Анджела  Доки,  Флорентинца,  любителя  искусства,  и  его  жены,  въ  дворц* 
Питтн  во  (рлоренщп;  —  тотъ  и  другой  весьма  мило  и  наивно  схвачепныя, 
но  довольно  еще  жостк!я  и  холодный  пояспыя  изображен1Я.  Ихъ  долго  счи- 
тали пропавшими,  и  только  въ  недавнее  время  открыли;  до  т-Ьхъ  поръ  порт- 
ретомъ  Маддалена  Донн,  слылъ  превосходный  /кеиск1Й  портретъ  въ  Три- 
бун*  Флорентинскихъ  Уффиц1й,  впрочемъ  вполн!;  достойный  назван1я  Рафа- 
элева  ироизведен1я. — Поясные  портреты  дву хъ  мопаховъ  въ  галере* 
флорент.  академ1и:  оба  въ  профиль  и  написаны  превосходно,  строго  и  съ 
большимъ  чувствомъ.  — Портретъ  молодаго  человека  пзъ  семьи  Ричч1о, 
теперь  въ  Мюнхенской  пинакотек!;  (Д"»  577),  также  считается  произведен!- 
емъ  Рафаэля,  и  по  несколько  Перуджнновскому  стилю,  именно  одною  тъ 
раннихъ  флорентинскнхъ  его  работъ.  Задн1н  фонъ  представляетъ  зд1;сь 
архитектоническ1н  перспективный  видъ. 


«)  Ср.  \Уааггвп,   Епп-кпЛ.  II.  стр.  3, 
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С1МНЦЫ   Ватикана   въ   Ршп;. 

§  17Н.  Около  полонимы  1^08  г.,  ни  25-омъ  году  жизни,  Рафаэль  былъ 
вызваиъ  ко  двору  папы  10л1я  II  въ  Римъ  для  унрпшен1Я  фресками  парадныхъ 
покоевъ  паискаго  жилища  въ  Ватикан!;.  Многое  пзъ  находившейся  въ  атихъ 
комнатахъ  и  залахъ  росписи  прежнихъ  мастеровъ,  теперь  было  уничтожено 
ДЛЯ  очистки  м-Ьста  подъ  работы  бол1;е  знаиенитаго  художника,  и  оставлено 
было  только  небольшое  число  произведеи1п  Содомы  (о  которомъ  будетъ  го- 
ворено  дал'Ёе)  и  Перуджино.  Съ  этпхъ  работъ  начинается  трет!и  пер1одъ 
Рафаэлева  развит!я,  тотъ  именно  пер1одъ  въ  который  онъ  достигъ  до  высо- 
чайшаго  совершенства.  Гранд1озиыя  задачи,  как1я  до  тол1;  ему  не  были  еще 
препоручаемы,  внушили  ему  теперь  сознан1е  еобственныхъ  силъ;  близость 
Микельанджела,  начавшаго  одновременно  роспись  Сикстинской  часовни,  въ 
немъ  возбудила  благородное  соревиован1е.  и  м!ръ  классической  древности, 
раскрытый  въ  Рим*  бол1;е  ч1;мъ  въ  другомъ  м1;ст1;,  сообщалъ  его  духу  самое 
возвышенное  направле1пе.  Обширность  и  разнообраз1е  работъ  которыя  пору- 
чены были  Рафаалк!,  принудили  его  собрать  около  себя  множество  худож- 
никовъ,  помогавшихъ  ему  при  выполиеи1п  работъ,  и  подъ  его  руководствомъ 
старавшихся  усвоить  себ*  его  манеру. 

Въ  это  время,  т.  е.  не  за  долго  передъ  т-ёмъ  какъ  реформащя  вступила 
въ  борьбу  протпвъ  папской  власти,  посл-ёдняя  достигла  высочайшей  степени 
могущества;  области  и  военныя  силы  папъ  увеличились  до  небывалыхъ  раз- 
м15ровъ  и  нравственное  ихъ  вл1ян!е  на  христ1анск1е  народы  стало  безгра- 
нично. Прославлен1е  этого  могущества,  и  духовнаго  центра  его,  города  Рима, 
вотъ  что  составляло  задачу  Рафаэлевыхъ  картинъ  въ  Ватикан!-..  Ими  распи- 
саны стТ.ны  и  потолки  въ  трехъ  покояхъ  и  одномъ  большомъ  зал'Ь,  изв-Ьст- 
ныхъ  нын'Ь  подъ  назван1емъ  «Рафаэлевыхъ  стаипт.».  За  каждую  изъ  боль- 
шихъ  ст1;нныхъ  (()рсскъ  Рафаэль  получилъ  по  1200  золотыхъ  скудъ,  т.  е. 
приблиз.  2000  п1астровъ.  —  Вс1;  эти  картины  фрески  *)  и  расположен1е 
находящихся  на  еводчатыхъ  потолкахъ  въ  упомянутыхъ  трехъ  комнатахъ, 
различное.  На  сг-1;нахъ,  съ  каждой  стороны,  помещено  по  одному  бо.]ьщому 
изображен!т  оканчивающемуся  вверху  полукруж1емъ:  подъ  ними  внизу, 
идутъ  одноцв-Ьтныя,  с-1;рыя  цокольный  изображен1я,  содержащая  намеки  на 
предметы  въ  главныхъ  картииахъ,  соотв1!Тствую11ие  опять  ближайшпмъ  иъ 
нимъ  изображен1ямъ  на  сводахъ.  Между  каждыми  двумя  ст-Ьнами,  нриходи- 
.юсь  по  одному  окну,  что  и  принудило  художника  дать  свопмъ  кяртинамъ 
особенное  расположен1е.  Въ  большомъ  зал1;  изображеи1Я  иначе  расположе- 
ны. —  Въ  послГ,дств1е  времени  когда  папы  перенесли  свою  резидешию  на 
Ь'вириналъ,  стали  мен1;е  обраньать  вииман1я  на  станцы,  такъ  что  въ  иача.И; 
прошедшаго  стол1-,т1я,  эти  фрески  оказались  покрытыми  слоемъ  пыли  а  ниж- 
н1я  изображен1я  по  большой  части  испорченными.  Карло  Маратта,  достойный 


*)  Исключая  двухъ  аллсгорпч.  Фигурт.  въ  Кнштантннипимъ  зал*.  —  (Ирин.  анг.  перев.') 
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уНПЖШЙМ  ХуД(1Ж1111НЪ  КИЧ)  ПрОМСИИ  ТПиПХМ  1.11(1  ОЧПСТП.ГЬ  ||)реСК11  II  110  ВОЗМОЖ- 
НОСТИ опить  1!0;)сг;1110П11.1ъ  цоко.1Ы1Ы(1  паооражеи!»!.  (^лЬдователыю  иъ  атихъ 
11осл1;д1111\1,  миогое  писано  рукою  Маратта  и  даже  пмъ  скомиоиовано,  и  цо- 
тому  111.  с.11;ду101цемь  ои11са11|11,  мы  не  оудемъ  входить  въ  иодробиое  изсг!;- 
доваи1е  этпхъ  вообще  не  важныхъ  произвсде111п. 

Надъ  ис1К)Л11еи1емъ  изображеиК!  въ  станцахъ  Рафауль  трудилсн  въ  иро- 
долже;пи  всего  времени  которое  онъ  нровелъ  въ  Рим1;  до  само»  могилы,  и 
только  носл!;  его  смерти  они  были  докончены  его  учениками.  Время  иснол- 
нен1я  атнхъ  рмботъ,  не  соотвЬтстиуетъ  порядку  м1!стнаго  ихъ  рас11оложен1я. 
Мы  11а:)см(Г1р11М1.  шь  1М.  .\ро11о.|(1Г11'1еском1.  поряди!;  '). 


I.  К:«Л1«Ч):1  д«»л.'1!1  04-1и.я1у|)П. 

Роспись  атой  комнаты,  первой  которую  Ра||)аэль  украсилъ  фресками  въ 
НатиканИ,  была  окончена  имъ  въ  Ц>11  г.  Содержан1е  картпнъ  обнимаетъ 
богосл  ов1е,  понз1ю,  философ11о  и  Н1риспруденц1Ю,  т.е.  пзобра- 
жен1е  духовныхъ  наиравлен1и,  на  котормхъ  основана  высшая  жизнь  челов1;- 
ка.  Он1;  еостоятъ  вкратп1:  изъ  сл1;дующи\ъ  произведен1п: 

Л.    ['о  снись   НА   ПОТОЛК-Е. 

Четыре  круглыя  изображе1Пя  (по  средин!:  треуголныхъ  полей  свода),  и 
между  ними  четыре  картины  продолговатой  четырехъ-угольной  формы  **  ). 
На  круглыхъ  картинахъ  о-шцетворены  упомянутый  духовныя  направлеи1я  въ 
аллегорическихъ  женскихъ  фигурахъ,  полныхъ  благородства  и  съ  спокойной 
важност1ю  сидящихъ  на  облакахъ.  ВсЬ  ои1;  охарактеризованы,  не  только  раз- 
личными символами,  но  также  соотвЬственными  каждой,  особенными  положе- 
и1ел1.,  движен1емъ  и  выражен1емъ.  По  сторопамъ  пхъ  пространство  наполиено 
красивыми  ген1ями  держащими  доски  съ  нацшсямп  объясняющими  каждое 
изображе1пе.  Фигура  олицетворяющая  по;)з1|(1  отличается  въ  особенности 
красотою  и  выражен1емъ  пр1ятной  и'1;гн  и  тихаго  яснаго  вдохновеи1я. 

Содержан1е  четырехугольныхъ  боковыхъ  изображен1й:  1)  возл!;  Богосло- 
в1я,  —  гр'Ьхоиадеи1е;  весьма  простая  но  чрезвычайно  гармоническая  компо- 
зиц1я,  можетъ  быть  даже  самое  прекрасн1;йшее  изо  всЬхъ  изображен1й  этого 
предмета;  2)  возл1;  Поэз!и,  —  наказан!е  Марз1аса;  о)  возлЪ  Философ1и,  — 


»)  Бол*е  подро?1нов  (11111сан1е  этв^ъ  Фресиъ  можно  найти  въ  упомянутой  уже  прежде: 
Ве8с11ге1Ьипг  (1е8  81аЛ  Кот,  в  у  !'а88ауап1.  Ср.  также  Ве11ог1,  Ризе!!,  Оирра  в  (^иа1ге- 
шёге  йе  ^и^ису.  Изъ  Фаптастяяесвихъ  в  ученыхъ  „опытоиъ"  ВНап1{егт1!1е,  важетса  взданъ 
былъ  толыо  идвиъ,  относящ1Йся  въ  „Парнасс;у"  (Поэз1и).  См.  Ьоп^Ьепа,  итал.  переводъ 
йиа1г.  а.  ^и^псу,   Н18(.  Ле  1а   \1е   йе  Кар11ае1,  стр.  85.  —  С1!рам.  англ.  изд.) 

*^^■)  !1о1;л*дн1я  нереходятъ  за  ребра  врестоваго  свода  и  тавимъ  образомъ  кажутся  загну- 
тыми, но  обвинить  въ  этомъ  Ра*азля  нельзя,  потому  что  ему  зд'Ьсь  ирашлись  держаться  рас- 
иред*лен1Я  иотолва  даннаго  ему  предшественнивочъ,  Содояою,  нзъ  работы  вотораго  цритомъ 
оставалась  н*110торыя  ироиежуточныя  изображен1Я,  араоски  и  пр. 
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жеиская  фпгура  созерцающая  земноп  глобусъ;  41  возл!;  Правов'1;ден1я,  — 
судъ  Саломоновъ.  —  ')  Сс1;  восемь  карпшъ  писаиы  по  золотому  фону  па 
110доб1е  мозаичиаго,  и  ы1;стамп,  особенно  некоторыми  особенностями  тЪлес- 
цаго  цв1;та,  (напр.  зеленоватыми  средними  тонами)  напомпнают-в  раии1я  пе- 
р1оды  Рафаэлева  развпт1я. 

В.    С  Т  *  и  Н  Ы  я   П  3  о  Б  Р  А  ж  Е  Н  I  я. 

Упомянутыя  аллегорпческ1я  фигуры  иа  потолк-Ь  ц1;которммъ  образомъ  со- 
ставляютъ  загла1ия  къ  большпмъ  пзображен1Ямъ.  близь  пхъ  находящимся  ма 
стЁнахъ.  Они  расноложены  вь  слЬдующемъ  порядкЬ: 

1)  «Богослов1е,»  [обыкновенно,  но  ошибочно  назыв.  «Т. а  Г)1>р11!а  (к'1 
8;»!  гатеп1(), »  споръ  о  св.  Евхарпст1и).  Картина  разделяется  на  две  глав- 
иыя  части.  11а  верхней  части  нредставлена  небесиая  слава,  въ  торжествен- 
ной маиерБ  старинныхъ  мастеровъ.  Въ  середине  Спаситель  съ  распростер- 
тыми руками  возседаетъ  иа  облакахъ;  съ  правой  стороны,  съ  дивпо-кроткимъ 
выражен1емъ  глубокаго  благоговеи1я  передъ  сыномъ,  преклоняется  Б.  Матерь, 
слева  отъ  Пего  Ьаннъ  Креститель.  Вверху  подъ  I.  Христомъ,  поясныи  ликъ 
Бога-Отца,  внизу  С.  Духъ  въ  виде  голубя.  Во'кругъ  этой  группы  полукру- 
ж1емъ  спдятъ  праотцы,  Апостолы  и  Святые,  величественный  и  полныя  до- 
стоинства фигуры  съ  торжественно  спокойными  движениями.  Надъ  нпми,  съ 
каждой  стороны  по  три  прекрасныхъ  молодыхъ  ангела;  подъ  нпми,  сонмъ 
ангельскихъ  головъ,  какъ-бы  поддержпвающихъ  сидящпхъ  на  облакахъ,  и  че- 
тыре маленькпхъ  ангела  съ  евангел1емъ  по  сторонамъ  пзобр.  С.  Духа  въ  ви- 
де голубя.  —  Па  нин;ией  половине  картины  представленъ  соборъ  знаменп- 
тейшихъ  церковныхъ  богослововъ.  Но  средп  пхъ  на  ступеияхъ  возвышается 
престолъ  съ  дароносицею  (въ  знакъ  таинственнаго  ирисутств1я  во  плоти  на 
земле  Искупителя).  По  обепмъ  сторонамъ  престола,  блпжайппе  къ  нему 
сидятъ  четыре  занадныхъ  учителя  церкви,  возле  п  позади  ихъ  стоятъ  раз- 
ные друг1с  пзъ  знаменптейшпхъ  отцевъ  церкви.  Па  обопхъ  крайннхъ  кон- 
цахъ  этихъ  группъ  изображены  мужи  и  юиоши,  толпящ1еся  чтобы  присут- 
ствовать при  откровенш  божественпаго  таинства;  пекоторые  съ  выражен!- 
емъ  восторженнаго  благоговен1я,  друг1е  съ  сомнен1емъ  и  повидиному  споря, 
или  въ  качестве  сектаптовъ.  —  Все  ути  фигуры  и  преиыуществепно  голо- 
вы, запечатлены  самой  строгой,  характеристической  идивидуалы1ост1ю,  и 
оживлены  тщательною  обделкою  отдельностей.  Эта  тщательная,  почти  даа;|' 
мелочная  обделка  подробностей,  придаетъ  также  этому  произведен1ю  отпе- 
чатокъ  прежней  зпохи,  тогда  какъ  въ  последующихъ  работахъ  мастеръ  все 


*)  Судя  ио  остроумному  ооъяснсп1ю  Га8!-атап(  (1.  сгр.  139  и  ел.)  ;)ти  проможуточ- 
ныя  картпны  ииЪють  двоякое  отношеше,  вавъ  къ  предъпдущелу,  гавъ  и  къ  следующему 
круглому  пзоор.  Такъ  напр.  ГрЬхонаден1с,  (находясь  между  1()рис.пруденц1е10  и  Богослош- 
емь),  папомииаетъ  в  Судъ  и  будущее  Неву илв1пе;  наназаиш  Марз1аса  есть,  н  тор1вество  ис- 
кусства, и  спиволъ  высшаго  во;|рожден1я  (согласно  Лаптеву  Раю  I.  ст.  19);  точно  такъ 
*вгура  созерцающая  глобусъ  наиеваотъ,  п  на  фплософио  и  на  иоэз11о;  навонеиъ  судъ  Сало 
ионовъ  служить  превосходною  связью  иея1ду  мудростью  и  правосуд1е)1ъ. 
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бо.г1;е  и  более  обра1ц;1.гь  шппкпмс  па  оймим  ;|ффсчпъ.  Но  строг|и  п  торжс- 
стиеипып  стиль  которымь  отличается  исрмшя  часть  11зо6ражеи1я,  и  иало- 
жеиныс  золотомъ  блики  и  пр.  пе  слЬдуетъ  нопреи1;пио  прииисыиать  слепому 
иодражс1П10  дреипелу  способу  паображсп!»!,  (какь  м11ог1е  утверждали),  по 
скорЬе  толу,  что  оно  согласопалось  съ  таипствеппььчь  зпачеп1емь  предмета 
и  потому  сь  иам1;реи1емъ  удержано  было  художппкомъ. 

2)  оПоэз1я»  (стЬпа  въ  которой  окно).  Вверху  Лполлопъ  съ  Музами 
иодъ  лавровыми  деревьями  па  высотахъ  Нарпасса;  С1.  обЪихь  сторонъ  къ 
нимь  примыкаютъ  позты  древности  и  иов1!НН1ен  Нтал1н;  подъ  ними  Гомеръ, 
вдохновенпо  чпта10Щ1Й  стпхи,  которые  внимательно  записываетъ  юноша.  По- 
зади Гомера  видны  Виргил1й  и  Дантъ.  Къ  низу,  по  обГ.илъ  сторопамъ  отъ 
окна  пдутъ  дв1;  отдЬльныя  группы:  съ  одной  стороны  Петраркъ,  Сапфо,  Ко- 
ринна  и  друг1е  въ  оживленной  бесИдЬ,  съ  другой  стороны  старпкъ  Пиндаръ 
говорят!!!  съ  увл(!че111емъ,  Горацш  и  друго!!  позтъ  слушающ!!!  его  съ  глу- 
бокимъ  вннман1емъ.  Такимъ  образомъ  повидпмому  въ  этихъ  нпжнпхъ  груи- 
пахъ  представлена  лирическая  поэз1я  (въ  ея  разлпчныхъ  отрасляхъ),  то1'да 
какъ  вверху  мы  вндпмъ  аппческихъ  поэтовъ.  —  Композищя  превосходно  ра- 
сположена: отдЪльпыя  группы  пзъ  которыхъ  опа  составлена,  вполн!;  гармо- 
нируя между  собою,  сливаются  легко  и  безъ  принужденности  въ  одно  цЪ- 
лое.  Опа  поситъ  на  себТ,  весьма  отрадный  п  привлекательны!!  характеръ,  со- 
отвЬтствующК!  поутическо!!  ишзнн  11тал1И  современно!!  худижпику,  и  со- 
держитъ  въ  себь  множество  нЕжныхъ  п  благородпыхъ  мотивовъ.  И-Ькото- 
рыя  фигуры  между  тЪмъ  ыепЬе  зам-Ьчательны,  напр.  главное  лицо,  Апол- 
лонъ,  въ  середипЬ  даже  довольно  иекрасивъ*);  потомъ  об*  сидящ1я  по 
сторопамъ  его  музы,  можетъ  быть  слишкомъ  изысканно  симметричны.  По 
своему  стилю  это  произведен1е  составляетъ  переходъ  къ  такъ  называемымъ, 
— бол'Ье  величествепнымъ,  композиц1ямъ  эго1'о  мастера,  въ  числ1;  которыхъ 
сл-Ёдующая  ст^нпая  фреска  считается  первою. 

3)  «Философ!  я,"  извЬстпая  цодъ  иазван1емъ  « Аоп11С1;о11  школы».  Кар- 
тина предетавляетъ  обширньп'!  портикъ  въ  высокомъ  стил1;  Краманте,  п  въ 
немъ  большое  собраи1е  учптелс!!  филосовскпхъ  наукъ  съ  свопмп  ученпками. 
Лестница  пзъ  нЬсколькихъ  ступене!!  отд'Ьляетъ  заднюю,  бол1;е  возвышенную 
часть  пространства  съ  стоящими  въ  ней  группами  отъ  передиихъ  1'рунпъ. 
Первый  представляютъ  высшую  школу  философ1и.  Въ  середин'1;  стоятъ  ря- 
домъ,  Платопъ  и  Аристотель  какъ  будто  разсуждая  о  своихъ  учен1яхъ.  Пла- 
тонъ,  какъ  представитель  умозрительно!!  фплософ1и,  поднятою  правою  рукою 
указываетъ  вверхъ;  Аристотель,  протяпутою  правою  же  рукою  впизъ  на  зем- 
лю, какъ  на  источника  его  практическо!!  фнлософ1и.  По  сторопамъ  ихъ,  въ 
1'лубь  изображен1я  тянется  лво11но!'|'  хоръ  внимательныхъ  слушателей.  Около 
нихъ  съ  ОДНО!!  стороны  стоитъ  Сократъ,  вокругъ  пего  несколько  слушате- 
лей, которымъ  онъ  по  порядку  (по  пальцамъ)  излагаетъ  свои  положе!11я  и 
выводы.  На  другой  сторон!;,  несколько  челов11къ  въ  разлпчныхъ  по.1ожен1яхъ 
заняты  бесЬдою  или  пзсл1;до11а!11ямн.  На  иеред1!емъ  1!лан1;,  по  об1;1!М1.  сшро 


")  Вероятно  вслЬдств1е  кавпхъ-ниоуд!.    110сто|и1Н1Шм.    сонбражеиШ,    благодаря    которылъ 
такше  прежняя  лпра,  превращена  въ  с  ври  иву. 
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намъ,  отдЬльиыя  группы  аанпты  арпометикою  и  геомегр1ею  съ  ихъ  отрасля- 
ми. Предстаыпелелъ  ариометиии  является  иа  л1;вол  стороиЬ  Пиоагоръ,  оиъ 
пишетъ  на  кол^Ьн!;  окруженный  философами,  учениками  и  посл1;дователямп, 
(въ  томъ  ЧИСЛ1;  одинъ  съ  нотиой  таблицею).  Па  противоположной  правой 
сторон!;  Лрхнмедъ  (или  Евклидь),  чертить  геометрическую  фигуру  иа  доск1; 
лежащей  на  полу.  11|;сколько  учениковъ  сл-Ьдятъ  за  его  работою;  рааличныя 
степени  понпман1я  чрезвычайно  м1;тко  выражены  на  лицахъ  ихъ.  Зороастръ 
и  Птолемей,  съ  небеснымъ  и  земнымъ  глобусами,  въ  качествБ  представите- 
лей астроном1п  и  географ1н,  стоятъ  возл1;  нтой  группы.  Между  об'Ьймп,  на 
ступеняхъ  лЪстницы,  лежнтъ  отд1;льио  ципнкъ  Д!огенъ;  пожилой  мужъ  отво- 
дить отъ  него  юношу,  указывая  на  учителей  высшей  |||Н.10со(|)1н.  Возлй  груи- 
пы  Архимеда,  на  самомъ  краю  изображеи1я,  еамъ  1'афа;1ль  съ  своимъ  учите- 
лемъ  вступаютъ  въ  портикъ;  Архимедъ,  портретъ  Ра(||аэлева  дяди  Браман- 
те  *).  —  Вся  картина  вполнЬ  мастерски  скомпонована.  Группы  Платоиа  и 
Аристотеля  съ  хоромъ  учениковъ,  полны  важности  и  безо  всякой  принужден- 
ности или  натяиутости;  ио  сторонамъ  и  дал1;е  въ  глубь,  въ  расположеи1и 
группъ  выказывается  больше  свободы  и  бол1;е  разнообргзиости,  но  всетаки 
съ  полнымъ  соблюдеи1емъ  единства  въ  общемъ.  Стиль  свободный  и  величе- 
ственный, во  всемъ  зам1;тио  стремлен!е  къ  живописному  общему  аффекту, 
ВП0ЛН1;  достигнутому  художиикомъ.  Рисуиокъ,  сколько  въ  нагихъ  частяхъ, 
столько  же  и  въ  драпировк);,  обличаетъ  самое  благородное  чувство  красоты; 
въ  особениости  группу  юпошей  собравшихся  вокругъ  Архимеда,  ложно  отне- 
сти къ  наибол-Ье  привлекательнымъ  и  живымъ  твореи1ямъ  Рафанля. 

4)  «Юриспруденшя»  (стЬна  съ  окномъ).  Пзображен1Я  иаходящ1яся  на  атой 
ст1;н1;  разд-Ьлены  на  три  отд-бльныхъ  предмета.  Падъ  окномъ,  окруженный 
дугою  свода,  представлены  трп  сидящ1Я  жеиск1я  ((шгуры,  олицетворяюния 
Мудрость  (или  благоразум1е).  Силу  и  Уи1;ренность,  т.  е.  добродетели,  безъ 
которыхъ  наука  о  прав*  не  ириложима  въ  жизни.  Мудрость  занимаетъ  м!;- 
сто  въ  середин-Ё  повыше  об1;ихъ  другихъ  добродТ>телей;  снереди  у  ней  моло- 
дое лицо,  съ  зади  старческое,  (для  озиачен1я  ея  способности  видЬть  будущее 
и  прошедшее);  передъ  юнымъ  ея  лицомъ  геи1н  держитъ  зеркало,  другой  пе- 
редъ  старческимъ  лицомъ  факелъ.  Сила  олицетворена  женскою  фигурой! 
од-Ётою  въ  латы  съ  смЬлой  осанкою,  дубовой  вЬтьвью  въ  рукЬ  и  въ  соиро- 
вожден1и  льва  **).  Умеренность  изображена  съ  уздою  въ  рукахъ.  По  сто|1о- 
намъ  зтихъ  изображеи1н  также  иомЁщеиы  геи1Н  для  наполиеи1я  простран- 
ства; нрелестиыя  и  благородныя  фигуры,  изъ  которы.\ъ  обЪ  кранц1я,  хотя 
иолныя  прекраснаго  движен1я,  можетъ  быть  нЬсколько  нарушаютъ  сиокой- 
ств1е  требуемое  отъ  иодобныхъ  аллегорическихъ  существь.  Съ  боковъ  соб- 
стбенио  у  окна,  изображена  наука  нравов1;д1;н1я  съ  ея  разд1;леи1емъ  на  ду- 
ховное и  гражданское  право.  Па  бо.гГ.е  широкой  стТ|1г1;  (подъ  изобр.  Ум1;- 
ренности)  нредстав.и'нь  Грнг(1|ии  XI    иа  панскомь  11|1есто.г1;,  вруча101Ц1Н  дс- 


«■)  Браиантв  былъ  родимъ  п;п,  Урбшпи  С  называвшейся  прежде  Кастель  Дураите),  близь 
Урооно,  но  не  ридственник].  Ра^аалю.  Си.  1'ип<);11ео11е,  Е1о^чо  51ог1со  (11  КаП'.  стр.  114.— 
(Пр.  англ.   изд  ). 

' ' )  По  видимому  пидражаню  аллег.  пзооражинш  Силы  на  .1.реова\'1.  В1.  Камою  вь 
Перуджш. 
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крсга.]111  Консисторскому  адпокату.  Папа,  (портрстъ  Ю.йя  II),  и  вообще  окру- 
жа1ощ!я  его  лица,  «с!;  сияты  съ  тогдашиихъ  прицнорныхь  и  сплошь  пренос- 
ходимя,  полныя  жизии  и  характера  головы. — •  На  узкой  части  ст1;пы,  (подъ 
фигурою  олпцетпоряющею  Силу),  представлеиъ  имиераторъ  Юстпп1а1гь,  вру- 
чаюиип  Триоои1апу  Римское  право.  Эта  картииа  меп1;е  важна. 

Такпмъ  образомъ,  весь  циклъ  этихъ  изойражеп1й  существенно  относится 
к'ь  области  м  ыс  ли;  задачею  художника  было,  представить  въ  картинахъ 
рядь  болЬе  пли  меи1;с  отвлечепныхъ  попят1н,  и  облечь  невещественное  вь 
т1!лесиыи  образъ.  Еще  рапьте,  во  вреия  Дж1отто  и  е1'о  иосл1;дователен,  вь 
искусств-Ь  были  сд1;лапы  подобнаго  рода  попытки.  Разом отри1МЪ  теиерь  сред- 
ства который  унотребилъ  для  выполиен1я  столь  трудной  задачи  художпикъ, 
стоявш1й  въ  глав!;  искусства,  и  результаты  которые  имъ  были  добыты. 

Па  трехъ  иервыхъ  сгЬниыхъ  фрескахъ  налъ  иредставляется  чрезвычайно 
удачный  мотивъ,  именно, — торжественное  собраи1е  лицъ,  наибол1;е  просла- 
вившихся на  томъ  либо  другомъ  изъ  пзображенныхъ  поприщей  умственной 
деятельности.  Они  соединены  вм1;ст1;  (какъ  въ  "Тр1умфахъ»  у  Петрарки), 
безъ  отиошен1я  къ  вТ.ку  когда  они  жили,  и  единствепно  по  духовному  ихъ 
сродству  и  общему  стремлеи1ю  къ  высшей  цели,  и  цритомъ  такъ,  что  ихъ 
удобно  ложно  разделить  на  отд-Ьльныя  группы,  смотря  по  различной  степени 
важности  каждаго  изъ  нихъ.  По  въ  пзображен1и  нуженъ  бьмъ  —  центр ъ, 
онред1;лявш1й  цель  д-1;яте.1ьности  представленныхъ  лицъ. 

Па  фреск1;  изображающей  <!Богослов!е»  этотъ  центръ,  собственно  гово- 
ря, престолъ  съ  выставленною  на  немъ  дароносицею,  этимъ,  согласно  цер- 
ковному обряду,  непзм1;ннымъ  символомъ  искуплен1я.  Дароносица  сама  по 
себ*  христ1анскому  зрителю  указываетъ  ц1;ль,  для  которой  здЬсь  собрались 
богословы.  По  атотъ  предметъ  всетаки  небол-Ье  какъ  символъ,  непонятный 
для  чувства  и  мысли,  и  вотъ  ночему  вверху  изображена  Небесная  Слава  съ 
Искупителе1мъ,  пророками  и  свпд1;телями  Его  послан1я.  Такимъ  образомъ 
картина  непосредственно  д1;ствуетъ  на  зрителя,  и  при  н'Ькоторомъ  знаком- 
ств!; съ  предметами  христ1анскои  миоолог11Г,  * )  не  представляетъ  уже  ни- 
чего непонятнаго.  Относнтельпо  общаго  эффекта,  можно  винить  художника, 
не  въ  томъ— что  онъ  раздЬлилъ  композищю  на  дв1;  части,  — но  что  ни  одна 
изъ  нихъ  не  преоб.аадаетъ  своею  массою,  не  составляетъ,  собственно  гово- 
ря, главнаго  содержан1Я. 

На  фреск1;  изображаюв1ен  «Поэз!ю",  (|)нгуры  Аполлона  и  Музъ,  принадле- 
жаипя  къ  изв-ёстной  вс1;мъ  области  миоовъ,  совершепно  достаточны  для 
объяснен1я  содержан!я  картины.  Къ  Аполлону  и  музамъ,  представлиющимъ 
н^которымъ  образомъ  хозяевъ  Парнасса,  собрались  въ  гости  поэты  для 
пр1ятпои  и  дружеской  беседы,  такъ  что  зд'1;сь  мы  виднмъ  вполи1;  округлен- 
ное ц-};лое,  удовлетворяющее  одинаково  и  мысль  и  чувственный  глазъ  зри- 
теля. Эту  картину  можно  сравнить  съ  нЬжною  и  св1;тлою  поэмою,  сразу 
понятною  для  зрителя,  но  постепенно  дающею  уразуметь  свое  сокровенное 
значен1е. 


*)  Вырая[ен1я  „христ1анская    мпволопа",   унотремаетса  иногда   протестаяскими    п 
лями  въ  применен!»  къ  монашесквмъ  дегендамъ.  (Прим.  англ.  взд.) 
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Въ  пзпбраже1пп  «<1>11лософ1п»  цапротпвъ,  лы  почтп  не  находпмь  никакого 
прямаго  указан1я.  Въ  нелъ  н1;тъ  ни  аллегорпческихъ,  ни  поэтическихъ  фи- 
гуръ,  иогущихъ  намъ  объяснить,  для  какой  особенной  ц1;ли  собрались  тутъ 
изображенный  лица,  въ  особенности  заниэ1ающ1я  возвышен1е  на  картинЬ.  *) 
(Статуя  Аполлона  и  Минервы  стоящ1я  по  бокамъ  въ  нишахъ,  намъ  ничего  не 
объясняютъ).  Высшее  значен1е  происходящаго  передъ  нами  д1;нств1я  усколь- 
заетъ  отъ  нашего  чувства,  и  мы  принуждены  обратиться  за  объяснен1е!»1ъ  къ 
прозапческолу  разулу.  Искусство  художника  зд1;сь  выказывается,  не  въ  об- 
щемъ  поатическомъ  аффект*,  а  скор-Ье  въ  несколько  однообразномъ  но  ве- 
личественномъ,  и  безукоризненномъ  сгрупппрован1п  и  рзсположеи1и  по  про- 
странству фигуръ,  ч1;мъ  самъ  по  себ-Ь  уже  вполн'Г.  удовлетворяется  глазъ 
зрителя.  Говорятъ  будто  Рафаэль  затруднялся  заданныыъ  предметомъ,  ли- 
шоннымъ  и'1;которы1\1Ъ  образошъ  драматическаго  интереса.  По  какъ  бы  то 
нибыло,  мы  впд1;ли  уже  (стр.  209),  что  въ  росписи  въ  испанской  часовн!; 
во  «1>лоренц1п,  предметъ  весьма  сродствениый  этому  по  содержаи1ю,  не 
смотря  на  свое  внЬшнее  несовершенство,  способенъ  производить  несравнен- 
но большее  внечатл1;н1е  на  чувство  и  мысль,  —  покраиней  м1;р1;  на  сколько 
это  возможно  въ  аллегорп). 

При  изображен1и  «Юриспруденши»,  невыгодное  расположен1е  окна,  оста- 
влявшаго  на  одной  сторонТ.  ст1;ны  свободною  лишь  узкую  полосу,  повидимому 
было  причиною  разд1;леи1я  композиц1п  на  три  части.  Всл1;дств1е  этихъ  вн1;- 
шнихъ  услов1Й,  художникъ  в1;роятно  для  верхней  картины  предпочелъ  алле- 
горичес1ИН  способъ  изображен1Я,  дозволяюний  помощью  иемногихъ  фигуръ 
выразить  иТ.сколько  понят1Й. 

II.  Ст:и1и,а  д'ЭлЁодоро. 

11>рески  въ  этой  комнат1;,  прозванной  11л1одоровой  по  главному  изобра- 
жен1ю  въ  ней,  повидимому  были  исполнены  всл1:дъ  за  предъидущими,  (на- 
чиная съ  1512  г.).  Четыре  отд1;лен!я  на  потолк*,  соотв-Ётствуютъ  треху- 
гольнымъ  полямъ  крестоваго  свода,  и  представляютъ  собою  украшен1е  на 
цодоб1е  обоевъ  съ  фигурами.  Въ  нихъ  представлены  ветхозаветные  пред- 
меты заключающ1е  въ  себ1;  об  Ьтован1е  Господа  пророкамъ,  (безъ  сомн1;и1я 
въ  примТ.нен1н  къ  могуществу  церкви,  —  какъ  въ  древнехрист1аиской  сим- 
волик!;.) 

1)  Богъ  об1;щающ1й  Аврааму  многочислепиое  потомство,  (или  по  дру- 
гому изъяснен1ю:  Пой  съ  семействоиъ  передъ  1еговою). 

2)  Жертвоприношеи1е  1саака. 

3)  каакъ  видяиип  во  си1;  небесную  л1;стнпцу. 


**)  Въ  довазательстио  что  м11*111е  наше  не  лишено  основашя,  мы  можемъ  указать  на  ряз- 
лвчныя  превратны»  изъяененш  ;1того  пзиОражен!»,  ниннившшея  и  на  гравюрахъ  а  вт.  со- 
чпнен18хъ,  даже  всвор*  иосл*  кончины  художника,  и  судя  но  коимъ,  мног1е  въ  чтой  вар- 
тин*  находили  намеки  на  христ1анс«ую  релнг1ю.  См.  1!е8с11ег.  Лег  151а(1(  Киш.  Т.  11.  кн. 
I.  стр.  336.  Прим. 
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4)  Моисей  передъ  Господомъ  въ  горящемъ  куст!;. 

Это  иростыл,  величавыя  композ11Ц1и  о  колорит!;  ноторыхъ  однако  труд- 
но судить,  потому  что  къ  ('ожал1;1пю  краски  оть  сырости  Т!11ачител1.и(1  ис- 
(юртились. 

Предметом!,  четырехъ  большихь  стГ.пимхъ  фрескъ  служитъ  оожествеи- 
мый  иокровъ  иадъ  Церковью,  ироявлнктипси  въ  огражлеи1и  ея  отъ  вра1'овь 
и  чудесномъ  иодтверждеи1и  ея  учеи1я,  —  и  имеиио  съ  особеипымъ  ирим1;- 
иеи1емъ  къ  церковио-политическимъ  обстоятельствамъ  того  времени  когда 
возникли  эти  произведе1пя. 

1 )  II 3  г  и  а  н  1е  И  л1одорапзъ1ерусалимскагохрам  а,— представлепъ 
моментъ  когда  этотъ  вельможа  асс!йскаго  царя  Селевка,  но  приказаи11о  ио- 
слЬдняго  готовился  унести  сокровища  изъ  храма  (I  Маккав.  3.)  ;)то  пзоб- 
ражен1е  намекаетъ  на  избавлен!е  церковныхъ  областей  отъ  враговъ  пап- 
скаго  престола  при  Юл!и  И,  и  сохраие1пе  посл*диимъ  церковнаго  имущест- 
ва; въ  обширн1;ишемъ  смысл!;  оно  знаменуетъ  иокровъ  божеск1й  надъ  ви1;ш- 
ними  отношен1ями  церкви.  —  Передъ  нами  внутренность  храма,  иа  заднемъ 
план1;  виденъ  престолъ  передъ  которымъ,  повергнутый  на  колЬни,  лежитъ 
первосвященникъ,  молясь  объ  отвращеи1И  напасти  постигшей  храмъ;  его 
окружаетъ  народъ;  юноши  проворно  взл'Ьзаютъ  на  поднож1е  столпа  чтобы 
лучше  вид1;ть  священнод1;йств1е.  Па  переднемъ  план!;,  справа  отъ  зрителя, 
Ил1одоръ  и  его  служители,  собиравш1еся  похитить  сокровища.  Ил1одоръ 
лежитъ  поражеиный  па  земл*  подъ  копытами  коня  на  которомъ  сидптъ 
мужъ  од1;тый  въ  золотую  броню,  два  юноши  по  сторонамъ  его,  несутся  съ 
лозами  въ  рукахъ  чтобъ  наказать  святотатцевъ.  Эта  группа  псполнеиа  див- 
но -по;ггпческой  силы;  точно  молн1я  божеского  гн1;ва  поражающая  злоумы- 
шленнпковъ.  Па  противоположной  сторон!;,  прекрасно  ожпвленная,  густая 
группа  женщпиъ  и  д!;тей,  выражающихъ  иедоум!;н1е  и  ужасъ.  Возл!;  нихъ 
на  кресл-Ё  вносятъ  въ  храмъ  папу  Юл1я  II,  его  присутств1е  намекаегъ  на 
отношепге  чудеснаго  событ1Я  къ  обстоятельствамъ  того  времени.  Въ  этой 
картин-Ь  развертывается  самымъ  замысловатымъ  образомъ  обширное  яЫ\- 
ств1е  съ  его  пачаломъ  и  посл*дств!ями;  зд!;сь  превосходно  передэлъ  сильно 
оживленный  и  быстро  промелькающ1й  моментъ.  Этому  впечатл!;и1ю  однако 
мкшаетъ  безъучастное  спокойств1е  группы  съ  папою;  хотелось  бы  чтобы 
эти  фигуры  также  принимали  личное,  но  не  одно  лишь  ви!;шнес  участ1е  въ 
происходящемъ  д!;йств1и.  Въ  отд!;льностп  фигуры  отличаются  неподража- 
емою естественност1ю  и  прелестью  формъ  и  двпжеп1Й,  въ  ц1;ломъ,  это 
полная  величественной  свободы  композпщя,  расчитанная  на  общ1й  эффектъ, 
хотя  и  не  все  въ  ней  писано  собственноручно  самимъ  мастеромъ. 

2)  Мисса  въ  Больсен*  (ст*на  съ  окномъ).  Изображеи1е  чуда  совер- 
шившагося  въ  1203  г.  при  служеи1п  об!;дии  священникомъ  сомневавшимся 
въ  пресуществлеи1и,  при  чемъ  на  освященныхъ  имъ  дарахъ  внезапно  вы- 
ступила кровь,  всл!;дств1е  чего  онъ  убедился  въ  истин!;  этого  догмата.  Въ 
предъидущеиъ  изображен1и  представлепъ  былъ  божественный  покровъ  падъ 
церковью  въ  отношен1И  къ  вн1;шнимъ  обстоятельствамъ  того  в!;ка,  зд1;сь  мы 
видимъ  ея  внутреннее  огражден1е  отъ  скептиковъ  и  еретиковъ,  и  непогр!;шп- 
тельность  учен1я  римской  церкви;  —  в'Ьроятно  также  въ  прпм1;иен1и  къ  об- 

25» 
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стоятельствамъ  тогдашняго  1!1;1;а  п  пъ  броже111ю  )  мовъ  предв-Вщавшему  близ- 
кое начало  рефорлац1|1.  Отиоше1пе  чуда  къ  лпцамъ  того  времени,  выраже- 
но хотя  просто  но  мастерски  и  вполпЬ  удовлетворительно.  Падъ  окномъ  изо- 
браженъ  престолъ  на  клирос*,  передъ  нпмъ  колТ,нопреклоиепнып  священ- 
никъ,  разематрпвающ!й  выступившую  на  дарахъ  кровь  съ  выраже1|1емъ 
смущеи1я,  удпслен1яи  стыда.  Позади  его  клиросники  со  св-Ьчами  въ  рукахъ. 
По  другую  сторону  престола  у  налоя  п  на  кол-Ьняхъ,  стоптъ  молясь  Юл1и  И, 
взоръ  его  съ  твердост1ю  и  полнымъ  уб'1:жден1емъ  устремленъ  на  происхо- 
дящее чудо.  По  об'Ёимъ  сторопамъ  окна,  представлены  ступени  ведущ1я 
внизъ.  Па  тон  сторон!;  гд1;  священпикъ,  толпптсп  народъ  съ  разнообраз- 
нымъ  выражен1емъ  уднвлеи!я;  у  самой  л-ёстницы  женщины  н  д-Ьтп  со  виима- 
н1емъ  устремляютъ  взоръ  на  совершаемое  чудо.  На  противоположной  сто- 
рон-Ь,  позади  папы,  кол1;иопреклонеииые  кардиналы  и  прелаты  различнымъ 
образомъ  изъявляютъ  свои  впечатл1;и1Я,  впереди  л-ёсницы  стоптъ  часть  пап- 
ской гвард1ипзъ  швенцарцсвъ.  Ь'ром!;  превосходной  ивполн1;заноиченнон  ком- 
П03ИЦ1И,  это  изображен1е  замечательно  еще  чрезвычайно  удачною  характе- 
ристикою. Придворное  подобострасле  духовныхъ  сановниковъ,  мужиковатая 
сила  въ  фигурахъ  швейцарскихъ  т1;лохранителеп,  разнообразныя  изъявлен1я 
участ1я  на  лицахъ  простаго  народа,  но  преимущественно,  въ  высшей  сте- 
пени прелестное,  наивное  выражен1е  мальчиковъ  и  юпошен — клпросниковъ, 
смотрящпхъ  нзъ-за  оградныхъ  нерплъ  клироса, — все  это  самымъ  отрадиымъ 
и  естествепнымъ  образомъ  смыкается  съ  двумя  главными  лицами  въ  изобра- 
жеи!п.  Въ  техпическомъ  выполнен1и  этой  картины  хвалятъ  въ  особенности 
колоритъ,  и  въ  этомъ  отнотец1И  мног1е  ставятъ  Рафаэля  наряду  съ  масте- 
рами ве11ец1яиской  школы;  но  при  всей  теплот1;,  колоритъ  м1;стамп  сухо- 
ватъ,  такъ  что  почти  напоминаетъ  обойпыя  работы;  потомъ  въ  немъ  уже 
проглядываетъ  до  известной  егепени  преиебрежен1е  отделкою  деталей,  ко- 
торое съ  этихъ  поръ  все  бол1;е  и  бол1;е  становится  замКтнымъ  во  фре- 
скахъ  ватиканскихъ  станцъ.  *) 

Отчасти  такое  явлен1е  можно  объяснить  т1;мъ,  что  при  исполнен1и  посл-Ёд- 
неупомянутыхъ  работъ,  Рафаэль  пр1обр1;лъ  уже  значительную  художе- 
ственную свободу,  и  вслТ.летв1е  этого,  какъ  часто  бываетъ,  легко  пренебре- 
галъ  вн-Ёшними  средствами,  но  кромЁ  того  зд-Ьсь  присоединилось  одно  обсто- 
ятельство, отвлекавшее  Рафаэля  отъ  работъ  въ  ватиканскихъ  станцахъ,  ко- 
торымъ  онъ  поевятилъ  все  свое  усерд!е  въ  первые  годы  пребыван1я  въ  Ри- 
ме. 11зображен!е  Миссы  въ  Больсеп-Ь  была  окончена  въ  1312  г.;  въ  -1313  г. 
умеръ  Юл1й  И  и  его  замЪнилъ  Левъ  X,  государь  обладаввин  тонкимъ  и  об- 
разованнымъ  вкусомъ,  по  невидимому  бол1;е  любнвш1й  выказывать  блескъ  и 
пышность,  ч1!мъ  слЬдить  за  выполнеи1емъ  отд11Льиыхъ  произвсден1н.  Съ  этой 
поры  молодой  художннкъ  принуждеиъ  былъ  посвятпть  свое  время  разлпчна- 
го  рода  заказамъ,  такъ  что  работрл  въ  станцахъ  постепенно  отодвигались  на 


*)  .Что  мн'Ьн1е  вероятно  ирпнадлежитъ  тольво  автору.  Высок|е  авторитеты  повраЛпсй 
м^р*  согласны  съ  томъ,  что  д11Йст1штелы111  вей  обшврныя  ичоГ|ражен1я  этой  станцы 
представляють  прии11ры  преврасн11бшихъ  Фресковых!,  работъ,  копмп  можетъ  гордпться  ис- 
кусство. Въ  Твц1ано|1Ыхъ  *рескахъ  въ  НадуЬ  колоритъ  ме11110  Гшгатъ  и  зффсктрнъ,  ч-Ьмъ  въ 
Больсенской  мисс*.  (Прим.  англ.  изд.) 
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зади!!!  п.кш!.,  1!и11(1.111е1|1('  Л110Г11Х1.  |);ия1тъ  ему  приходилось  иредостаилять  уче- 
иикамъ;  многое  другое,  при  самой  композиц1и  еще,  исполняемо  было  съ  ие- 
обыкиовеииой  небреаиюспю.  — При  исемъ  томъ,  иериыя  три  фрески,  исиол- 
иеииыя  Рафазлемъ  пъ  стапцахг  при  .1ы!11  X,  принадлежать  еп1е  нъ  замТ.ча- 
твльиЬншимь  иронзведен1ямъ  его  кисти.  Дв!;  изъ  ннхъ  заннмаютъ  обь  ос- 
тальпыя  стЬны  въ  стапц!:  11л1одора. 

3)  Избаплен1е  апостола  Петра  изъ  темнпцы  Ирода.  (Ввер- 
ху и  по  об1;пм'ь  сторонамъ  окна).  11зображен1е  разделяется  на  три  части 
содержащ1Я  раз1п>1Я  моменты  этого  епбыт1Я.  Падъ  окпомъ,  сквозь  р1;шетку 
видна  впутрепность  темницы,  въ  которой  аигелъ  будитъ  спящаго  между  во- 
инами апостола.  Справа  отъ  окна,  ангелъ  всдетъ  его  среди  стражей  по  лест- 
ниц!; внизъ.  Въ  этихъ  двухъ  сцепахъ,  отличающихся  прекраспымъ  располо- 
жен1емъ,  фигуры  осв'Ьщеиы  свктомъ  исходящимъ  отъ  ангела.  Сл-Ьва  отъ 
окна  стражи  просыпаются,  группа  освещена  св1;томъ  отъ  луны  и  свЬточей. 
Эта  картина  пзв-бстиа  именно  по  художественпому  п  аффектному  осв'Ещен1ю, 
и  какъ  говорятъ,  заключаетъ  намекъ  на  плЬиъ  Льва  X,  изъ  котораго  этотъ 
папа  избавился  только  за  годъ  до  своего  избран1я. 

4)  Лттила  въ  глав*  свопхъ  полчищъ,  останавливаемый  ув1;щан1ями  папы 
Льва  I  и  грознымъ  явлен1емъ  апостоловъ  Петра  и  Павла  отъ  враждебнаго 
иашеств!я  па  Римъ.  Картина  эта  повидимому  содержитъ  намекъ  на  изгиан1е 
изъ  Птал1п  французовъ,  совершившееся  при  Льв1;  X  помонщо  швейцарскаго 
войска.  Папа  съ  своею  свитою  занпмаетъ  одну  сторону  изображен1я;  опъ 
представленъ  съ  чертами  лпца  Льва  X,  а  провожатые  его  въ  костюмахъ  тог- 
дашняго  времени.  Падъ  ними  на  воздух!;  несутся  съ  мечами  въ  рукахъ  оба 
первоверховпыхъ  апостола.  Аттила  съ  ужасомъ  смотритъ  вверхъ  на  явлен1е, 
войско  его  въ  дикомъ  смятеи1п  н  готово  обратиться  назадъ.  Съ  одной  сторо- 
ны, въ  полчищахъ  гунновъ,  мы  видимъ  см-ёлыхъ  и  полныхъ  двпжен1я  всадни- 
ковъ;  съ  другой  стороны,  въ  папской  групп!;,  такое  невозмутимое  спокой- 
ств1е  что  фигуры  просто  сдаютъ  па  портреты.  Въ  выпвлнен1и  этой  картины 
есть  н-Ькоторыя  зам-бчательныя  красоты,  но  при  томъ  также  многое  манер- 
но и  слабо. 

III.    С'таицп  дель  инчеиджо. 

Потолокъ  этой  комнаты  украшенъ  четырьмя  круглыми  изпбражеп!ямп,  въ 
которыхъ  представлены  Богъ-Отецъ  и  1пеусъ  Христоеъ  въ  слав!;.  Это  ос- 
татки отъ  работъ  Перуджпна. 

Ст-Ённыя  фрески,  псполпенпыя  около  11 -15  г.  содержатъ  событ1я  изъ 
жизни  Льва  П1  и  Льва  I^'.  Предметы  эти  выбраны  в-Ьроятно  по  тождествен- 
ности именъ  этпхъ  папъ  съ  Львомъ  X,  и  согласно  общему  вс'Ьмъ  станцамъ 
плану,  расчитапы,  какъ  выше  было  сказано,  къ  Ь]рославлен!ю  папскаго  мо- 
гущества. Самые  зам-Ёчательпые  между  ними  с.1-Ьдующ!е: 

1)  Пожаръ  въ  Борго,  (предм1;стьЛ  присоедипенномъ  къ  Риму  Львомъ 
IV)  потушаемый  этимъ  папою  крестпымъ  знамен1емъ.  Па  заднемъ  илан1;  при- 
творъ  стараго  храма   с.  Петра,   въ  немъ  папа  съ  духовенствомъ,  на  стуне- 
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пяхъ,  иародъ  спасш1пся  отъ  пожара  п  умоляюицп  о  помощи.  По  об1;имъ  сто- 
ронамъ  на  передиемъ  план-Ь  горящ1е  дома.  Изъ  одного  дома  на  л-ёвой  сторо- 
н-Ь  б-Ёгутъ  жители,  побо-тыиой  части  наг1е,  стараясь  о  собственномъ  спасе- 
и1и,  но  еще  болТ.е  о  сиасен1И  своихъ  семействъ;  направо  мужчины  заняты 
тущен1емъ  огня,  женщины  приносятъ  сосуды  съ  водою.  Въ  середпн-6  т-Ьс- 
нится  отъ  страха  группа  женщинъ  и  д-Ьтеп  умоляя  папу  о  помощи.  Въ  зтой 
картин*  мы  впдимъ  множество  прекрасныхъ  и  благородныхъ  фигуръ,  ожив- 
ленныхъ  разнообразными  страстями,  и  представлявшпхъ  художнику  самое 
широкое  иоле  съ  полной  свободою  удовлетворять  своему  чувству  къ  ве.1И- 
чаво  прелестнымъ  формамъ,  безъ  ущерба  интересу  самаго  предмета;  хотя 
съ  другой  стороны,  по  общему  замыслу  картины,  главное  д1;йств1е  отодви- 
нуто назадъ  и  теряетъ  свое  прямое  значен1е  для  зрителя.  Въ  высшей  степе- 
ни прекрасны  фигуры  двухъ  молодыхъ  женщинъ  съ  кувшинами,  и  платья  ко- 
торыхъ  разв-Ьваемы  впхремъ  широкими  складками;  за  то  въ  нагихъ  фигурахъ 
на  противоположной  сторонТ,,  какъ  ни  прекрасно  скомпонована  г.11авная  груп- 
па, —  зам1;тно  изв1;стное  старан1е  выказать  свое  мастерское  зиан1е  формъ, 
или  можетъ  быть,  выставить  н1;что  равное  могучимъ  фигурамъ  Микельанд- 
жела;  но  это  старан1е  несколько  охлаждаетъ  виематл-6н1е  производимое  этой 
картиною  на  зрителя.  Къ  этому  надо  однако  прибавить,  что  именно  въ  этой 
части  картины  колорптъ  весьма  неудовлетворителенъ,  (т'ёни  на  тЬлЪ  напр. 
им1;ютъ  иепр1ятиый  черный  цв-ётъ),  и  вообще  везд-Ь  въ  значительной  степе- 
ни обнаруживается  сотрудничество  ученическихъ  рукъ 

Друг1я  изображеи1я  въ  этой  стаиц1;,  въ  огиошен1и  къ  композиц1п  мен-Ье 
важны: 

2)  Поб-Ьда  надъ  Сарацинами  при  Ост1и,  послЬ  высадки  ихъ  въ 
Птал1ю  при  ЛьвЬ  П".  Это  фресковое  пзображец1в  выполнено  не  Рафаэлемъ. 

3)  11р  о  пзиесеи1е  Львомъ  III  клятвы  для  оправдан1я  себя  отъ 
прсступлен1я  въ  которомъ  его  передъ  Карломъ  великимъ  обвиняли  его  про- 
тивники; (какъ  папа  онъ  не  былъ  подсуденъ  земному  судилищу). 

4)  В1;нчан1е  на  царство  Карла  великаго  Львомъ  III.  (Св-Ьт- 
ская  власть  исходящая  отъ  духовной).  Въ  этомъ  изображен1и  очень  много 
исполненныхъ  жизни  портретовъ,  обличающихъ  кисть  самого  мастера. 


1ЛЛ  Саля  Д11  Коехинтшю. 

Глаиныя  картины  этого  большаго  зала,  крытаго  плоскимъ  потолкомъ,  рас- 
положены въ  вид*  висячихъ  обоевъ,  между  коими  помещены  изображен1я  свя- 
тыхъ  папъ  и  аллегорическ1я  женск1Я  фигуры.  Содержан1е  ихъ,  сцены  изъ 
жизни  царя  Константина  въ  которыхъ  этотъ  государь  представленъ  какъ  но- 
борникъ  церкви  и  основатель  ея  св1;тскаго  могущества. 

Эти  работы  были  выполнены  уже  по  смерти  Рафаэля  по  его  рисункамъ  и 
подъ  руководствомъ  Дж1ул1о  Романо.  11ам1;реи1е  1^афаэля,  какъ  говорятъ 
было,  расписать  этотъ  залъ  не  фресковыми,  но  масляными  картинами,  (при 
чемъ  ему  легче  бы  было  подправлять  работы  своихъ  учениковъ),  и  д-Ьйстви- 
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тслыш  Л111;  ||:!Ъ  аллегорнческпхъ  фшуръ  «Прап()гуд1о»  (ЛирМИп)  и  «Бла- 
гость» (С(1ш11;18)  писаны  масляными  красками.  В^фолтпо  он1;  были  начаты 
еще  при  его  жизни  пь  вид-Ь  опыта,  и  докончены  уже  поел!;  по  его  карто- 
намъ;  покрапней  м1;р1;  т.  нихъ  епю  заметно  благородство  Рафа;)ле1!ои  мане- 
ры т.  особенности  въ  головахъ.  (Для  остальныхъ  фигурь  и  изображен!!!  панъ, 
иовидимому  не  пользовались  никакими  образцами  Рафаллевой  руки).  Вь  но- 
сл'1;лств1и,  при  псполиен!и  прочихъ  изображен1н,  обратились  опять  къ  удоб- 
н1;ншей  для  подобныхъ  работъ  фресковой  живописи. 

Главное  иропзвелеи1е  въ  этомъ  зал*— побЬда  Константина  надъ  Мак- 
сенпемъ  при  милымйскомъ  мост1;  подъ  Римомъ.  Оно  выполнено  Дж!ул1о  Ро- 
мано  и  его  учениками  по  рисуику  Рафаэля  (съ  нЬкоторымп  только  незначи- 
тельными пропусками),  такъ  что  зту  комцозиц1ю  положительно  можно  счи- 
тать за  произведен1е  Рафаэля,  — ■  и  притомъ  пзъ  числа  самыхъ  зам-Ьчатель- 
ныхъ  *).  Рыбранъ  р1;п1ительный  моментъ  победы;  поб1;жденные  отт-1;сиены 
къ  берсгамъ  Тибра.  Въ  середин!;,  въ  глав-Ь  своего  войска  скачетъ  нмпера- 
торъ  чрезъ  тЪла  нпзложенныхъ  враговъ,  надъ  его  головою  парятъ  Впктор1и. 
Оиъ  поднялъ  для  удара  копье  на  Максевт1я  борющагося  съ  волнами  Тибра. 
Справа  и  н-йсколько  въ  глубь  картины,  представлена  последняя  борьба  на  бе- 
регу противъ  т1;хъ  которые  пщутъ  спасен1я  на  лодкахъ.  Еще  дальше  видны 
б-Ёгунце,  преследуемые  по  мосту.  Па  л^вой  еторон1;  еще  кппптъ  бой;  тамъ 
въ  различныхъ  группахъ  представлены,  ярость  победителей  и  отчаянное  про- 
тивоборство остатка  сопротивляющихся  имъ  непр1ятелей.  Такпмъ  образомъ, 
въ  этомъ  дикомъ  хаос*  фпгуръ,  разделяющемся  на  разныя  группы  въ  ко- 
торыхъ  наглядно  отмечены  все  отдельные  моменты  сражен1Я,  незаметно 
глазъ  направляется  на  главный  выдающ1йся  пупктъ,  на  цептръ  всего  пзобра- 
жен1я — бой;  победители  и  побежденные,  все  это  сливается  въ  одно  целое, 
полное  превоеходнаго  драматпческаго  движеи1я,  и  производящее  на  умъ,  ког- 
да всмотришься  въ  обил1е  фпгуръ,  впечатлен!е  истпно  граид1озное.  Не  ме- 
нее замечательны  также  жизньиэнерпя,  которыми  проникнуты  все  фигуры, 
и  умнорасчитанное  сочетайте  пхъ  въ  одно  трагическое  общее  действ1е.  Мно- 
гимъ  позднейшпмъ  художнпкамъ  эта  картина  послужила  образцомъ  для  по- 
добнаго  рода  пзображен!й,  по  ни  одно  пе  производитъ  такого  позтическаго 
впечатлен1я.— Выполиен1е  смелое  и  здравое,  въ  свойственной  Дж!ул1о  Рома- 
но  несколько  жесткой  и  резкой  мапере,  которая  однако  здесь,  въ  такой 
бурнооживленной  сцене,  не  служитъ  въ  ущербъ  общему. 

Друг1я  пзображев1Я  въ  этомъ  зале  уетупаютъ  въ  достоинстве  вышеопи- 
санной картине,  отчасти  потому,  что  самыя  композпщи  въ  начале  уже  не 
были  такъ  удачны,  отчасти  что  въ  нихъ  были  сделаны  некстати,  и  даже  дерз- 
К1Я  изменен1я,  въ  значительной  степени  повредпвш1я  достоинству  сюжетовъ. 
Первое  и  важнейшее  въ  числе  ихъ  (и  собственно,  первое  пзоб.  всего  цик- 
ла:) явлен1е  святаго  креста  до  начала  боя,  выполненное  Дж1ул10  Ро- 
мано.  Второе,  Крещен1е  имп.  Константин-а,  менее  важное  произве- 
ден1е,  композиц1я  котораго  даже  не  принадлежитъ  Рафаэлю,   а   прпписыва- 


*)  Въ  особенности  по  Фвгурб  Максент1а  это  изо6раивн1е  в>1*етъ  большое  сходство  ( 
вою  Езг  сцевъ  на  Траявовой  коюяы^Ь. 
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ютъ  Фрпнческо  Пенни;  третье,  прииошен1е  Рима  въ  даръ  пап*,  ком- 
позпц1я  Дж1ул1о,  приписываемая  Раффаэллино  даль  Колле. — Потолокъ  укра- 
шенъ  не  залКчательнымн  картпиамп  поздц1;шпаго  врелени. 

В  А  Т  и  к  А  Ы  с  к  I  я    л  о  Д  ж  1  и . 

§  177.  Еще  производилась  роспись  въ  стаицахъ,  когда  Левъ  X  поручилъ 
Рафаэлю  псполнен1е  двухъ  обширныхъ  живописныхъ  работъ:  укратен1е  ва- 
тиканскихъ  ложъ,  и  составлец1е  рисунковъ  для  обоевъ  Сикстовой  часовни. 
Лодж1ямп  (1о'|}11е)  называются  открытыя  галереи,  окружающ1я  съ  трехъ  сто- 
ронъ  дворъ  св.  Дамаза  (древн-Ьпшую  часть  ватиканскаго  дворца).  Постро11ку 
ихъ  началъ  Браманте  при  Юл!и  II,  а  при  Льв*  X  пхъ  окопчилъ  Рафаэль. 
Он*  расположены  въ  три  яруса,  нижн1й  и  среди1в  состоятъ  изъ  арнадъ  со 
сводами,  перхп1м  пзъ  изящной  колоннады.  Первая  аркада  въ  средиемъ  яру- 
с1;  была  украшена  росписью  и  .Ппными  работами  подъ  руководствомъ  Рафаэ- 
ля; она  ведетъ  къ  описаннымъ  нами  станцамъ  въ  Ватикаи1;,  такъ  что  зд*сь, 
за  однимъ  мастерскнмъ  творен1емъ  сл1;дуе тъ  другое .  Никакое  другое  м-ёсто 
въ  Рнм1;  не  даетъ  такого  полнаго  понят1я  о  развит!п  вкуса  и  чувства  красо- 
ты въ  в-Ькъ  Льва  X,  какъ  именно  Ватпканъ,  гд*  такъ  единодушно  и  гармони- 
чески сливаются  вм'Ьст*  архитектура,  ваяи1е  и  живопись. 

Ст1;ны  вокругъ  оконъ  съ  внутреинен  стороны  расписаны  цветочными  и 
фруктовыми  гирляндами  необыкновенной  красоты  и  изящпаго  стиля.  Осталь- 
ная роспись,  которою  украшены  ст1;ны  въ  перемежку  съ  л-ёпными  работами, 
представляетъ  разлпчнаго  рода  животныхъ,  но  по  большой  части  въ  вид* 
арабесковъ  и  гротесковъ,  гдК,  въ  прелестнейшей  и  сменяющейся  игре  вообра- 
жен1я  глаза  зрителя  перебегаютъ  съ  одного  предмета  на  другой.  Это  олице- 
твореп1е  сказочной  поэз1П,  облекающей  въ  своеобразную  и  причудливую 
жизнь  предметы,  повпдпмому  самые  разнообразные.  — Лепиыя  работы  со- 
стоятъ пзъ  разлпчныхъ  архптектоническихъ  украшеи1й  и  почти  безчислен- 
наго  множества  мелкпхъ  рельефпыхъ  бюстиковъ,  отдельныхъ  фигуръ  и 
группъ,  представляющихъ  по  большой  части  мивологическ1е  предметы,  — 
( Левъ  X  былъ  самымъ  ревностнымъ  любптелемъ  и  покровителемъ  класси- 
ческой древности), — отчасти  скомпонованные  въ  древнемъ  стиле,  отчасти 
скопировапные  съ  уцелевшихъ  памятнпковъ. 

Весьма  опытный  въ  декоратпвномъ  искусстве  художникъ,  Дж!ованни  да 
Удине,  ученикъ  Рафаэля,  руководплъ  выполиеп1емъ  лепныхъ  и  живописныхъ 
украшен1й;  при  росписи  фигуръ,  главнымъ  помощникомъ  Рафаэля  былъ  Пе- 
рино  дель  Вага.  Этому  роду  декорац1И  въ  последств1и  стали  подражать  въ  дру- 
гихъ  местахъ  мног1е  пзъ  учениковъ  его,  п  пмъ  воспользовались  также  но- 
венш1е  художники;  —  между  темъ  самые  оригиналы,  отъ  времени,  но  еще 
более  отъ  невежества  и  шалости  людей,  до  такой  степени  обезображены, 
что  въ  настоящее  время  представляютъ  только  тень  прежней  своей  красоты. 
Вообще,  лучпш  сохранились  изображен1я  на  сводчатомъ  потолке,  соетав- 
ляющ1я  притомъ  главное  украи1ен1е  этого  места,  и  въ  отношен1и  къ  коимъ 
упомянутыя  декорац1и  пекоторымъ  образомъ  служатъ  изящнымъ  обрамле- 
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1|1омъ  пли  дп11п.11101]1(мгь.  1!|.  ппхь  ирсдс гпп.к'иы  т,  обшириолъ  Ц11|;.Л;,  с'обы- 
■Г1Я  изъ  с  II  я  1Ц(' II 11  я  го  Пнсипя,  прсниуществепно  ветхозавЬтныя,  изв-Ьстныя 
подъ  иазвтпемъ  «Рафазлсвом  б  иол!  и».  Въ  числ!;  ятихъ  изображе- 
и1й  не  М110г1я  только  выполнены  собсгиеппоручио  Рафаалемъ.  Главный  над- 
зоръ  за  пс11олнеи1емъ  атпхъ  рабогь  порумсмь  былъ  Дж1ул1о  Ромаио,  коимъ, 
вм1;ст1;  съ  разными  другими  учепикамп  1'афааля  они  исполнены  по  рисуй - 
камъ  мастера.  Если  въ  нихъ  иы  не  встрЬчаемъ  законченности  свойственной 
собствепноручнымъ  работамъ  Рафаэля,  все-таки  по  композиц!и  значитель- 
н1;йшее  число  ихъ  сл1;дуетъ  считать  самыми  удачн-Ьйшнип  его  пропзведен1я- 
ми,  и  именно  такими,  въ  которых'ь  своеобразность  его  таланта  выказывает- 
ся во  всей  красот*.  Патр1архалы1ая  простота  ветхозав-йтныхъ  истор1Й,  столь 
сродствепная  быту  классической  древности,  представляла  зд*сь  художнику 
самый  удобный  матер1алъ  для  изображеи1я  жизни  въ  ея  первобытной  ясно- 
сти и  т1;сныхъ  пред-Ьлахъ;  для  выраже1пя  невозмутимаго,  ни  тоскою  ни  об- 
манутою надеждою,  состояи1я;  наконецъ  для  создан1я  полныхъ  благородства 
формъ,  одушевленныхъ  такими  же  чувствами.  Подобно  чистой  и  стройной 
музык*  ВС*  яти  образы  проходятъ  нередъ  глазами  зрителя,  оставляя  въ  ду- 
п!*  его  самое  благотворное  впечатл-};н1е,  и  заглушая  всякую  другую  мысль. 
Неважныхъ  по  композищи  картннъ,  не  много  во  всей  этой  сер1и. 

Покрыве  этого  ряда  ложъ  составлено  изъ  -13  небо.тьшихъ  куполовъ,  со- 
держащихъ  каждый  по  четыре  изобра;кен1я  въ  различной  обрамк*,  такъ  что 
всЬхъ  картннъ  Б2:  предметы  каждаго  отд-Ьльнаго  купола  составляютъ  одно 
ц-йлое.  Мы  приводнмъ  зд^Ьсь  содержа1пе  этпхъ  картннъ  съ  означеи1емъ  именъ 
т1;хъ  изъ  учепнковъ  Рафаэля,  которымъ  съ  достов1;рност1ю  приписываютъ 
ихъ  исполнен1е. 

1-ып  куполъ.  Сотворен1е  м1ра.  (Дж1ул1о  Ромаио).  —  Ликъ  Бога-Отца 
представляетъ  зд1;сь  тннъ  Микельанджеловой  композпшп  на  потолк*  Сик- 
стинской часовни,  но  не  достигаетъ  величавости  оригинала. 

2-ый  к.  Истор1Я  Адама  и  Еввы.  (Дж1ул1о  Романо;  но  въ  сцен!;  гр^хопа- 
ден1я  фигура  Праматери  вероятно  писана  собственноручно  Рафаэлемъ).  Из- 
гнан1е  изъ  Рая,  облагороженное  воспро11зведен1е  Мазачч1евой  композиц1и  въ 
часовн-Ь  Бранкаччи  во  Флоренщи. 

3-1и  к.  Сцены  изъ  истор1и  Ноя.  (Дж1ул1о  Романо). 
■5-ын  к.  Сцены  изъ  истор!и  Авраама  и  Лота.  (Франческо  Пенни). 
К-ый  к.  Сцены  изъ  истор1И  Исаака.  (Франческо  Пенни). 
6-ой  к.  Сцены  изъ  истор1и  1акова.  (Пеллегрино  да  Модена). 
7-ой  к.  Сцены  изъ  истор1и  Ьсифа.  (Дж1ул1о  Романо). 
8-ой  к.  Сцены  изъ  истор1и  Моисея.   (Перино  дель  Вага  пли   Дж1ул1о  Ро- 
мано). 

9-ый  к.  Сцены  изъ  истор1н  Моисея.  (Раффаа.мино  дель  Ко.тле). 
Ю-ый  к.  Сцены  изъ  истор1и  1исуса  Навина.  (Перино  дель  Вага). 
И-ый  к.  Сцены  изъ  истор|'и  Давида.  (Перино  дель  Вага). 
12-ый  к.  Сцены  изъ  пстор1и  Соломона.  (Пеллегрино  да  Модена). 
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13-ый  к.  Сцены  изъ  иоваго  зав1;та.  (Перпио  дель  Вага  или  Дж1ул1о  Ро- 
мано   *). 

Во  второмъ  и  третьомп,  рлду  аркадь  того  ?ке  яруса,  прелстаплеиы  и  довер- 
шены про'мя  сцены  пзъ  мопаго  зпв!,га,цозд11Ьп111Пмп  не  важными  художипками. 

Обои  **). 

§  178.  Иъ  1513  и  1514  годахъ  Рафаэль  пзготовилъ  картоны  къ  десяти 
обояиъ,  нонми  предполагалось  украсить  Сикстинскую  часовню***).  Содер- 
жан1е  и.\ъ  составляюгь  сцены  изъ  д-ЬянШ  апостольскихъ.  Это  опять  одно  изъ 
за1н1;чательн1;нши\ъ,произведен1н  Рафаэля.  Въ  этпхъ  рисункахъ  мы  видимъ 
величаво-достойныя  формы,  необыкновенно  ясное  и  гармоническое  распред*- 
лен1е  групнъ,  и  вм1;ст1;  съ  тгмъ,  такую  глубину  и  силу  замысла  и  порази- 
тельно-драматическое развит1е  отд-Ьльныхъ  событ!й,  что  невидимому  зд1;сь 
историческая  комнозиц1Я  достигла  высочайшаго  своего  торжества.  Въ  нихъ 
также  обращено  особенное  вниман1е  на  матер|алъ,  и  удачно  прим1;иены  раз- 
личныя  украшен!я  производяния  хорош1й  эффектъ  въ  подобнаго  рода  рабо- 
тахъ.  Для  изготовлен1я  этихъ  обоевъ  Рафаэль  представилъ  больш1е  картоны 
раскрашенные  клеевыми  красками,  отчасти  исполненные  ииъ,  отчасти  иодъ 
непосредственнымъ  его  иаблюден1емъ,  съ  помон1Ью  преимущественно  <1>ран- 
ческа  Пенни,  и  за  которые  ему  заплачено  было  738  скудъ.  Семь  изъ  этихъ 
картоновъ  уц1;лТ,лп,  и  въ  настояи1ее  время,  послТ.  различныхъ  прпключе- 
н1й  находятся  въ  Лигл1и,  въ  Гамптоикортскомъ  замк-Ь  блпзъ  .1ондона.  — 
Обои  хранятся  въ  одной  пзъ  задипхъ  галерей  Ватикана  въ  1*им-1;;  они  тка- 
лись въ  Лррас1;  во  '1>ландр1И,  (почему  и  названы  ч-лту/му);  работою,  какъ 
говорятъ  зав1;дывалъ  н-Ькто  Бернгардъ  ван'Орлен,  нндерландск1й  художникъ 
получивш1Й  свое  образован1е  въ  Г'афаэлевон  школЬ.  Вынолне111е  въ  полномъ 
смысл-Ё  мастерское,  особенно  относительно  н1;жиаго  изгиба  коитуровъ,  до- 
стойнаго  П0ИСТИН1;  улпвлен1Я,  если  принять  въ  уважеи1е  трудность  такой 
работы.  Къ  сожал1;н1ю  эти  вещи  местами  нетолько  попорчены  и  худо  исправ- 


*)  Такииъ  образоиъ,  одинъ  только  пуполъ,  воторымъ  перпоначальпо  заканчивался  циклъ 
содержать  предметы  изъ  новаго  завета.  Предметы  зти  слЪдуюиме:  Поклоненье  пастырей  в 
волхвовъ.  (Евангел1е  проповедуемое  П(1гатымъ  и  оЪднымъ),  и  два  главныхъ  таинства,  Кре 
щен1е  и  Евхарист1е.  Лвторъ  объжналъ  общее  значеню  '^ресковыxъ  изцпраженп"!  въ  ( 
цахъ,  начавъ  съ  утвержден1Я  церкви  при  Константин*  и  изложивъ  согласно  съ  риисквмъ 
учен1емъ  постепенное  ея  могущество  п  дарованныя  ей  привилегии.  Третья  комната,  содер- 
жащая изображенья  богослов1и,  поэз1и,  философ1п  и  юрпспруденц1н  не  входитъ  нопосред 
ственно  въ  общ1й  планъ,  такъ  вакъ  остальныя  вояпэты  отчасти  еще  прежде  были  распа 
саны  П1втро  делла  Франческа,  Синь1орелли  и  другими  живописцами,  и  .чта  комната  потом] 
составляла  сама  по  себ*  одно  цЬлое.  Уничтоженье  росписи  упомянутыхъ  художниковъ  до 
ставило  Рафаэлю  6олып1й  просторъ,  в  тогда  впервые  повидпиоиу,  возникла  мысль  объ  об 
щей  свази  упоминаемыхъ  авторомъ  изображен1Н. — (Ирам.  англ.  изд.) 

»«)  ^V.  а  и  п  п:  Саг1опепя1а  е1с.  ЪоаЛоп  1831.  Ср.  особ.  \У  а  а  ?^  е  п,  Еп^кца  I.  стр 
361  -  382. 

*''*)  По  обыкновенному  мн*н1Ю  они  были  писаны  въ  1516  г  Основательность  приведен' 
ныхъ  нами  годовъ  достаточно  доказана  Вагеномъ,  по  сходству  стиля  этнхъ  картоновъ  съ 
изображеньемъ  Аттилы,  выполненнымъ  въ  1513  г.,  я  по  другииъ  вн*шнииъ  признакамъ.  По 
всчислен1ямъ  бауе  Саг(ед5'<'  Ч)  222,  обои  эти  отчасти  были  уже  готовы  и  доставлены  въ 
Рииъ  въ  1518  году. 
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лены,  МО  также  по  большой  части  ло  такой  степени  поблекли,  что  общее 
впечатлТлме  колорита  совершенно  уничтожено.  Но  первоначальному  распре- 
д1;лен1ю  онЬ  составляли  дв!;  сер! и;  первая  включала  въ  себ-1;  истор!ю  начала 
христ1анскоп  церкви,  въ  ней  главное  лицо  составлялъ  апостолъ  Петръ;  вто- 
рая, со6ыт1я  изъ  апостольской  д-Ьятельности  с.  Павла.  Приводимъ  отд-Ьльныя 
изображен1я: 

Первый  р  я  д  ъ  . 


1.  Чудесная  ловля  рыбъ  Пстромъ.  —  Ком[|озиц1я  исполненная  див- 
ной  ясности  и  спокойств1я.  Представлено  1^еннисаретское  озеро  съ  видомъ 
вдали  иа  берегъ;  на  первомъ  план!;  дв1;  лодки  п  въ  каждой  по  три  человТ.ка 
запятыхъ,  въ  одной  изъ  нпхъ,  вытаскпван1емъ  невода,  а  въ  другой,  почти 
погружающейся  отъ  тяжести  пойманной  рыбы,  Петръ  на  кол1;няхъ  передъ 
Господомъ.  Об*  лодки  поставлены  въ  одну  лпн1ю,  такъ  что  зрителю  кажет- 
ся какъ  будто  фигуры  тихо  проходятъ  передъ  его  глазами.  Иа  первомъ  же 
план*  на  берегу  стоятъ  три  цапли,  вытянувши  длинный  шеи.  —  Картонъ  къ 
этому  изображен1Ю  повидпмому  написанъ  собственноручно  Рафаэлемъ,  и 
можетъ  быть  какъ  образецъ  для  остальиыхъ;  обд-Ьлка  весьма  хорошо  выдер- 
жана, рисунокъ  превосходеиъ,  колорптъ  ясенъ  и  глубокъ.  Рыба  въ  лодк*  и 
цапли,  какъ  полагаютъ,  писаны  Дж1овании  да  Удине. 

2.  Вручен1е  ключей  Петру. — Зд*сь  представлено  явлен1е  Господа 
собравшимся  учеипкамъ  у  озера  Тивер1адскаго.  Петръ  стоптъ  передъ  1ису- 
сомъ  на  кол'Ьняхъ  держа  ключи  въ  рукахъ.  1.  Христосъ  одною  рукою  указы- 
ваетъ  на  ключи,  другою  па  стадо  овецъ  въ  середии1;  картины,  какъ  бы  для 
пояснен1я  словъ  «Паси  овецъ  Мопхъ».  Лпкъ  Спасителя  полонъ  достоинства, 
выражен1я  и  движен1я  апостоловъ  превосходны:  1оаннъ  представленъ  въ 
благогов1;йномъ  положен1п;  проч1е  апостолы,  каждый  по  своему,  выражаютъ 
иедоум-Ён1е. 

3.  Пзц1;лен1е  хромаго. — Представленъ  притворъ  храма  съ  и1;сколь- 
кимп  рядами  вптыхъ  колоннъ  съ  ботагой  орнаментовкою,  раздЁляющими 
изображеи1е  на  три  группы.  Въ  середней  Петръ  и  1оаннъ  совершаютъ  чудо 
надъ  хромымъ.  По  сторонамъ  собравш1йся  по  этому  случаю  народъ,  въ  томъ 
числ*  несколько  прелестныхъ  женскихъ  и  дФтскихъ  фигуръ.  Вся  картина 
производитъ  торжественно-праздппчное  впечатл1;н1е. 

4.  Смерть  Анан1И. — Композищя  замечательная  по  мастерски  разви- 
вающемуся д-ЁЙств1ю.  Въ  середин-Ь  трибуна  на  которой  собрались  апостолы: 
съ  одной  стороны  и-};сколько  челов1;къ  приносятъ  свое  достояи1е  (въ  испол- 
нен1е  установленной  общности  имущества),  въ  чис.11;  ихъ  женщина  внима- 
тельно пересчитывающая  свои  деньги  вм1;сто  того  чтобы  ихъ  съ  дов1;р1емъ 
отдать;  безъ  сомн-ён1я  жена  Лнан1И.  Па  другой  сторон*  нищ1е  прииимаютъ 
свою  часть  изъ  общаго  запаса.  Па  переднемъ  план!;  на  земл*,  издыхаетъ 
въ  судоргахъ  Анан1я  наказанный  за  ложь,  съ  ужасомъ  отскакиваетъ  отъ 
него  окружающ1й  его  народъ.  Петръ  и  1аковъ,  изрекающ!е  гн-Ьвъ  Бож1й, 
исполнены  апостольскаго  велич1я, 
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!>.  11об1ен1е  камнями  Г/гефана.  —  •1>пгура  святаго  иревосходиа. 
Опустившись  па  ко.э-Ьни,  съ  подиятымъ  взоромъ  къ  небу,  гд1;  ему  является 
Сынъ  Бож1П  съ  Предв1;чнымъ  Отцомъ  и  ангелами,  онъ  возиоси тъ  молптву 
къ  Богу  о  пом11лпван1и  своихъ  \01ицъ.  Па  псреднемъ  план1;  Савлъ  у  платья 
свид1;телеп.  (1>артопъ  къ  итому  произведеи1ю  несуществуетъ  бол1;е). 

Втором  г  ялъ. 

1.  Обращение  Павла.  Павелъ  повержоннын  съ  коня  на  землю  и  надъ 
нииъ  грозное  явлен1е  I.  Христа,  Котораго  онъ  одинъ  видмтъ,  тоща  какъ 
вооруженные  провожатые  его,  позпаютъ  страшное  прпсутств1е  Божества 
только  по  его  д'|!нсти!ю.  Превосходно  передано  выражен1е  страха  и  смятен1Я. 
(Картонъ  не  существу етъ). 

2.  Пак  азан!  е  вола1ебнпка  Елимы.  Въ  середиц-й  изображен1Я  си- 
дитъ  па  трон1;  проконсулъ  Г,ерг1п,  ликторы  п  другой  пародъ  по  сторонамъ. 
На  пепвомъ  план'Ь  справа  отъ  зрителя,  апостолъ  Павелъ  съ  спокойпымъ  до- 
стоинствомъ  простираетъ  руку  къ  волшебнику;  посл1;дн!й  стоитъ  сл-Ьва, 
объятый  внезапнымъ  глубокимъ  мракомъ,  съ  протяпутыми  впередъ  руками, 
нетвердой  поступью, разинувъ  ротъ.  Внезапность  поразившаго  его  несчаст1я, 
страхъ  и  пзумлен1е  предстоящихъ,  зд-Ьсь  представлены  такъ  же  мастерски 
какъ  въ  сцен-Ь  съ  Лнан1ею.  Съ  гн1;вомъ  проконсулъ  обращается  къ  свопмъ 
мудрецамъ  стояншмъ  въ  смун1,е111п  позади  во.пнебннка.  (Уц1;.11;ла  лпшь  верх- 
няя часть  этихъ  обоевъ). 

3)  Павелъ  п  Варнава  въ  Лпстр*.  Торжественное  ществ1е  (въ  по- 
дражан|'е  античному  барельефу)  приближается  къ  ступенямъ  храма  для  со- 
вершен1я  жертвоприиошен!я  въ  честь  этихъ  апостоловъ.  Па  одной  сторон1; 
впереди  ществ1я  пдетъ  изц-Ьлеппын  хромой,  бросивъ  костыли  и  обращаясь 
съ  благодарностью  къ  Павлу,  который,  стоя  на  противуположпой  сторон1;, 
раздпраетъ  на  себ1;  одежду  отъ  пегодован1Я  видя  заблужден1я  язычниковъ. 
Юноша,  зам1;тпвъ  движеи1е  апостола,  старается  остановить  жрецовъ.  Въ  тор- 
жественной оби1ей  постаповк1;  атой  композищп,  одинаково  превосходно  сли- 
ваются причина  и  посл-Ёдсгв1я  событ1я. 

4)  Пропов1;дь  Павла  въ  Лоинахъ.  Павелъ  стоя  на  уступ1:  здан1я 
говоритъ  къ  народу  собравшемуся  около  него  полукругомъ.  Фигура  Павла, 
съ  поднятыми  къ  небу  руками  исполнена  достоинства  п  лпдо  его  проникнуто 
краснор1;чивымъ  уб1-,жде1пемъ.  (Тотъ  же  ликъ  апостола  Павла  мы  встр-Ьчаемъ 
на  пзображен1и  Мазачч1ева  Петра  въ  темпиц!;  (см.  стр.  234).  Впечатл1;н1е 
производимое  Павломъ  на  слушателей  неодинаково.  Весьма  удачно  отмечены 
посл-Кдователп  разлнчныхъ  филосо|||скихъ  сектъ,  стоики,  зпикуреппы  и  пр. 
Софисты  спорятъ;  друг1е  пзъявляютъ  сомн1;н1е  или  стоятъ  безучастными, 
вялыми  зрителями,  илп  наблюдаютъ,  или  же  погружены  въ  ра:п1ып1лен!е; 
друпе  опять,  исполнены  в-йры  и  уб1;ждаются  въ  истипГ.. 

."))  Павелъ  в  ъ  те  м  пи  ц  *  въ  Ф  и  л  и  п  и  а  х  ъ  во  время  з  е  м  .1  е  г  р  я  с  е- 
н1я.  Для  обозначен1Я  этого  феномена,  па  изображеи1и  представлепъ  исполпиъ 
въ  отверст1и  сотрясенной  имъ  земли.  Позади  р-Ьшетки  темницы  виденъ  моля- 
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нимся  аиосто.гь;  у  рТ.шетк11  стоитъ  страи;;).  (Очень  узк1е  ойнн,  картоиъ  кь 
нимъ  не  существуетъ). 

Вокругъ  1!с1;хъ  изображен!!!  идутъ  но  нраямъ  украшен!)!,  с\од!1Ы(1  но  сти- 
лю съ  т'Ьми  которыя  1!а11исан1.1  1!Ь  ложахъ  Дж!о!)аии!емъ  да  ^'диI!е.  1)0К0!(Ь!Я 
ио.юсы  или  пилястры,  расписаны  изя!цн1>1.чи  фи!-урами  на  иодоо!е  арабескоиъ, 
по  бо.11.шо!'!  части  мпоологичес1;а1'о  содержа!1!я  и  въ  натурал1,1!Ы|!  цвЬтъ.  Но 
Ц0150Л10,  нодъ  1'лав!!ыли  предметами  пущены  мелн!я  картины  въ  видЬ  фризо- 
вым, нзображс!!!!!  броизоваго  пв'Ьта.  Это  же  !!рострацстио  подъ  изобра- 
жен!ями  втора1'о  ряда,  расииса!!о  сценами  изъ  д-Ьян!!!  апостольскихъ,  состо- 
яии1ми  въ  связи  съ  пом1;|ценнымп  иадъ  ними  главными  !1редиетамп,  и  соеди- 
ня!()!!1нми  од1!о  СЪ  другцми  отд1;л1.ныя  событ!я.  11зо6ражеи!я  на  цокол-ё  въ 
иервомъ  ряду  прсдставляютъ  сцены  изъ  преи;не1'!  истор!!!  ,1!.ва;  всЬ  они 
выдержаны  въ  стилЬ  а1!тичиыхъ  рел!.е(||овъ,  причемъ  пд!1ако  на  портретныхъ 
фи1'урахъ1"лави1;1)Н1ИХъ  лицъ,  костюмъ  тогдашня1'о  времени  удачно  согласованъ 
съ  общнмъ  ант11чиымъ  характеромъ.  Оба  ряда  изображен!!!  мо!7ТЪ  служить 
новымъ  свнд-Ьтельствомъ  глубока!'о  чувства  красоты  и  вкуса  художника, 
бла1'одаря  которымъ  даже  мен1!е  важные  пронзведеи!я  его  руки  отм'Ьчеиы 
отпечаткомъ  особенна!'о  бла|'ородства. 

§  179.  Въ  то!!  же  !-алер1;е  1!Ъ  Ватпкан1;  гд1;  хранятся  упомянутыя  обби, 
находится  еще  друго!!  рядъ  такихъ  же  работъ,  композищя  которыхъ 
также  приписывается  Рафаэлю.  Пхъ  дв-Ьпадцать  штукъ,  вс-Ь  ббльшихъ  разн'Ь- 
ровъ  и  безъ  прибавлеи!я  украшен!1!.На  нихъ  представлены  событ!я  изъ  жиз- 
ни I.  Христа,  ин1;тъ  соми1;н!я  что  они  были  изготовлены  пос.1-Ь  лругихъ,  такъ 
повидимому  можно  заключить  но  назваи!!о  которое  пмъ  даютъ  смотрители  гале- 
рей, называющ!еихъ  Агп///,!  ([еИа-сиокчи'ЮУа  т.  е.  Лраццами  ново!!  школы, 
тогда  какъ  первые  изв1;стны  подъ  именемъ  Агагк!  с1е11а  8П1()1а  уессЫа  т. 
е.  старо!!  школы.  Весьма  пев-Ьроятно  чтобы  картоны  къ  этпмъ  обоямъ  были 
изготовлены  подъ  непосредственнымъ  иаблюден!емъ  Рафаэля,  такъ  какъ 
по  рисупку  они  несравненно  ниже  первыхъ.  Въ  н'Ькоторыхъ  зам^Ьтны  даже 
явно  элементы  совершенно  чуждаго  его  школ1;,  нидерландскаго  характера, 
такъ  что  падо  полагать  что  картоны  изготовлены  были  по  небольшимъ  эски- 
замъ  Рафаэля  нидерландскими  художниками (подобнымп  Бер1!гарду  ван'Орле!! 
и  другими).  Съ  друго!!  стороны,  въ  отношеи!и  къ  общему  замыслу  и  компо- 
зищи,  въ  этихъ  произЕеден!яхъ  по  большой  части  безспорно  виденъ  и  геи!й 
великаго  мастера,  и  таже  грац!я,  тоже  иснолненное  прелести  достоинство, 
коими  запематл1;иы  произведеи!я  его  кисти;  несмотря  на  то  что  отд'Ьльныя 
изъ  этихъ  композиц!!!  м1;стами  обличаютъ  весьма  произвольпыя  и  значптель- 
ныя  изм-1;нец!Я.  Побочности  и  пензажъ.  во  всЬхъ  повидимому  нидерландскаго 
происхождеи!я.  Пола1"аютъ  что  1Б19  г.,  по  случаю  каноиизац!и  с.  Фрап- 
ческо  ди  Паола,  король  Францискъ  I  об1;щалъ  эти  обйи  пап-б,  и  Рафаэлю 
поручилъ  составить  рисунки  къ  ппмъ:  едва  лп  опп  были  изготовлены  рань- 
ше 1523  г. 

Къ  прекрасн1;|!шимъ  работамъ  это!!  второ!!  сер!и  принадлежатъ  !'лавнымъ 
образомъ: — Поклоп:'н!е  (царе!!)  волхвовъ,  больи!ая  композпц!я  со  мпожест- 
вомъ  лицъ;  многочисленная  блестящая  свита  царе!!,  съ  радостнымъ  удивле- 
и!емъ   н    б.1агогов1;н1емъ   собралась  вокругъ  главно!!  грунпь!. — Воскресеи!е 
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Господа,  въподобиыхъ  разм1;рахъисомиогпми  фигурами; торжествующ!»  По- 
б1;дите.1ь  смерти  состав.1яетъ  зиамеиательныи  центръ  на  картин-};,  сильное 
оживлен1е  и  разиоо|Зраз!е  двпжеи1н  въ  рядахъ  разбегающихся  и  падающихъ 
воииовъ. — Трое  узкихъ  обоевъ  съ  изображеи1емъ  11зб1еи1я  Младенцевъ,  *) 
каждый  изъ  этихъ  ковровъ  иредставляетъ  самъ  по  себ1;  художественно 
скомнонованныи,  самостоятельный  эпизодъ  итого  предмета,  столь  богатаго 
разнообразными  мотивами.  Но  вс1;  три  одинаково  привлекательны  и  проник- 
нуты т-Ёмъ  чистымъ  духомъ  красоты,  который  въ  самыхъ  даже  раздираю- 
щихъ  сценахъ  ум-Ьлъ  найти  художественный  стороны  и  возбудить  глубокое 
участ1е  въ  зрител-6,  тогда  какъ  отъ  прочихъ  кемиозиц1и  глаза  отворачиваются 
при  вид-Ь  возмутительныхъ  сценъ.  (Другая,  червертая  композпц1я  11зб1ен1я 
Младенцевъ,  большилъ  разм1;ровъ,  въ  которой  фигуры  отчаянно  б1;гущихъ 
матерен  также  полны  высокой  прелести  н  н-Ьжиости,  гравирована  на  м-Ьди 
съ  рисунка  Рафаэля  ученикомъ  его  Марк-Антон1ез1ъ  Раимонди). 

Всл1;дств1е  большого  успЬха  коимъ  пользовались  эти  прекрасныя  пропз- 
веден1я  роскоши,  стали  также  для  другихъ  м1;стъ  ткать  повторен1Я  ио  образцу 
обоевъ  изготовленныхъ  по  заказу  Льва  X;  такъ  что  въ  настоящее  время 
можно  найти  по  н1;сколы;о  кон1Й  съ  нихъ,  въ  Дрезден!;,  МантуЬ,  въ  Лигл1И, 
и»ранц1и  и  пр.**) 

§  180.  Еще  сл-Ьдуетъ  упомянуть  объ  (одиоцв1.тныхъ  с1;рыхъ)  изображе- 
Н1яхъ  дв-Енадцати  апостоловъ,  который  выполнены  были  по  рисункамъ 
Рафаэля  въ  одной  изъ  комнатъ  въ  Ватикан!;, получившей  въ  посл1;дств1и  дру- 
гое расположен1в.  В'1;роятио  это  т-Ьже  самыя  композищи,  который  гравиро- 
ваны были  на  1\11;ди  Маркомъ  Лнтоп1емъ  и  досел1;  еще  сохранены  въ  изобра- 
жен1яхъ  наппсанныхъ  учениками  Рафаэля  на  столпахъ  церкви  с.  Винченцо 
а.1летре  фонтане  за  Римомъ.  Фигуры  весьма  достойный,  съ  прекрасной 
драпировкою,  но  лишонныл  истиннаго  велпч1я. 

Иаконецъ,  въ  посл1;диихъ  годахъ  жизни  (1518 — 20)  Рафаэль  докончилъ 
украшен1е  часовни  въ  папскомъ,  охотничьемъ  замк!;  Л  а  Маль1ана,  любн- 
момъ  м1;стопребываи1и  Льва  X  въ  пяти  мильяхъ  отъ  Рима  близъ  Порта  Пор- 
тезе.  Въ  этомъ  замкЬ  еще  при  Юл1и,  учеипкомъ  Перуджина,  можетъ  быть 
Спанья,  написано  было  Благов'1;щен1е  и  Пос1;щен1е  Б.  Матерью  Елисаветы; 
къ  этнмъ  изображен1ямъ  прибавилось  потомъ  Мученичество  с.  Фелицитаты, 
писанное  либо  Рафаэлемъ  собственноручно,  либо  однпмъ  пзъ  лучшихъ  его 
учениковъ.  О  цревосходной  комнозпц1и  этой  картины,  въ  настоящее  время 
даетъ  только  понят1е  гравюра  Марка  Аитои1о,  такъ  какъ  середняя  и  главная 
сцена  варварскимъ  образомъ  уничтожена  была  иробит1емъ  окна.  Уц-ЬлЬли 
еще,  сл-Ьва:  группа  мужей,  окружающая  тиранна  и  сл-Ьдящан  съ  напряжен- 
нымъ  вниман1емъ  за  происходящнмъ  дТ.иств1емъ,  справа:  идолъ  и  три  испу- 
ганныя  женщины  съ  нагимъ  мальчнкомъ  ирильнувшимъ  къ  нимъ  отъ  страха; 


")  Часть  картона  въ  нему  находится  въ  лондонсв.  нац1ональн.  галере*. 

"°)  Объ  этихъ,  часто  встрЬчаемыхъ  в  также  совреиенныхъ  иовтореН1ахъ  ср.  Р  а  8  »  а  V  а  и  I 
II.  стр.  273  н  ел.  —  Деиять  нредметоиъ  п,(Ъ  нерво11  серш.  ио  оезъ  изпОр.  Истра  въ  тем- 
ниц*, долгое  вре.мя  находились  въ  Лнглш  и  недавно  пр|о()р*тены  для  ^)врлин^■вл^о  мучен, 
гд*  ихъ  иомбстили  въ  вруглоиъ  зал1>.  Говоратъ  будто  они  принадлежали  Генриху  VIII  в 
имъ  получены  были  изъ  11тал1И. 
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во  пс1;хъ  ;1Т11.\ъ  го.юва.хъ  выр;1же1пе  ирекрасио.  Па  олиомъ  изображен!!!  Бо1'а- 
Отца  иъ  СлавЬ,  пнсаипомъ  ■и11роят!10  ка!;имь  !!!1бул1.  учеп11[>омъ  1'афазля, 
оди1!Ъ  пзъ  ангеловъ  сьшлющнхъ  !1в1;ты,  ско1!прованъ  съ  зная1е11Итой  !;арти1!Ы 
«Мадонны  Фра11цнс!;а  I;»  (11)18)  о  Хлоторо!!  говореио  будетъ  далЬе.  *) 

§  181.  И'ром-Ь  упомяиутыхъ  нами  значнтельныхъ  работъ,  выполненныхъ 
Рафазлемъ  въ  продолжен!»  12  лЬтъ  для  папскаго  двора,  онъ  также  испол- 
ниль  лно1'о  заказовъ  отъ  частнь1хъ  людей.  Въ  числ1;  этихъ  работъ  назовемъ 
ДЕ1а  фрес!;овыхъ  изображеп1я  е1'о  ру!>и  въ  цер!;вахъ  Рима.  Па  одномъ,  11ЛА 
I".  въ  ц.  с.  Мар1я  делла  Паче,  вверху  надъ  аркою  перваго  блловаго  придТ.ла 
справа  отъ  входа,  имъ  представлены  четыре  Сивиллы  окруженния  боль- 
1ПИМЦ  и  маленькими  ангелами.  Это  одно  изъ  самыхъ  превосходн1иш1Ихъ  про- 
изведен!!!  Рафааля:  съ  болынимъ  мастерствомъ  художникъ  съум1!лъ  восполь- 
зоваться певыгодныиъ  повидимому,  пространствомъ,  и  наполнить  е1'0  фигу- 
рами ангеловъ  держащихъ  передъ  сивиллами  таблицы,  для  записываи1я  на 
нихъ  или  чтен1Я  нап1!са|1наго,  чТ.мъ  замысловато  разнообразится  строго  сим- 
метрпчес1;ое  расположен1е  ц1;лаго.  Позы  и  дпижеп1я,  формы  и  колоритъ  въ 
зтомъ  днвномъ  произведе1!1п  проникнуты  какою  то  особенною  !\1рмон1ею;  къ 
сожал1;н1ю  местами  оказались  нужными  значительный  реставраши.  Чрезвы- 
чайно пнтереспо  сличить  это  произведен1е  съ  сивиллами  Микельанджело;  въ 
томъ  и  другомъ  выказывается  своеобразный  и  высок!!!  талаитъ  каждаго  изъ 
атихъ  мастеровъ.  Микельанджеловы  фигуры  носятъ  величественны!!  и  глу- 
бок!!!  характеръ,  Рафаалево  про113ведеи!е  въ  ц.  делла  Паче,  сво1!ствеиный 
этому  художнику  отнечатокъ  отрадной  и  ясной  прелести.  Четыре  пророка  на 
ст^Ён-Ь  надъ  Сиви.]лами  выполнены  ио  рисункамъ  Ра(|1аэля  Тимотео  делла 
Вите. 

Въ  отиошен1и  къ  другой  фресн'Ь,  исполненион  имъ  два  года  раньше  па  од- 
номъ изъ  столповъ  ц.  с.  Агостино  въ  Рим*,  такое  сравцен!е  оказывается  не 
совсЁмъ  въ  пользу  Рафаэля.  Это  пзображен!е  Пророка  Иса!и,  позади  ко- 
тораго  два  ангела  держатъ  таблицу  съ  надписью.  Зд1;сь  проглядываетъ  яв- 
ное старан!е  пом-Ьряться  съ  могучими  произведен!ями  Микельанджело,  но 
при  вс-Ьхъ  иесоми'1;11!1ы\ъ  технпческихъ  достопнствахъ  въ  отдельности,  (фи- 
гура пророка  неестествена  и  принужденна.**) 

По  поводу  этого  сравне11!я  съ  Микельанджело  зд1;сь  кстати  надо  привести 
еще  маленькую  масляную  картинку,  написанную  Рафаалемъ,  какъ  говорятъ, 
еще  въ  4!Л0г.  но  судя  по  сродствениости  съ  первыми  его  работами  въ  Лод- 


•)  Ср.  кром*  Ра88ауап1  1.  290  и  II  340  и  ел.  статью  Н.  Н  а  8  е  въ  В1а11ег  Гиг 
Шегаг.  Пп*егЬ.  Ье1рг1п-,  ВгоскЬаиз.  ЛаЬг?.  184:1.  Л-  335  и  336.  —  Въ  1853  вышеупо- 
мянутыя  картины  были  въ  завлад'В    Ср.  В.  Ки1181Ы.   1853.  стр.   351. 

*~)  Пзъ  иоь*ствован1я  Се6аст1ана  дель  Шомбо  о  его  за11*чатвльномъ  свидан1|1  съ  папою 
Юл1емъ  И,  напечатаннояъ  у  Са  уе  Саги^^.  II.  стр.  477  о  ел.  видно,  что  еще  въ  томъ 
ке  1512  году,  о  вл1ян1и  Микельанджело  на  1'а*8эля  всЬаъ  было  взвбстно.  Если  в4рпть 
Се5аст1ану,  слова  сказанныя  папою  была  слЬдугопиа:  „Смотри  ты  на  произведен1я  Рафаэля! 
съ  тЪхъ  моръ  какъ  онъ  увидалъ  работы  Мивельаиджела,  онъ  тотчасъ  же  (зиЬЛо)  бросилъ 
манеру  Перуджина  п  сталь  по  возможности  приближаться  (ассо84ата)  къ  Мпкельанджеловой." 
Опуе  относитъ  эту  переиЬну  въ  вл1яи|Ю  Мпкельанджелова  картона  во  Флоренцш;  но  во 
Фюрентинсквхъ  работахъ  Рафаэля  еще  такъ  мало  заметно  вл|ап1в  Микельанджело,  что  сво- 
рке перея*ну  эту  можно  приписать  пзображен1ямъ  на  потолв*  Сикстинской  часовни,  часть 
которыхъ  поврайней  и*р'Ь  въ  1509  г.   уже  была  видна  для  публики. 


400  Книга  111.   Ита.ия.  хп  вт.къ.  Рлфлэль.  §181.182. 

Ж1яхь,  испо.шениую  в1;роятио  .ниш,  иос.г!;  1513г.: — Вид1!1пе  Езек1п.1я, 
находящееся  теиерь  въ  галереЬ  дворца  Ппттп  во  <1>.]оренщи.  11редстав.1енъ 
Госиодь  Согъ  въ  Слав!;,  съ  расироетергымп  руками,  иоддержпваемылп  дву- 
мя аигеламп  и  окружеииый  сонмомъ  сильно  осв1;щениыхъ  херувпмовъ,  и  по- 
коясь на  таинственныхъ  животныхъ,  тельц-Ь,  орлЬ  и  льв-Ь;  аигелъ  нзобра- 
женъ  возл-Ь  иихъ  въ  молящемся  положен1и.  Величавое  достоинство  сливает- 
ся здЬсь  съ  такою  необыкновенною  красотою,  и  разли'пе  двухъ  юношескихъ 
фигуръ  ангеловъ  съ  ликомъ  СогоОтца  такъ  рельефно,  и  вся  комиозиц!я 
такъ  гармонпчески  развита,  что  ато  изображен1е  дЬйствнтельно  можно  наз- 
вать однилъ  изъчнастерскихъ  произведен!!!  этого  художника.  Микельанджело 
создалъ  типъ  Бога-Отца  несущагося  въ  сильномъ  дыхаи1и  в1;тра, — Рафаэль 
Его  представилъ  какъ  бы  въ  блеск!;  восходящаго  солнца:  —  и  зд1;сь  также 
оба  мастера  дивно  велики,  похожи  одинъ  на  другаго  и  все-таки  различны,  и 
ни  одинъ  изъ  нпхъ  больше  другаго. — Коп1я  съ  этого  произведеи1я,  находив- 
шаяся прежде  въ  Орлеанской  галере!;  и  считавшаяся  за  орпгиналъ,  теперь 
въ  Страттон!;  въ  Аигл1и. 

Одно  произведен1е  иснолненное  Ра|||а;1лемъ  несколько  поздн1;е,  именно, 
украше1|1е  часовни  1»нд;ки  въ  ц.  с.  Мар1Я  дель  Пополо  въ  Рим1;  показываетъ, 
что  т!;  самые  предметы  въ  которыхъ  выказывается  все  велпч1е  Микельанд- 
жело, Рафаэль  умйлъ  облекать  въ  свободную,  своеобразпую  красоту,  со- 
ставляющую самую  благородн1;йшую  противоположность  между  его  работами 
и  гигантскою  силою  его  соперника.  Въ  этой  церкви  предполагалось  изобра- 
зить на  куиолТ.  11стор1ю  сотвореи1Я  м|ра  до  гр1;хопален1Я,  и  въ  четырехъ  фи- 
гурахъ  пророковъ  —  обТ,товаи1е,  а  въ  трехъ  большпхъ  сг1;нныхъ  изображе- 
Н1яхъ — исполнение  об1;тован1я  въ  повомъ  зав1;т'1;.  Кром!;  фигуры  пророка  1о- 
иы,  псполненнон  повидимому  самимъ  Рафаэлемъ,  этотъ  мастеръ  дожилъ 
только  до  окончан1я  обкладки  купола  мозаикою,  по  своимъ  рисункамъ,  худож- 
никомъ  Луиджи  де  Паче  (маэстро  Луизачч1о)  *).  Въ  середнемъ  круг1; 
виденъ  Прев!;чный  Отецъ  съ  распростертыми  руками  сотворяя  св-Ьтила  не- 
бесный и  окруженный  Серафимами;  кругомъ  въ  осьми  поляхъ  —  изображены 
поясныя  мпоологическ1я  фигуры  семи  св1;тилъ  п  Херувимъ,  какъ  начальникъ 
планетной  системы;  дал!;е  внизъ  по  своду  представлены  зод1ачиые  знаки,  и 
сидящ1я  пли  облакачивающ1яся  на  нихъ  фигуры  ангеловъ,  дивно — простой  кра- 
соты, которыхъ  по  концепщи  мы  тожемъ  сравнить  съ  сивиллами  въ  ц.  с. 
Мар1я  делла  Паче.  Къ  сожал1;н1ю  все  пропзведен1е  очень  повреждено. 

§  182.  Какъ  всяк1й  художникъ,  такъ  и  Рафаэль  наиболйе  велнкъ  тогда, 
когда  ему  не  мТ.шали  внТ.шн1я  вл1ян1я,  когда  онъ  свободно  и  независимо  сл!;- 
довалъ  внутреннему  влечен1ю,  и  направлен1ю  собственнаго  духа.  Главною 
его  сти\!ею  была,  иовторяемъ,  вн1;шияя  красота  формы,  какъ  выражен1е 
внутренней  нравственной  чистоты.  Поэтому,  несмотря  на  обширные  труды 
исполненные  имъ  по  вол*  папъ,  преимущественно  многочисленныя  изо  б  ра- 
жен! я  Мадонны  и  Святыхъ  Семействъ,  прпнадлежатъ  къ  числу 
т'!;хъ  произведен1н,  в'ь  1;ото]>ыхъ  внолн!;  виденъ  своеобразный  духъ  этого  ху- 


П  Ср.  I   1т1.ча1с1  ^еПа  п1|1111а   пе11а  сареПа  С111р:1а11а  (И  8.  М.  (1е!   1'оро1о  и 
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дожиика.  Сиоистиешки!  ьто  ироиаисилпи.мь  г|);щ1н,  иъ  ни.чъ  въ  особенности 
могла  развернутьсп  съ  полною  свободою  и  иепринуждсниостью.  Еще  въ  мо- 
лодости, какъ  мы  уже  указали,  оиъ  любилт.  писать  иодобиаго  рода  предметы, 
и  если  самы/1  рацп1я  его  работы  иосятъ  какой-то  особенпый  мечтательный  и 
вдумчивый  отиечатокъ,  а  въ  поздиЬишихъ  выказывается  ясная  и  свободпая 
концепшя  жизни,  то  упомянутый  нами  теперь  работы,  принадлежащ1я  къ  его 
третьему  пер1оду,  составляютъ  удачнук!  1с|м'1И11\  между  ясностью  п  важ- 
ностью, между  невинной  игривостью  и  I  лммп.ич  I,  |;|||1каи1емъ  въ  духъ  пред- 
мета. Эти  композиц1и  проникнуты  самом  ирс.нспИмнпен  свободою,  но  въ  то- 
же время  также  извЬстною  сдержанностью,  обличающею  въ  высшей  степени 
тонкое  чувство  законовъ  искусства;  въ  нихъ  раскрывается  передъ  нами  са- 
мая глубокая  сторона  жизни  челов-Ька  и  начало  всей  нравственности, — т.  е. 
семенное  отношем1о;  он1;  дышатъ  какпмъ-то  высшимъ  освящен1емъ.  Пр.  Д1;- 
ва  есть  образъ,  и  любвеобильной  матери,  и  въ  тоже  время  ц-Кжной  и  скром- 
мной  дЬвственницы  и  Благодатной  нзъ  всёхъ  женъ,  родившей  Спасптеля. 
Младенецъ  1исусъ  у  Рафаэля,  внолн!;  образъ  яснаго  и  невпннаго  дитяти  и 
въ  тоже  время  черты  его  запечатл1;ны  ссрьозною  думою,  предвозв1,стницею 
Его  будущаго  высокаго  призван1я.  Ипрочемъ,  въ  многочисленныхъ  пзоб- 
ражен1яхъ  этихъ  предметовъ,  различныхъ  по  числу,  положеи1ю  и  групппров- 
н*  фигуръ,преобладаетъ,тобол1;е  наивная,  то  бол1;е  глубокая  концепц1я,такъ 
что  для  наблюдателя  представляется  много  самы.хъ  интересныхъточекъ  срав- 
нен1я.  Не  вс1;  однако  выполнены  собственноручно  Рафаэлемъ;  миог1я  по  всей 
в-Ьроятности  написаны  только  по  его  рисункамъ  и  въ  его  мастерской,  и  ему 
принадлежитъ  лишь  окончательная  отд-Ёлка.  1\1ног1я  друг1я  вещп,  носящ1я 
его  имя,  только  промзведен1я  его  учениковь,  старавпшхся  усвоить  себ1;  мане- 
ру своего  учителя. 

Въ  числ'1;  такпхъ  произведен1й  отличаются  въ  особенности  тЪ  которыя  на- 
писаны Ра([»аалемъ  въ  раннюю  пору  его  пребыван1явъРим'Ь,  но  вообще,  какъ 
и  сл-Ёдуетъ  ожидать  при  его  тогдашнихъ  довольно  строгихъ  занят1я.хъ,  эти 
вещи,  состоящ1я  изъ  простыхъ  композишн  незначительныхъразм^ровъ,  испол- 
нены съ  необыкновеннымъ  чувствомъ,  и  своею  задушевностью  по  большой 
части  еще  напоминаютъ  его  прежи1я  работы.  Г,л1;дующ1я  пропзведеи1Я  пре- 
имущественно достойны  вииман1я. 

М  а  д  о н  н  а  и  3  ъ  д  о  м  а  Л  л  ь  д  о  б  р  а  н  д  и  и  н  (  въ  1'им1; ),  пршбрЬтенная  за 
9000  фунтовъ  стерл.  отъ  семьи  лорда  Гарвагъ  въ  Лондон!;  для  тамошней 
нац1оиальнон  г;<лереп.  Б.  1Матерь,  сидя  на  скамейки;  ласково  наклоняется  къ 
маленькому  1оанну  и  его  обни::аетъ  л1;вой  рукою.  1оаннъ  радостно  протяги- 
ваетъ  руку  къ  гвоздичному  цвЬтку,  который  ему  съ  грац1ознымъ  двин;е- 
н1емъ  подаетъ  Младенецъ  1исусъ  сидянин  на  лон*  Б.  Матери.  Позади  Пр. 
Д'Ёвы  поставлена  колонна  отъ  аркады,  съ  боковъ  которой  открывается  впдъ 
на  пейзажъ.  Вся  эта  композиц1я  составляетъ  группу  полную  необыкновенной 
прелести  и  .мягкости.  Картина  довольно  хорошо  сохранилась. — Одно  старин- 
ное повгорен1е  съ  нея  но  съ  значительными  измЬненгями,  находилось  у  кава- 
лера Камуччпнп  въ  Рим!;. 

Мадонна  герцога  Альба,  принадлежавшая  прежде  г.  В.  Г.  Кёсвель- 
ту  въ  Лондон*,  теперь  въ  петербургскомъ  эрмитажЪ.  Б.  Матс,1Ь,  (цЬлая  фи- 

вуглкръ,  ист.   живой.  26 
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гура),  съ  Младенцемъ  на  лон1;  сидящаа  въ  красиволъ  пейзаж*.  Она  держитъ 
въ  руиахъ  киигу  которую  читала;  маленьюй  1оаныъ  стоптъ  на  кол-ёняхъ  пе- 
редъ  Прев-Ьчиымъ  Младенцемъ  и  съ  д-ётской  црелестью  Ему  нодаетъ  крестъ, 
который  посл'Ьди1Й  приыимаетъ  взирая  съ  невыразимой  любовью  на  подателя. 
Богоматерь  взоромъ  сл-11дитъ  за  глубокозиаменательной  игрою  обоихъ  мла- 
денцевъ.  Картина  дивпой  красоты,  превосходно  и  и1;жно  исполнена  самимъ 
мастеромъ  и  очень  хорошо  сохранилась. 

Пр.  Д'Ёва  съд|адемою,  (1а  ЛЧсмое  ;т  (11;|(1гте,  также  1;)  УЧегос^ 
ап  Ипце)  въ  Лувр-Ь.  С.  Матерь  съ  короною  па  голов!;,  опустнвшпсь  на  ко- 
лени прпноднпмаетъ  покрывало  со  спящаго  Млад.  1псуса  дабы  показать  Его 
маленькому  1оаниу  стоящему  съ  радостнымъ  благоговЬн1емъ  на  кол-Ьняхъ; 
зади1й  фонъ  представляетъ  богатый  ландшафтъ.  Выпол11ен1е  положительно  не 
вполн-Ь  Рафаэлевой  руки  и  притомъ  картина  сильно  повреждена,  какъ  и  мно- 
г1я  друпя  картины  Луврской  галереи.  Подобный  композищи,  но  съ  бол1;е  или 
менТ.е  свободнымъ  подражан1емъ  зтого  момента  встр-Ьчаются  часто.  *) 

Мадонна  съ  Младенцемъ,  въ  собран1И  поэта  Самуила  Роджерса  въ 
Лондон!;;  (изъ  Орлеанской  галереи).  С.  Матерь,  (([шгура  поясная)  съ  лицомъ 
высокой  д1;вственной  прелести,  позади  балюстрады,  на  которой  стоптъ  Мла- 
депецъ  обнявши  шею  Ея  съ  ласковой  улыбкою.  Въ  настоящее  время  картина 
совершенно  стерта,  по  оил  зам1;чательна  въ  техническомъ  отиоше111и  по  вы- 
ступившей теперь  1;|1ас110ватоп  подмалевк*.  (Она  написана  въ  1312  г.) 

Мадонна  съ  Младенцемъ,  въ  Брайджватерской  галереЬ  въ  Лоидоц-1;, 
принадлежащей  лорду  *1>ренсису  ;»джерто11у.  (Мзъ  Орлеанской  галереи,  и  если 
не  К0П1Я,  то  всетаки  весьма  попорченая  и  записанная  картина  ).  Б.  Матерь  съ 
материнскою  радостью  взирающая  на  лежащаго  на  Ея  лон1;  Младенца,  кото- 
рый съ  грациозною  живостью,  поверпувъ  къ  ней  голову,  съ  любовью,  но  какъ 
будто  въ  глубокой  задумчивости  на  нее  смотрптъ.  Панпсана  въ  1512  г.  Не- 
сколько старпнныхъ  повторен1н,  па  пр.  въ  музеяхъ  берлинскомъ  и  пеаполи- 
танскомъ. 

Мадонна  Л оретская,  оригиналъ  потерянъ,  но  сюжетъ  извЬстенъ  по 
многочисленнымъ  древппмъ  коп1лмъ,  на  пр.  въ  Лувр!;,  въ  неаполитанскихъ 
Студ!яхъ,  въ  собран1И  принца  Салерпскаго  тамъ  же,  въ  собран1яхъ  г.  Майлса 
въ  Лэйткорт*,  г-на  Внграма  и  въ  др.  м. — Б.  Матерь  преподнимаетъ  по- 
крывало съ  просыпающагося  въ  зто  время  Млад.  1псуса;  возл!;  стоитъ  съ  бла- 
гогов1;н1емъ  1осифъ.  Поясныя  (})игуры  въ  натуральную  величину;  задн1Й  фонъ 
обыкновенно  представляетъ  зеленую  зав-Ьсу.  **) 

Мадонна  делья  (^ед!а,  въ  дворцТ;  Иитти  во  Флоре[1ц1п,  писанная  около 
1516  г.  Ь'руглое  изображе1ме;  Б.  Матерь  представлена  съ  боку  сидя  на  не- 
высокомъ  стул!;;  Она  держитъ  на  своемъ  лон1;  Младенца,  беззаботно  и  дт.т- 
ски  прильнувшаго  кь  ея  груди.  Возл1;  Пея  сгоптъ  ма.1еньк1н  1оаннъ  благого- 


♦)  Изображен!»  подоОнаго  рода  го  спящпиъ  Младенцемъ,  ойывновенно  называютъ  „!)1- 
1еп(1иш,"  У|ег^^е  аи  8|1е11се  п  пр. 

•»)  Раквауап!  II,  121),  ату  1!0мпозвц1н)  относвтъ  въ  раннем  Са^аалевпй  нор*  въ  1'||м6 
в  потому  мы  объ  ней  упомяну.1п  уже  здЪеь,  хота  по  нашему  11Н*н1Ю,  она  нрвнадлежвтъ 
сворке  къ  позднейшей,  бол^е  свободаой  эпохЬ, 
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1!-1;т1о  еложииъ  руки.  Плечи  Б.  Матери  иокрыты  пестрымъ  платомъ,  и  подоб- 
иымъ—  покрыта  также  голона  Ея,  па  маперт.  итал1яискпхъ  жепщиш..  «Фигура 
Кя  типъ  прекрасной,  цв1!ту1цеи  жешнииы,  смотрящей  па  пасъ  изъ  картины 
съ  ти.\ой  матерпискою  радостью;  Млалсиецъ,съ  полными  и  силып.ши  (|^ормами 
по  вслпчано  открытымъ  и  (а'рьозпимъ  Иь1раи;еп1смъ.  К'олорптъ  чрезвычайно 
тепелъ  и  пргятспь. 

Мадопна  делла  Тенда,  Мадонна  (подь  татромъ)  въ  мюн.хенскон  пина- 
котек!;, 11овгореи1е  съ  этой  картины  въ  Турпн1;  иъ  королевск.  галере!;,  слы- 
ветъ  также  орнгиналомъ.  Эта  композии1я  сходпа  съ  предъндущею;  съ  тою 
разницею  только  что  Младенецъ  зд1;сь  представленъ  съ  большимъ  оживлен!- 
емъ  и  смотрящимъ  вверхъ.  Па  заднемъ  плаи1;  протянутъ  шатеръ,  отчего  и 
произошло  нтал1янское  назва1пе  ;)тон  картины. 

§  183.  Рядъ  подооныхъ  и  отчасти  болЬе  полныхъ  изображепиЧ  нринадле- 
житъ  къ  ноздп1;йшен  пор1;  мастера;  но  по  большой  части  въ  иихъ  видна  ра- 
бота его  учеииковъ,  писавшихъ  по  его  рисупкамъ,  и  картины  которыхъ  м!;- 
стами  только  закончены  Рафаэлемъ.  Можетъ  быть  мнопя  пзъ  нихъ  только 
произведен1я  его  школы,  и  именно  того  перЧода,  когда  она  находилась  подъ 
неиосредственнымъ  его  руководетвомъ  н  въ  ея  работахъ  еще  живо  отра- 
жался духъ  мастера. 

Сюда  прежде  всего  относится  Мадопна  съ  св-Ьщниками  (У1ег§е  аих 
са1и1сЬ11)ге8;  на  этомъ  кругломъ  изображен1и  по  об-Ьимъ  сторонамъ  Богома- 
тери сидящей  съ  Младенцемъ  на  лон1;,  стоитъ  ангелъ  съ  свФщпикомъ.  Кар- 
тина въ  ^Б-^О  г.  была  продана  въ  Лнгл!ю  герцогомъ  Луккскимъ  вм'Ьст'ё  съ 
другими  сокровищами  искусства  его  дворца. 

М а  д  о  н  н  а  дэ  л  ь  И  м  п  а  и  н  а  т  а,  (Мадонна  съ  заклееинымъ бумагою  окномъ), 
въ  дворц*  Питти  во  Флореиц1и,  также  въ  г.1авиомъ  облпчаетъ  ученическую 
технику.  Прекрасно  паписаны  об-Ь  святыя  жены  поклоняющ1Яся  Младенцу, 
ио  за  то  фигура  .чаленькаго  1оанна  сидящаго  на  первомъ  план!;  и  указываю- 
щаго  иа  1исуса,  лишена  легкой  Рафаалевой  наивности.  Тфло  Младенца  однако 
написано  мягко  и  нТ.жно,  и  весьма  в1;роятно,  что  тутъ  помогла  рука  самаго 
мастера.  Имя  свое  получила  картина  по  прислонной  оконной  рам*  изображен- 
ной иа  заднемъ  планЬ;  кстати  зам-Ьтимъ,  что  эта  композпщя  бол-Ье  ч-ёмъ  дру- 
Г1я  изображен1я  св.- Семейства  носитъ  характеръ  напрестольнаго  образа. 

Мадонна  дель  Пасседж10,  (т.  е.  Мадонна  на  прогулк1;)  въ  Брейд- 
жеватерскон  галере!;  въ  Лс';дон1;,  (прежде  въ  Орлеанской,  и  еще  раньпге  въ 
галере'!;  королевы  Христины  шведской),  писана  повпдпмому  "1»рапческо  Пенни. 
1>.  Матерь  прохаживающаяся  въ  пейзаж'!;  съ  Младенцемъ  1исусомъ  и  малень- 
к1й  1оаинъ  готовящ1йея  Его  лобызать.  Группа  обоихъ  младенцевъ  чрезвычайно 
мила,  почти  въ  ([иореитинской  Рафа;1левой  манер!;,  но  одежда  на  Богоматери 
тяжеловата  п  скор'Ьс  сдаетъ  на  работы  поздн!;йшихъ  художниковъ.  Много 
пов'горепш  съ  этой  картины  можно  впд'1;ть  въ  музеяхъ  Неаполя  и  въ  другихъ 
м!;стахъ. 

Вс'1;  эти  пзображеи1я  Св.  Семейства  поздн'Ьйшей  1'афа;)левон  эпохи,  не- 
смотря на  большее  или  меньшее  участ1е  самаго  мастера  въ  выполнен1и  ихъ, 
положительно  иосятъ  одпнъ  и  тотъ  же  отпечатокъ  высокоидеальной  красоты, 
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которымъ,  какъ  мы  уже  выше  заметили,  отмечены  также  друпя  произведе- 
н1я  Рафаэля  за  атотъ  пер1одъ.  Мы  не  видимъ  зд-Ьсь  того  н*жнаго  вдохнове- 
Н1Я,  тон  сердечной  юношеской  пскренностп,  но  вм'бсто  пхъ,  полное  отрады  и 
ясности  наслаждеи1е  быт1елъ,  очищенное  самою  высокою  нравствеиност1ю. 
Наше  6лагогов'Ьн1е  возбуждаютъ  прп  вид'ё  зтпхъ  картинъ,  не  нросвИтл-Ённые 
и  святые  лики,  но  въ  высшей  степени  трогательные  моменты  семейной  жиз- 
ни, въ  сред*  которой  забава  милыхъ  д-Ьтей  составляетъ  отраду  и  счасие 
любующихся  ими  родителей.  По  большой  части  въ  этпхъ  картинахъ  по  четы- 
ре фпгуры:  Богомате[1Ь  съ  Младенцами  1иеусомъ  нЬанномъ  ц  съ  Елисаветою 
или  1осн||)омъ.  Къ  числу  картинъ  въ  которыхъ  въ  радости  Богоматери  уча- 
ствуетъ  с.  Елисавета,  принадлежатъ  преимуп(ественно  слЪдующгя: 

Известное  подъ  назван1емъ  «Жемчужины»  изображеи1е  Св.  Семейства, 
писанное  между  1510  и  1318гг.  находящееся  въ  Мадрпдскомъ  музе-Ь,  самое 
замечательное,  и  въ  отношеи1и  къ  композиц1и  безъ  сомиТ,н1я  самое  величествен- 
ное изъ  Рафаэлевыхъ  Св.  Семействъ.  Гармонически  расположенный  фигуры 
составляютъ  зд1;сь  прекрасную  п  полную  достоинства  группу.  Млад.  1исусъ 
сидя  на  лон-Ё  Богоматери,  одною  ногою  касается  колыбели  стоящей  впереди 
группы;  1оаннъ  на  своей  шкурк*  прпноситъ  Ему  плоды.  Фплиппъ  1\'  иснан- 
СК1Й,  пр1обр1;въ  уту  картину  изъ  галереи  Карла  I  Англ1йскаго,  при  впд*  ея, 
будтобы  восклпкнулъ:  «Вотъмоя  жемчужина»!  Оттуда  назван1е  картины.  Въ 
выполненш  ея,  (весьма  по  мнён1ю  Вагена  незавидномъ),  нрпннма.1ъ  не  мало 
участ1я,  какъ  говорятъ,  Дж1ул1о  Романе. 

Небольшой  образъ  Св.  Семейства  въ  парижскомъ  музе'Ь.  Млад.  1исусъ 
стоя  въ  колыбели  ласкаетъ  Ьанна.  (Выполиен1е  приписываютъ  то  Дж1ул1о 
Романо,  то  Гарофало). 

Такъ  называемаяМа  донна  кольдивино  а  море, (Мадонна  о  божествен- 
ной любви),  въ  Неанолитанскомъ  музе*.  ')  1исусъ  на  лон*  Б.  Матери  б.1а- 
гословляетъ  1оанна,  с.  Елисавета  поддерживаетъ  его  руку.  Выполнен1е  не- 
которыми также  приписываемое  Дж1ул1о  Романо,  бол-Ье  ч1;мъ  какое  либо  дру- 
гое изъ  поздн1;йшнхъ  творени'!  Рафаэля  сдаетъ  на  собственноручную  работу 
этого  мастера. 

(;юда  же  относится  Мадонна  делья  Гатта  (Мадонна  съ  кошкою),  ис- 
полненная Дж!ул1о  Романо  по  Рафаэлевои  Мадонн-Ь  « Жемчужин*»  и  нахо- 
дящаяся въ  неанолитанскомъ  музе*.  Это  превосходно  скомпоновйнная  сцена 
домашней  жизни,  въ  которой  однако  рука  и  взглядъ  Рафаэлева  последовате- 
ля выказываются  въ  старан1и  выставлять  нобочпости,  въ  усиленномъ  движе- 
н1и  Младенца,  въ  несравненно  меньшей  глубин*  и  чистот*  выражен1я  и  на- 
конецъ  въ  тяжелыхъ  и  сильныхъ  т*цяхъ. 

Изъ  числа  картинъ  на  которыхъ  с.  1осифъ  служитъ  дополнеп1емъ  группы, 
мног1я  находятся  еъ  Мадрпдскомъ  музе*;  самая  зам*чательная.  Мадонна 
делья  л  у  чертола,  (Мадонна  съ  ящерицею  —  1а  У1егое  аи  1ё7.аг(1)  на- 
званная такъ  по  изображенной  па  картпн*  ящериц*,  и  изв*стная  также  подъ 


-)  Но     ['аквауап!    1.  стр.   187   с1То    изобрашеше  было  уво 
иы  однапи  сильно  сими'ЁБаемса. 
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назвтпемъ  «Сплтиго  Семейства  подъ  лубомъ»,  1517  г.  *).  Прелггавлены 
античиыя  архитектурный  развалины  у  которыхъ  облокотивн1Н(М>  стоить  1о- 
сифъ;  Младенецъ  1исусъ  обращенъ  кт.  1оапну,  который  ому  подаегь  перга- 
ментный свитокь  съ  надписью  <гЕсгс  Ацппя  1)см»  (т.  е.  Се  Лгнепъ  Со?к1й). 
Выполнен1е  также  приписываютъ  Дж1ул1о.  (Одно  воспроизведсн1е  этого  сю- 
жета, слывущее  кон|'ею  работы  Дж1ул1о  Романо,  находится  во  дворц-б  Иитти  во 
<1»лоренц1И,  оно  написано  жестко  и  холодно). — Часто  встречается  одна  компо- 
ЗНЦ1Я  работы  учеников'!)  Рафаэля,  изображаюн^тяобоихъмладенцевъ  держащихъ 
вь  поднятыхъ  рукахъ  подобный  пергаментный  свитокъ;  одинъ  экземпляръ 
находится  въ  Страттон-Ь,  пом-Ьсть-Ь  сера  Томаса  Баринга  въ  Англ1и,  другой 
у  антиквар1я  Ыыовенгусъ  въ  Лондон*,  трет1й  въ  ризниц-Ь  Эскор1ала  и  пр., 
Нзображен1е  «Отдыха  въ  Египт!;»  въ  в1;нской  импер.  галере*.  Б.  Матерь 
стоя  на  колТ.няхъ  держитъ  на  рукахъ  Млад.  1исуса,  которому  маленьк1й 
1оаннъ  коленопреклоненно  подиоситъ  фрукты.  1осифъ,  держа  за  узду  осла, 
поднимаетъ  за  руку  1оанна.  Эта  картина  обличаетъ  свободную  и  смелую 
кисть,  и  писана  если  не  подъ  наблюден1емъ,  то  по  эскизу  самого  мастера; 
въ  особенности  прекрасны  (||нгурп  Млад.  1нсуса  и  также  1'олова  маленькаго 
1оаыиа. 

Весьма  замечателенъ  еще  накоиець  большой  образъ  Свята  го  Семей- 
ства, который  въ  1518  г.  Рафаэль  написалъ  для  Франциска  I,  короля 
французскаго,  находящ1Йся  въ  парижскомъ  музее.  Б.  Матерь  опускаясь  на 
колени  принпмаетъ  въ  объят1я  вскочившаго  въ  колыбелп  Млад.  1исуса.  Воз- 
ле Нел  коленопреклонепная  Елисавета  складываетъ  у  1оанна  руки;  на  заднемъ 
плане  1осифъ  въ  тпхомъ  созерцан1п.  Съ  боку  два  ангела,  изъ  нихъ  одинъ 
сыплетъ  цветами  на  Млад.  1исуса,  другой  стоитъ  скрестивъ  руки  на  груди. 
Вся  композиц1я  носить  отпечатокъ  дивной  ясности  и  отрады;  необыкновенно 
грашозная  и  легкая  игра  прелестиейшихъ  лии1Й  и  благородныхъ  формъ  сли- 
вается здесь  въ  олпнъ  полный  и  ясный  аккордъ.  Въ  выполнеши  участвовалъ 
Дж1ул1о  Романо. 

Къ  атому  циклу  изображеи1й  Св.  Семейства  следуетъ  еще  причислить 
находящееся  въ  Мздридскомъ  музее  Посещен1е  Б.  Матери  (евидан1е  Ея 
съ  Елисаветою).  Головы  необыкновенно  хороши, — особенно  лице  Богороди- 
цы исполнено  дивной  невинности  п  кротости.  Рисунокъ  и  драпировка  пови- 
димому  менее  замечательны.  Выполнен1е  по  большой  части  нрннадлежитъ 
кисти  Дж1ул1о  Романо. 

§  184.  Подобнымъ  характеромъ  отмечены  также  композиц1П  большаго 
размера  за  этотъ  поз1нейш1п  пер1одъ  Ра||1аэлевоп  деятельности,  па  которыхъ 
Мадонна  представлена  Царицею  Небесною,  и  попятно  что  въ  нихъ,  кпкъ  па- 
престольныхъ  образахъ,  преобладаетъ  более  духовный  характеръ.  Въ  компо- 
зиц1яхъ,  въ  которыхъ  (по  какимъ  нибудь  внешнимъ  соображен1яиъ)  требо- 
валось сгруппировать  разныхъ  святыхъ  вокругъ  Б.  Матери,  Рафаэль  сумелъ 
замечательно  поставить  эти  лица  во  взаимное  соотношен1е  другъ  къ  дру- 
гу, тогда  какъ  прежн1е   мастера   ихъ  раставлялп  просто,  въ  симметрнческп 


"^)  На  оригинал*  въ  Мадридсконъ  иузе*    н'Ьтъ  ящерицы,  но  на  еон1Н  во  дворцЬ  Пвттп 
она  пои*щена:  позтоиу  назвак;е  „Святаго  Семейства  подъ  дубомъ"  в*рн*е.— (Првм.  англ.  озд.') 
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спокомнолгь  порядк!;,  или  еъ  лругоп  стороны,  произвольно  и  часто  для  вн^Ьш- 
няго  а(||фекта,  иль  придавали  различный  положон1я.  Иъ  ;1Томъ  род1;  написа- 
иы  1*афазлсмъ  три  больнпя  запрестольиыя  пконы,  представляющ1я  любопыт- 
ный прпм1;ръ  разнообразиыхъ  тпповъ  Мадонны. 

Самая  ранняя  изъ  пихъ  Мадонна  дп  (1>улин1Ло  Ьа  У1ег§е  ап  (1опа- 
1а1ге,  Мадонна  съ  донаторолъ  (т.  е.  съ  пзобр.  лица  прпнесшаго  въ  даръ  эту 
икону),  въ  Ватиканском  галереЪ  въ  Ршг!:;  она  написана  приблизительно  около 
того  времеии  когда  была  окончена  Стаица  делья  Сеиьятура,  т.  е.  въ  13И  г. 
Этотъ  образъ  былъ  заказанъ  однимъ  изъ  придворныхъ  К)л1я  II,  Джисмондо 
Конти  для  церкви  Арачёли  въ  Рим1;  но  въ  посл-ёдств1п  оттуда  попалъ  въ  го- 
родъ  Фулинь1о,  по  которому  и  получилъ  иазваи1е.  На  верхней  части  иконы 
изображены  Б.  Матерь  съ  Млад.  1исусомъ  въ  большомъ  С1ян1и  на  облакахъ, 
окруженные  сонмомъ  маленькихъ  ангеловъ;  внизу  на  однон  сторон!;  кол1;но- 
преклоиенный  донаторъ  возд1;ваетъ  молитвенно  сложенныя  руки  къ  Б.  Ма- 
тери; позади  его  стоить  бл.  1еронимъ  поручая  его  Пр.  БогороднцЕ.  На  дру- 
гой сторон!;  с.  <1>раициекъ,  также  на  колЬняхъ  и  съ  обращеннымъ  къ  Ней 
взоромъ,  указывая  рукою  изъ  картины,  какъ  будто  поручаетъ  в1;рующихъ 
покрову  Царицы  Небесной;  позади  его,  Предтеча  съ  лицомъ  обращеннымъ 
къ  зрителк!,  также  указываегъ  на  Богородицу,  приглашая  его  нтпмъ  двнже- 
и1емъ  воздать  Ей  поклонен1е.  Подобнаго  рода  соотиошен1я  изображеннаго 
предмета  къ  в1;рующимъ  какое  выражено  здЪсь  въ  лицахъ  с.  Франциска  и 
Предтечи,  начиная  съ  этого  времени  часто  встр1;чаются  съ  разными  изм'Ьне- 
Н1ЯМИ  на  запрестольныхъ  образахъ  католической  церкви.  Между  обеими 
группами  стоитъ  маленьк1й  ангелъ  держа  въ  рукахъ  доску  предназначенную 
для  какой  нибудь  надписи.  Вдали  внденъ  городъ  на  который  спускается  ме- 
теоръ  или  бомба  и  окружеинын  радугою;  безъ  сомн1;н1я  намекъ  на  пзбавле- 
н1е  отъ  опасности,  въ  память  чего  и  заказана  была  икона  *).  —  Вообще, 
какъ  ни  прекрасно  это  пзображен1е  и  исполнено  достоннства  общее  въ  немъ 
расположен1е,  п  какъ  нп  превосходно  выполиен1е  отдКльныхъ  частей,  все- 
таки  оно  носптъ  отпечатокъ  переходной  ступени  въ  художественномъ  разви- 
т1и  художника.  Въ  немъ  зам1;тенъ  отт1;нокъ  той  восторженостп  которая  у 
другихъ  художнпковъ  (напр.  у  Корредж1о),  породила  особеннаго  рода  кон- 
цепц1ю  и  обд!;лку  духовныхъ  сюжетовъ,  не  совс!;мъ  согласный  ни  съ  про- 
стотою, ни  съ  тихом  грац1ею  свойственными  Рафаэлю  и  сд1;лавшпмися  даже 
источникомъ  довольно  важныхъ  недостатковъ.  Это  зам'Ёчан1е  въ  особенности 
можно  отнести  къ  ||шгурамъ  1оанна  Кр.  и  с.  Франциска;  первый  смотрпгъ 
изъ  картины  съ  какимъ-то  страннымъ  ([)антастпческпмъ  жестоыъ,  рпсунокъ 
руки   да;ке    п1;о1;о.1ько  манеренъ;  у  втораго  лип.:.    выра;каетъ   (||анатпческую 


*|  Чудесное  пз6авлен1е  отъ  опаснистс,  одержанная  пооЬда,  усн'Ьхъ  въ  чеиъ  нноудь,  по 
большой  части  былп  новодаин  въ  .чавану  иодоОныхъ  оГ|^Ьтныхъ  овонъ.  !1а  ннхъ  Мадонна  съ 
Младенцемъ  ооывновенно  представлены  среди  сопка  святыхъ,  виооръ  которыхъ  назначали 
сами  иконодатели.  Иосл'Ьдн^е  часто  изооражалпсь  въ  колЬнопревлонеиноиъ  положен1в,  иногда 
одни,  иногда  со  сцоимн  роднымп  а  нер11дпо  съ  кавямъ  нноудь  патрономъ-поручнивоиъ  по- 
редъ  Богородицею.  Б.  Матерь  съ  Младенцемъ  „ВЫег  Ре!",  почиталась  въ  вачеств*  сворой 
помощницы.  Одиночное  Еа  пзображвН1е  скорее  означало  заступницу  поредъ  Богомъ.  — 
(Пр.  авгл.  изд.). 
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восторжспосп.  и  ЦП  ко.тршу  {(«(кыпп'.п.по  (маио;  (шт  «ми;!  ли  молаю,  крас- 
новатые, Ж('.1ТЫ1'  II  с1;|1ые  топа  приписать  одной  только  ш;} малости  рестав- 
ратора). Иогомь,  унылый  видь  взирашщаго  на  небо  1ероиима,  по  нашему 
мн1;и11о  не  выра;каетъ,  какъ  мног1е  находитъ,  грустной  нредапности;  мы 
здПсь  скор1;е  находимь  известное,  до  манерности  утрированное,  очертаи1е 
глазъ,  нер1!ЛК0  придающее  фигурамъ  Рафаэля  какое-то  особеиное  и  р1;зкое 
выражен1е,  сильно  бросаю1неРся  въ  глаза  даже  въ  нЬкоторыхъ  изь  поздн^й- 
шихь  его  произведен1Й.  Иакопецъ,  положен1е  Б.  Матери  сь  Младенцемъ, 
обращепныхъ  къ  донатору,  хотя  и  гран1озно,  но  не  совсКмъ  соотв-Ьтствуетъ 
спокойному  вели'пю  Царицы  Небесной  *);  выражен1е  1',я  лица  чрезвычайпо 
мило  и  мягко,  но  также  запечатлЁно  скор-Ье  характеромь  смертной  жен- 
щины, чБмъ  существа  прославленнаго.  Фигура  донатора  за  то,  превосходна, 
и  исполнена  искренняго  добродуш1я;  маленьн1й  ангелъ  съ  доскою,  невыразимо 
милъ  и  красивъ,  нто  одно  изъ  прелестн1;ншпхъ  создаи1й  Рафаэля. 

Второе  изъ  этихъ  произведеи1й,  Мадонна  дель  Пеше  (Мадонна  сь  ры- 
бою), судя  по  общему  впечатл1;и11п,  композиц1я  исполненная  несравненно 
больщаго  спокойств1я  и  въ  которой  удачно  сливаются,  велич1е  существъ 
неземныхъ  съ  ограниченностью  человеческой  природы;  оно  находится  въ 
Мадрпдскомъ  музе*  и  было  первоначально  написано  для  ц.  С.  Доменико  въ 
Неапол*  около  1513  г.  **).  Въ  немъ  предстаклены  Б.  Матерь  съ  Младен- 
цемъ на  тронТ,;  съ  одпон  стороны  бл.  1еронимъ,  съ  другой  ангелъ  хранитель 
съ  молодымъ  Тов1емъ  (несуншмъ  рыбу).  Художнпкъ  придалъ  атому  сюжету 
необыкновенно  позтпческ1Й  характеръ.  Бл.  1еро11Имъ  стоя  на  кол-Ьняхъ  на 
ступеняхъ  тропа,  только  что  читалъ  въ  слухъ  Б.  Матери  и  Младенцу  изъ 
КНИГИ  которую  лержптъ  въ  рукахъ,  когда  чтен1е  его  прервано  было  подошед- 
шими Тов1емъ  и  ангеломъ.  1цсусъ  обратясь  къ  входящими,,  въ  тоже  время 
кладетъ  ручку  на  раскрытую  книгу,  какъ  будто  отм-Ьчая  мБсто  на  которомъ 
остановилось  чтен!е.  Б.  Матерь  обращена  лпцомъ  къ  ангелу  приведшему 
молодаго  Тов1Ю,  посл'6ди1Й  между  г1!мъ  съ  робостью  взирая  на  Прев-Ьчнаго 
Младенца,  передъ  нимъ  преклоняетъ  кпл1;ни.  1еронимъ  черезъ  книгу  смот- 
ритъ  на  прншельцевъ  съ  видомъ  челов-Ька  готоваго  продолжать  начатое  д'Вло, 
какъ  только  кончится  пр1остаиовка  ВсТ.  эти  фигуры  полны  высокаго  до- 
стоинства и  привлекательной  прелести.  Величественное  и  кроткое  выраже- 
н1е  Б.  Матери,  сердечная  любовь  Младенца,  задумчивая  сосредоточеность 
бл.  1еронима,  непринужденная,  наклоненная  впередъ  фигура  ангела,  невы- 
разимо прелестная  наивность  Тов1и,  все  ито,  составляя  одно  превосходное 
и  гармоническое  ц-Ьлое,  производитъ  на  душу  зрителя  прекрасное  и  глубо- 
кое впечатл1;и!е. 

Самое  важное  пзъ  упомянутыхъ  нами  трехъ  нронзведен1й  —  Мадонна 
святаго  Сикста,  въ  Дрезденской  галере*,  наииеанная  въ  1318  г.  Здесь 


*)  Въ  этояъ  отношев1И,  строгое  суждон1е  автора  не  подтверждается  высшими  авторнте- 
тамв.  —  (Прим.  англ.  изд.). 

'■-)  Н  ияенно  для  того  првд1Ьла  этой  церввн  яуда  приходили  молиться  ооъ  изцЬлен1и  отъ 
глазныхъ  болбзней.  Вотъ  почему  на  партии*  пом'Ьщенъ  Тов1я  съ  рыбою,  Нйд6лавш1й  столь- 
ко хлппотъ  истолвователямъ.  Бл.  Ьронииъ  опять,  поябщенъ  здЬсь  потому,  что  наппсалъ 
коментар1й  на  книгу  Товш. 
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Мадонна  является  настоящею  Царицею  небесиыхъ  силъ,  среди  блестящей 
славы  безчислениыхъ  ангельскихъ  головокъ,  грядущею  на  облак'б  съ  Прев^ч- 
нымъ  Сыномъ  на  рукахъ;  съ  одноп  стороны  кол1;нопреклопенный  С.  Снкетъ, 
съ  другой  стая  Варвара,  выражающ1е  отпошеп1е  предмета  къ  собран1ю  в1;рую- 
щихъ.  Отдернутая  съ  об'Ьнхъ  сторонъ  зав1;са  зеленаго  цв-Ьта,  замыкаетъ 
картину  съ  боковъ,  внизу  представлена  легкая  балюстрада  на  которую  опи- 
раются два  маленькпхъ  прелестныхъ  ангела.  Этотъ  типъ  Мадонны,  одно  изъ 
самыхъ  дивныхъ  создан!»  Ра|||азлевои  кпстп;  въ  Пен  мы  видинъ,  и  просла- 
вленную |10гомъ  жену,  родшую  Пскуиителя  м1ра,  и  въ  тоже  время  н-Ьжиую 
земную  Д1;ву,  по  смирен1ю  п  чистот*  духа,  удостоившуюся  утой  великой 
благодати.  Есть  что-то  непостижимое  въ  чертахъ  Ея  лица,  какое-то  робкое 
какъ  будто  недоум-1;н1е  о  чудесномъ  своемъ  возвеличеи1и,  и  вм-Ьет*  съ  т1;мъ 
высокая  увКреность  и  сознан1е  своего  божсственнаго  положеи1я;  Младенецъ, 
д'Ьтски  но  не  ребячески  небрежно  покояиинся  на  Ея  рукахъ,  съ  серьознымъ 
видомъ  смотрптъ  внпзъ  на  М1ръ.  Никакое  другое  иронзведен1е  не  предста- 
вляетъ  такого  дивнаго  сочетан1Я  д1;тской  прелести  съ  важностью  и  глубо- 
кою думою  о  святомъ  призваи1и,  какое  мы  впдпмъ  въ  чертахъ  Младенца 
1исуса.  Глазъ  зрителя  почти  не  можетъ  оторваться  отъ  глубокаго  впеча- 
тл'Ьн1я  производимаго  этими  двумя  фигурами,  чтобы  поел!;  нихъ  смотр'Ьть 
на  величаво-достойную  фигуру  святаго  папы,  на  выражен1с  смиренной  пре- 
данности св.  Варвары,  и  миловидную  невинность  обоихъ  маленькихъ  ан- 
геловъ  замыкающихъ  всю  эту  группу.  —  Эта  картина  одна  изъ  р-Ьдкихъ 
работъ  поздн'Ёйшей  1'а([)аэлевой  поры,  выполненныхъ  вполн!;  еамимъ  масте- 
ромъ.  Ни  эскиза  не  осталось  ни  этюда  къ  ней,  (которые  могли  служить  ру- 
ководствокъ  какому  нибудь  сотруднику),  не  осталось  да1ь-е  старинныхъ  гра- 
вюръ  съ  подобныхъ  вещей,  такъ  что,  судя  по  техническому  выполаен1ю, 
см^Ёло  можно  заключить  что  эта  картина  была  писана  вполн!;  безъ  всякихъ 
подобныхъ  прсщарительныхъ  подготовокъ.  Есть  даже  прямыя  указаи1я,  что 
на  самой  картин!;  были  сд-Ьланы  кое-как1я  изм!!нен1я,  такъ  на  пр.  оба 
маленькихъ  ангела  внизу,  явно  прибавлены  въ  посл!;дств!и  еамимъ  масте- 
ромъ.  —  По  словамъ  Вазари  эта  картина  была  написана  Рафаэлемъ  для 
главнаго  престола  монастырской  церкви  С.  Сикста  въ  П1аченц1;;  тамъ,  по- 
крайней  м1;р-Ё,  она  находилась  до  прошлаго  сто.11;т1я,  когда  она  была  переве- 
зена въ  Дрезденъ.  По  мнЬнш  одного  изъ  нов'Ьйшихъ  знатоковъ  искусства, 
первоначальное  назначен1е  ея  было,  служить  образомъ  въ  крестныхъ  хо- 
дахъ.  *)  Хотя  это  предположен1е  пока  не  подтверждено  никакими  доказа- 
тельствами, всетакн  въ  пользу  такого  миЬн1я  говорятъ,  съ  одной  стороны 
своеобразность  композпп1н,  съ  другой,  вн-Ёшпее  устройство  картины;  и  д1;й- 
ствительно,  невозможно  себь  представить  бол'Ье  величественнаго  зр!;лин1а 
ч'Ьмъ  то,  когда  при  торжественныхъ  процесс1яхъ  этотъ  прославленный  об- 
разъ  подымали  и  обносили  м!!рно  надъ  головами  благогов1;йн')н  толпы,  со 
св-Ечами,  куре111емъ  (чппама  и  при  п1;снпп1;н1П\ъ  разлимныхъ  монашескихъ 
орденовъ. 
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[уь  ;пому  рпзрнлу  ;(;шресго.11.111,1хъ  11;)ображеи1и  прииадлсжнтъ  еию  образъ 
Святой  Ц  ецн-ми  окончеипын  «ъ  1[)1('»  г.  иаходяпиПся  иыШ;  въ  Ьолоп- 
ской  пинакотек!;  а  прелюде  т.  тамошней  церкви  С.  Дж1ова11ии  а  Монтс,  гд1; 
елужилъ  укра111е1мемъ  престола  семьи  Бсптивольп,  ио  заказу  которой  онъ 
былъ  паннсаиъ.  1Н  серелин-1;  предстаплеиа  С.  Цецил1я,  кругомъ  четыре 
святыхъ:  Ьапнъ  и  Лврустипъ  позади  ея,  по  об'Ьимъ  сторонамъ  на  перед- 
немъ  план-1;  Павслъ  и  Магдалина;  вверху  па  облакахъ  сонмъ  славословящих!, 
ангеловъ;  у  ногъ  Магдалины  лсжатъ  разные  музыкальные  инструменты, 
отчасти  изломанные.  Взорь  С.  Цецил1и  обращенъ  вверхъ  на  ангеловъ,  къ 
п1;и1ю  которыхъ  она  прислушивается;  въ  рукахъ  опа  держптъ  вверхъ  ногами 
малепьк1й  оргапъ,  изъ  него  трубкп  начинаютъ  понемногу  отделяться,  въ  озна- 
мвцовап1е,  какъ  и  проч1е  разбитые  инструменты,  отношен1Я  земной  музыки 
къ  ангельскому  хору.  С.  (оаннъ,  голова  дивной  красоты,  со  святымъ  во- 
сторгомъ  созерцаетъ  вдохновеп1е  св.  Це!1,ил1п,  бл.  Августпнъ  спокойп'Ье; 
Павелъ,  энергическая  фигура  въ  величавой  драппровк-Ь,  задумчиво  смотритъ 
на  разбитые  пиетрумеиты,  звуки  которыхъ  замолкли;  Магдалина,  напомина- 
ющая кроткимъ  выражен1емъ  произведения  молодости  Рафаэля,  обран1еиа 
лицомъ  къ  зрителю  п  указываетъ  ему  па  священное  событ!е.  Такнмъ  обра- 
зомъ  мы  видимъ  въ  этой  простой  по  композиц1и  групп!;  различныя  степени 
участ1я,  знаменательное  средоточ1е  коихъ  составляетъ  откровен1е  являемое 
святой  Цецил1И.  Но  какъ  ни  прекрасно  и  благородно  лицо  .этой  святой,  мы 
въ  немъ  не  паходимъ  выражеи1я  высшаго  просв'Ьтлен1я,  которое  вправ*  ожи- 
дать въ  подобномъ  предмет!;,  и  съ  другой  стороны  также  не  думаемъ,  что 
этотъ  педостатокъ  исключительно  сл!;дуетъ  прннпсять  значптельнымъ  ре- 
ставрац1ямъ  которымъ  подвергалась  картина. 

Въ  заключен!е  приведемъ  еще  два  запрестольныхъ  образа  съ  одиночпымп 
изображеи1ямп  святыхъ.  Вопервыхъ  два  такихъ  изображеи1я  со  С.  Марга- 
ритою побеждающею  дракона.  Одно  изъ  нихъ  въ  венской  ими.  галере!;. 
Святая  представлена  съ  поднятымъ  протпвъ  чудовища  крестомъ,  въ  тотъ 
моментъ  когда  оно  около  нея  извивается.  Положеи1Я  п  движен1я  на  этой 
картин!;  довольно  ясно  облнчаютъ  вл1яи1е  Мнкельанджелова  способа  изобра- 
жен1я  и  вероятно  она  вся  писана  рукою  Дж1ул1о  Романо.  —  Другое  изобра- 
жен1е  находится  въ  Париж*,  и  какъ  говорятъ.было  первоначально  написано 
для  короля  Франциска  I;  оио  арпнадлежнтъ  къ  поздиейшимъ  годамъ  Рафа- 
эля, (прибл.  къ  1518  г.)  и  по  большой  части  выполнено  Дж1ул1о  Романо. 
Въ  этой  картин!;  Маргарита  представлена  наступающею  на  крыло  дракона  и 
держащею  въ  правой  руке  победную  пальмовую  ветвь;  черты  ея  запеча- 
т.1ены  девственной  невинностью  и  пр1ятностью.  Къ  сожалеи1ю,  при  перене- 
сеи1и  этого  изображен1я  съ  доски  на  холстъ,  оно  иочти  совершенно  ис- 
портилось. 

Весьма  замечательна  картина:  святой  а^рхангелъ  Миха  и  лъ,  нахо- 
дящаяся въ  парижск.  музее  и  написанная  Рафаэлемъ  въ  1517  г.  также  для 
короля  Франциска  I.  Подобно  молн1и  стремится  небесный  вождь  на  сатану 
извивающагоея  въ  отчаян1и  подъ  его  пятою.  Арханге.1ъ  одетъ  въ  чешуйчатую 
броню  и  держитъ  въ  рукахъ  копье  которымъ  готовится  нанести  смертель- 
ный ударъ  врагу.  Высокая  красота  и  спокойное  велич1е  крылатаго  юноши, 
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быстрота  движен!я,  см*лый  ракурсъ  фигуры  сатаны,  низвергнутаго   на   об- 
ломки скалы,  все  это  составляетъ  чрезвычайно  эфектную  картину. 

Въ  разныхъ  галереяхъ  истр-Ьчаются  изображен1я  1оаниа  Крестителя 
въ  юношескомъ  образ1;,  сидящаго  въ  иустын!;  у  пещеры  лицомъ  къ  зри- 
телю, и  съ  восторгомъ  указывающаго  на  воткнутый  возлТ,  него  крестъ. 
Большая  часть  нтихъ  пзображенК!,  если  не  всЬ,  в1;роятно  исполнены  раз- 
ными учеииками  по  рпсункамъ  сд-Ьланнымъ  съ  натуры  Рафазлемъ;  *)  одинъ 
акземпляръ,  при  томъ  самый  зам-Ьчательный  изо  вс-Ьхъ,  въ  трибун*  фло- 
рентинекпхъ  Уффиц1й,  явно  обличаетъ  руку  самаго  мастера.  Другой  акзем- 
пляръ,  въ  Дармнпадтскоп  галере!;,  писанъ  приблизительно  въ  стйл1;  Брон- 
зино;  еще  друг1е  можно  вид-Ьть  въ  Болонь1;,  11арнж1;,  Лигл!и  и  пр.  Хоро- 
шее, н-йсколько  поздн-Кншее  повторен1е,  приписываемое  <1>рацческо  Сальв!- 
ати,  находится  въ  берлинск.  музе1;. 

Мы  закончимъ  нашъ  обзоръ  описан1емъ  двухъ  большихъ  историчеснихъ 
запрестольныхъ  образовъ  прпнадлежащихъ  также  къ  иоздн1;пшей  эпох*  Ра- 
фаэлевой  д-Ьятельности.  Первый  пзъ  нихъ  по  вреиеии,  11есен1е  Кре- 
ста, 1о  8|):1у!то  (И  81с1Иа,  т.  е.  Сицил1Йская  скорбь,  назваиный  такъ  по 
монастырю  С.  Мар1н  скорбящей  въ  Палерм!;,  для  которого  онъ  былъ  испол- 
ненъ  между  1510  и  1518  г.  п  находя1щнся  нын*  въ  Мадридскомъ  музе*. 
Зд-Ьсь  мы  видпмъ  опять, какъ  иа  упомянутыхъ  выше  обояхъ,  прекрасно  раз- 
вивающееся событ1е  и  превосходно  поставленную  композиц1ю.  Шеств1е  на- 
правляющееся СП  Спасптелемъ  на  Голгопу  дошло  до  поворота  дороги.  На 
этомъ  м*ст1;,  1исусъ,  подъ  тяжестью  креста  падаетъ  отъ  изнемо- 
жен1я;  одинъ  изъ  стражниковъ,  хвастливо  выказывая  свои  аглетическ1я 
формы,  силится  поднять  Христа  за  веревку  которою  обвито  Его  т*ло.  Си- 
монъ  Киринейск1й,  мужъ  энергическаго  сложеи1я,  встр-Ьтивъ  шеств1е,  и  съ 
гн-Ьвомъ  обращаясь  къ  стражнику,  собирается  снять  ношу  съ  Христа,  между 
тЪмъ  какъ  другой  стражъ  сзади  пытается  пртавпть  крестомъ  божественна- 
го  Страдальца.  Посл1;дн1й,  не  взирая  на  собственныя  страдан1я,  съ  ут1;ше- 
и1емъ  обращаетъ  лпцо  на  группу  женщннъ  пдущихъ  возл*  Пего  на  другой 
сторон*  картины.  Б.  Матерь  простирая  въ  глубочайшей  скорби  руки  къ 
Сыну  падаетъ  на  кол*ни,  поддерживаемая  1оанномъ  и  Магдалннон).  За  ними 
сл*дуетъ  изъ  городскпхъ  воротъ  отрядъ  воиновъ;  вопнъ  со  знаменемъ  *ду- 
щ1й  въ  глав*  стражниковъ,  поворачивает*  уже  къ  гор*  изображенной  на 
заднемъ  план*.  Въ  этой  многофпгурной  композиц1П  образъ  I.  Христа  съ 
большим*  искусствомъ  огл*леиъ  отъ  прочихъ  лицъ,  такъ  что,  несмотря  на 
невыгодную  постановку,  Онъ  т*мъ  не  мен*е  производптъ  глубокое  впечатл*- 
н1е.  Голова  страдальца,  полная  святаго  терп*Н1я  и  божественной  скорби, 
составляетъ  цснтръ  картины,  около  котораго  головы  стражниковъ,  Симона 
и  святыхъ  женъ  образуютъ  полукругъ."' )  Различный  степени  сострадан1Я 
превосходно  выражены  на  лпцахъ  приблпженныхъ  Спасителя;  между  т*мъ, 
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"")  Композиция  зтой  картины  очевидно  заиястпппяна  у  Ллы'юрта  Дюрера,  Маркъ  Лнтоп1о 
(Раимонди)  сяоивровалъ  рисунки  гсрманскаго  художника  къ  .,Страс1а.чъ  Христовыиъ"  (Ир. 
9НГЛ.  взд.) 
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(если  позиолепо  судить  по  грпкюрам'!.),  им  1||;|;()Г(1|1|.1хь  11;г|,  ппх),,  особенно 
на  Л11Ц1!  Магдалины,  опять  таки  зам1;тно  известное  |;1;з|;ое  очертан1е  формъ, 
о  которомь  мы  уже  упомянули  выше,  по  поводу  Мадонны  дп  •1'улинь1о.    *) 

НоздиТ.птая  пзъ  попмеповапныхъ  двухъ  картпнъ,  II  рсоб  раже  и  1е  Гос- 
подне на  гор11  Оавор'1;,  теперь  въ  Ватиканском  галере!;  въ  РимЬ,  прежде 
иъ  и.с.Шетро  ин'Монтор10  въ  томъ  же  город!;.  Это — посл1;дпее  произведслме 
мастера,  которое  вполи!;  было  докончено  лишь  посл1;  его  смерти,  я  при  его 
К0ПЧИН1;  выставлено  было  надъ  его  тГ.ломъ  какъ  трофеи  его  славы,  достой- 
ный всеобиыго  поклонен!я.  —  Если  описанное  нами  сейчасъ  произведеп1е, 
какъ  и  упомянутые  нами  уже  прежде  обои,  отличается  главпымъ  образошъ 
драматическимъ  развит1елъ  историческаго  событ1я,  знаменательнымъ  выста- 
влеп1емъ  главпаго  момеита,и  величавымъ  стплемъ,— то  въ  послЪдпемъ  произ- 
ведеп!и,  ко  пс1;мъ  утимъ  достоинствамъ  присоединяется  еще  глубокая  симво- 
лическая мысль,  представляющая  въ  изображеи1и  отд-йльиаго  факта,  въ  тоже 
время  общую,  м1ровую  идею.  .'!д1;сь,  главпымъ  образомъ  зрителя  поражаетъ 
глубина  п  спла  замысла,  сразу  понятпаго,  не  требующаго  никакого  ключа 
для  разр1;шен1я  своего  содержап1я.  Картина  д-ёлится  на  дв^ё  части,  пзъ  ко- 
ихъ  нижняя  по  своей  масс!;  гораздо  зиачительн'Ее  ч-Вмъ  верхняя.  11а 
одной  сторои'1;  пзображен1я  представлены  девять  учениковъ  Христовыхъ; 
протпвъ  пихъ  на  другой,  собралась  толпа  народа  приведшая  съ  собою  юношу 
одержимаго  бЬсомъ.  Члены  его  судорожно  исковеркапы  демонскою  силою, 
его  сдерживаетъ  отецъ,  повпдимому  усиленно  взывая  о  помощи  словомъ  н 
взглядомъ,  около  него  дв'1;  женщппы,  указывающ1Я  апостоламъ  на  страдан1я 
юноши;  одна,  позади  отца  съ  умоляющимъ  видомъ;  другая,  па  первомъ  пла- 
н*,  стоя  па  кол1;пяхъ  и  со  страстно  энергическииъ  движен1емъ.  **)  Всё 
взываютъ,  просятъ,  умоляютъ  съ  простертыми  руками  о  помощи.  Между 
учепиками,  расположенными  группами,  госаодствуютъ  удивлеи1е,  ужасъ  и 
сострадан1е,  въ  различпыхъ  степеняхъ.  Одинъ  изъ  нихъ,  съ  выражеп1емъ 
самаго  глубокаго  участ1я  на  молодомъ  лиц-ё,  обращепъ  къ  несчастному  отцу, 
изъявляя  зпакомъ  что  самъ  онъ  не  въ  силахъ  ему  помочь;  другой  возл*  не- 
го, указываетъ  вв&рхъ,  этотъ  же  жестъ  повторяетъ  трет1й.  На  верхней 
части  картины  представлено  возвышеи1е  озпачаюшее  баворскую  гору;  тамъ 
трое  учениковъ  которыхъ  1исусъ  возвелъ  съ  собою  па  гору,  повергнуты  на 
землю  осл-Ёплеппые  божественпымъ  свЁтомъ:  падъ  ними  среди  диинаго  с1я- 
н1я,  въ  небесномъ  просв1;тле11!п  несется  Господь,  по  сторонамъ  Его  Моисей 
и  11л1Я  привлеченные  къ  Нему  Его  божескою  силою.  Двойное  д1;йств1е  пред- 
ставленное на  этой  картии'Ё,и  противъ  котораго  возставали  неглубок1е  кри- 
тики, исторически  достаточно  объясняется  уже  т^ёмъ,  что  случаи  съ  юно- 
шею одержимымъ  бЁсомъ,  совпада.1ъ  именно  съ  отсутств1емъ  Спасителя;  — 
но  еще  зам1;чательнЁе  сопоставлепье  двухъ  дёйств1н,  когда  вникнемъ  въ 
глубокое  общее  содержаи1е  картины.  Въ  этомъ  отш)шеп1и  памъ  не  пужно 
будетъ  сперва  справляться  въ  новомъ  завЁт*  о  фактахъ;  мы  поймемъ  что 
въ  нижней  части  картины  изображены  нужда  и  горе  земной   жизни,  царство 


'•')  По  ынЬп'ш  Вагеиа  только  головы  писаны  собственнору1 
>*)  Обь  женщины  стоять  на  колЬияхъ.  (.Пр.  англ.  изд.') 
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темной  силы,  собственная  безпоиощность  людей,  даже  в*руютихъ,  и  указа- 
Н1е  на  помощь  свыше;  а  вверху  въ  слав1;  небеснаго  блаженства  невозмущае- 
маго  б*дств1ями  земной  юдоли,  источникъ  ут*шен!я  и  избавителя  отъ  зла 
Намъ  покажутся  новыми  и  своеобразными  красотами,  и  т*  художественны! 
вольности,  которыми  также  неразъ  смущались  глаза  ограниченныхъ  крити 
ковъ,  каковы  напр.  —  незначительное  возвышен!е  представляющее  гору 
в  измененная  иъ  отношен1П  къ  верхней  группТ.  перспективная  точка  зр-Ьн1я 
{вс,л1;дств1е  чего  фигуры  представлены  не  въ  сокращен1И  и  видимыми  снизу 
но  въ  полномъ  развит1и  свопхъ  формъ,  какъ  будто  въ  вид1;и1и).  Одинъ  недо 
статокъ  въ  этомъ  произведен1и,  по  нашему  мнТ>н1Ю,  —  (если  только  мы  вт 
С0СТ0ЯН1И  передать  ясно  словами  паше  чувство  при  вид1;  :ггой  картины), — 
въ  немъ  Н'Ьтъ  топ  бол1;е  свободной,  высшей  красоты,  той  художественно! 
определенности  и  простоты  въ  очертаи!яхъ  (осебенно  на  одеждахъ),  кото- 
рый непосредственно  д-бйствуютъ  на  душу  зрителя.  Съ  одной  стороны  карти 
на  производитъ  впечатл1;н1е  на  внеишее  чувство,  съ  другой  на  умъ  зрителя 
а  между  т-ёмъ,  та  часть  нашего  существа,  которую  мы  называемъ  душею 
не  находитъ  для  себя  пплнаго  удовлетворсн1я.  Въ  нтомъ  отношен1и  .это  про 
пзведен!е  составляетъ  уже  переходъ  къ  поздненшимъ  пер1одамъ  въ  искус- 
ств-Ё.  Впрочемъ,  :гго  только  мимолетное  зам1;чаи1е.  Мы  ограничились  въ 
своемъ  изложен!!!  лишь  общпмъ  011исан1емъ;  но  передъ  произведен1емъ 
столь  великимъ.  !'дубокпмъ  и  бе;(пр11>И;рнымъ,  намъ  го  см1!ре111емъ  сл1!дуетъ 
преклонить  голову. 

Нельзя  пройти  здесь  молчан1емъ  картину,  исполнен1е  которой  Рафаяль 
принилъ  па  себя  е!це  въ  молодости,  (  1оОО)  но  выполненную  лишь  поел*  его 
смерти  его  нослЬдователями  Дж1ул1о  Романо  и  Франческо  Пенни.  Картина 
эта,  У  венчанье  Б.  Матери,  писанная  для  монастыря  С.  Мар1я  ди 
Мойте  Луче  въ  Перудж1И  находится  теперь  въ  Ватиканской  галерее.  Къ 
верхней  части  ея,  представляющей  1исуса  Хр.  и  Б.  Матерь  на  престоле  въ 
облакахъ,  составленъ  былъ  искизъ,  а  можетъ  быть  также  рисунокъ,  самнмъ 
Рафаэлемъ;  эта  часть,  приписываемая  Дж1ул1о  Романо,  обличаетъ  сильную 
кисть  и  содержнтъ  кроме  того  две  прекрасныя  фигуры  а!1геловъ  сыплющихъ 
цветами.  Нижняя,  выполненная  •1>ранческо  Пе!!нн,  съ  апостолами  собравши- 
мися вокругъ  пустаго  гроба   Пр.  ,1евы,  чрезв!.1чанно  слаба  и  безжиз!!ен11а, 

какъ  по   К0МП03ИЦ1И   ТаКЪ   и   по   ВЫ1!0Л!1е1!1Ю. 

На  изображен1и  евангелиста  ,'1уки  пишун!аго  образъ  съ  Б.  Матери  и 
находящемся  !1ыне  въ  Риме  въ  академ1и  ди  С.  Лука,  п  !!а  которомъ  возле 
евангелиста  представлепъ  Рафаэль,  внимательно  следящимъ  за  работою  пи- 
шу п!аго,  разве  только  голову  святаго  можно  считать  за  работу  Рафаэля, 
ибо  едвалп  бы  этотъ  художнпкъ  поместилъ  свой  собственный  образъ  на  кар- 
тине подобнаго  рода.  Мадонна  и  все  остальное  отчасти  вь111ол!11Ч10  хороню, 
отчасти  посредственно. 

!^  185.  Мь!  теперь  персйдемъ  къ  !1ортретамъ,  которыхъ  1'афаэль  также 
написалъ  значительное  число  въ  лучшую  свою  пору.  Главныя  достоинства 
утихъ  работъ,  какъ  и  на1!исаниыхъ  имъ  въ  прежнюю  эпоху  портретовъ:  — 
привлекательная  простотою  концепп1я  и  характеристическое  иыражен1е;  но 
КЪ  этимъ  достоинствамъ,  въ  поздненшпхъ  портретахъ  присоединяется  еще 
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самаи  осиоиагелыип!  и  достониан  пыраоотка,  (П;»!-!,  бо.г1;е  зал1;чагельиая 
потому,  что  при  отд1!Лк1;  глакиыхь  частей  портрета  художнику  не  могли 
помогать  ученики).  Достигнувъ  вершины  своего  развит1я  въ  области  исто- 
рической живописи,  Рафааль  въ  тоже  время  достигъ  такуюже  ступень  въ 
портретной  живописи.  Благодаря  высокому  и  чистому  выражен1|о,  портреты, 
незам1;чат<'льныхъ  даже  личностей,  писанные  его  рукою,  становятся  исто- 
рическими картинами.  Важн1;йппе  изъ  нихъ  сл1;дующ1е: 

Иортретъ  Ьиндо  Лльтовити  (ошибочно  нечитаемым  за  портреть  са- 
маго  1'афауля),  *)  въ  мюн.хенской  галере!;,  (прежде  въ  дом!  Лльтовити  въ 
Рим1;).  <Зто  нортретъ  молодаго  челопЬка,  л'1;тъ  22-хъ,  въ  черной  П1апк1;  и 
съ  длинными  бЬлокурыми  волосами,  смотрящаго  черезъ  плечо  на  зрителя 
положивъ  одну  руку  на  грудь,  съ  пылающимъ  нтал1янскимъ  лпномъ,  полиымъ 
чувственной  красоты,  но  съ  легкимъ  меланхолическимъ  оттЬнкомъ  и  н1;ко- 
т(Г1)ою  р1;зкостью  въ  выражен1н.  К'олоритъ  мягокъ  и  силеиъ  въ  тЪняхъ. 

Ла  <1>орнарииа,  (т.  е.  булочница,  прозванный  такъ  не  ран1;е  какъ  съ 
половицы  прошедшаго  стол1;т1а), — портретъ  Рафаэлевон  любовницы.  Истор1Я 
этой  женщины  къ  которой  Рафаэль  былъ  привязанъ  до  самой  своей  смерти 
темна,  и  св1;д1;н1я  который  мы  им-йемъ  о  ея  портрет*  также  пе  очень  ясны. 
Въ  трибуи1;  Уффиги'й  во  Флоренц1и  за  портретъ  Форнарины  выдаютъ  (от- 
м1;чен11ое  15 12  г.)  поясное  изображеи1е  прекрасной  жеищпны,  придержи- 
вающей на  груди,  правой  рукою,  отороченную  м1;хомъ  накидку.  **)  Формы 
весьма  благородны  и  чисты,  живопись  чрезвычайно  н1;жна  и  сродственна 
технике  венешянскихъ  мастеровъ;  руки  превосходно  отд-Бланы.  Особенное 
впечатл1:н1е  производятъ  обложенныя  золотомъ  украшен1я  п  золотые  блестки 
на  волосахъ.  Картнна  хотя  почти  иесомн1;ино  Рафаэлевой  кисти,  но  едвали 
нортретъ  <1'орнарпцы,  тЬмъ  бол'Ье  что  въ  немъ  не  зам1;тно  большаго 
сходства  съ  другпмъ  пзображен1емъ  Форнарины,  находящимся  въ  дворцЪ 
Барберини  въ  Рпм1;,  гд*  на  браслет!;  выставлено  имя  Рафаэля,  и  подлин- 
ность котораго,  (именно  въ  отпошен1и  къ  изображенному  лицу)  едвалп 
подлежитъ  сомн-Ьн1Ю.  —  На  посл-Ьднемъ  эта  женщина  представлена  сидя- 
щею, съ  обнаженною  по  поясъ  грудью  и,  придерживающею  руками  лег- 
кую одежду  и  съ  головою  обвитою  шалью.  Исполненге  прекрасно,  мягко  и 
н1;жио,  несм(1тря  на  довольно  р1;зк1Я  очертан1я;  ([)ормы  тонки  и  не  лишены 
прелести,  но  въ  тоже  время  съ  н1;которымъ  отпечаткомъ  чувственности. 
Въ  большпхъ,  темвыхъ  и  полиыхъ  огня  глазахъ,  какъ  будто  виденъ  от- 
блескъ  лучшихъ  дней.  Въ  римскихъ  галереяхъ  находятся  н'Есколько  повторе- 
н1й  съ  этой  картины,  работы  Рафаэлевыхъ  учениковъ. — Одинъ  женск1й  порт- 
ретъ позди1;йшен  Рафаэлевой  поры,  представляющ1й  повидимому  тоже  самое 


")  КитоЬг,  На!.  РогвсЬ.  III  стр.  109  п  ел.  таяъ  же  \'111  в  ел.  считаетъ  его  за 
портретъ  Рафаэля.  Ошибочноеть  этого  11н4н1я  достаточно  доказана  Раззатап!.  I.  стр. 
185  в  II  стр.  143. 

»»)  Ра88ауап1,  I.  184,  полагаетъ  что  это  портретъ  вмпровазаюрки  Беатриче  Фвр- 
рарсвой,  что  очень  возмоя!но,  суда  по  зеленому,  эиальированноиу  вЬнву  на  ея  голов*.  — 
Но  >1нЬн1Ю  Мя  с  сирина  (у  .Тонгены  стр.  ЗОО)  это  1!0о1я  съ  Микельанджелива  произве- 
дения, руки  €е6аст1ано  дель  Пюмбо,  изображающая  знаменитую  Витторш  Колонну,  Маркезу 
ди  Пескара,  друга  Микельандкела. 
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лицо,  но  прикрытое  одеждою,  и  въ  бол'1;е  лолодыхъ  лЪтахъ,  находится  во 
дворц!;  Питти,  онъ  исполнеиъ  высшей  красоты  и  попстин*  дивной  прелести, 
и  притомъ  въ  чисто  рпмскомъ  характер!;.  *)  Можетъ  быть  это  лицо  слу- 
жило образдомъ  для  пзобр.  Сикстинской  ^1адоины.  Однако  повпдимому 
только  голова,  да  св1;тлын  камчатый  рукавъ  одежды  работы  Рафаэля. — Мы 
пропускаемъ  друг1е  жеиск1е  портреты  слывуице  подъ  пмеиемъ  пзображе111Й 
<1>орнарииы. 

Портретъ  Папы  Юл1я  11  во  дворц1;  Пнтти  во  <1>лоренц1и,  лпсаинын  около 
1512  г.  Старикъ  папа,  въ  фголетовой  мант1н  и  длиниомъ  б1;ло51Ъ  од'Ьянш, 
представленъ  сидя  па  креслЬ  и  погруженнылъ  въ  размышлен1и.  Небольш!е 
острые  глаза  нзъ  подъ  выдающагося  лба  смотрятъ  спокойно  и  еще  полны 
силы.  Иосъ  гордый  и  орлиный,  губы  кр1;пко  стиснуты,  всК  черты  сохранили 
еще  свою  живую  упругость;  словолъ,  все  въ  высшей  степени  мастерски  испол- 
нено.— Существуетъ  много  повторен1й  этого  портрета;  на  одномъ  хорошемъ 
экземпляр!;  въ  Уффпц1яхъ,  но  обличающемъ  мен1;е  свободиую  отд1;лку,  одежда 
на  пап-6  пунцоваго  цв-Ьта.  Хорошая  коп1я  въ  берл.  музеЬ,  друг1я  въ  Лейтъ — 
КортЬ  у  г.  Мейльса  и  въ  лондонск.  нащон.  галере!;. 

Портретъ  Папы  Льва  X  съ  кардииалами  де  Медичи  и  де'Россп,  въ  га- 
лере!; Ппттп  во  Флореищи,  ппсанъ  около  1518  г.  Папа  спокойно  спдптъ  у 
стола  на  которомъ  передъ  нпмъ  раскрытъ  служебникъ;  позади  его  по  об1;- 
имъ  сторонамъ  оба  кардинала.  Главный  достоинства  этого  пронзведеи1я,  пре- 
восходно охарактеризованное  выражеи1е  трехъ  разлпчиыхъ  между  собою  го- 
ловъ,  потомъ  поразительно  верная  передача  побочностей,  и  мастерская  вы- 
держка общаго  тона,  качества  ставящ1Я  эту  картину  въ  вТ,чнын  образецъ  для 
свободной  п  полной  жизни  концепц1и  портретныхъ  изображе1Йй.  —  Превосход- 
ная К0Н1Я  работы  Андрея  дель  Сарто,  въ  неапол.  музе!;. 

Скрип  ач  ъ,  въ  галере!;  ИПарра  въ  Рим!;.  Изображен1е  молодаго  челов!;ка 
держащаго  смычекъ  и  лавровую  в!;твь  въ  рукТ.  и  смотрящаго  черезъ  плечо 
на  зрителя,  помеченное  1518  г.  Лицо  умное  п  рЪшнтельиое,  съ  энергичес- 
кимъ  и  чувственнымъ  но  строгпмъ  выражеи!емъ.  Выполнен1е  превосходно. 

Портретъ  1оанны  Аррагонской.  Существуетъ  множество  экземпля- 
ровъ  этого  портрета;  въ  чнсл!;  которыхъ  самымъ  важи!;ишимъ  считается  на- 
ходящ1нся  въ  собран1и  барона  Шпенъ-Штерибурга  въ  Лейпциг!;,  (прежде  въ 
собран1н  графа  Фриза  въ  В!;н1;;)  другой  экземпляръ  въ  Парвпкъ  Кастл!;  въ 
Англ1и;  трет1н  въ  парижскомъ  музе!;.  Посл!;ди1й,  прпипсываютъ  кисти  Л;к1- 
ул10  Романо,  за  исключен1емъ  головы,  которая  хотя  п  ннсаиа  рукою  Ра|[|аэля, 
но  мало  оживлена  и  съ  жосткими  очертан!ямп.  Кои1я  съ  этого  портрета, 
иснолненная  однимъ  пзъ  учениковъ  Леонарда  да  Винчи,  (ошибочно  прппп- 
сываемая  этому  мастеру),  хранится  въ  Рим!;  въ  галере*  Дор1а;  разлнчныя 
новторен1я  въ  другихъ  м!;стахъ.  Представлена  дама  въ  полномъ  ив1;т!;  кра- 
соты въ  богатомъ  и  пышиомъ  плать!;  краснаго  цвЬта,  она  спдитъ  обран1ен- 
ною  къ  зрителю;  необыкновенная  чистота  и  мягкость  въ  очертан1яхъ  и  чер- 


■■ )  Съ  ч'Ьяъ  одиаки    но  согласуется    предположеп1в    Иассаванъ,   что  ГарПйрппск 
ретъ  на  которомъ  '1)(1|1иарп11а  представлена  старше,  наивсанъ  еще  въ  1Г)0У  г. 
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тпхъ  лиця;  гус'П.ю  о11.101<ур|.и'  ПОЛОСЫ  опускаштсн  до  плсчъ;  6ол1, 11116  темиыя 
гл;1з;1  устремлены  на  зрителм.  1оа1111а  оыла  лоч1.  «["ердппанда  Л|||1а1'011С1;аго, 
герцога  Моптальтокаго  и  жена  Лскап1(1  К'олонна,  князя  Тальнкоццо.  Но  ея 
красот!;  ее  прознали  «дивною.»  Триста  поэтоиъ  поспали  ея  славу  для  по- 
томства. *) 

К'ъ  числу  самым,  ожпнлепиыхъ  мыслью  иортретоит.  ['а(||а^лев(и1'  руки  при- 
падлежатъ  сверхъ  того  ен1е  сл1;дующ!е:  нортретъ  кардина  ла  Дж1  ул1о  де' 
М  едим  п.таже  самая  голова  и  поза  какъ  на  вышеуномяиутомъ  портрет1;  Льва 
X,  н  безь  сомн1;н1я  атюдъ  къ  иен; —  порт,  графа  Кастиль1оис  {^'^^^^  г.) 
рыцарское  благородное  лицо,  полное  огня  и  жизни; — порт,  юноши  онираю- 
щаго  съ  град1озиою  небрежност1ю  голову  на  руку  **): — вс!;  три  портрета  въ 
парижск.  музе!;.  —  Иотомъ  портреты:  кардинала  Биб1еиа,  сидящаго  у 
стола  и  питущаго  со  взоромъ  сер1озцо  и  задумчиво  поднятымъ  вверхъ  ***); 
Ц>е дра  Пнгиралп,  секретаря  кардинальскаго  конклава;  —  оба  въ  галере!; 
Питти  во  Флоренц1и;  посл^ЬдиК!  весьма  зам1;чателенъ  какъ  прпм1;ръ,  съ  ка- 
кииъ  пскусствомъ  Рафаэль  сум-Ьлъ  создать  полнохарактерныи  и  интересный 
об|)азъ  изъ  толстаго  п  косоглазаго  мужа,од'1;таго  въ  пунцовое  платье. — Порт. 
Франческа  Пенни,  ученика  Рафаэля,  въ  собраи1и  голландскаго  короля 
въ  Гаг-Е. — Внрочемъ  легко  ложетъ  быть,  что  мног1е  изъ  портретовъ  слы- 
вущихъ  подъ  его  пмепемъ,  только  отчасти  им1;ютъ  право  называться  его 
произведеи1ями;  мног1е  даже  прпнадлежатъ  совершенно  другой  школ*.  Въ 
числ'Б  такпхъ  назовемъ:  портретъ  поэта  Тбальдео,  у  г.  Скарпа  въ  Ла 
Мота  (между  Тревизо  иУдине);  —  портр.  Ф.  Каронделет',  архид1акона 
Битунтскаго,  у  герцога  Грефтона  въ  Лондон!;;  —  картину  изв-Ёстную  подъ 
ошибочнынъ  иазван1емъ  «Рафаэля  и  его  уч  ителя  фехтоваи1я»,  въ  парижск. 
музеЬ,  въ  последнее  время  приииеываемую  Себаст1ано  дель  П!омбо; — портр. 
лвухъ  прапов!;довъ  Бартоло  и  Бальдо,  (правпльпЪе:  писателен  А.  Павад- 
жеро  и  Л.  Беаццано),  въ  галере!;  Дор!а  въ  Рим*;  превосходныя  головы,  на- 
писанныя  почти  на  венец1янск1и  манеръ  и  отчасти  безспорио  руки  Рафаэля 
и  пр.  —  Въ  галере*  Боргезе  въ  Рим*,  Рафаэлю  приписывается  весьма  инте- 
ресный портретъ,  какъ  говорятъ — Чесаре  Бордж1п,  который  однако  не 
принадлежитъ  Рафаэлю,  и  также  пе  портретъ  этого  князя  -;-). 

§  186.  За  исключен1емъ  приведепны-хъ  портретовъ,  вс*  произведен1я  Ра- 
фаэля разсмотр*нныя  нами  досел*,  побольшой  части  изображения  изъ  свя- 
щенной пстор1и.  Остается  еще  упомянуть    о  и*которыхъ  другихъ,  въ   кото- 


")  См.  стйтью  ^V.  о  е  г  Ь  а  г  (!.  въ  ТиЬ.  Кип8(Ы:  „1о11аппа  топ  Агга^01иеп".  1833,  Л^  15' 
16.  — Судя  по  не  очень  привлекательной  отдЁлк*  головы  въ  парпжскомъ  эвземпляр*  а  н*с. 
колько  резкой  передачи  особенностей  оригинала,  можно  полагать  что  1^а*аэль  не  иринадле- 
жалъ  въ  числу  Оезъусловныхъ  повлонниковъ  восхваленоН  красавицы. 

*")  Ра8затап1  II.  88.  относитъ  эту  картину  еще  въ  Флорентинскоиу  пвр10ду,  въ 
чеиъ  иы  не  можемъ  съ  нииъ  согласиться,  принимая  во  внимание  вполн*  свободную  обдЬлву 
9Т0Г0  произведения. 

'■""З  Портретъ  этого  же  вардинада,  представленпаго  въ  бол1>е  молодыхъ  л'Ьтахъ  нахо- 
дится въ  Ыадридсвомъ  музей  п  слыветъ  тамъ  портретояъ  Гранвеллы. 

; )  Портретъ  пожилаго  мужчины  изъ  Вальиоденской  галерее,  поел*  у  г.  Гаусмана  въ 
Ганновер*,  по  ынЬн1ю  \У  а  а  ^  е  п  Ки»5(Ы.  1847.  стр.375  счнтается  произведен1еиъ  фло- 
рентинсв.  эпохи  Рафаэли. 
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рыхъ  представлены  сцены  изъ  миеическаго  круга  классической 
древности.  Рафаэль  смотр1;.1Ъ  на  эти  предметы  не  сухпмъ  и  ученымъ  взгля- 
домъ,  какъ  нын*  обыкновенно  делается;  онъ  не  старался  въ  такого  рода 
иропзведен1яхъ  воспропзводпть  свонственнмн  древнему  м1ру  образъ  мыслен 
ц  понпман1я,  который  всетакп  останется  чунпымъ  нашему,  новому  воззр!;- 
н1ю;въ  этихъ  нредметахъ  главнымъ  образомъ  онъ  впдЬлъ  только  веселую  игру 
воображен1я,  представлявшую  ему  матер1алъ  для  свободнаго  и  ор!ятнаго  со- 
четан1Я  (|)ормъ,  удобныхъ  для  изящнаго  украшен!я  парадныхъ  покоевъ.  Та- 
кимъ  образомъ  п  въ  этпхъ  пзображен!яхъ,  предоставлявшихъ  самый  полный 
просторъ  его  воображен1ю,  опять  впдно  все  своеобразное  поняпе  о  красот-Ь 
этого  мастера. 

Еще  прежде,  въ  небольшпхъ  и  втпростепенныхъ  нзображен1я\ъ,  встр-й- 
чаемыхъ  между  украшеи1ями  ватнканскихъ  ложъ,  уже  заметно  вышеуказан- 
ное направлен1е.  Оно  еще  несравненно  явственнее  выказывается  въ  его 
большпхъ  пропзведен1яхъ,  преимущественно  во  фрескахъ,  которыми  въ 
1518  г.  Рафаэль  украсилъ  римскую  виллу  Агостина  Нпджи;  (богатаго  люби- 
теля искусствъ  того  времени,  и  по  поручен1Ю  котораго  Рафаэль  написалъ 
также  сивиллы  въ  ц.  делья  Паче).  Эта  вилла  находится  въ  трастеверской 
части  города  Рима,  и  по  пмени  поздн-кйшихъ  ея  влад-бльцевъ  изъ  рода  Фа|1- 
незе,  нын-Ь  изв-Ьстна  подъ  иазван1емъ — Фарнезина.  Зд-бсь  на  свод-Ь  боль- 
шой галереи  выходящей  на  садъ,  1'а([)аэль  пзобрази.1Ъ  сцены  изъ  повести  о 
Пспхе-Ё.  Па  середней  плоской  части  потолка  представлены  дв-Е  больш1я 
мпого||)игурныя  композпц1и,  судъ  боговъ  р-Ёшаюнщхъ  споръ  Венеры  и  Купи- 
дона о  Психе1;,  и  обручен1е  посл-Ьднихъ  въ  торжественномъ  собран1п  обита- 
телей Олимпа.  Въ  люнетахъ  свода  малепьк1е  амуры  съ  аттрибутамп  т1;хъ 
изъ  боговъ,  которые  признали  силу  любви.  На  треугольныхъ  поляхъ  между 
люнетами,  представлены  группы  отпосящ1Яся  къ  разнымъ  моме1ггамъ  этой 
баспи.  ПослЁди1я  въ  особенности  обилуютъ  красотами  и  могутъ  служить  при- 
мЪромъ  высокаго  уменья  расположить  предметы  по  пространству.  Въ  выс- 
шей степени  прелестны  и  грашозны  мж.  пр.  группы  трехъ  гращп.  Купидона 
стоящаго  въ  умоляющемъ  положен1п  нередъ  Юпптеромъ,  и  потомъ  Пспхеп  воз- 
несенной амурамп  п  пр.  —  *)  П1;котор|,1е  брюзгливые  критики  осуждаютъ  эти 
изображеи1Я,  находя  нхъ  пошлыми  и  сладострастными,  между  т1;мъ  вс-ё  эти 
картины  проникнуты  такимъ  же  благородствомъ,  какое  мы  видичъ  во  всКхъ 
пропзведен1Я.хъ  Ра||)аэля.  Въ  ннхъ  естественно  не  могло  выказыватся 
релпг1озное  чувство  художника,  въ  духъ  хрпст1лнскихъ  понят1й,  но  съ  дру- 
гой стороны  опи  задуманы  съ  такой  высокой  наивностью,  этнмъ  неотъемле- 
мымъ  нризнакомъ  пепритворной  правственностн,  что  пми  соблазняться  мо- 
гутъ разв!;  только  люди  съ  самымъ  ограничепнымъ  умомъ.  Относительно 
выполиен1я,  правда,  мен1;е  зам-йтно  тонкое  чувство  Рафаэля;  эти  вещи  по 
большой  части  были  писаны  по  его  картонлмъ  его  учениками,    н  пренмуще- 


")  Сохранились  два  превосходныхъ  рвсуива,  почти  О  тп  ф.  дл.  двухъ  (^ольшихъ  изойра- 
в<ч11н  на  потолкЬ,-  сойран1а  боговъ  и  брачнаго  пора  Купидона.  Они  слегка  расврашены  и 
несмотря  на  б'Ьглое'и  атч.юти  даже  только  набросанное,  выполнен1е,  до  таной  степени  лег- 
костью и  благородствомъ  вонцепц1и  превосхпдатъ  *рески,  что  иы  ирануждены  прпзиать  пхъ 
т  оригина.1Ьные  рисунки   РзФааля.   Пъ   1846  г.   ихь  продавали. 
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ствеино  Дж1ул10  Романо;  нотомь  оШ;  сильно  были  иовреждеиы  отъ  времени, 
гакъ  что  цри  востаиовлеи!!!  К'арломь  Маратта,  ихъ  иришлось  зиачителыю 
записать.  Ближайшая  къ  зрителю  изъ  трехъ  гращй  въ  упомянутом  выше 
групп!;,  иовплнмоиу  исполнена  собственноручно  Рафаэлемъ. 

Иъ  тонже  внлл!;,  въ  нримыкающемъ  къ  названой  галереЬ  зал11,  существу- 
етъ  другое  фресковое  нзображен1е,  написанное  несколько  раньше  въ1314  г. 
и  по  большой  части  выполненное  сампмъ  1*афа;)лемъ,  которое  ноэтолу  не- 
сравненно важн1;е  упомянутыхъ  нами  сейчасъ  нзображен1й.  Эта  картина  из- 
в1;стна  подъ  назван1емъ  Галатеи.  Представлена  царица  порей  въ  своей 
раковинЬ,  на  волнахъ,  окруженною  веселою  толпою  трптоновъ  и  нереидъ; 
метая  стр1;лы  но  воздуху  несется  стая  маленькихъ  амуровъ.  Вся  эта  катина 
дышитъ  крайней  нКгою,  самымъ  горючимъ  желан1емъ,  всюду  жизнь,  разы- 
гравш1яся  чувства,  кипучая  жажда  наслаждеи!я.  Попять  такп  зд1;сь  мы  встр-Ь- 
чаемъ  ту  высокую  чистоту,  которая  присуща  истиной  красот*,  и  ЗдТёсь 
т-ймъ  болКе  зам-Ьтна,  что,  (за  исключен1емъ  группы  направо  отъ  богини), 
вся  почти  картина  написана  собственноручно  Рафаэлемъ  *). 

Существуетъ  ц'блый  значительный  рядъ  старинныхъ  гравюръ,  |  работы 
учениковъ  Марка-Антои1я  (Раимонди)),  на  которыхъ  пов-Ьсть  о  Пеихе*  иначе 
представлена,  но  также,  какъ  говорятъ,  скомпонована  Рафаэлемъ.  Вазари 
между  т15мъ  прппнсываетъ  это  иропзведен1е  нидерландскому  художнику  Ми- 
хаилу Кокс1е  (Солс1е),  занимавшемуся  и1;которое  время  въ  школ1;  Рафаэля. 
Хотя  эти  вещи  вообще  не  соотв-Ьтствуютъ  по  достоинству  Рафаэлевымъ  ком- 
позищямъ,  т1;мъ  не  мен-Ье  н^которыя,  если  не  б6.1ьшая  часть  пом'Ьщенныхъ 
въ  нихъ  группъ  до  такой  стслени  хороши,  что  надо  полагать,  ученики 
м-Кстами  воспользовались  для  своей  работы  рисунками  мастера. 

Друг1я  прелестный  нзображеи1я  миеологпческаго  содержан1я,  но  къ  сожа- 
л1;н1ю  сильно  поврежденный,  находятся  въ  купальи-Ь  кардинала  Б  и  61  е  на, 
въ  Ватикан-!;  надъ  Рафаэлевыии  лодж1ями,  и  ошибочно  называемой  «!1  ИгНг.) 
(I!  6м|110  II.»  Мы  видимъ  зд-ёсь  на  ст1;нахъ,  семь  небольшихъ  изображен1й, 
С11еди  прекрасной  общей  орнаментовки,  въ  которыхъ  какъ  и  въ  немногихъ 
остаткахъ  на  потолк15,  представлены  владычество  и  сила  любви  въ  соим1;  бо- 
говъ.  Это  по  большой  части  композиц1п  Рафаэля,  выиолненныя  лучшими  изъ 
его  учениковъ.  Рожден1е  Венеры,  мж.  пр.  въ  высшей  степени  гращозная 
картина,  также  Венера  и  Купидонъ  иесущ1еся  на  дельфинахъ,  и  Купидонъ 
жалующ1пея  у  Венеры  на  рану;  проч1я  нзображе111я  по  большой  части  ком- 
П03ИЦ1И  Дж1ул1о  Романо.  На  потолк-Ь  между  ирочими  сценами  представлено 
торжество  Купидона  въ  комическомъ  единоборств!;  съ  Паномъ,  и  внизу  глав- 
ныхъ  нредметовъ,  по  стЪнамъ,  шесть  торжествующихъ  маленькихъ  амуровъ 
по  чорному  фону.  —  Повтореи1я  посл1Бдипхъ  изображен1й,  но  в-Ьроятно  вы- 
полненный безъ  участ1я  самаго  Рафаэля,  можно  вид-бть  на  фрескахъ  въ  од- 
ной ВИЛЛ1;  построенной  на  развалинахъ  прежнихъ  дворцовъ  Кесарей  и  нз- 


*)  Тяжеловатыа  Формы,  существеный  недостатокъ  этвхъ  Фрвсвъ,  можно  вообще  ирпии1;ать 
Дя1ул1о  Роиаво;  волорвтъ,  съ  друтй  стороны,  также  не  свойственъ  Рафаэлевымъ  ученвкаяъ, 
тЪиъ  6ол*в  что  все  это  ароазведвН1в  иодновлено  н  сально  заавсано  Карлоиъ  Маратта.  - 
(.11  рам.   англ.  взд.) 

нуглЕРЪ,  вст.   живои.  -1 
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в^Ьстиой  подъ  назваи1еиъ  виллы  Спада,  (и  также  по  имени  посл-йдовавшихъ 
владТ.льцсвъ  —  виллы  Сантинп,  Маньаии,  Миллсь  и  пр.).  —  Друг1я  фрески 
миоологическаго  содержан1я  находились  прежде  иъ  такъ  назыв.  вилл1;  Ра- 
фаэля *)  (также  в.  0.11.дж1атп  или  11а.1лп)  въ  садахъ  виллы  Боргезе;  въ 
новТ.пшее  вреия  три  главпыя  (|)рескп  были  выпилены  изъ  ст1;нъ  и  перенесе- 
ны во  дворец'Ь  Боргезе.  Изображен1е  брака  Александра  и  Роксаны  выпол- 
нено по  превосходной  композиц1И  Рафаэля,  в'Ьроятио  Периномъ  дель  Вага; 
бракъ  Вертумна  съ  Помоною  между  т1;мъ,  скомпопованъ  однпмъ  изъ  его 
учениковъ.  Третье  изображеи1е,  подражан1е  мастерской  композпц1п  Микель- 
анджело; иаг1я  фигуры  несупияся  по  воздуху,  мечутъ  яростно  своп  стр-Ьлы 
на  статую  Гермеса,  зппипцеиную  1цптпмъ,  н  возл11  которой  лежптъ  спящ1н 
Кипидонъ. 

^  187.  Если  мы  еще  разъ  окпнемъ  взоромъ  массу  жпвоппсныхъ  произве- 
ден1п  выполнеиыхъ  Рафаэлемъ,  и  приведемъ  себ*  па  память,  что  еъ  полови- 
ны 1514  г.  зтотъ  художпикъ  по  собственному  плану  руководилъ  работами 
по  построенмо  храма  с  Петра,  и  кромЬ  того  производплъ  еще  разныя  друг1я 
постромки;  что  въ  поздн1;нщихъ  годахъ  оиъ  занятъ  былъ  раскопкою  древне- 
римскихъ  памятннковъ  и  проектомъ  реставращя  древпяго  Рима;  что  оиъ  не 
забывалъ  также  упражняться  въ  скульптурныхъ  работахъ;  и  наконецъ  что 
онъ  умеръ  на  37  году  жизни,  —  пасъ  должно  поразить  удивлен1емъ  неисто- 
щимая творческая  сила  этого  мастера,  подобной  которой  мы  въ  такомъ  со- 
вершенств!; не  встр1^чаемъ  ни  у  кого  другаго.  Если  друг1е  мастера,  по  п'ёко- 
торымъ,  или  можетъ  быть  даже  по  значительному  числу  своихъ  произведе- 
Н1Й,  занимаютъ  достойное  м-Ьсто  на  ряду  съ  нимъ,  всетаки  въ  нпхъ  вообще 
не  было  достаточной  ;1нерг1и  чтобы  постоянно  удержаться  на  одинаковой  сте- 
пени совершенства.  Въ  этомъ  отношеи1и  безспорно  можно  назвать  Рафаэля 
самымь  замЬчательнЬйшимъ  изъ  нов'Ьйшихъ  художнпковъ.  Если  же  поел* 
этого  въ  чнсл*  иронзведеи1п  его  руки  мы  встр1;чаемъ  нЬкоторыя  вещи  от- 
м1;чениыя  меньшнмъ  достоинствомъ,  или  м1;стами  наклонность  къ  несколько 
новерхностноп  манер!;,  то  это  только  доказательство,  что  при  всемъ  своемъ 
велич1п,  и  онъ  также  разд1;лялъ  участь  общую  вс1;мъ  людямъ. 

Рафаэль  умеръ  посл1;  кратковременной,  сильной  лихорадки,  противъ  ко- 
торой не  могло  устоять  его  п-Ьжное  сложен1е,  раздражаемое  до  высшей  сте- 
пени безпрерывною  умственною  и  физическою  дЬятельностью.  Невыразимою 
печалью  исполнились  при  его  смерти  вс*  сослов1я  города  1'има,  знатные  и 
незнатные,  папа  и  его  дворъ,  друзья  его  и  ученики.  «Не  могу  представить 
себ'1;  что  я  въ  Рим-б»  —  писалъ  графъ  Кастиль10не,  — «теперь,  когда  нЬтъ 
въ  пемъ  уже  б1;днаго  моего  Рафаэля».  Съ  благогов1;йнымъ  удпвлен1емъ  смо- 
трели на  пронзведен1я  его  рукъ,  какъ  будто  на  открове1пя  свыше  и  подоб- 
ный древнимъ  пророчеетвамъ.  Смертные  останки  художника  были  публично 
выставлены  на  великол1;пиомъ  кптж^алк!;,  надъ  головою  его  поставили  Пре- 


в  иазываютъ  итотъ  дояъ — Ра*азловою  впллою.  Ук1)аш(!н1я 
не  съ  однпхъ  тольво  ироизводен1й  зтоп)  мастеря,  по  также 
мне  же  адан;е  тсиерь  уже  не  существуетъ  болЬе.-  -(Ирин. 


'^  1  Иикашя  пр 

,СЖН1!1    пзв-Ь( 

наход11сш1Яся  въ 

иеиь  были  1 

рааныхъ  другихъ 

худиживке: 

англ.  взд.) 
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об|1;ше111е ,  потомъ  предали  т11.1о  зпм.П;  въ  11антео111; ,  подъ  престо- 
лом!, украшеннолъ  статуею  Г>.  Матери  ,  пожертвованной  1*а(|1а;)лемъ.  Такъ 
какъ  1)ь  посл1;дпее  время  возникли  сомн'Ьп1я  относительпо  подлиности  его 
могилм,  ВТ.  1833  г.  назначена  омла  раскопка  въ  Пантеон!;,  и  1*афазлевы 
останни  нашли  точно  вь  такой  обстановк1;  какъ  ее  описываетъ  Ьазари;  18 
Окт.  тогоже  года  и\ъ  опять  предали  земл!;  съ  большою  торжествениостью. 


ЗИМ'ЬЧИИ!*»    <»ТНО«11Т4'Л1.И<>    ГЮ|>ВОЫ«ча.1ЬНП1Ч> 
|)Л<Ч1«>Л<>»К0111Н    «)0<>«Ч{1» 

Не  было  надобности  разделить  обоп  Снкстовои  часовни  на  дв-ё  сер1и;  въ 
сун1,ности  они  составляютъ  одно  ц-Ёлое  и  въ  атомъ  смь]сл1;  слфдуетъ  на  нихъ 
смотр-Ёть,  потому  что  существуетъ  другая  сер1я,  (о  которой  также  упоми- 
наетъ  авторъ  стр.  397 )  изготовленная  побольшоп  части  учениками  Рафаэля 
по  рисункамъ  мастера.  Сл'Ёдующ1я  заы'};чан1Я  относятся  только  къ  полной 
первой  сер!и. 

Общ1й  планъ  Сикст.  часовни  описанъ  уже  выше  (стр.  239 прим.  2-ое)  Все 
пространство,  какъ  мы  сказали,  разделено  на  двъ  неравный  части  белого 
мраморною  оградною  стенкою;  большая  изъ  этихъ  частей,  какъ  въ  древнихъ 
базиликахъ  отведена  была  священнослужительству.  Фрески  Перуджина  и 
другихъ  художниковъ  на  ст1;нахъ  подъ  окнами,  но  на  значительномъ  разсто- 
ЯН1И  отъ  выложеннаго  пола,  окружали  часовню  со  вс11хъ  четырехъ  сторонъ: 
пространство  понизу  этихъ  изображен1й  было  расписано  па  манеръ  тканой 
драпировки  въ  подражаи1е  драгоц-Ьннымъ  украшеи1ямъ  подобнаго  рода  быв- 
шпмъ  въ  употреблен1и  въ  древневизант1йскихъ  и  римскихъ  церквахъ.  Эти  де- 
корами были  отд-Ьлены  другъ  отъ  друга  на  равныхъ  разстоян1яхъ  расписан- 
ными нилястрамп,  украшенными  арабесками.  Левъ  X,  вскор*  поел*  восше- 
ств1я  на  престолъ,  повидимому  им1;лъ  иам-1;рен1е  украсить  настоящими  ков- 
рами ту  часть  часовни  которая  находится  позади  оградион  стЬнки.  Соглас- 
но сему  были  изготовлены  по  его  вол1;  11  обоевъ  по  картонамъ  Рафаэля, 
и  такимъ  образонъ  возстановлено  въ  лучшемъ  еще  вид-1;  древнее  великол-й- 
п1е  христ1анскихъ  храмовъ.  Подобно  расписанной  драпировк1;,  также  обоп 
были  отделены  пилястрами  изъ  тогоже  матер1ала,  съ  арабесковыми  укра- 
шен!ями,  п  подъ  большими  предметами  пом-Кщались  композиц1и  меньшихъ  раз- 
м-Ьровъ  и  бронзоваго  цв1;та,  зам1;нявш!я  цоколь.  Эти  новыя  декорац1и  зани- 
мавш1я  исключительно  пространство  отгороженное  для  священнослужителей, 
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придавали  такимъ  иоразомъ  атому  м1;сту  характеръ  (')о.11;е  священный  срав- 
нительно съ  остальной  частью  часовни. 

На  алтарной  ст-Ьн-Ь  находилось  тканое  изображен1е  В1;нчан1я  Пр  Богоро- 
дицы (1'а^йа\а1и  И.  2о8);  надъ  иимъ  оставалась  еще  фреска  Перуджина, 
Возиесеи1е.  Справа  (отъ  зрителя  обращеннаго  лкцомъ  къ  алтарю),  и  на  од- 
ной лин1и  съ  предъидущимъ  изображен1е51ъ,  пом1;щалось  другое  на  которомъ 
представлено  было  Обращен1е  ап.  Павла,  а  сл'Ьва  Призван1е  Петра  къ  апо- 
стольству, (т.  е.  чудесная  ловля  рыбъ);  первое  находилось  подъ  фрескою 
Рождества  Христова,  последнее  подъ  фрескою  Моисея  въкуст-Ё(стр.  259пр. ). 
Эти  шесть  предметовъ  занимали  нижнюю  часть  запрестольной  ст'Ьны  пока 
ихъ  не  уничтожили  для  л1;ста  подъ  Мпкельанджеловъ  Страшный  Судъ  при 
пап*  Павл-Ё  П1.  Непосредственно  на  правой  ст1;н1;,  и  подъ  прямымъ  угломъ 
съ  Обращен1е>1Ъ  ап.  Павла,  порядокъ  расположен1я  обоевъ  бы.1ъ  сл*ду- 
ющ1й:  —  Наказан1е  Елилы;  Павелъ  и  Варнава  въ  Листр-Ь;  пропов1;дь  Павла  въ 
Аеинахъ;  Павелъ  въ  темниц*  во  время  землетрясен1Я.  Последнее  изображе- 
и1е  было  гораздо  >же,  потому  что  ата  часть  пространства  включена  была  въ 
клпросъ.  На  противоположной  ст1;н1;,  подъ  прямымъ  угломъ  съ  Призван!емъ 
Петра  къ  апостольству,  находплнеь:  Вручен1е  Петру  ключей;  Мученическая 
смерть  Стефана;  Псц1;лен!е  Петромъ  и  Ьанномъ  хромаго  и  Смерть  Анан1п. 
Пом1;щен1е  папской  каоедры  у  этой  ст-ёны  было  и  здесь  причиною  изм1;ие- 
н1я  разм-Ёровъ  обоевъ,  всл-Ёдств1е  чего  мучен1е  с  Стефана  также  гораздо 
уже  сравнительно  съ  остальными  пзображен1Ями.  На  эти.\ъ  обояхъ  соблю- 
дены были  цвВта  картоновъ,  но  украшен1и  было  больше,  потому  что  въ  ак- 
сесуарахъ  пущено  было  золото.  Пзображен1я  подъ  цв1;тъ  бронзы  на  цокол*; 
отчасти  представляли  сцены  изъ  жизни  Льва  X.  (Относительно  вышеописан- 
наго  первоначальнаго  расположен1Я  обоевъ,  за  псключен1емъ  В'Ёнчан1я  Пр. 
Д-Ёвы,  см.  любопытный  трактатъ  кавалера  Бунзена  въ  его  опнсан1и  города 
Рима,  Т.  П.  кн.  2  стр.  408). 

Мы  уже  прежде  заметили  что  нропзведеи1я  искусства  исполненныя  по  во- 
л*  римскаго  и|1естола  для  украшеи1я  храмовъ,  вообще  относились  .1ибо  къ  1. 
Христу  и  Б.  Матери,  либо  къ  Церкви.  Пстор1я  хрпсг1анской  церкви  начинаетсв 
собственно  съ  д1;ян1й  апоетольскихъ,  и  Рафаэль  выбралъ  именно  д1;ян1яап.  Пе- 
тра, д'Ьяи1я  апостола  язычниковъ,  и  смерть  первомучепика,  съ  ц1!лью  изобра- 
зить начало  могущества  церкви  и  ея  б1;дств1й;  В'Ьнчан1е  Пр.  Д1;вы  можно  счи- 
тать типическииъ  олицетворен1емъ  полнаго  торжества  церкви.  Такоеже  отно- 
шен1е  мы  встр-бчаемъ  также  въ  мелкихъ  изображен1яхъ  изъ  жизни  папы  Льва 
X,  ибо  для  сыновъ  римскокатолпческой  церкви  въ  нихъ  заключалась  истор1я 
царствовавшаго  тогда  преемника  ап.  Петра,  и  потому  опи  имБли  почти  тождест- 
венный для  нихъ  смыс.гь.  Постороии1я  обстоятельства  связанныя  с ьпроисхож- 
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де111ечъ  произведен^!'  искусства,  часто  шп,  прилаютъ  больпмП  пнтсресъ  и 
даже  служатъ  къ  уясие1пю  выраженной  иъ  ни\ъ  идеи;  зл1;с1,  ;1ти  иобочныя 
отношеи1я  ил1;10тъ  особенную  важность.  Ирелметъ  11ризван1я  Петра,  какъ 
мы  видЬли,  находился  непосредственно  у  алтаря:  такилъ  образолъ,  на  разсто- 
ян1и  лишь  н'Ьсколькихъ  шаговъ  «глава  церкви»,  съ  высоты  своего,  перваго 
въ  ипр1;  престола,  им1!лъ  передъ  глазами  образъ  глубокаго  смирен1Я  и  предан- 
нортп,  выраженныхъ  въ  изображен1и  Петра,  стоящаго  на  колТ.няхъ  передъ 
Господомъ  въ  кэрабл*.  Так!я  же  посторони1е  намеки  можно  просл-Ьдить  при 
сличен1и  расположен1я  и  значен!я  другихъ  предметовъ.  Авторптетъ  церкви, 
чудодЬтельныя  ея  силы,  ея  обязанности  и  жертвы,  расироетранеи1е  в1фы, 
гонеи!я,  мученичества, — вотъ  предметы  которые  выбпраль  Рафаэль,  какъ 
прим1;ры  для  пазидаи1Я  «преемника  ап.  Петра». 

Вс1;  эти  побочные  памекп  в1;роятно  вполп1;  были  понятны  только  когда 
предметы  находились  въ  первоначальномъ  своемъ  расположен1и;  но  лостоиН' 
ства  и  польза  картоновъ  таковы,  что  эти  работы  интересны  во  всякомъ  м*- 
ст1;  и  для  хриспанъ  всьхъ  испов1;дан1Й.  Не  будь  такъ,  мы  можетъ  быть  не 
им1;либы  ихъ  въ  настоящее  время,  именно  потому  что,  когда  сокровища 
искусства,  собранный  Карломъ  I  были  распроданы,  и  вм1;ст'Ь  съ  т1;мъ  издано 
было  повел'1;н1е  «немедленно  предать  огню»  т1;  изъ  картпнъ  который  при- 
знаны будутъ  за  «суев*рныя»,  (|1  «гпп!  иГ  1|1е  Соттопя,  11||у  23.1645 
г.),  наврядъ  Кромвель  купилъ  бы  обратно  картоны,  (сохраненные  благодаря 
ему  для  народа),  если  они  могли  быть  включены  въ  разрядъ  осужденныхъ 
изображен!!'!. 

Относительно  псполнен1я  этпхъ  веще!'!,  мы  уже  вид-Ьли,  что  главнымъ  по- 
мощникомъ  Рафаэля  былъ  Франческо  Пении.  Сотрудничество  другихъ  уче- 
никовъ  также  зам1;тно;  но  во  вс1;хъ  почти  картонахъ  видна  рука  мастера,  и 
преимущественно  въ  изображен1и  Призван1я  ап.  Петра,  (которому  суждено 
было  занять  на  обояхъ  такое  видное  м1;сто  въ  часовне),  и  потомъ  въ  про- 
поведи Павла  въ  Аоинахъ  и  Вручен1и  Петру  ключей.  Какъ  рисунки  они  всю- 
ду считаются  превосходн-Ёйшпми  композишями  Рафаэля.  Въ  то  время  когда 
ему  поручено  было  ихъ  приготовить,  роспись  Микельанджела  на  потолк'Ё  въ 
часовн*,  для  украшен1я  которой  они  предназначались,  уже  дости1^ла  высшей 
своей  славы.  Воодушевлеппын  благороднымъ  чувствомъ  соревповаи1я,  и  съ 
практическою  опытностью,  пр1обр1;тенною  при  исполнен1и  разныхъ  ффеско- 
выхъ  работъ  въ  Ватикан!;,  Рафаэль  эту  новую  задачу  выполынлъ  съ  такимъ 
высокимъ  чувствомъ,  которому  можетъ  быть  !1е  было  прим1;ра  въ  его  ран- 
нихъ  трудахъ.  Главное  достоинство  этихъ  произведен1й  безспорно  въ  томъ, 
что  они  прямо  д1;йствуютъ  па  умъ,  какъ  живое  толкован1е  духа  и  буквы 
Св.   Писан1я;   но   съ   другой  стороны,  какъ  предметы  искусства,  они  также 
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представ.шютъ  спмые  совершенные  образцы  той  общей  величавой  обработки 
формъ,  комвозиц!!!  И  драпировки,  которую  пта.11яиск1е  мастера  всегда  счи- 
тали саиою  приличною  д.1я  религ10зпылъ  ц-Блей  и  для  разм1;ровъ  храмовъ, 
гд*  иол1;щае.мы  были  подобныя  произведен1я.  Въ  картонахъ,  каждая  фигура 
отмечена  этою  величавостью  стиля  съ  соотв'Ьствениымъ  разнообраз1емъ  ха- 
рактера, а  въ  н-Ёкоторыхъ  фигурахъ  апостоловъ  эта  черта  до  такой  степени 
Р'Ьзко  выдается,  что  ихъ  можно  поставить  на  одну  лии1ю  съ  Мпкельанджело- 
выми  изображен1я1ии  пророковъ.  —  (Англ.   издат.) 


ГЛАВА  ПЯТАЯ. 

у  Ч  к  II  II  К  II   11   II  0  С.  Л  1;  Д  0  В  ,А  Т  К  Л  И    Г  4  ф  ,4  ЭЛЯ.    *  ) 

§  188.  ^1ы  у;1;е  выше  зам1;т11лп  что  при  Гафаэл!;  работало  значительное 
ЧИСЛО  учеппковъ  п  помощнпковъ,  которые  старались  усвоить  себ1;  манеру 
своего  мастера,  и  поел*  его  смерти  распространили  его  стиль  въ  т1;хъ 
странахъ  Итал1и  откуда  они  стеклись  въ  его  школу.  (Отчасти  занят1е  и 
ограблеи!е  въ  1527  г.  города  Рима  войсками  Карла  V,  также  содейство- 
вало разс1;ян1Ю  Рафаэлевыхъ  учениковъ  по  11тал1п).  Впрочемъ  плоды  отъ  усвое- 
1ия  ими  стиля  учителя,  были  сомнительнаго  свойства;  такъ  какъ  этотъ 
стиль  въ  сущности  вытекалъ  изъ  врожденнаго  этому  мастеру  чувства  кра- 
соты и  своеобразной  грац1и;  подражен1е  же  главнымъ  образомъ  повело  къ 
перенпманью  лишь  прекрасной  внТ.шности  формъ,  какъ  будто  высок1Й  духъ  и 
чистое  чувство,  выражен1емъ  коихъ  служатъэти  формы,  иепремкнно  должны 
были  переходить  также  въ  подражаи1я.  Вотъ  почему  въ  пропзведен1яхъ 
Рафаэлевыхъ  учениковъ  зам-Ьтна  по  большой  части  изв-Ьстная  холодность  и 
принужденность,  и  въ  р1;дкихъ  случаяхъ  въ  нихъ  виденъ  живой  и  самобыт- 
ный творческ1й  духъ.  Вообще  они  не  отличаются  пр1ятнымъ  отпечаткомъ, 
свойствеппымъ  нропзведеи1ямъ  напр.  Леопардовой  пли  ве|1е1ияиской  шко- 
ламъ,  о  которыхъ  вскорь  будетъ  говорево. 

Зваменит1;йшимъ  изъ  учевиковъ  Рафаэля  былъ  Дж1ул10  Пипн  и,  про- 
званый  Дж1ул1о  Романо;  (род.  около  1492  г.  ум.  въ  1546  г.)  Худож- 
пикъ  одаренный  сильнымъ,  см1,лымъ  духомъ  и  легкостью  руки,  благодаря  ко- 
торой проникнуты  жизнью  ВС1;  произведен1я  его  бонкаго  и  неутомимаго  вооб- 


')  Сравни  также  дла  этого  отдела  сочвнете  Г  а  »5а  V  а  и  (  (I.  стр.  331  а  ел.  в  370  в  ел.). 
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ражешм.  11п|>а  (ип,  раопталъ  при  1'а(||а;|.1Т,,  оиъ  ие  только  подражал!,  съ  по- 
разительпоп  иЬриостью  его  способу  изображеп1я,  по,  вппкпукъ  въ  чувство  и 
мысль  учители,  на  сколько  его  природа  ему  позволила,  опь  даже  усвоилъ 
себ1;  характеристическ1я  особеппостп  его  копцспц1и.  Нзъ  путей  открытыхъ 
Рафазлемъ,  его  въ  особеипости  привлекала  область  антпковъ  въ  коихъ 
иреимуществепно  опъ  выбиралъ  свои  сюжеты,  и  формы  и  споеобъ  изобра- 
жен1я  которыхъ  етаралс»  себ!;  усвоить.  Однако  въ  иемъ  не  было  пи  пЪж- 
иости,  пи  гращи,  ни  цкломудрепиости  учителя,  а  когда  смерть  иосл1;дняго 
ему  развязала  руки,  въ  пемъ  стала  мало  по  ыалу  проявляться  врождеппая 
иеобуздаппость  духа.  Въ  иосл1;дств1и,  избавившись  отъ  благотвориаго  вл1- 
яи1я  Рима,  гд1;  его  сдерживалъ  классическ1Й  геп1и  древности,  онъ  вскор'Ь 
впалъ  въ  такую  дикую  и  даже  грубую  манеру,  что  только  по  весьма 
общимъ  внкшнимъ  чертамъ  формъ,  въ  иемъ  еще  можно  узиать  ученика  Ра- 
фаэля. О  сотрудпичсств1!  его  при  работахъ  этого  мастера,  было  часто  гово- 
реио  въ  предъидущемъ. 

Почти  къ  тому  же  времени  когда  онъ  расписывалъ  1лоистантпповск1Й 
залъ  въ  Ватикан-Ь,  относятся  н1;ноторыя  фресковыя  работы  миоическаго 
содержан1я  въ  Рим1;  исполненныя  его  рукою,  именно:  изображен!я  которыми 
онъ  украсилъ  построенную  имъ  виллу  Ланте;  *)  Картины  изъ  римской  ис- 
тор!и  относящ1яся  къ  Яникулу,  иеболыи1Я  и  отчасти  грубовато -юмористи- 
ческ1я  сцены;  —  потоиъ  широк1й  фризъ  **)  въ  одномъ  изъ  верхнихъ  за- 
ловъ  •1)арнезпны,  (по  крайней  м1;р1;  съ  большою  достов1;риостью  приписы- 
ваемый ему);  то  и  другое  хорош1я  и  дгльиыя  произведен1я,  отличающ1яся 
впрочемъ  скорее  энергическою  оживленностьн),  иежели  пр1ятиостью  и  неж- 
ностью. Сюда  же  принадлежатъ  н-бсколько  картииъ  веселаго  характера,  со- 
хранившихся еще  въ  вплл-Ь  Мадама.  —  Важн1;е  однако  надпрестольное  изо- 
бражен1е  написанное  Дж1ул1о  вскор*  пссл!;  смерти  Рафаэля  для  ц.  С.  Сте- 
фана въ  ГепуЁ  (гд-Ё  оно  и  теперь  находится)***),  и  представляющее  Поб1е- 
н1е  первомученика.  Фигура  с.  Стефана  выдвинута  далеко  впередъ  на  сре- 
дину картины;  это  юношески-прекрасное  лицо,  торжествующее  надъ  физи- 
ческими страдан1ямн,  и  осв1;щенноо  мебеснымъ  свЬтомъ  падающимъ  только 
на  него;  ближайнпй  къ  нему  сидитъ  начальникъ  стражи;  съ  н1;котораго  раз- 
стояи1я  римск1е  воины  приц'Ьливаются  и  бросаютъ  въ  святаго  каменьями 
следя  глазами  за  ихъ  полетомъ.  Все  это  придавая  жизнь  и  естественность 
происходящему  д1'.йств!ю,  нисколько  не  вредитъ  значен1ю  главнаго  мо- 
мента, сосредоточеннаго  въ  фпгур-Ь  и  превосходномъ  выражен!и  святаго. — 
Къ  этой  картине  примыкаетъ  одно  изобр.  С.  Семейства  въ  дрезденской  га- 
лерее съ  такими  же  достоинствами,  и  во  всякомъ  случае  принадлежащее 
также  къ  первой  поре  самостоятельной  деятельности  Дж1ул10  Романо:  Б. 
Матерь  собирающаяся  обмыть  Младенца  стоящаго  въ  кадочке,  въ  которую 


•)  Ре1П*.иге8  Де  1а  УШа  1.а11(е  Де  ПптепИоп  Ло.  1п1е8  Коша1п  гег..  раг  1о5  (гёгек  Р!- 
гапе81,  (1е88.  раг  ТЬ.  Р1гоИ. 
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*"*)  Ст.  КитоЬг,  Вге!  Ке18еп  е1с.  стр.  304.  —  Очень  испорчрн(1Ы1(  иартонъ  къ  итпй 
партия*  какъ  говоратъ  находится  въ  картинной  галере*  на  канитолш  въ  Рим*,  но  не 
выставленъ  для  публики. 
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весело  ппд.ткаетъ  воду  м:1леньн1п  Ьаннъ;  бойкая  картина,  прекраснаго  ри- 
сунка и  л1;льио  написанная.  Композишю  этой  картины  приписывали  Ра- 
фаэлю, но  при  всЬхъ  ея  достоинствахъ  она  не  соотв'Ьтствуетъ  кроткому 
чувству  этого  шастера.  —  Къ  этой  также  лучшей  его  пор*  относится, 
превосходный  надпрестольный  образъ  въ  ц.  С.  Мар1я  дель  Анима  въ  Рил-б: 
Мадонна  на  иресто.11;  со  святыми  и  ангелами  среди  богатой  архитектурной 
обстановки.  Онъ  былъ  первоначально  писанъ  для  аугсбургской  семьи  Фуг- 
геровъ. 

Четыре  года  посл1;  смерти  1'а(1)аэля  Дж1ул1о  былъ  вызванъ  въ  Мантуу  гд* 
онъ  обнаружилъ  большую  д-Ьятельность  какъ  по  части  архитектуры,  такъ  и 
по  живописи.  Въ  этомъ  город1;  онъ  построилъ  множество  дворцовъ  и  церк- 
вей, руководилъ  работами  по  богатому  украшен1ю  пхъ  (въ  сгил1;  Рафаэле- 
выхъ  лодж1й),  II  исполнилъ  больипя  фресковый  работы.  Для  этой  ц-Ьли  онъ 
окружилъ  себя  большимъ  числомъ  ученпковъ  которые  ему  помогали  при  его 
работахъ.  Къ  первымъ  его  трудамъ  принадлежатъ  преимущественно,  какъ 
кажется,  роспись  въ  старомъ  герцогскомъ  дворц-Ь  въ  городБ,  которая  къ  со- 
жал'Ьн1ю  значительно  пострадала  во  время  посл-Ьдовавшпхъ  войнъ.  Тамъ,  въ 
одномъ  покоК  нижняго  этажа,  (такъ  пазыв.  У(|)(||иц1о  делла  скалькер!я,  т.  е. 
буфетной )  сохранились  прекрасныя  вещи;  въ  люнетахъ  этой  комнаты  изобра- 
жены сцены  изъ  Д!аниной  охоты  съ  чрезвычайно  пр1ятиыми  и  истино  пре- 
красными фигурами,  въ  которыхъ  еще  сказывается  отголосокъ  прелестной 
наивности  Ра(|)аэлевыхъ  композиц1й.  Въ  другомъ  зал*,  въ  верхнемъ  этаж* 
того  же  дворца,  Дж1ул1о  напиеалъ  фрески  изъ  истор1и  троянской  воины,  но 
эти  вещи  уже  значительно  уступаютъ  упоманутымъ  сей  часъ,  я  въ  нихъ  уже 
иреобладаютъ  сухая  концепщя  и  манерность  въ  выражен1и.  —  Въ  многочи- 
слепныхъ  ст1Ьиныхъ  фрескахъ  которыми  Дж1ул1о  украсилъ  построеный  имъ 
близъ  Мантуи  дворецъ  дель  Те,  онъ  еще  дал-Ье  ук.10няется  отъ  благороднаго 
стиля  своего  ве.шкаго  учителя.  Въ  этомъ  дворц!;  дв*  комнаты  въ  особен- 
ности зам-Ёчательны  по  богатству  картинъ.Въ  одной  онъ  изобрззилъ  низвер- 
жон1е  гпгантовъ  *),  произведен|'е  по  которому  его  несправедливо  сравнива- 
ли съ  Микельанджело.  Внутренняя  обдЬлка  этой  комнаты  представляетъ  ту  осо- 
бенность, что  вс1;  острые  ребры  и  углы  въ  ней  скрадываются;  на  сводча- 
томъ  потолк*  мы  виднмъ  храмъ,  и  боговъ  раеположенныхъ  вокругъ  него  по 
краямъ  потолка.  На  пандаитивахъ  изображены  Эолы;  по  ст1;намъ  гиганты, 
разгромленные  обломками  скалъ  и  развалинами  здан1й;  неуклюж1я  исиолин- 
ск1я  формы  но  лишонные  д-Ьпствительной  силы.  Во  второй  комнат*  представ- 
лены сцены  изъ  повести  о  Психе*  и  друг1Я  любовныя  похожлен!я  обитателей 
Олимпа.  ;:!а  исключен1Рмъ  не  многихъ  красивыхъ  группъ,  мы  видимъ  зд1;сь 
почти  полнейшее  пренепрежен1е  красотою  и  бла1'ородствомъ  формъ  п  чисто- 
тою колорита,  (чего  никакъ  нельзя  бе.чуслпвно   приписать  помощникамъ  ху- 


■■')  (Ноге  сЬе  ГиЬшпа  ||  Г;1;;ап(|  гарргр.'<о111а1о  рп  рШпге  Лч  6и1Но  Кошапо  егг.  (1|,'!. 
с1  1п1.  (1а  Р1е(гп  ^апИ  Ваг1о11.  Вошо.  Рпспись  атой  комнаты  онъ  препоручилъ  Г  и  я  я  л  ь- 
до  Лаптовано.  Что  композаЦ1Я  не  ирвнадлежптъ  последнему,  кань  прежде  утверждали,  до. 
иязано  у  Гтауе,  Кип5(Ы.   18,38.  .V  71  и  сд.  Ср.  С8г1е5е10,   II.  стр.  2.=)7  и  ел. 
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ложнпиа),  м  нром!;  того  пошлость  иъ  кошимпй»,  доволепную  нъ  ц-1;которыхъ 
сценахъ  (иапр.  съ  Олимп1ею!)  по  истин!;  до  крайнихъ  нред-Ьловъ  '). 

Станковыхъ  картииъ  работы  Дж1ул1о  Романо,  вообще  не  много.  Кро1н1; 
упомлнутыхъ  нами  уже  выше  картннъ  ранней  его  поры,  сл1;дуетъ  назвать 
н-Ькоторыл  прекраспыя  больш!»  н;)(1бра;|;1чил  ми(1Ическаго  содержан|'я  (нахо- 
ДИВШ1ПСЯ  прежде  въ  Венец1п  въ  галере!;  М;п:(|фини),  въ  которыхъ  при  общеп 
суховатости  замысла  встр-Кчается  не  мало  прекрасныхъ  отд1;льныхъ  моти- 
вовъ.  — Въ  рнзницТ,  нри  храм-Ь  С.  Петра  въ  Рим*  находится  поясное  изобра- 
жеи1е  Мадонны  съ  обоими  младенцами,  принадлежащее  къ  числу  его  раннихъ, 
и  болЬе  тщательно  выработанныхъ  произведениЧ. — Ц-ёсколько  мапери1;е  одно 
Бичеван1е  I.  Христа  въ  ризниц1;  н.  С.  Прасседе  въ  Рим1;  съ  тремя  почти  на- 
гими фигурами  краснокирничнаго  цв1;та. — Въ  Лувр!;  есть  н1;сколько  весьма 
характеристическихъ  произведен!!'!  Дж1ул1о,  въ  томъ  числ1;:  одно  дТ>льно  на- 
писанное изобр.  Б.  Матери  съ  обоими  младенцами; — чрезвыча!шо  ;м1ергич- 
ный  портретъ  самаго  художника;  —  превосходное  изобр.  торжества  Тита  и 
Веспаз1ана; — наконеиъ,  большое  и  многофигурное  0бр1;зан1е  1исуса  Хр.,въ 
которомъ  р1;шпгельная  практика  ;1Того  художника  уже  значительно  перехо 
дитъ  въ  манерность. — Два  изобр.  Мадонны  съ  дово.1ьно  дюжими  формами, 
и  съ  Младенцемъ  въ  слишкомъ  бонкомъ  движен1п,  въ  галере*  Соргезе  въ 
Рим1;;  другое  подобное  этимъ,  во  дворц-б  111'олониа;  вс*  трп  изображен!я  ве- 
роятно принадлежатъ  къ  прежне!"!  пор*  этого  художника.  —  Много,  не  осо- 
бенно зам1;чательиыхъ  картннъ,  разбросано  но  разнымъ  галереямъ  въ  Ан- 
гл1п;  одна  изъ  лучшихъ  находится  у  лорда  Портвпка  въ  Лондон*:  Воспитан1е 
Юпитера  среди  нимфъ  и  корибантовъ;  умно,  см*ло  и  по:1тическп  скомпоно- 
ваыая  сцена,  въ  богатомъ  прибрежномъ  11е11заж*,  тщательно  выполненная  и 
съ  сильнымъ  колоритомъ. 

Многочисленные  ученики,  которыхъ  онъ  образовалъ  въ  Манту*,  посл*- 
довали  безъотрадноп  манер*  своего  учителя,  и  отчасти  преувеличивали,  но 
отчасти  также  смягчали  ее  большею  простотою  и  в*рностью  природ*.  Въ 
числ*  зам*чательн*ишихъ  назовемъ:  мантуанцевъ  Ринальдо  и  '1>ермо 
Гуизони:  хорошее  Распят1е  исполненное  иосл*д11Имъ  находится  въ  ц.  С. 
Андрея  въ  Манту*.  Потомъ  сл*4уетъ  нин1атюристъ  Дж1ул1о  Клов1о  изъ 
Кроащи;  весьма  чисто  расписанны!!  (для  кардинала  Фарнезе),  служебникъ 
его  руки,  хранится  въ  неаполитанской  библ1отек*.  (Изящно  обд*ланнын  брон- 
зовый окладъ  этой  рукописи,  работа   Бенвенуто  Челлини).   Дж1ул1о   Клов1о 


*)  Въ  саду  этого  дворца  находится  небольшой  повой  покрытый  сводомъ  о  воторомъ 
Куглеръ  вероятно  забылъ  когда  онъ  произносплъ  этотъ  стропи  сриговоръ.  ограничивь  по 
видимому  достоинство  зтого  зам'Ьчательнаго  ученика  РпФаяля  тою  порою,  когда  еще  жплъ 
самъ  мастеръ.  Для  подробностей  мы  отсылаеяъ  читателя  въ  превосходной  вритвкб  повой- 
наго  академика  Т.  Филипса,  помещенной  въ  путеводителе,  Моррейя  по  сЬверной  Птал1в:  мы 
можемъ  зд'Ьсь  только  указать  оощ1Й  характеръ.  Въ  сер1и  одиннадцати  небольшихъ  Фреско- 
выхъ  изо6ра1вен|й,  поврывающпхъ  сводъ  и  ст^Ьны  подъ  нимъ,  Д1К1ул10  предстявилъ  аллего- 
р1ю  чвлов1;чесвой  жизни  въ  тавояъ  стил*,  который  во  совершенству  и  врасотЬ  рисунка 
не  уступаетъ  ни  одному  взъ  д  е  к  о  р  а  т  п  в  и  ы  х  ъ  произведеи|8  РаФазлевой  кисти.  Нто  поэ- 
ма безъ  словъ, —  обилующая  оригинальными  и  удачными  мотивами  и  сплошь  проникнутая 
чистыиъ  и  нбжныиъ  чувствомъ  подобно  ИДИЛЛ1П  велнваго  поэта  Мантуи  (Виргил1я).  -  (Прим. 
авгл.  взд.) 
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принадлежать  также  иоздн-Ёйш!;!  мци1атюры  въ  одной  урбппской  рукописи 
Данте,  хранящейся  теперь  въ  ватиканской  библ1отек'6,  въ  которыхъ  однако, 
при  весьиа  д'ёльномъ  исполнен1И  несколько  м*шаетъ  мелочная  и  без.харак- 
терная  обдЪлка  аллегорпческпхъ  предметовъ. — Пзъ  учениковъ  Дж1ул10  Ро- 
мано  преимущественно  заслужнваетъ  внп51ан1я  болонецъ  Франческо  При- 
матичч1о('1490 — 1й70),  бывши!  учеипкомъ  Ппноченцо  да  Пмола  и  Банья- 
кавалло.  Въ  дворц!;  дель  Те  пмъ  въ  особенности  произведены  многочислен- 
ныя  л1;пныя  работы;  послК  того  онъ  былъ  вызванъ  королелъ  Францискомъ  1 
во  Франц1ю,  и  руководилъ  между  прочимъ  художественными  работами  по 
украшеи1Ю  замковъ  11>опт:1нбло,  (въ  томъ  же  род-Ь  какъ  Дж1ул1о  Романо  въ 
МантуТ.,  —  и  вообще  въ  подобиомъ  почти,  но  бол1;е  одпчаломъ  стпл-б);  въ 
награду  за  его  труды,  король  его  сдЬлалъ  абатомъ  с.  Мартина  *).  Его  фи- 
гуры вообще  ц-Ьсколько  вытянуты  и  принужденны.  Въ  числ-ё  не  многихъ  со- 
хранившихся станковыхъ  картпнъ  ;1того  художника  можно  привести  его  Воз- 
вращен1е  Улисса  къ  Пенелоп!;,  теперь  въ  Каст.1ъ  Говард*  (въ  графств1; 
Карлейль);  картина  съ  благородпымъ  характеромъ,  тщательно  выполненная 
но  слабая  по  колориту. — Помощникомъ  и  преемникомъ  11рпматпчч1я  въ  Фон- 
тэпбло  былъ  Никколо  дель  Аббате,  художнпкъ  также  сродственный  по 
стилю  Рафа;)левои  школ*.  Въ  его  родномъ  город*  МоденЬ,  въ  палаццо  дэлла 
Коммупе  можно  вид-Еть  рядъ  ст-Ьнныхъ  изображен1й,  въ  которыхъ  этотъ 
стиль  выдержанъ  съ  простотою  и  благородствомъ  и  безъ  всякой  манерности. 
Въ  Болонь*,  въ  Иортпко  дэМеони  есть  прекрасное  Поклонен1е  волхвовъ. 
Меп1;е  привлекательны  ст-Г.нныя  нзобр.  содержан1е  которыхъ  взято  нзъ  Эне- 
иды и  иснолненныя  Пикколо  въ  замк*  Сканд1ано  **).  Замечательный  пре- 
стольный образъ  его  руки,  представляющ1п  Ус1;кновен1е  главы  ап.  Павла, 
находится  въ  дрезденск.  галереГ,;  «та  картина  однако  манернее  чЪмъ  преди- 
дущ1я,  прнтомъ  местами  иапомпнаетъ  Корреджмо,  следовательно  ту  школу 
изъ  которой  первоначально  произпшелъ  Пикколо.  Отличное  Похищеи1е  Про- 
зерпины, въ  богатомъ,  фантастически  осв1иденномъ  пейзажЬ;  находится  у 
герцога  Сутерланда  въ  Лондон-Ь,  (въ  Стаффордгауз*}. 

§  189.  Другой  ученикъ  Рафаэля  былъ,  флорентннецъ  П  [ер  и  но  Буо- 
наккорси.по  прозваи1ю  Перипо  дель  Вага,  (1500  до  \'6И  г.)  Въ 
разны.хъ  галереяхъ  встречаются  пзобр.  Мадонны  и  другихъ  сюгкетовъ,  обли- 
чающ1я  более  или  менее  удачную  сродственность  Ра(||аэлевому  стилю,  но 
не  достигающ1Я  ни  глубины  ни  красоты  его,  не  смотря  на  то  что  художниЕЪ 
действительно  обладалъ  въ  значительной  степени  легкост1ю  и  творче- 
скою способностью.  Быстрое  вырожден1е  стиля  у  ;ггого  художника  еще 
поразительнее  чемъ  у  Дж1ул1о  Романо.  —  Кроме  уномянутыхъ  уже  работъ, 
Перпно  выполнплъ  епю,  подъ  наблюдец1емъ  Ра([)аэля,  или  покрайней  мере  по 


*)  Главное  проиав.  Приматп'1п1я  въ  Фонтзабло,  Улиссов:!  галероз,  не  еуЩ1  ствуетъ  йол110. 
Историческая  взо6ражен1я  составлявиня  .чту  гзлерею  п:1н1-.стны  но  сочп11сн1ю".  Ье.ч  (гатаих 
аЧЛПве  ре1и(8  й  Рип1а1пеЫга11  раг  1е  Рг1п1а(1сс.  Раг  Т||ео(1оге  тап  ТЬчЫеп.  1633.  (58 
легко  и  остроумно  гравврованныхъ  лпотовг").  —  (1тнос11Т(;льнп  работъ  Прииат1пч1я  и  Пикко- 
ло дель   Аббате  въ  Фонтэнбло,  ср.   УУаакеп,   Раг18,  стр.  24  и  ел.  и  стр.  41). 

••)  1'Епе1(1в  а  У1г§1110  Лр.  1п  8сап(11апо  йа1  секЬгс  р11(.  К|ссок>  .И'аи,  Лв.  (14161118. 
ГипиагЙ!,  1пс.  Ш  Ш.  ба^ап!  есс.  Мойепа,  1821. 
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его  рисупкамь,  изооражси!!!  п.кни'ть  пь  Оо.п.мю.мь  ;!:1Л1;  аинартампито  Иорд- 
Ж1И  (иъ  1!атикаи1!).  ИослЬ  опусготеи!)!  1'л»1а  омъ  отправился  нъ  1'('11уу, 
гд1;  110  11р11м1;ру  Дж1ул1о  Ролано,  изукраснишаго  ма11гуансн1о  дворцы,  от. 
прим  ллся  за  украшопе  тамошняго  дворца  Дор1я,  употребивъ  на  ;по  мцоже- 
ство  богатыхъ  ориамецтовъ,  лГ,ипы.\ъ  работъ,  и  фресковы,\ъ  изображеи1й 
съ  сюжетами  цзъ  миоовъ  и  истор111.  Въ  посл'Ьдств1и  Периио  возвратился  въ 
Римъ  п  открылъ  въ  этол'Ь  город!;  большую  мастерскую,  изъ  которой  однако 
вышли  лишь  ремеслец11ическ1я  ироизвсл(11пя.  Грац1озиая  картинка  предста- 
вляющая состязаи1е  въ  п1;111и  иарпасскпхъ  Музъ  съ  музами  горы  111ер!ц  на- 
ходится въ  Лувр-Ь;  —  одно  Рождество  Христово  съ  четырьмя  святыми, 
1534  г.  бывшее  прежде  въ  галере-Ь  Фешъ  въ  РимБ,  при  легкомъ  п  аиерги- 
чномъ  выцолнен!и  обличаетъ  зам1;чательную  пустоту  и  слабость; — портретъ 
кардинала  Полусъ,  въ  собраи1н  гра([|а  Спенсера  въ  Альторп-б,  какъ  почти 
сплошь  портреты  этой  школы,  принадлежитъ  къ  бол1;е  зам'Ьчательнымъ  про- 
изведен1ямъ.  —  Пзъ  многочнсленныхъ  учениковъ  которыхъ  Пернно  образо- 
валъ  въ  ГенуЬ  славятся  Лаццаро  и  Панталео  Кальви. 

Л Ж1анфранческо  Пенни,  прозванный  иль  Фатторе,  родственникъ 
Перина,  былъ,  носл-В  Дж1ул1о,  самымъ  близкимъ  ученикомъ  Рафаэля.  Кар- 
тины этого  мастера  довольно  р1;дки,  такъ  какъ  онъ  умеръ  рано,  л'ётъ  во- 
семь посл'Ь  Рафаэля.  Въ  Пеапол1;,  гд-Ь  онъ  провелъ  посл15дн1е  годы  жизни, 
хранятся  въ  музе!;  н-Екоторыя  его  вещи,  обличающ1я  простаго  по  не  очень 
глубокаго  мастера  римской  школы.  —  Нижняя  половина  В1;нчан1я  Б.  Ма- 
тери для  Монте-Луче,  писаниая  имъ,  какъ  товорятъ,  послТ,  смерти  Рафа- 
эля, ниже  посредственности;  черты  лица  безъ  выражен1я,  жесты  лишены 
спокопств1я,  колоритъ  холоденъ  и  нечистъ.  —  Одно  изобр.  Любви  и  другое 
Надежды,  изящныя  но  бездушный  картины,  пзъ  дворца  Соргезе  попали  въ 
Англ1Ю.  —  Въ  Пеапо.11;  Пенни  оставилъ  по  себ1;  ученика:  Лхонарда,  по 
прозвав1ю  иль  Пистойя,  также  родомъ  тосканца.  Этотъ  художннкъ  пови- 
димому  выработалъ  свой  стиль  подъ  вл1ян1емъ  произведеи1й  Леонарда  да 
Винчи,  и  въ  пос.Пдствш  усвоилъ  себ1;  манеру  римской  школы;  прпмТ.ромъ 
тому  можетъ  служить  одно  довольно  сносное  изобр.  Мадонны  съ  Младен- 
цемъ,  его  руки  и  находящееся  въ  берлинск.  музе1;. 

Одпнъ  изъ  отличн-ЁЙшнхъ  ученпковъ  Рафаэля  бы.гь  Аид  ре;:  Сабба- 
тпни  пзъ  Салерно  (А1и1гоа  (Л  й^аЬ-пю,  ум.  1543),  мало  изв1;стиын 
художникъ,  получпвш1й  свое  первое  образован1е  въ  древней  неаполитанской 
школ*  (Донзеллхевъ,  Сильвестра  де'Буони  и  др.),  и  потомъ  проживш1н  н1;- 
которое  время  у  Рафаэля  въ  Рим*.  Семейныя  обстоятельства  вскор1;  ио- 
томъ  (въ  1513)  принудили  его  возвратиться  въ  Неаполь,  куда  Рафаэль  не- 
охотно отпускалъ  отъ  себя  даровптаго  ученика.  Педо.тговременное  пребыва- 
н1е  Андрея  въ  Рпм1;,  было  повпдимому  причиною  что  онъ  не  предался  без- 
душной манер'1;  въ  которую  впали  почти  вс*  проч1е  ученикп  Рафаэля;  по- 
крайней  м1;р1;  только  въ  позднЬйшихъ  произведен1яхъ  Андрея  проявляется 
изв-Ёстное  стремлен1е  къ  внешнему  э([|екту,  свойственное  римской  школ*, 
и  именио  въ  то  время,  когда  различный  вл1ян1Я  со  стороны  Рима,  (между 
пр.  также  со  стороны  упомянутаго  нами  Пенни),  дали  новое  направлеы1е 
неаполитанскому  искусству.  Кром*  Неаполя  картины  этого  мастера  почти 
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ипгдЪ  не  встр-Ьчаются.  Въ  згшТ.иь,  зпачпгельиор  число  пхъ  ложно  вид-Ьгь, 
и  въ  борбонскомъ  лузе-);,  и  въ  церквахъ  Неаполя;  елу  также  прпппсываютъ 
большой"  престольный  образъ  въ  Салернскомъ  собор-Ё.  —  Его  ранн1я  ра- 
боты носятъ  совершенно  отпечатокъ  древней  неаполитанской  школы;  въ  н*- 
которыхъ  другихъ  произведен1Яхъ  заметна  поразительная  сродственность 
Рафаялевымъ  работамъ,  п  именно  первоначальнаго  флорентпнскаго  пер1ода 
нтпго  мастера.  Сюда  относятся  въ  особенности  дв*  отлпчныя  маленьк1я  кар- 
тины со  сценами  изъ  жпт1я  с.  Планида,  въ  неаполптанскомъ  музе-Ь.  Потомъ 
нТ.сколько  превосходно  законченныхъ  картинъ,  съ  отпечаткомъ  благороднаго 
и  кроткаго  чувства,  и  отличаюш1Яся  прекраснымъ  рисункомъ,  п  хотя  лег- 
кшгь  но  теплымъ  колоритомъ  Самая  замечательная  изъ  этихъ  вещей,  — 
Поклонеи1е  волхвовъ,  также  въ  борбонскомъ  музе*  въ  Неапол!;.  Поздн15Н- 
ш1я  ого  работы,  какъ  мы  уже  сказали,  отм^Ьчены  уже  бол1;е  поверхностною 
манерою,  хотя  въ  нпхъ  также  встречается  много  хорошихъ  отд-Ьльностеп, 
особеино  въ  головахъ.  Этпмъ  работамъ  последней  его  поры  соответствуютъ 
нр'>н;!веде1ия  его  учениковъ  и  последователей,  въ  чпсле  которыхъ  более  от- 
личаются Ф  ран  чес  ко  Сантафеде  и  его  сынъ  •1>абрпц1о.  Л1ног1я,  от- 
части довольно  хорош1я  вещи  пхъ  работы,  находятся  въ  Неаполе.  Въ  такомъ 
же  роде  писалъ  также  Дж  1а11  бернардо  Лама,  спвременнпкъ  Андрея,  и 
подобно  ему  образовавв|1йся  въдревней  неаполитанской  школе.  Последнепо- 
имснованные  художники,  стиль  которыхъ  можно  проследить  преимуществен- 
но въ  галерее  Студш,  при  маперистомъ  но  тщательномъ  выполнен1п,  сохра- 
нили столько  внутренней  наивной  скромности  и  безпритязателыюй  крас(1тьт, 
что  нельзя  не  удивляться  такому  явле1мю  въ  половине  XVI  века. 

Трет!п  ученикъ  Рафааля,  который  вместе  съ  Пенни  н  Андрея  да  Салерно 
также  имелъ  значительное  вл!ян1е  на  искусство  въ  Неаполе,  Ломбарде 
Полидоро  Ка  ль  дара  (Полидоро  да  Каравадж1о),  былъ  первоначально  под- 
нощпкомъ  при  каменныхъ  работахъ  въ  Ватикане,  и  только  въ  послечств1п 
обнаружилъ  замечательное  дарова1ае  къ  н;ивописи.  Вместе  съ  другнмъ  ху- 
дожникомъ,  М  а  Турин  о  изъ  Флореищи,  онъ  украсилъ  какъ  говорятъ,  фа- 
сады многихъ  римскихъ  дворцовъ  изображен1ямп  выполненными  альсграффит- 
то  *).  Это  по  большой  части  фрпзовыя  пзображен1я  съ  предметами  изъ  ми- 
«овъ  и  истор1и  древнихъ.  Ием1!ог1е  остатки  этихъ  работъ,  и  также  сохра- 
нивнпяся  кои1н  съ  нпхъ  и  эскизы,  обличаютъ  весьма  положительное  усвое- 
н!е  нозднейшаго  Рафаалева  стиля,  (напр.  прекрасной  фризовый  рисунокъ, 
тушованный  коричневою  краскою,  съ  иетор1ею  П1обеи,  во  дворце  Корсини). 
Пзучен1е  антпчныхъ  пзваян1й  приложено  здесь  къ  живониснымъ  изображе- 
н!ямъ  съ  замечательною  свободою,  и  манерность  въ  которую  вдалась  Рафаз- 
лева  школа,  здесь  отстунаетъ  нередъ  свежею  еще  сплою.  Въ  пемногочи- 
сленныхъ   станковыхъ  картинахъ  Полпдора  за  этотъ  пер1одъ,  сказывается 


")  Ппразппки  ВТ.  гравюрахъ:  Ореге  (11  Г|'1|<||1го  Да  Сагакагг1о,  (115  е(  (п!,  йа  Ню.  Вар(. 
(та)' 8(г11г7.1.  Кпта  ]Я5.3.-  фрп:1(111ыя  взобр.  Пазы  Гаддп  граввр.  Сантв  Вартпли.— 'Гехнвва 
сграсМ'Пта  иав1>стпа:  ст*ну,  аагрунп  ванную  п|11.111пр11телы1о  темною  врагкик!.  оврашива.1в 
по.!!-.!"  св'Ьтлою  краскою.  В(ПОрую  пптомъ  нрицарлнывалп  острокстсчныяъ  пнструментпмъ  но 
рисунку,  пока  въ  штрихахъ  не  выстуналъ  темный  цв^тъ  грунта. 
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еще  отго.юсоиь  |)();(|)1.111им1м;и'о  муистпа  Рафаэлевыхъ  колиозшип,  таиъ  напр. 
въ  одной  сцен!;  изъ  .шюа  о  Психе!;  въ  .1увр-1!.  Совершенно  другой  стиль  мы 
видимъ  въ  позднЁшнихъ  Полидоровыхъ  11роизведеи1Яхъ,  выполнениыхъ  этимъ 
художникомъ  въ  Пеапол!;  н  Мессии!;,  маиериая  идеальность  его  ричскихъ 
товартцей  въ  иихъ  уже  устунаетъ  мЬсто  преувеличеииой,  и  подъ  часъ  чрез- 
вычайно р  1;зг(ой  и  противной  натуральности,  составлявшей  ио  всей  вероятно- 
сти первоначальное  направлен1е  этого  художника,  ио  которая  дотол1;  была 
сдерживаема  окружавшими  его  высокими  образцами.  Между  г1;мъ,  въ  атомъ 
изображен|и  простой  природы,  оиъ  выказываетъ  не  мало  силы,  жизни  и 
страсти,  и  нмъ  проложенъ  былъ  путь  къ  тому  стилю,  который  впосл1;дств1и 
сд'!;лался  основан1емъ  неаполитанской  школы.  Главная  его  картипа,  Несен1е 
Креста,  написанная  имъ  въ  Мессии!;,  находится  теперь,  вм-Кст!;  съ  и1;сколь- 
кими  мелкими  картинами  изъ  свящеинаго  ппсан1я,въ  галере!;  Студ|'й  въ  Ыеа- 
нол*.  Это  весьма  оживленная,  и  не  смотря  на  положительно  пошлыя  формы, 
даже  глубоко  поразительная  композпп,!я,  съ  мрачнымъ,  темнымъ  колорптомъ, 
какъ  большая  часть  ппзднТ.йшпхъ  Полидоровыхъ  ороизведен1й.  Къ  послед- 
ней его  порБ  относится  также,  исполпепное  въ  этомъ  же  род!;  Поклонен1е 
пастырей,  съ  портретомъ  самого  художника,  находящееся  у  доктора  Карове 
во  Франкфурт-!;  на  Майн-Ь. 

§  190.  Подобно  тому  какъ  изъ  прежней,  уже  существовавшей  школы,  къ 
Рафа;^л1о  постуиилъ  Андрея  ди  Салерно,  такъ  тудаже  поступили  также  мно- 
г1е  художники  изъ  болонскоп  школы  '1>ранческа  Фраич1н,  и  тамъ  выработали 
свою  изв1;стную  своеобразную  манеру,  не  лпшонную  иногда  привлекатель- 
ности, но  въ  которой  бол1;е  или  мен-Ёе  проглядывало  подъ  стилемъ  римской 
школы  иаправлен1е  ихъ  прежняго  учителя.  Въ  числ*  таковыхъ  назовемъ 
Тимотео  делла  Вите  или  Вити  (1470  —  1523),  подобно  Рафаэлю, 
уроженца  города  Урбпно,  куда  онъ  возвратился  пробывъ  не  долгое  время  у 
Рафаэля.  Изъ  работъ  ранней  его  поры,  т.  е.  допоступлен1я  къ  Рафаэлю,  на- 
ходится одна  картина  въмилгнскойБрер-Ё:  Мадонна  съоднимъангеломъ  и  двумя 
святыми  въ  пейзаж-!;;  головы  сдаюгъ  на  Фраич1ю  иПеруджипа.  —  Одно  изобр. 
с.  Аиоллон!и  въ  ц.  с.  Трипита  въ  Урбино,  папнсано  сухо  и  холодно. — Не- 
много иривлекательн-|;е  изобр.  двухъ  святыхъ  епнскоповъ  съ  донаторами, 
въ  ризниц!;  гамошняго  собора  (1504),  и  одно  св.  Семейство  въ  Ора-гор1и  с. 
Дж1узеипе,  тамъ  же.  Въ  посл1;дств1и,  подъ  вл1яи1емъ  Рафаэля  онъ  усвоплъ 
себ-!;  до  н-!;которой  степепи  свободную  нрелесть  э-гого  мастера,  не  оставивъ 
ири  томъ  совс-Ьмъ  манеру  умбр1Йскоп  школы.  Изъ  эгой  эпохи  существуетъ 
чрезвычайно  привлекательная  картина  въ  болопской  пинакотек!;:  с.  Магда- 
лина стоя  1!Ъ  пещер!;,  со  спущенными  съ  головы  до  ногъ  длинными  волоса- 
ми, и  од-1;тая  въ  красную  мант1ю;  голова  ея  гращозно  наклонена  на  л-1;вое 
плечо.  Выполнен1е  хотя  и  сдаетъ  на  старинный  манеръ,  но  превосходно  вы- 
держано; мант1я  спускается  въ  прекрасныхъ  широкихъ  складкахъ;  колоритъ 
МЯГК1Й  и  теплый,  выражеи1е  лица  необыкновенно  н-1;жное  и  задушевное. — 
Въ  другой  картин-!;  Брерской  галереи  въ  Милан-!;, — ^Зачат1и  Пр.  Бобородицы, 
со  многими  святыми,  при  вообще  хорошемъ  рисуик-1;,  зам-!;тны  напротивъ  н-1;- 
которая  афекгац1я,  и  изв!;стный  серебристо-с-!;рый  тонъ,  поьгоряющпЪя  во 
мно1'ихъ  его  произведеи1яхъ.  Тпже  самое  можно  сказать  о  престольномъ  об- 
раз!; ц.  с.  Анджело  въ  Кальи,  представляющемъ  воскресшаго  Господа,  окру- 
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женнаго  святыми  жеиамп  и  разными  святыми. — Въ  Рим'Ь  ему  приписываютъ 
фреековыя  изображе1ия  въ  неболыио»  церкви  с.  Екатерины  С1енскоп,  кото- 
рыя  однако  такъ  си.1ьно  повреждены,  что  въ  нихъ  впденъ  лишь  общ!п  типъ 
римской  школы.  Картины  Тилотео  вообще  очень  р1;дки;  въ  берлпнскомъ 
музе1!  въ  настоящее  время  ему  приписываютъ  Мадонну  на  престол1!,  окру- 
женную н-ксколькими  д-Ктьми.п  двухъ  святыхъ,  считавшихся  прежде,  по  не- 
точной надписи,  произведен1емъ  Дж1ованпи  Сантп;  потомъ  маленьк1й  бл. 
1еровимъ  въ  пустын!;.  Тпмотео  былъ  также  нзвЬстенъ  какъ  мин1атюрнып 
живописецъ  *). 

Другой  художппкъ  пзъ  школы  <1>ранч1и  былъ,  болоиецъ  Бартоломмео 
Раменгп,  по  прозваи1ю:  Ба  ньякавалло;  онъ  въ  посл1;дств1и  воротился 
въ  Болонью  и  перенесъ  въ  этотъ  городъ  стиль  римской  школы.  Картины  его, 
также  р1;дко  встр1;чаемыя  въ  галереяхъ,  обличаютъ  усердное  стремлен1е  къ 
свободной  и  величавой  концепц1и,  и  отсутств!е  изыскано-распущенной  ма- 
неры, свойственноп  другимъ  ученикамъ  Рафаэля,  отъ  которой  его  предохра- 
нило, положенное  илъ  въ  школ!;  Фра11ч1и  основан1е  простаго  и  старобытнаго 
способа  изображен1я.  По  съ  другой  стороны  онъ  не  обладалъ  тою  внутрен- 
нею силою,  которая  одна  только  въ  состоян1и  бы  была  придать  врутреннее 
зиачен1е  любимымъ  имъ  величавымъ  образамъ  и  потому  картины  атого  ма- 
стера преимущественно  носятъ  на  себ-Ь  характеръ  чего  то  заимствованнаго, 
не  самобытнаго,  и  даже  набраннаго  изъ  иропзведец1й  Рафаэля  и  Франч1и. — 
Въ  ц.  С.  Мар1я  делла  Паче  въ  Рии-Ь  можно  вплоть  колоссальный  фресковый 
нзображеп1Я  какого  то  святаго  въ  латахъ,  и  одного  пророка;  фигуры  обоихъ 
н'Ьсколько  изыскано  величавы.  Въ  Болонской  пинакотек'Ь  есть  одно  изобр. 
Св.  Семейства  со  святыми,  хотя  не  сильно  написанное,  но  съ  прнвлекатель- 
ныиъ  выражен1емъ.  —  Въ  дрезденской  галереЬ  его  именемъ  пом1;ченъ  боль- 
шой образъ  Богородицы  въ  Слав!;  съ  четырьмя  святыми;  произведен1е  съ 
весьма  энергическимъ  и  важнымъ  выражен1емъ  и  блестянщмъ  колоритомъ. — 
Въ  другомъ  большомъ  изображен1И,  представляющемъ  разныхъ  святыхъ,  въ 
берл.  музе!:,  въ  выражен1и  головъ  еще  проглядываетъ  ирежн1н  ученнкъ 
<1)ранч1П. — Во  дворц-Ь  К'олонна  ему  прннисываютъ,  несколько  манерный  но 
полный  жизни  эскнзъ  толпы  воиновъ,  собравшихся  передъ  городомъ,  а  въ 
галере-Ё  Соллей  въ  Лондон-ё,  одну  .Мадонну  со  святыми  и  ангелами,  весьма 
достойиаго  характера  и  съ  превосходнымъ  колоритомъ. — Товарищемъ  Бань- 
якавалло  въ  Рим!;  и  также  при  носл1;днихъ  его  работахъ  въ  БолоньЬ  былъ, 
1иадж10  Пупннн. 

Трет1й  ученнкъ  <1»раическа  Фраич1Н,  Пнночемцо  <1>ракуччи  да  Пмо- 
ла**),  не  работалъ  въ  Рим*,  и  по  выходГ,  изъ  школы  Франч1и  лишь  корот- 
кое время  пробылъ  во  флорентийской  школ1;  (при  Мар1отто  Лльбертпнелли), 


')  Въ  посл*днев  время  еиу  также  приписывали,  и  повияимому  не  безъ  основан!»,  энер 
есвую  и  странную  К0М11ОЗИЦ1Ю  однмй  гравюры,  по  названпо  <плясвп  в11дьм-ь»  (стре- 
ци)   воторая   прежде    считалась,   то   1'аФа;)левымъ,  то   Мивельанджеловымъ  ироизведен1б>1ъ. 

Оси18с11е«  Кип.ч(Ыа1(    1ь58  стр.   2(;1. 
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111»  имении  (1111.  1'д1;л;1.1С11  О пипп.  11;г1.  спмых!.  ||(Ч)11(1('Т11ыхъ  подражптелеи  1'а- 
фа;|.1(1,  II 111, сноихъ собсчиемиыхъ ком11о:)И11,|(1Хь  иоичорилъ даже цЬлииомъ фигу- 
ры изъ  картииъ  Рафа;»ля.  Такъмж.  пр.  мыиидииъ  въ  Болоиской  пинакотек!; 
большом  наднрестольпып  образъ  его  руки,  находиппппся  11|)ежде  въ  часови1; 
с.  Микеле  ип'Поско  въ  Болот.!;,  въ  середин!;  котораго  опъ  изобразплъ  ар- 
хангела Михаила,  довольно  посредственно  скопированнаго  съ  1'афаэлева 
произведен!)!,  и  не  совс1;мъ  удачно  по  сторопамъ  несущагося  съ  высоты 
архистратига,  пом'йстилъ  двухъ  святыхъ  въ  спокойио  стоячемъ  иоложен1и. 
Вверху,  В03Л1;  Б.  Матери  парятъ  ангелы,  скопироваиные  съ  ангеловъ  на 
Рафамлевомъ  «Диспут!;». — Несравнепно  важн1:е  утой  восхвалеион  картины, 
нревосходно  панисанкын  большой  образъ  Св.  Семейства;  колпозиц1я  доволь- 
но близко  подходящая  къ  1'а(||а;)левому  стилю  п  весьма  оживленная,  также 
перешедшая  изъ  болоиской  ц.  Корпусъ  Домипи  въ  пинакотеку.  —  Одна  изъ 
цревосходи1;йшихъ  картииъ  этого  художника  находится  въ  собор!;  въ  Фаан- 
ц-Ь. — Прелестное  изобр.  Мадонны  со  святыми,  1527  г.  въ  Со.мсшномъ  си- 
бран1п  въ  Лондон!;. —  Въ  берлинск.  музе!;  есть  пр1ЯТ!1ая  кар! пи;)  рмш  Нн- 
цоченцо;  но  и  въ  ней  также,  ,с!;дя!цая  на  престол!;  въ  облакахъ  Б.  ЛЬнерь, 
подражан1е  Рафаэлевой  картин!;,  и  именно  его  Мадонн!;  ди  Фулинь1о;  выра- 
жеи1е  на  лицахъ  пом!;щенныхъ  внизу  святыхъ,  чрезвычайно  умное  и  благо- 
родное. —  Большой  образъ  Мадопны  съ  четырьмя  святыми,  въ  мюнхенской 
1'алере!;.  —  Изображен1я  Малоннь!  и  С.  Семейства  его  руки,  меньшихъ  раз- 
м!;ровъ,  не  рЪдко  встр!;ча!отся  въ  галереяхъ;  ихъ  вообще  легко  можно  от- 
личить по  композищи,  посящен  характеръ  стиля  римской  школы,  и  также  по 
выражен1ю  головъ,  сдающему  на  манеру  Фраич1и.  (Дв!;  гак1я  картины  нахо- 
дятся въ  дворц!;  Боргезе  въ  РпмГ.). 

Къ  названнымъ  художникамъ  можно  еще  присоединить  Джпроламо 
Маркези  да  Котииь1ола,  получившаго  также  свое  образоваи1е  въ  школ!; 
Франч1и  и  въ  продолжении  долгаго  времени  пиеавшаго  въ  манер!;  древиихъ 
мастеровъ.  Къ  этому  времени  относится  одно  В!;ичаи1е  Б.  Матери  съ  анге- 
лами, и  двумя  святыми  на  первомъ  план!;,  въ  берл.  музе*;  картина  робкая 
по  расположен!»,  но  съ  прелести!;йшимъ  выражен1емъ  въ  лицахъ.  Лишь  въ 
позднихъ  годахъ  этотъ  художникъ  прпшелъ  въ  Римъ  и  изм!;ии.1г  свою  мане- 
ру согласно  съ  господствовавшимъ  въ  этомъ  город*  стилемъ.  —  Мадонна 
съ  коленопреклоненными  лицами  монашескаго  ордеиа;  хорошо  написанная 
картина,  съ  превосходными  головами,  въ  берлинск.  музе*.  —  Мадонна  въ 
об.1акахъ,  внизу  бесбда  святыхъ;  весьма  оживленная  и  чрезвычайно  эфект- 
ная  картина  въ  Соллейскомъ  собранш  въ  Лондон!;. 

Учениками  Баньякавалло  и  Инноченцо  да  11мо.1а  были,  Приматичч1о  и 
Пеллегрнио  Тиб  аль  дп  (Пе.тлегрино  Пеллегрпни).  Первый  изъ  нихъ, 
какъ  мы  уже  вид!;лн,  работалъ  при  Дж1ул!"о  Романо  и  во  Франц1и;  другой 
отправился  въ  Испан1ю  и  перенесъ  въ  эту  страну  стиль  римской  школы.  Его 
картины,  р-бдко  встречаемый  въ  Итал1и,  отличаются  прелестною  простотою 
и  выражен1емъ  глубокаго  чувства,  такъ  иапр.  одно  Обручен!е  с.  Екатерины 
въ  болоиской  пинакотек!;,  и  въ  подобномъ  же  стил*  изобр.  с.  Пецил1и  съ 
двумя  играющими  на  музыкальныхъ  инструментахъ  ангелами,  (поясными  фи- 
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гурами),    въ   в-Ёнской  карт.  галереЬ. — *)   Н-ёско.1Ько  манернЬе   фрески  въ 
часови-Ё  с.  Ремипя  въ  ц.  С.  Лупджи  де'Франчези  въ  РимЬ. 

§  191.  Изъ  старой  Феррарской  школы  въ  Рафаэлеву  перешелъ  Венве- 
нуто  Тиз1о,  прозванный  по  родному  своему  городу  Гарофа  л  о,  (1481 — 
1559).  Этотъ  художникъ  былъ  никоторое  время  ученикомъ  Лоренцо  Коста, 
но  повпдимому  отчасти  только  усвоилъ  себ*  манеру  своего  учителя;  произ- 
веден1я  Гарофало  отличаются  по  преимуществу  стилемъ  феррарской  школы, 
доведеннымъ  до  высшаго  своего  совершенства  его  современникомь,  Людови- 
ко  Маццолино:  этотъ  стиль  который  мы  видимъ  въ  произведен1яхъ  Гарофа- 
ло, при  ИЗВЕСТНОЙ,  бол'Ье  или  меиКе  причудливой  концепщи  и  своеобразно 
р-Ьзкомъ  и  блестящемъ  колориг1;,  замЬтенъ  даже  тогда  еще,  когда  этотъ  ху- 
дожникъ уже  вполнЬ  усвоилъ  себЬ  способъ  компоновангя  римской  школы  и 
колоритъ  его  нисколько  смягчился.  Однако,  произведен1я  относящ1яся  къ  этому 
поздн1;йшему  времени  его  дЕятельности,  не  всегда  наиболее  привлекательныя; 
въ  особенности  его  фигуры  въ  натуральную  величину,  отличаются  какою-то 
пустою  идеальностью  выражеи1Я,  и  недостаточною  выдержкою,  качествами, 
которыхъ  не  въ  состоин1и  скрадывать  даже  блестящее  техническое  вьшол- 
нен1е:  кром1;  того,  многочисленный  картины  этого  мастера,  сплошь  носятъ 
известный  одиооб|1азный  характеръ.  Станковыя  картины  небольшихъ  разм!;- 
ровъ,  который  вообще  можно  считать  лучшими  изо  всёхъ  произведен1й  это- 
го художника,  встр1;чаются  часто  въ  галереяхъ,  особенно  въ  Рим-Ь,  водвор- 
ив Соргезе  и  въ  другпхъ  л-Ёстахъ;  кром-1;  того  въ  Лувр'Ь,  въ  берл.  музе*  и 
пр.  Изъ  большпхъ  картинъ  самыя  извЪстиыя:  Поло;1;ен1е  въ  гробъ  Спасите- 
ля, въ  галереЬ  Воргезе  въ  Рим*;  картина  выполненная  тщательно  и  съ  хо- 
рошо расчитаннымъ  эфектомъ;  —  другая,  подобнаго  расположеи1я,  но  съ 
бильшимь  сиокойств1емъ  и  чувствомъ,  въ  неаполитанскихъ  студ1яхъ; — одно 
[1ос-Ёщен1е  Б.  Матери  въ  галереЬ  Дор1я  въ  РимЬ;  —  тамъ  же  Поклоиен1е 
Младенцу  лежащему  на  земл1;;  картина  довольно  холодная  и  принужденная, 
но  съ  прекрасными  отд1;льиыми  чертами; — Мадонна  на  облакахъ,  внизу  бе- 
седа святыхъ,  за  исключен1емъ  главиаго  лица,  но  важная  по  выражен1ю,  но 
прекрасно  наиисанная  картина,  въ  Еенец1Я11СК0Й  академ1и; — другой  превос- 
ходный образъ  Мадонны  со  святыми  въ  иац1ональной  галере*  въ  Лондон*. — 
Въ  ироизведе111яхъ  пснолненнмхъ  Гаро|[)ало  по  его  возвращен1и  изъ  Рима, 
иреобладаетъ  бол1;е  спыь  рпмекой  школы.  Церковь  с.  Франческо  въ  Фер- 
рар-ь  въ  особенности,  обладаетъ  значнтельнымъ  чнсломъ  надпрестольныхъ 
нзображеи1й  его  руки,  и  отчасти  высокаго  достоинства,  мж.  пр.  также  фре- 
скою, представляюи1ею  Взят1е  подъ  стражу  I.  Христа.  Надъ  главнымъ  пре- 
столомъ  ц.  С.  Андрея  въ  <1>еррарЬ  находится  большое  произведение  его  ру- 
ки, Мадонна  со  святыми.  Вольшая  фреска,  изображающая  въ  причудливой 
аллегор1и  побЬду    новаго  зав1;та  надъ  ветхииъ,  иедавно  была  снята  со  ст1;- 


'-')  'Гибальди  полно  бы  свор^^е  прячпслить  къ  посл^Ьдователамъ  Мвкельандкела,  вбо  если 
ь  иервоначально  былъ  ученаволъ  Баньякавадло,  (что  пока  не  доказано),  онъ  т^лъ  не 
н-Ье  никогда  не  пореставалг  стреиптьса  къ  манер*  Микельанджело,  поел*  того  вакь  онъ 
мавимилса  съ  принаведеншии  въ  Сикстинской  часовн'Ь  въ  ['им*.  Карачч1и  его  прозвали 
М1сЬе1а?ио1'1  гИоГ|пн1о",  (т.  е.    Маленьнимъ   Миве.1ьанджеломъ  на   новый   ладъ).  — 

(_11рим.  англ.   изд.) 
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им  трапезы  той  хс.  церкип  с.  .Андреи,  и  перенесен;!  1П.  нуо.тчнук)  1'а.1йрею, 
|)Ъ  такъ  иааываемын  «алмааныи  долгь».  'Гамъ  же  (•(лраиннггсн  тно.п.н!.!» 
нартины  атого  мастера  разнаго  достоинства. 

Однонремонно  ст.  Гаро(|)ало  иъ  <1>еррар1;  проинПта.!!!  йратьн  ,1ж1  о  на  н" 
Наттиста  Досси,  и  бол1:е  знаменнтын /1осс  о  Досси  (ум.  1оОО),  ко- 
торые также  некоторое  премн  пропели  иъ  Рии!;  но  лишь  иослЬ  1\1|[)а:)леиоп 
смерти.  Пъ  пропз1!еде1пяхъ  обои.хъ  братьевъ  мы  видимъ  основным  феррар- 
ск1и  стиль,  и  кромТ.  того  веие1ия11ское  вл1(11пе  напоминающее  Дж!ордж!оие. 
Г!ь  падпрестольныхъ  образам,  своеобразность  Доссо  не  вполн1;  выказы- 
вается; :1Т0  всликолЬиныя,  весьма  см1;лыя  и  богатыя  компознц!!!,  въ  мане- 
р1;  Гарофало,  таковы  напр.  несколько  картинъ  въ  дрезденской  галере*;  въ 
ЧИСЛ1;  ихъ  въ  особенности  нснолнены  высокаго  достоинства  изобр.  четырехъ 
учителей  церкви,  п  образъ  Бога  Отца  и  Пр.  Д1;вы  во  Слав!;.  Изображен1е 
четырехъ  учителей  церкви  въ  берл.  музе!;  слаб1;е.  Совершенно  съ  другой 
стороны  показывается  талантъ  Доссо  въ  изображен1яхъ  любимыхъ  имъ  ми- 
оологическихъ  и  фантастическихъ  предметовъ.  Сюда  относится  такъ  назы- 
ваемая «Вакханал1я»  во  дворцТ,  Питти  во  Флоренц1и,  пропзведен1е  и1;сколь- 
ко  робкое  еще  и  в1!роятно  пзъ  ранней  поры  итого  художника .  Представлено 
фантастическое  карнавальное  общество  мужчпнъ  и  женщппъ,  отчасти  полу- 
нагпхъ,  собравшихся  кокругъ  .стола  на  которомъ  лежатъ  маски,  тамбури- 
ны и  пр.  Если  нту  композпш'ш  можно  назвать  переполненною  и  черезчуръ 
расчитанною,  зато  въ  другой  картин!;,  «волшебниц1;  Пирце1;»,  (въ  галереТ, 
Поргезе  въ  Рим1;)  художникъ  выказываетъ  вполн1;  свободную,  сказочную 
наивность  въ  выражен1яхъ.  Въ  пурпуровомъ,  золототканомъ  од1;ян1и  и  бо- 
гатой чалм1;,  сидйтъ  волшебница  въ  прекраснолъ  горномъ  пейзаж1;  съ  ви- 
домъ  вдали  на  городъ;  формы  ея  привлекательны;  съ  торжествующимъ  вы- 
ражен1еиъ  ув1;ренности  въ  успЪх!;  предиринимаемаго  ею  чарод1;йств1Я,  она 
лаетъ  догарать  св1;ч1;  поставленной  въ  горшокъ;  въ  правой  рук1;  она  дер- 
житъ  таблицу  съ  магическими  знаками;  передъ  нею  на  земл!;  магическ1н 
кругъ,  латы,  собака,  дв1;  птицы;  къ  дереву  возл!;  нея  привязано  разнос 
колдовское  зелье;  вдали  на  трав1;  лежатъ  три  рыцаря.  Въ  картии1;  прозван- 
ной «Сновид1;н1ями»,  въ  дрезденской  галере!;,  вполн!;  раскрывается  дикое 
и  мрачнонастроенное  воображеи!е. — Въ  иосл'Едн1е  годы  жизни,  (съ  1554  г.) 
Доссо,  ви1;сг-6  съ  братомъ  своимъ,  расписалъ  нисколько  комнатъ  въ  герцог- 
скомъ  дворЩ;  въ  ФеррарЪ;  изъ  атихъ  работъ  еще  сохранились  въ  зал1;  Лв- 
роры  миоологическ1я  изображен1я  на  потолк!;:  Авроры  и  Гел1оса,  оба  на 
своихъ  колесницахъ;  въ  длинномъ  зал1;,  потолокъ,  и  превосходный  фрпзъ  со 
сценами  изъ  жизни  древнихъ,  вакханалгею,  палестрою  п  пр.,  подобныеже 
предметы  въ  зал*  верховнаго  сов1;та  ((1е1  цгап  С()П511г|!());  въ  одной  не- 
большой комнат!;;  вакханал1я,  но  съ  преобладающимъ  ландшафтнымъ  харак- 
теромъ.  Эта  картина,  надъ  которою  трудился  также  Тиц^анъ,  въ  настоящее 
время  испорчена;  многое  въ  ней  напоминаегь  направлен1е  Дж1ул10  Романе, 
но  при  несомнТ.нныхъ  достопнствахъ  въ  ней  уже  проглядываетъ  изв'!;ст- 
ный  пропзволъ  п  жестковатость  *). — Въ  дворц1;    Боргезе   въ  Рим!;  хранят- 


'^)  Ср.  Кип81Ь!.  1841.  Л^  74 
куг.1ЕРъ,  пет.   живой. 
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ся  дп;|  фаптастичег'ппхъ  [кмЪажа  руки  Дж!амбагт11ста  Доссп,  писанпыхъ  въ 
сги.П;  оопрсмсмпыхъ  ему  ппдерлаидсьпхъ  художниковъ .  Па  одиомъ  пзъ 
атихъ  помза;кс11  предстотлеиа  1;омпа11!я  знатиыхъ  госцодъ  расположившихся 
у  берега;  ма  другомъ  дшпя  сцены  сь  б1;са.м11,  в1;роятно  въ  подражан1е  пропз 
11едеи1ял1Ъ  1еро11има  Боша  п.ш  какого  нибудь  сходнаго  съ  нпмъ  по  пдеямъ 
художника. 

Подобное  11апра11.]ен1с  какъ  у  Гарофало  зам1;тно  также  у  н1;которыхъ  лру- 
гихъ  феррарскпхъ  мастерот.  того  времени:  напр.  у  Дж1а  м  б  аттпста 
Пе  ив  ей  ути,  по  прозван!»)  л'Ортолано  (т.  е.  огородника,  по  промыслу 
отца),  и  у  К  а  ли  г  арии  о  (т.  е.  сапожника,  такъ  какъ  онъ  сначала  былъ 
сапожникомъ  и  сд1;лался  жпвописцемъ  лишь  посл-ё  того  какъДоссо  ему  объ- 
явплъ,  что  сшитые  нмъ  сапоги  спдятъ  какъ  будто  паписаны).  П-Ьсколько  хо- 
рошихъ  картинъ  работы  первзго  въ  бсрлинск.  музе!;  * ). 

§  192.  Возвранитясь  еще  разъ  къ  Рафаэлевои  школТ,,  мы  въ  пен  нандемъ 
еи1е  1гЬеко.1ько  другихъ  художиикокъ,  заслужпвающпхъ  наше  внимаи|е;  въ 
точъ  чис.П;  въ  особенности  Дж1ованни  да  Удине,  (1487  — 1564), 
ирежняго  ученика  Дж1ордж1оне,  помогавшаго  Рафаулю  при  исполнец1п  ара- 
бесковъ  въ  лод;1;1Яхъ,п  при  другихъ  декорашонныхъ  работахъ.  Въ  изображен1и 
плодовъ,  животныхъ,  птпцъ  и  всякаго  рода  утвари,  онъ  достигъ  до  выс(1каго 
совершенства;  подобные  предметы  онъ  такъ  естественио  умЪлъ  представ- 
лять, что  папск1й  конюхъ,  пскавш1й  однажды  въ  Ватикан!;  коверъ  для  папы, 
въ  тороняхъ  прибТ.жалъ  въ  лодж!п  чтобы  сиять  со  ст-ёны  одинъ  нзъ  напп- 
санныхъ  на  иен  ковровъ.  Самостоятельною  работою  Дж1ованип  слыпетъ, 
прекрасиая  декораи!онная  роспись  въ  первой  колонад!;,  въ  первомъ  ярус1; 
ватиканскихъ  лодж1н,  и  красивый  фризъ  съ  играющими  д1;тьми  въодномъ  изъ 
покоевъ  виллы  Мадама  близъ  Рпма.  Поел*  разграблен1я  Рима  Джговапнп  ра- 
боталъ  въ  разлпмныхъ  м1;стахъ  Птал1и;  къ  концу  жизни  оиъ  возвратился 
опять  въ  Удине  **).  —  Кстати  назовемъ  превосходную  картину,  находя- 
щуюся въ  акаделпи  въВенец1И,  пприппсываемую  пор1;  его  молодости,  и  по  ко- 
торой видно,  что  когда  Дж!оваиии  поступплъ  въ  школу  къ  Рафаэлю  онъ  уже 
былъ  д'Г.льнымъ  художнпкомъ  венец1ЯНСпои  школы.  Въ  этой  картпнТ.  пред- 
ставлены 1.  Хрпстосъ  среди  кипжниковъ,  и  на  переднемъ  нланЬ  четыре  ве- 
ликихъ  учителя  церкви;  прекрасная  и  спокойная  комнознц1л,  съ  хорошо  пе- 
реданнымъ  выражеи1емъ  удивлен1я,  убТ.ждеи1я  и  вдохновен1я. 

Ученпкамп  Ра(1|аэля  былп  также:  Пеллегрино  да  Модена,  немного 
осталось  произведен!!'!,  достов-Ьрио  принадлежащпхъ  ему;  Томмазо  Ви!1чи- 
доре  изъ  [1оло!!ьи,  (въ  дневник1;  Дюрера,  Томасъ  Полон!усъ);  Випчепцо 
ди  С.  Джпмииьяио,  которы!!  вмЬст!;  съ  н-Ькимъ  Скиццоне  украсилъ  фа- 
сады дворцовъ  на  манеръ  Полидоро;  иезамгчательный  Дж1акоме  дп  Фаэи- 


*)  Кстати  напомнпмъ  еще  разъ  о  Л  о  д  о  в  и  к  о  51  а  ц  ц  о  л  в  н  о.  художественная  дея- 
тельность котораго  шла  параллельно  съ  трудами  Феррарскихъ  последователей  РаФзчля,  п 
можетъ  Оыть  усвоиишаго  сейЪ  вое-что  отъ  Гаро^адо  въ  позднейшпхъ  свовхъ  провзведен1ахъ. 
Ср.   стр.   280. 

<*■)  |!ъ  ярх1еписвоп1',во>п.  дворц*  въ  Удвне  одвнъ  изъ  потплповъ  расинсанъ  Дж1ованнв 
въ  стил*  ватнваисвпхъ  лоягь:  домъ  художника,  украшенный  ленными  работами  и  рельеФ- 
ныив  *агурамв  доселЬ  еще  существует!.— (Пр.  англ.  взд,;. 
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ц;1,  II  пр.  о  дву.чъ  Миланцах!.,  Гаудо11ц||)  М'пррарн  и  Чссаре  ди  Се 
ст(1,  бьмо  уже  говорсно  кыше;  также  о  товаршца.хъ  1*П||)а:1ла  иь  шко.г1;  Пе- 
руджипа,  обонхъ  Ллы[»а1111,  и  Лионе  Донн,  въ  11осл1;дсгв1|1  прнмкнувшихъ  къ 
1гтил1о  римской  ШКОЛЫ.  Кро.м I;  ихь  въ  1'а(|)аэлевой  школ1;  получили  свое  оора- 
:)ован1е  еще  и];сколько  .художников!,  изъ  сЬвериыхь  страиь,  мж.  ир.  нидер- 
ландецъ  Сериардинъ  ван'О  рле11  и  уменикъ  е1"о  Михаилъ  Кокс1е, 
11осл1;д111и  долго  спустя  смерти  Рафанля  пришелъ  въ  Г'ииъ  и  усвоилъ  себЬ 
скорее  общ1е  типы  ри.мска1'о  стиля;  Георг!!!  П  енсъ,  прежн1й  учепикъ 
Ллвбрехта  Д!орера,  быль  еще  очень  молодь  ко!'да  унеръ  Рафаэль,  п  потому 
его  нельзя  назвать  непосредственнымъ  его  учеиикомъ. 

Въ  заключеп1е  сл1;дуетъ  еще  упомянуть  о  вл1ян1и  которое  пмГ.лъ  Рафа- 
эль на  искусство  гравирован1я.  Въ  этомъ  отношеи1и  въ  особепности  заслу- 
живаетъ  вниман1я  Марка  1!тои1о  1'аим  он  ди  (или  Марко  дель  Фраич!а) 
изъ  Нолоньи.  Обучивщпсь  сперва  фпипфтяному  мастерству  у  Фрапческо 
<1>ранч1Я  онъ  посл-Ь  иерешелъ  къ  искусству  гравпроваи1я,  и  началъ  грави- 
ровать съ  картинъ  своего  уч1ггеля.  Потомъ  онъ  копнровалъ  Маптепьевь! 
ироизведен1я,  работы  Альбрехта  Дюрера,  и  въ  посл-Ьдств1и  усоверщенство- 
вался  въ  рисоваи1и  при  Ра(|>аэл1;,  которьиЧ  ему  значительно  покровитель- 
ствовалъ  и  предоставлялъ  свои  рисунки  для  копирован1я.  Маркаптои1о  кром1; 
того  гравировалъ  съ  рисунковъ  Микельанджело,  Дж1ул1о  Ромапо  и  др.  п  так- 
же съ  собствепныхъ  произведен!!  При  гравпрован1и  съ  работъ  Рафаэля  ему 
преимущественно  помогали  двое  учепиковъ:  Агостино  Б  еиец1аио  и  Мар- 
ко Равпньяно.  Такниъ  образомъ,  вскорЬ  послЬ  своего  появлеи1я,  искус- 
ство гравпрован1я,  благодаря  Маркантои1ю  и  его  школ1;,  достн1'ло  въ  мастер- 
ской Рафаэля  до  высокой  степени  совершенства.  Въ  отношен1и  къ  смыслу 
рисунка  и  опред-Кленности  очертаи1п,  эту  школу  не  превзошли  произведеи!я 
посл'Ьдовавшихъ  граверовъ,  несмотря  на  то  что  тогда  она  еще  не  гонялась 
за  тонкостями  въ  моделировк!;,  за  отт1;иеи1емъ  тоновъ  и  прочими  художе- 
ственными эфектами,  требуемыми  въ  настоящее  время.  Главное  достоинство 
этой  школы  граверовъ,  что  проникнувшись  духомъ  Рафаэля  подъ  непосред- 
веннымъ  его  вл1ян1емъ,  она  въ  состояи1Н  была  передать  и  мысль  и  стиль  ве- 
ликаго  учителя,  даже  въ  такомъ  случа!;,  когда  ей  служили  образцами  лишь 
бЪгло  набросанные  его  рукою  рисунки,  (что  часто  бывало),  и  ей  прихо- 
дилось въ  его  духЪ  дополнять  побочности  и  пр.  Вотъ  почему  ироизведеи1Я 
другихъ  также  мастеровъ,  получали  въ  рукахъ  этой  школы  граверовъ  Рафа- 
элевск'1Й  отпечатокъ.  1'аспространеи1ю  Рафаэлевой  славы  и  господству  его 
стиля,  въ  значительной  степени  снособствовали  гравюры  вышедш!!!  изъ  этой 
школы. 
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ГЛА15Л  ШЕСТАЯ. 

Г,  I  ;|  11  Г,  I;  I  К     II     П  Е  Р  О  II  С  П  I  К     МАСТЕРА. 


Л  а,   до- 

шпдшап  пъ  XV  111;1;1!  до  глубоклго  упадка,  примкнула  къ  сродстиеппом  еп  по 
«нутрсппему  духу  ул1бр1п>коп  школ!;,  ища  пъ  ней  попое  для  себя  жизненное 
начало.  1>ь  нтомп.  ог11011!е1П11  не  пс.чплоднымъ  осталось  стрсмле1пе  ц-Ккото- 
рыхъ  жппоппсцокъ  начала  Х\"1  1!1;ка,  п  пменно  Дж!ако!11  а  11  ак  к1аротто, 
(см.  стр.  31  'I).  По,  чтобы  поднять  с1енское  искуссво  въ  уровень  Х\Ч  вЬка, 
для  этого  нуженъ  былъ  сильный  толчекъ,  нуженъ  былъ  главнымъ  образомъ 
мастеръ,  который  обладалъ  полпымъ  художествениымь  знан1емъ  того  в1;ка. 

Такпмъ  бы.1Ъ  ломбардецъ  Дж1анантон10  Баццп,  обыкновенно  называемым 
иль  Содома,  (род.  около  1480,  ум.  154!)  г.),  одннъ  пзъ  самыхъ  прнвле- 
кательныхъ  жпвописцевъ  своего  временп  Содома  былъ  родоиъ  пзъ  Иерче.ч- 
ли,  и  повпдпмому  на  его  образоваи1е  имЪлъ  вл1ян1е  Леонардо  да  Винчи;  въ 
иос.11;дств1и  онъ  поселился  въ  С|яи-1;  и  сделался  гражданппомъ  итого  города. 
Оъ  его  |])игурахъ,  въ  особенности  жеискихъ,  много  сходства  съ  Леонардо- 
вымъ  стнлемъ;  въ  нихъ  гращя  и  мягкость  соединены  съ  важностью  и  глу- 
бокою задушевностью,  какъ  ножеть  быть  ни  у  кого  другаго.  Еслпбы  у  этого 
художника  чувство  красоты  было  бол-Ье  постоянно,  и  рисунокъ  и  располо- 
жен1е  его  (||игуръ  иногда  правильн1;е,  то  его  можиобы  посправедливости 
считать  однпмъ  нзъ  первыхъ  мастеровъ  вс1;хъ  временъ.  Самыя  раи1пя  изъ 
изв1;стныхъ  намъ  произведен!!!  Содомы,  (прибл.  1Б02  г.),  26  хорошо  со- 
хранивш1яся  СТ1И1НЫЯ  фрескп  со  сценами  изь  н;ит1я  с.  Венедикта,  въ  мона- 
стыр!!  с.  Уливето  мадж!оре  (близъ  доро1'п  пзъ  С1эиы  въ  Рпмъ),  гд1;  еще  Лу- 
кою Сииь1ореллп  исполнены  были  и-Ккоторыя  картины;  стиль  этпхъ  работъ 
довольно  строгъ,  п  обличаетъ  особенное  стремлен1е  къ  характеристпЫ;. 
Вскор!;  послТ.  того  онъ  папиеалъ  въ  трапез1;  близлсжащаго  монастыря  с. 
Анны  въ  Крет1;,  чудо  съ  пятью  хл1;бами,  которое  досел!;  еще  сохранилось. 
Въ  посл1!дств1И  оиъ  рлботалъ  при  Юл1п  Н  въ  Рим*.  Роспись  произведенная 
имъ  въВатикаи1;,  за  псключен1емъ  иккоторыхъ  арабесковъ  и  промежуточныхъ 
изображеиК!  на  иотолкахь,  вскор-Ь  была  уничтожена  для  очпсткп  м1;ста  подъ 
Рафаэлевы  пропзведен1я.  Иькоторыя  изъ  его  сгГ.нпыхъ  фресокъ  сохранились 
въ  <1'арнезпи'1!,  гд1;  въ  одно!'!  комнат!;  верхияго  этагка  п.мъ  нпппсанъ  бракъ 
Александра  съ  Роксаною,  и  Ллександръ  въ  шатр1;  у  Лар!я.  .']д1;сь  мы  ужо 
видпмъ  весьма  красивый  и  прпвлекательныя  же11СК1я  формы  и  множество 
маленькихъ  прелестныхъ  ген11'В'ь,  хотя  съ  лруго||  стороны  н1;котор|,1п  детали 
обличаютъ  нсеовсТ.мъ  сни;  ув1;ре1111аго  пъ  себя,  и  знакомаго  сь  нр:1|;гн'11'см1 
ми  ир1емами  художника. 

,'5ам1;чателы11;е   позд!г1;1М1!1я    (ло11ск!я   произведен1Я  Содомы.   ГлавнПншее 
изъ  нихъ  можно  вид1;ть  въ  ц.  с.  Доминпка,  въ  часовн!;  с.  Екатерины  с1сн- 
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скоп.  Там'ь,  съ  одной  стороны  иростолп,  па  ст1;1||;  11;)пораж(М1:1  с.  |]|;агор11- 
иа  которой  лиляются  Иогъ-Отецъ  съ  1!.  Матерью  и  Млад.  Ьюусомь,  вь 
сопмЬ  прсл(!сти1;1П1111ХЪ  малеиьки.хъ  апгеловъ.  Па  стЬи!;  съ  другой  стороны 
престола,  Солома  пзобразплъ  этуже  святую,  падающею  въ  обморокъ  иер(мъ 
являющимся  еп  Спасителемъ,  п  поддерживаемою  монахинею.  Г1ропзвсден1е 
виолн!;  мастерское,  пъ  которомъ  восторженное  и  патет11че('Кос  1!мражен1е 
превосходно  передано  пъ  ([|пгур1;  и  чертахъ  святой.  Третья  картпна,  на  одной 
п;(ъ  боковыхъ  ст1;нъ  тонже  часовни,  по  композпшп  не  замечательна,  но  пъ 
отношен'ш  къ  отд1;лы1Ымъ  |[|пгурамъ  также  превосходна. 

Ви1!СТ'1;  съ  Пакк1аротто  и  другпмъ  С1енцемъ,  Секкафуми,  Содома  пспол- 
нилъ  другую,  весьма  важпую  работу  въ  Оратор1п  братства  с.  Сернардпно  въ 
С1ан1!.  Въ  ИТОН  часовн-Ь  были  представлены  сцены  изъ  жит1я  Пр.  ,/(Т'Ц|>|  въ 
пПсколькихъ  картипахъ  съ  ([шгурамп  бол1:е  чЬмъ  въ  человТ.ческ1н  ростъ,  и 
отд'1;ленныхъ  одна  отъ  другой  легкою  арх1пектурою  съ  пилястрами.  Эти  кар- 
тины по  большой  части  выполиеиы  Содомою;  его  благороднымъ  и  кроткимъ 
духомъ  проникнуто  все  ироизведен1е  и  возводятся  въ  свойственную  этому 
мастеру  сферу,  также  картины  его  сотрудниковъ.  Самыя  замПчательныя 
изъ  Содомовы.чъ  картпнъ  въ  атои  часовнЬ;  Свидан1е  Пр.  Д-Ьвы  съ  Елпсаве- 
то1(1  и  1}ознесен1е.  —  1»ром1!  того  сохранились  фрески  Содомы  въ  с1еискомъ 
иубличномъ  дворц-Ь,  и  также  престольные  образа  и  фрески  въ  различиыхъ 
другихъ  церквахъ  этого  города.  (Сият1е  со  креста,  1513  г.  въ  ц.  с.  Фраа- 
ческо;  фрески  въ  ц.  с.  Спирито,  мж.  пр.  с.  1аковъ,  въ  качеств!;  поб1!дителя 
Сарацииъ,  скачущК!  на  кон!;;  Поклонен1е  во.кхвовъ  въ  ц.  с.  Агостино;  по- 
томъ  роспись  иа  фасадахъ  нЬкоторыхъ  домовъ  и  на  городскихъ  воротахъ  въ 
с.  П1ене).  Въ  картипныхъ  галереяхъ  между  т1;мъ,  произведеи1Я  его  кисти 
встр'Кчаются  нечасто;  и  вотъ  главнымъ  образомъ  причина,  почему  Содома 
не  пользуется  тою  общею  изв1;стиостью  которой  онъ  вполп1;  достоинъ  *). 
Въ  флорентиискихъ  галереяхъ  есть  п1;которыя  превосходный  вещи  его  руки, 
мж.  пр.  въ  Уффищяхъ  одно  изобр.  с.  Себаст1ана,  съ  весьма  благородными 
формами  по  слишкомъ  строгимъ  колоритомъ,  тогда  какъ  теплый  и  мягк1н  ко- 
лоритъ  пмеипо  составляетъ  отличительное  достоинство  иропзведен1й  этого 
мастера.  Прекрасно  и  съ  чувствомъ  передано  выражен1е  страдан1й  на  лпц1; 
святаго. — Одно  Воскресен1е  въ  неаполит.  Студ1яхъ  отличается  большою 
оживленностью  п  превосходными  (||игурами  ангеловъ.  — Портретъ  Лукрец!и, 
ирекрасная  фигура,  достойная  кисти  самагоРа(||аэля,  и  написанный  для  Аго- 
стино Киджп,  иаходится  у  г.  Кестнера,  бывш.  гапноверск.  поел,  въ  Рим1;. — 
Одио  Бпчеваи1е  Спасителя,  переложенное  со  ст1;иы  па  холсгъ,  въ  с1енскоп 
академ1п.  —  Превосходпое  жертвопрппошен1е  Авраама,  въ  часовн!;  Пизаи- 
скаго  Кампосанто. — Уиерш1й  Спаситель  окруженный  своими  учениками;  эту 
п1;сколько  грубовато  исполиенную,  но  величественную  картину,  въ  берл.  му- 
зйе,  и  —  весьма  д1;льио  написанный,  прелестный  образъ  Мадониы,  въ  двор- 
ц'б  Боргезе  въ  РимЬ,  приппсываютъ  также  Содом!;. 


■)  !1в  мало  повредило  ташке  слав*  Г>ацц11,  несправедливый  отзывъ  ооъ  неиъ  15азари, 
ИЗЛИВШ1Й  въ  жпзнеописан!»  этого  художиива,  всю  ненависть  которую  онъ  самъ,  пли  лицо 
сообщившее  ему  св*д6н1Я  о  Содой*,   питали  къ  этолу  мастеру. 
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Учеиикамп  Бацци  были:  Микельанджело  Ансельми,  по  прозваи1ю: 
Ми  ке  льаиджело  ла  С1э11а,  и  Бартоломыео  Перони,  обыкновенно 
назын.  Маэстро  Ричч10.  Работы  посл-Едпяго,  дв-Ь  больш!я  картины  въ 
С1енскои  академ!и,  обличаютъ  уже  вл1я111е  флорентийской  манеры,  и  лишь 
въ  и1;которыхъ  отд'Ьльностяхъ  напошппаютъ  еще  учителя. 

Сотрудппкомъ  Содомы  при  росписи  въ  Оратор1и  с.  Бернардино  былъ,  какъ 
мы  сказали,  с1сиедъ  Доменико  Беккафуми,  по  прозваи1ю  М  еккерп- 
ио.  Въ  иазванныхъ  работахъ  атотъ  художникъ  близко  подходить  къ  благо- 
родной и  привлекательной  простот'1;  своего  учителя,  тоже  самое  надо  ска- 
зать о  прекрасномъ  и  пелпчествеиномъ  престольиомъ  образ*  его  руки,  на- 
ходящемся въ  с1е11скоп  акадекип.  1!ъ  поздн'Ёншихъ  работахъ  этого  художни- 
ка, въ  значительной  степени  п11еобладаетъ  механическая  сторона,  и  вы- 
дается лишь  внешняя  красота  формъ,  усвоенная  пмъ  отъ  флорентинцевъ;  но 
нритомъ  краски  у  него  постоянно  ясны  и  прочны,  благодаря  чему  его  ра- 
боты, (коихъ  въ  особенности  много  въ  публпчномъ  дрорц*  въ  С1эн1;),  по- 
крайней  м1;р1;  на  глазъ  производятъ  пр1ятиое  впечатл1;н1е.  Къ  самымъ  за- 
М'Ёчательнымъ  пропзведен1Ямъ  Беккафуми  пзъ  поздн-Ьйшей  его  поры  принад- 
лежать, оригинальный  изображе1мя  на  полу  клироса  С1енскаго  собора  соста- 
вленныя  па  подоб1е  мозаики  изъ  св-Ьтлаго  и  темнаго  мрамора,  по  которому 
лин1ями  проведены  т1;нп  какъ  въ  черной  финифти.  Друг1я,  лревн1;йш1я  произ- 
веден1Я  въ  этомъ  род1;,  (составляюн11я  характеристическую  особенность  С1еи- 
скаго  собора),  проще,  но  также  исполнены  на  манеръ  черневой  работы. 

Въ  заключен1е  этого  ряда  С1епскпхъ  художниковъ  назовемъ,  Бальдас- 
саре  Перуцци  (1481  — 1536),  мастера,  занимающаго  бол-Ее  видное  м*- 
сто  въ  истор1и  архитектуры  какъ  одииъ  изъ  отличн-Ьйшихъ  архитекторовъ 
иовгйшаго  времени,  но  заслуживающаго  полнаго  вииман1я  также  какъ  живо- 
писецъ.  Образова)ие  его  въ  искусств1;  живописи  шло  т'ёмъ  же  путемъ,  какъ 
у  его  с1энскихъ  современниковъ.  Такъ  папр.  въ  зал-Ь  Фарнезипы  въ  Рим-Ь, 
гд-Ь  Рафаэль  наппсалъ  Галатею,  сохранились  на  потолк*  изобр.  его  руки, 
иосящ1я  правда,  характеръ  старобытнаго  стиля  XV  вЬка,  но  т1;мъ  не  менТ.е 
отличаюнияся  многими  интересными  и  привлекательными  отд1;льностями. 
ВажнГ.е  атихъ  работъ,  но  тоже  съ  преобладающимъ  стариннымъ  характеромъ 
изображен1я  исполненныя  имъ  на  ст1!нахъ  алтарной  ниши  въ  ц.  с.  Оиофр1о 
въ  Рпм-Ь,  подъ  росписью  11интурикк1Я  на  полукупол1;.  Представлена  Б.  Ма- 
терь на  престол-Ь  со  святыми,  на  одной  сторон'!;  поклонен1е  волхвовъ,  на 
другой  б1;гство  въ  Египетъ;  —  композпц1я  отличающаяся  весьма  красивыми 
головами.  — Въ  берл.  музе*;  одна  Каритп  или  Чалолюб1е;  —  мать  съ  тре- 
мя детьми,—  стоячая  фигура,  (въ  новейшее  время  возбудившая  сомнТ.н1е  от- 
носительно ея  автора).  —  Въ  иосл1;дств1и  времени  Перуцци  держался  стиля 
римской  школы,  по  стремясь  къ  ви1;шней  красот*  формъ,  утратилъ  наивную 
прелесть  которою  отм1;чены  его  ран1пя  произведен!я.  Главная  его  картина 
за  этотъ  пер1одъ  находится  въ  маленькой  церкви  Фонте  Дж1уста  въ  С1эи1;: 
Августъ,  и  Сивилла  возв1ицающая  ему  о  рожден1и  I.  Христа;  композишя 
довольно  холодная,  хотя  фигура  Сивиллы  пе  лишена  велич1я.  Ниже  по  до- 
стоинству престольный  образъ  въ  ц.  с.  Мар1я  делла  Паче  въ  Рим*,  (первая 
часовня  сл*ва),  и  Принесен1е  въ  храмъ   (въ  тоиже  церкви),  въ  которомъ 


^  108.  1'.»5.  Икрящп.  —  !.'м'опо.  439 

г.швнып  предметь  составляет!,  архитектурная  оистаиовка.  —  15ъ  Поклоиен!!! 
ио.1.\1И)иь,  иь  Г)рспджп;1терснои  галере!;  въ  Лондон!;,  головы  ([)11гу|)ъ  безха- 
рактернм  и  (цТ.тпл  фантастнмтл,  въ  стн.1 1;  своПспвонногнъ  этому  художницу 
вь  позднЬтпсс  время.  Исруцци  отличался  также  но  части  архитектониче- 
ской декора1ион1И1Н  живоннсн,  и  именно  въ  <1>арне;1ин1;,  ностроенион  имъ, 
находились  прекрасные  образцы  атого  рода  живописи,  но  изъ  нихъ  уц1!л1;- 
ли  только  украшен1я  въ  одиомъ  зал*  втораго  ;1т;1жа.  Прекрасные  наружные 
орнамеиты,  исполиеиные  зелеиою  краскою,  исчезли,  и  красивое  здаи1п,  на- 
ружности котораго  прежде  удивлялись,  въ  настоящее  время  производигь 
(0110.11, но  холодное  впечатлГлме  *).  Р>ъ  замЪнъ  сохранилась  превосходная  рос- 
пись па  (||рн:11;  въ  дворцЬ  Корсини  въ  1*нм1;. 

!:;  194.  По  общему  направлеи1Ю  стиля  и  значен11о  въ  искусств!;,  съ  Со- 
ломою можно  сравнить  веронца  Д  Ж1ан||)рап  ч  еско  1>'аротто,  ( 1  ПО  — 
1546),  художника  котораго  еще  мен1;е  ч1;мъ  Содому  оц!;||и.1и  по  зас.|уг;1мъ. 
ДалЬе  Иероны  его  работы  весьма  р1;дко  встр1;чаются,  за  то  въ  атомъ  горо- 
д1;,  въ  церквахъ  и  въ  галере!;  дворца,  столько  произведен^!  его  руки,  что 
по  нимъ  ВП0ЛП1;  можно  составить  попят1е  о  его  достоинств!;.  Онъ  получилъ 
свое  образован1е  въ  школ-Ь Андрея  Ма11теиьн,  съ  которымъ  однако  и.ч1;етъ  не- 
много оби1аго;  онъ  даже  скорее  склоняется  къ  на11равлен1ю  Леонарда,  и  к1;- 
роятно  подъ  его  вл1ян1емъ  выработалъ  свою  особенную  манеру.  Въ  иозди1;й- 
М1ихъ  его  работахъ  зам1;тно  приближение  къ  стилю  Рафаэля,  что  однако  ие 
оказало  иа  его  развпт1е  такого  вреднаго  вл1ян1я,  какое  мы  часто  пм1;лн  слу- 
чаи наблюдать  у  другнхъ  художниковъ. 

Пъ  работахъ  ранней  поры  Каротто  замТ.тпы  еще  н1;которая  нерт.щптель- 
ность  п  сродственность  старинному  направлен1ю  (и  именно  наирпвлен1ю  Джи- 
роламо  дан  Либрп).  Въ  его  произведен1яхъ  въ  часовн-1;  дельи  Спольверинн, 
въ  ц.  С.  Евфшйи  въ  Верон!;,  мы  спднмъ  этого  художника  во  всей  красот!; 
его  развит1я.  Въ  середпнЬ  иапрестольнаго  образа  изобра;кени  три  архангела, 
и  на  створахъ  дв-Ь  святыя  угодипцы.  Выражен!е  ангеловъ  чрезвычайно  крот- 
кое и  благородное,  (лицо  арх.  Михаила  въ  особенности  дышитъ  какою-то  не- 
бесною чпстотою);  верхнгя  части  т!;ла  также  прекрасны,  ноги  мен!;е  удачны. 
<1>пгуры  и  выражен1е  об1;пхъ  святыхъ,  иапротивъ,  статуарно  строги  и  холод- 
ны. Па  одной  изъ  боковыхъ  стЪнъ  этой  часовни  Каротто  изобразнлъ  истор1ю 
Тов1и;  въ  чпсл!;  этпхъ  фрескъ  въ  особенности  привлекательна  нижняя,  гд'Ь 
представлена  мать  Тов1и,  обнимающая  свою  иев!;стку  въ  то  время  какъ  То- 
в1я  псц'Ёляетъ  сл!;паго  отца.  Къ  сожал!;||1ю,  эти  фрески  отчасти  записаны  и 
очень  повреждены. 

Теплый  и  сливающ1йся  колоритъ  Каротто,  какь-то  (к'обсннымъ  образомъ 
контрастуетъ  со  строгимъ  стилемъ  въ  формахъ  его  фнгург. 


')  Относ.  Перуццп  в  его  пропз.  ср.  Сгохуе  и  Сата!са8е11в  !!!.    38-1  п  ел. 
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ГЛАВА   СЕДЬМАЯ. 

Ко;р  ркджю  и  ЕГО  )  чей  пки.  * ) 

5^"  1'.1Г>.  Лптошо  Л.1.1ег|111,  прознанный  пи  родному  его  городу  Ь'ор- 
реднио,  род.  въ  14'.И  г.  и  ум.  не  достнгиувъ  сорока  .11;тъ  въ  1о31  г. 
Ио  всей  вероятности  ятотъ  художнпкъ  первонача.1ьное  свое  образован1е  по- 
лучилъ  въ  школ-Ь  Мантеньп,  т.  е.  <1>ранчес1;а  Мантеньи,  такъ  какъ  Андрея 
умеръ  еще  въ  1506  г.  Кром1;  того  почти  достов1;рио,  что  учптелемъ  его 
былъ  упомянутый  памп  уже  выше  (стр.  284)^1'ранческоБ1анкн  Феррари.нри- 
иадлежавммп  къ  древней  ломбардской  школ1;.  Но  повидпмому  еще  въ  большой 
м^фЧ!  па  него  оказало  вл1ян1е  направлен1е  Леонарда  да  Винчи  и  его  школы, 
хотя  и  это  иаправлеп1е  сл1;дуетъ  считать  лишь  приготовлеп!емъ  къ  той  свое- 
образной манер!;,  которую  въ  посл1;дств1И  выработалъ  Корредж1о. 

Этотъ  мастеръ  по  преимуществу  отличался  субъективнымъ  пониман1емъ, 
которое  можно  бы  назвать  чувствительностью,  но  не  сл1;дуетъ  смЬ- 
шивать  съ  плакспво-сентиментальпою  чувствительностью,  бывшей  въ  такомъ 
большомъ  ходу  въ  пов1;йшее  время.  Отличительное  свойство  Корредж1евыхъ 
пропзвелен1й  вообще  вытекаетъ  изъ  возбуждепнаго  чувства,  изъ  усиленной 
способности  чувствовать  и  живости  афекта.  Этою  своеобразностью  Корред- 
Ж10  обусловливались  у  него  также  особенный  выборъ  сюжетовъ,  и  особеи- 
пая  ихъ  обд1;лка.  Вс1;  произведен1я  его  пропикнуты  жизнью  и  движеи1емъ, 
подъ  часъ  также  юморомъ,  между  прочпмъ  даже  так1я  произведен1я,  въ  кпто- 
рыхъ  повидпмому  требовались  торжественно-спокойныя  положен!я,какъ  панр. 
простые  престольные  образа.  ВсТ>  его  фигуры  дышутъ  кинучнмъ  чувствомъ 
жизпи,  жаждою  любви  и  иаслаждеи1я;  во  всЬхъ  почти  картинахъ  своихъ  онъ 
изобразилъ,  либо  веселую  игру  д-Ётей,  либо  радости  и  страсти  земной  любви 
и  горячее  стремлеи1е  къ  райскому  блаженству.  Лишь  изр1;дка  закрадывается 
печаль  въ  этотъ  ы1ръ  исполненный  радости,  но  зато  опа  т1;мъ  глубже,  ч1;мъ 
жпв-Ье  вообще  въ  художник*  сказывалось  чувство  радости. 

Пъ  картипахъ  Кпрредж10  весьма  мало  выдается  красота  формъ  **),  чему 
притом  ь  по.игжнтельно  11еблпгопр1ЯТстновала  крайняя  оживленность   его  |||и- 


*)  0.  е1ик  к  а  111:  КоИг^е  .ч1пг11'Ье  8111сеге  1п(огпо  1а  уКа  еЛ  ореге  (11  ЛпЬшш 
Л11е^;г1  йа  (  (1гге^,'р1о,  Р1па1е  1781.  1*  и  п  (г  1  1  е  о  п  1  Мп111)Г1в  181ог1сЬв  (Н  ЛпЬш!!!  АИе^п 
(1а  Соггсд}?1(},  Рвгта.  1817.  —  Оче|1ки  у  Ьап(1()П:  У1е8  е1  оеиугеб  е1с.  I  1'огге^|Т1о.  - 
Согге^^Н! -ЛИшш  (РЬо4(  {ггарЫеп)  шИ  Тех!  У(1П  Н.  V.  ШошЬегр.  ВегНп,  С.  ЗсЬаиег. 
(р.  нбяецв.  перев.  В  а  з  а  р  и,  Т.  111.  Отд.  II  стр.  60  и  ел,  — 01шсан1в  П'Ьдноств  Корред- 
Ж10  вероятно  11*сволы10  првувелвчено;  известный  разсвазъ  о  его  смерти  вымышлепъ,  ио 
т^иъ  не  иен*е  весьма  иравдоиодобно  сообщаемое  Базара  взв*ст1е,  что  Корреджю  нивогда 
не  бывалъ  въ  Рпм'Ь. 

-■■)  Это  мн1>н1с  автора  не  безусловно  в*рно.  нанр.  относительно  изображений  евангели- 
стовъ  п  отцовъ  невввв   и   пр.    въ  ц.   С.   Дж  ояаннв  пъ  Парм*.  и  пр.—  *.   Ьломб. 
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гуръ,  ■гроиокпитшГ  постоянно  самые  [пкшоойразн^нпйо  ракурсы.  Страсть  къ 
иодобпаго  рода  исрсиснтинпымъ  со1;р;иц(Ч11Ямъ  до  таноп  стешмш  пиъ'обла- 
дала,  что  даже  Мадонну,  сиокойио  с1:дтцут  иа  престол!;,  по  большом  части 
опъ  изображалъ  какъ  бы  видимою  сппзу,  такт,  что  у  ИеП  кол1;п11  при.\одятся 
въ  уровень  съ  грудью.  Но  въ  зам1!иъ  формы,  у  К'орредж10  мреобладаетъ 
другой  элемептъ  красоты,  искусство,  обыкновенно  называемое  —  свЬто- 
т1!нью,  т.  е.  та  особенная  игра  свЬта  и  т1:ни,  которая  разливаетъ  спокой- 
ную гармонпо  на  вс1;  его  произвелен1я.  Но  и  этотъ  улемснтъ  пепосредственпо 
вытекаетъ  пзъ  того  тонкаго  чутья  врождепнаго  художнику,  изъ  той  живой 
подвижности,  съ  которою  опъ  слЛдитъ  за  1!с1;ми,  даже  мельчайшими  из1'ибзии 
формы  п  пхъ  умйстъ  передавать  въ  мягко  слпваюв1ейся  ноделировк1;.  1лор- 
редж1о  до  тонкости  обладалъ  искусстволъ,  соразм'1;рять  св-Ьтъ  и  т-Ьпь,  и  не 
осл-1;пляя  глаза  производить  велимайш'иЧ  блескъ,  и  глубочайшую  тЬпь  не  от- 
талкивая мертвенною  чернотою.  Съ  такпмъ  же  мастерскимъ  ум1и11емъ  въ 
его  нропзведеи!яхъ  соблюдены  от110шеи1я  цвТ.товъ,  такъ  что  каждый,  еамъ  по 
себ1;  какъ  будто  смягченъ,  но  т1'>мъ  не  мен1;е  въ  отношеи1и  къ  другимъ  ка- 
жется чрезвычайно  сильнымъ.  Хотя  такпмъ  образомъ,  благодаря  своему 
своеобразному  паправлеи1ю,  Корредж10  занимаетъ  одну  изъ  самыхъ  высо- 
кихъ  ступеней  въ  искусств!;  пов-ййшпхъ  времепъ,  всетаки  надо  зам1;тить, 
что  избранное  имъ  наиравлеи1е  его  увлекало  въ  разныя  крайности,  (и  въ  боль- 
шей даже  степени  ч'1;мъ  Микельанджело),  сл1;дств1емъ  чего  было  множество 
д1;йствптелы1ыхъ  погр1;ш110степ  противъ  формы,  и  что  еще  хуже,  выражеи1е 
страсти  у  него  нередко  переходило  въ  афекташю  *). 

При  всемъ  томъ  Корредж1о  составляетъ,  на  ряду  съ  тремя  ве.шкпмп  ма- 
стерами флорентинской  и  римской  школъ,  въ  своемъ  род*  силу,  подходящую 
нодъ  свою  особенную  мТ.ру.  Если  не  главною  только,  но  ш^ключительиою  ц1;лью 
искусства,  считать  высшую  красоту  и  достоинство,  идеальпое  велич1е  (||ормъ 
и  глубокую  характеристику,  тогда  Корредж1о  не  въ  прав!;  занять  м1;сто  на 
ряду  трехъ  другпхъ  мастеровъ.  ^тгуры,  выражеп1е,  жесты  и  расио.'мжен1е 
у  пего,  сравнительно  па  пр.  съ  Рафаэлемъ,  часто  мелочны  и  маперны.  По 
допуская  что  Корредж1о  положительно  ниже  ихъ  во  вс1;хъ  высшнхъ  родахъ 
искусства,  всетакп  надо  согласиться,  что  свойственную  ему  сферу  опъ  раз- 
вилъ  до  такой  широты  и  свободы,  что  ему  нельзя  безусловно  отвести  второ- 
степенное м1;сто.  Общая  картина  этой  въ  высшей  степени  богатой  эпохи  въ 
искусств!;  дополпяется  пменпо  т'1;мъ,что  художникъ  обладавшей  такпмъ  талан- 
томъ,  отважился,  пи  ч1;мъ  не  ст11сияясь,  изобразить  кипучую  жизнь  во  всЬхъ 
ея  проявлен1яхъ.  Въ  этомъ  по  истпн-ё  безприм-Ьрномъ,  чувственно -духовномъ 
разгул-Ё,  перазд-Ёльно  сливаются,  и  достоинства  и  недостатки,  п  высокопо- 
этическая и  прозаическая  стороны  его  творен!й. 

§  196.  Пзъ  пропзведен1й  молодости  Г1орредж1о  съ  достов1;риостью  мож- 
но указать  иемног1я,  кромВ  большаго  напрестольнаго  образа  паписаннаго 
имъ  около  1514  г.  для  ([^ранцнеканскаго  монастыря  въ  Карпи,  и  нахоляни'- 
гося  нын*  (подъ  назБан1емъ  образа   с.  <1>раичпска,  и  также  с.  Лнтон1я)   въ 


*)  Превосходная  харавтерпствва  Корредж1о  гиъ.  т.  (^  и  а  п  (I  I    въ  перевод*  пстор1и  яи- 
вописв  въ  Итал1в  Ланцв  II.  стр.  319.  Пр.  36. 
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лрездеиской  галереТ,:  Мадонна  на  престол*,  съ  л1;вои  стороны  Францискъ  и 
ЛнтоЛм  Падуаиск1Н,  съ  правой  Предтеча  и  Екатерина.  Въ  :ггой  картпн1;  боль- 
ше споконетв1я  и  простоты  ч1;мъ  въ  иоздн1;ншпхъ  его  работахъ.  Головы, 
особенно  Предтечи,  явно  папомпнаютъ  своеобразныя  фор;\1ы  Леонарда  и  его 
школы;  друг1я  вещп  прямо  сдаютъ  па  Франч11о.  В.м1;ст1;  съ  тТ.мъ  въ  этой  кар- 
тин!;, преимущественно  въ  вырпжен1н  лпцъ,  проглядываетъ  11зв1;стиая  ро- 
бость въ  обд1;лк1;,  хотя  съ  другой  стороны  также  заметны  большая  мяг- 
кое! ь  въ  колоритЬ  п  особенный  иерелнвъ  тоновъ,  явно  указываюш1е  на 
значительные,  но  непзвТ.стные  намъ  предшествовавш1е  труды.  —  Къ  числу 
таковыхъ  относятъ  въ  настоящее  время,  образъ  съ  четырьмя  ликамп  свя- 
тыхъ  въ  натуральный  ростъ,  (Петра,  Маргариты,  Магдалины  и  Антон1я  Па- 
дуанскаго),  въ  собран1и  лорда  Лшбуртона  въ  Лондон*;  весьма  схожи!  съ 
вышеупомянутымъ  по  строгости  замысла,  глубокой  си.11;  колорита  и  выраже- 
Н1Ю.  Во  всякомъ  случае  К{|рредж1о  превосходилъ  раннею  зр1;лост1ю  таланта 
даже  самаго  Рафаэля,  работы  котораго,  на  двадцатомъ  году  жнзнн,  отмТ.че- 
ны  несравненно  большею  робостью  чЬмъ  1\орредж1евы  произведеи1я. 

ДвК  картины  въ  трибун*  Уф(|»иц1н  во  <1>лоренц'ш,  внрочемъ  не  особенно 
важиыя  по  достоинству,  слывутъ  произведе1|1ями  бол-Ье  развитой  поры  атого 
художника.  Одна  изъ  нихъ,  Отдохновен  1е.  с.  Семьи  на  пути  въ  Егп- 
петъ,  въ  ней  1осифъ  срываетъ  съ  пальмоваго  дерева  в1;твь  для  Младенца 
1исуса,  а  съ  боку  молясь,  стоитъ  кол1;ионреклоненный  с.  Францискъ:  дру- 
гая картина,  Мадонна  поклоняющаяся  божественному  Младенцу.  Па  утомъ 
пзображе1|1и,  ни  выражен1е,  ни  движен1е  не  отличаются  достоинствомъ,  зато 
поэз1я  св1;та  и  св-Ьтот1;нп  въ  немъ  уже  развита  до  высокаго  совершенства. 
Къ  атому  также  времени  прпнадлежнтъ  большая  картина,  Песен1е  Кре- 
ста, въ  пармскон  галере*,  композишя  не  отличающаяся  величественностью, 
но  вполн*  уже  обличающая  въ  отд*льныхъ  частяхъ  своеобразное  нанравле- 
н1е  художника.  Глубокое  внечатл*н1е  нроизводлтъ  по  выражен11о  скорби,  (||П- 
гура  Искупителя  и  лицо  падающей  въ  обморокъБ.  Матери. 

Около  1518  г.  Кор|)едж10  былъ  вызванъ  въ  Парму,  гд*  по  во.г1;  на- 
стоятельницы онъ  долженъ  былъ  расписать  залъ  въ  монастыр*  (].  Паоло  *). 
1{ъ  лучшимъ  его  произведопямъ  нринадлежатъ  исполненные  нмъ  тамъ  сю- 
жеты пзъ  древней  ми(10лог1и.  Па  главной  ст*н*  онъ  изобразилъ  возвраще1ме 
съ  охоты  Д1аны,  въ  колесниц*  влекомой  б*лыми  оленями;  легкая  одежда 
богини  едва  прикрываетъ  ея  вполн*  развитый  св*жыя  формы.  Сводъ  рпсии- 
сапъ  въ  вид*  бес*дки  изъ  випоградныхъ  лозъ,  съ  10  овальными  втверст1ями, 
въ  которыхъ  видны  груниы  прелестн*йшихъ  гешевъ;  изъ  нпхъ  и*которые  съ 
охотничьими  аттрибутами,  рожками,  собаками,  оленьей  головою  и  пр.,  друг1е 
другъ  дру|'а  ласкаютъ  или  срываютъ  съ  крайнихъ  вЪтвен  плоды.  Трудно  се- 
б*  представить  забавы  бол*е  прелестной  п  милой,  ч*мъ  возия  этихъ  д*тей. 
Понпже,  въ  К)  люнетахъ,  по  с*рому  фону,  представлены  с*ро|(1  же  крас- 
кою, друг1е  миоологпческ1е  предметы:  Грац1н,  'Т^ортуна,  Паркп,  Сатиры  и 
пр.    Выборъ    подобныхъ   сюжетовъ,    д*нствнте.1ьно    странныхъ   въ  /кснской 


')  Это  пропав,  рииио  тавие  жниоиись  въ  С.  Паоло.  превосходно  граиврованы  Тосви. 
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оГтгелн,  обънсипстсм  т1;»г1,,  что  ш,  памп.!!',  ХТ1  иТ.ка  моиахппн  пользовались 
ьслнчашпою  скободою  и  пе  знали  запи  рпичестна,  а  иастоятсльпнцы  часто 
ироиодили  жизнь  пь  кияжсской  роскоши  и  пышности.  Ио  иъ  1524  г.  мона- 
хини С.  Паоло  11ринуя;д(М1Ы  были  внопь  ввсч'тп  у  себя  забмтмн  ими  затворни- 
ческ1н  образъ  жизни,  и  .иниь  въ  повМиноо  время  :ггп  (||рес1;м  1«'орредж1о  омять 
стали  доступны  публик!;. 

Нъ  1520  г.  этому  мастеру  поручена  была  роспись  купола  въ  ц.  С. 
у1ж1овапни  въ  Парм!;,  доставившая  его  таланту  случай  развернуться  съ 
большпиъ  еще  блескомъ.  1!ъ  середипТ.  купола  онъ  изобразплъ  I.  Христа  въ 
славК  на  воздух1;;  внизу  дп1;иадцать  апостоловъ,  сидящихъ  на  облакахъ  и 
погруженныхъ  въ  благоговТ.ппын  трепетъ  и  молитву,  а  на  четырехъ  клинь- 
яхъ  кунола  четырехъ  евангелистовъ  и  четырехъ  отцовъ  церкви.  Произведе- 
н!е  полное  велич1я,  сколько  по  расположеи11о  ц1:лаго,  столько  же  относи- 
тельно детален,  и  сверхъ  того  первое,  въ  которомъ  мы  встр-Ьчаемъ  обил1е 
замЬчательны.хъ  ракурсовъ.  Въ  этой  же  церкви  алтарная  трибипа  также 
была  расписана  Корредж10,  но  въ  1584  ее  сломали  для  расширен1я  м'Ьста; 
главнТ>йш1я  части  этой  росппсп  (УвГ,нчан1е  Царицы  Небесной  съ  ликами 
святыхъ  и  другими  фигурами),  сохранены  въ  коп1яхъ,  работы  Лппибала  Ка- 
раччи,  находящихся  нып1;  въ  ноанолнтанскомъ  музе1;;  кром1;  того  спасено 
еще  несколько  оригинальпыхъ  ((фагмоптовъ  *).  Гк'Т,  эти  работы  Корредж1о 
окоичилъ  въ  1524  г. 

Въ  полномъ  соверп1енств'Б  развертывается  иередъ  памн  своеобразное  на- 
правлеи1е  Корредж1о  въ  другомъ  значлтельномъ  пропзведеи1н,  въ  большомъ 
изображен1п  выполнеппомъ  имъ  приблизительно  въ  1520  и  1530  годахъ,  въ 
купол*  собора  въ  Парм*,- — Взят!и  на  Небо  Б.  Матери  **).  Въ  самой 
высшей  и  наиболее  освещенной  части  купола,  представлеиъ  въ  сильномъ  ра- 
курс* I.  Хр.  стремянийся  на  встречу  Б.  Матери;  не  много  ниже,  въ  подоб- 
пыхъ  удивительпыхъ  сокращен1яхъ,  мы  видимъ  различныхъ  святыхъ  обоего 
пола.  Еще  далее  внизу  представлена  главная  группа,  Б.  Матерь  возносимая 
торжествующимъ  ликомъ  апгеловъ.  Вс1;  эти  предметы  заиимаютъ  одпако 
только  верхнюю  половицу  купола.  На  нижней  части  устроепы  продолговато- 
округленныя  окна,  а  между  ними,  по  одному,  п  по  двое,  помещены  апостолы 
въ  стоячемъ  положен!и  и  смотрящ1е  вверхъ  къ  возносящейся  Б.  Матери;  надъ 
окнами  изображены  ген1и,  засв11чающ1е  св1;чи  на  ьанделябрахъ,  п  друг1е  дер- 
жащ1е  въ  рукахъ  кадильницы.  Па  четырехъ  клиньяхъ  подъ  куполомъ  изобра- 
жены четыре  застунника  города  Пармы,  сидя  на  облакахъ  и  въ  сонровожде- 
и1п  ангеловъ.  Целое  предетавляетъ  сонмъ  бозчнслепныхъ  святыхъ,  блажен- 
ныхъ  душъ  п  ангеловъ,  ликуюшихъ  и  исполненныхъ  праздничной  благоговей- 
ной радости;  тутъ  одинъ  общ1й  голосъ  небеспаго  восторга,  въ  который 
сливается  вся,  а  между  темъ  подробности  везде  съ  характеристичностью  вы- 


")  Изобр.  Корреджш  йыло  заново  иаписппо  ьъ  ппвоп  тробунЬ  ц.  С.  Дж10вчнни  Чесаремъ 
Аретузн,  вероятно  по  коп'ямъ  .4.  Караччп.  Главная  группа  оригинала  уцФл'Ьла  в  хранит- 
ся въ  ПармсЕой  библ.  (Пр.  англ.  вал. ) 

"*)  Грав.  на  н'Ьсвольвпхъ  листахъ  —  Банки,  въ  1642  г.  Отличные  гравюры  Тоски, 
нревосходятъ  все,  что  досел-Ь  было  копировано  съ  Корредж1евыхъ  произведвн1й.  —  (Пр, 
англ.  изд.). 
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держаны.  Однако,  1!нечатл1!и1е  производмлое  этишъ  ир()И31!едеи1елъ  на  глазъ, 
почти  чсрезчуръ  полно  и  неуловимо,  и  такъ  какъ  вс1;  предметы  представ- 
лены въ  сокращен1и,  т.  е.  видимыми  съ  низу,  и  всл1!дств1е  итого  бол-Ье  вид- 
но ногъ  ч1;мъ  другпхъ  частей  г1;ла,  художнику  еще  при  жизни  пришлось  слы- 
шать иасм1;шлпвыи  отзывъ,  что  опъ  паписалъ — лягушечью  окрошку  (<>п;17,- 
/л'Ио  (11  гапе). 

§  197.  Кром'Ь  упомянутыхъ  нами  сепчаеъ  больишхъ  произведен!!!,  Ь'ор- 
редж1о  иаппсалъ  еще  зпачительное  число  другихъ  нартимь  раз.1пчпы.\ ъ  раз- 
м1;ровъ;  важ111;11"ш1я  и  наибол1;е  извЬстпыя  сл1;дую11им. 

Одпа  нзъ  самых'ь  краспвыхъ  иебольшихъ  композпц1й,  известная  также  по 
многимъ  иовторен1ямъ  писапмымъ  собствеипою  его  рукою,—  Обручен1е 
С.  Екатерины,  такой  предметъ,  въ  которомъ  художпикъ  могъ  развернуть 
самыя  прелестн1;нш1я  стороны  своего  таланта.  .'1учш1н  изъ  этихъ  «кземпля- 
ровъ  находится  въ  Лувр!;.  Юная  святая  (согласно  вид1;н1ю),  обручается  Мла- 
денцу 1исусу  въ  ирпсутетв1п  с.  Севаспана,  Б.  Матерь  съ  умилен1емъ  слГ,- 
днтъ  за  священнымъ  обрядпмъ.  Эта  сцена  передапа  зд'Ксь  съ  такою  нЬжжио 
грац1ею,  что  ничего  прелестнее  вообразить  певозможно;  лица  Мадонпы  и  с. 
Екатерины  исполнены  неземнаго  блаженства,  и  вся  композиц1Я  дышитъ  див- 
ною гармон1ею  колорита.  Правда,  пи  эта,  ни  друг1Я  также  картины  Корред- 
ж1о  не  производятъ  на  зрителя  того  высокаго  и  св1;тлаго  впечатл1;н1я,  кото- 
рое внушаютъ  въ  пронзведе1пл\ъ  1*а(1|а;-1ля  и  Леонардо,  чистота  и  благорон- 
ст!!0  (|)ормъ,  глубокое  выражеп!е,  и  поэтическое  расположе1пе  комнозищн, 
—  но  за  то  Корредж1о  пасъ  трогаетъ,  пасъ  поражаетъ,  раскрывая  нередъ 
нами  картины  духовныхъ  порывовъ  чувственной  жпзпн.— Другой  небольшой 
экземпляръ,  съ  п1;которыми  изм'Ьнен1ями  въ  расположен1и,  находится  въ  га- 
лере!; Студ|н  въ  Пеапол!;;  на  этой  картпн1;  Младенецъ_1псусъ  дивится  стран- 
ной церемон!п,  и  смотрптъ  съ  улыбкою  па  Мадонну. — ,|руг1я  повторе!11я, 
(отчасти  можетъ  быть  отарннныя  ко111н),  пахолятся  въ  Петербург!;,  иъ  га- 
лере* римскаго  капитол!!!  п  мр. 

Подобная  прелестная  комнознц1я,  Отдохновепге  Г>.  Матери  и  Младенца 
1псуса  па  пути  въ  Егпиетъ,  прозванная  ла  Цп  Н1'ар  е  лла  (т.  е.  цыган- 
кою), по  П0ВЯЗК1;  па  головК  Мадонны.  Презвычаппо  и!;жно  иеполпеннын  ма- 
леньк1п  экземпляръ  этой  картипы,  находится  также  въ  Пеапол!;.  Лицо  П. 
Матери  въ  высшей  степени  миловидно  и  исполпепо  задушевности;  в]!ер\у  въ 
темнот!;  парятъ  прелестные  ангелы.  (По1!торсп!я  и  коп1п,  въ  разным.  м1;- 
стахъ). 

,'1руг1я  замечательный  картины  хранятся  въ  пармскоп  галереТ..  Г.1авн1;п- 
шая  въ  чпсл*  ихъ,  фресковый  образъ  Мадонны  съ  Младепцемъ  1псу- 
сомъ,  изъ  ц.  С.  Мар1я  делья  Скала,  исполненный  К'орредж!емъ  въ  то  вре- 
мя, когда  онъ  расппсывалъ  куполъ  въ  ц.  С.  Дж1ованни.  П.  Матерь  изобра- 
жена силя  и  созерцаюн[ею  съ  н1;жною  любовью  Младенца  1псуса,  котораго 
Она  держптъ  на  лон!;,  1псусъ  обнявъ  Ея  шею,  смотритъ  прямо  на  зрителя. 
Пъ  этомъ  изображеи1и  самымъ  т1;сиым,ъ  образомъ  сливаются  кроткая  пре- 
лесть, грац1Я  и  велпч1е. —  Мадонна  делья  Скоделла,  Св.  Семья  па 
пути  въ  Егппетъ.  1\артпна  такъ  прозвана  по  ча|и!;  (<со(к'1!а)  которую  Б. 
.Маюрь  держптъ  въ  рукахъ  въ  то  время  !;;и;ъ  1оснфъ  срываетъ   ([шнпкн    съ 
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лсрсиа.  Но  номиозпц!!!  :1та  картина  иПско.п.по  походптъ  па  пышсупоммпутое 
11роиз1!одс1ме  ПО  <1>лоро111и11,  ПО  опа  горазло  бо.Пи"  закончена  и  красниПе. — 
Пл.  1сро111Игь  (или  «День»),  одна  нзъ  знаме1тт1;ншнхъ  картпнъ  Ь'орред- 
ж!о:  I).  Матерь  съ  Млад.  Ьюусомъ;  сл1;ва  бл.  1ерои1шъ  и  возл1;  него  ангелъ 
указывают!»  1исусу  п1;сто  въ  раскрытой  книг!;  которую  держитт.  атотъ  свя- 
той; справа  кол1;нопрскло11еннан  Магдалина  лобызастъ  ногу  у  Младенна, 
В03Л1;  нея  также  ангелъ.  Ясный  и  равпом1;рный  дмевпон  св1:тъ  разлнтч,  по 
картин!!,  фигуры  как1.  будто  обданы  свТ.тлыиь  ;и1нромь.  Прекрасна  фн1'ура 
ангела  стоящаго  возл1:  1еронииа, — но  въ  лругихъ  частяхъ  за  то  зам1;тна  ни- 
которая принужденность. — Спят1е  со  Креста,  (или  умериий  Спаситель, 
оплакиваемый  тремя  святыми  женами  и  1оацномъ).  Величаво  простая  ком- 
позип1я,  съ  превосходнымъ  и  гармомпческпмъ  осв1;щеи1емъ  и  колоритомъ. 
Нъ  ;»той  картин!;  мы  не  видимъ  крайнпхъ  порыповъ  скорби  какъ  въ  другихъ 
изображен1яхъ  того  же  предмета,  но  самое. глубокое  утомлен1е  и  изнеможе- 
п!е  который  уже  не  нахолятъ  бол1;е  слезъ; — и  зд1;сь  также  все  совершенно 
поглон1ено  однимъ  чувствомъ,  и  поэтому  именно  картипа  пропзводитъ  такое 
потрясающее  впечатл1;н1е. — Мученичество  святыхъ  Плацид1я  и  Флав1и 
составляетъ  панданъ  въ  упомянутой  сенчасъ  картип!;  и  также  замЬчательпо 
по  простому  расположеп!ю  какъ  и  по  прекрасному  выражен1Ю.  Къ  предъи- 
дун1ей  картин!;,  (и  къ  изображен1ю  С.  Севаст1ана  въ  Дрезден!;,  о  которомъ 
сенчасъ  будетъ  говорено),  ближе  другихъ  работъ  Ь'орредж1о  подходитъ  зна- 
менитый образъ  Спасителя  па  плат1;  святой  Вероники,  перешедп|1н  пзъ 
собраи!я  короля  Фридриха  Вильгельма  111  въ  берл.  музей.  Слкдное  лицо  въ 
терновомъ  вКнЩ;  чрезвычайно  афектно  и  подобно  таинственному  вид!;н1т 
отд1;ляется  отъ  темнаго  ([юна  передъ  которымъ  впсптъ  «платъ»  какъ  проз- 
рачная зав1;са  * ). 

Потомъ  въ  дрезлепскон  галере!;  есть  ц-1;лый  рядъ  превосходныхъ  надпре- 
стольныхъ  пзобран;ен!н  Корредж1евой  руки**).  О  с.  Фраициск1;  мы  уже  го- 
ворили; проч1я  вещи  принадлежатъ  къ  цв1;тущей  пор!;  Корредж10.  —  С.  Се- 
баст!анъ,  — Б.  Матерь  съ  М.  1исусомъ  с1;дящая  на  престол!;  иа  облакахъ 
среди  круга  маленькихъ  аигеловъ;  внизу  святые  Себаст1апъ,  Джемпньянъ  и 
Вохъ.  Ангелы  чрезвычайно  милы,  Себаст1анъ  можетъ  быть  самая  прекрас- 
п!;йшая  изъ  Корредж1евыхъ  (|^игуръ.  (Картина  написана  въ  1б'^5  г.)— Свя- 
тая Ночь  (1и  К|)11(!)  или  Поклоиеи1е  волхвовъ,  картина  знаменитая  по 
эфектному  осв1;щеи1ю,  исходящему,  согласно  съ  легепдого,  отъ  иоворождеи- 
наго  Младенца*** ).  Младепецъ  и  обнимающая  Его  Мать  обданы  лучезарнымъ 
св!;томъ  привлекщимъ  пзъ  дали  пастырей.  Съ  одной  стороны  д1;Еица,  съ  дру- 
гой прекрасный  юноша,  соотв1;тст!емъ  которому  служитъ  пожилой  пастухъ, 
осв-1;н1ены  полнымъ  осл'1;пптсльнымъ  С1ян1емъ  тогда  какъ  на  ангеловъ  паря- 
п(ихъ  вверху,  падаетъ  смягченное  отран;ен1е  св1;та.  111;сколько  въ  глубь  кар- 


■")  Ср.  ^Vад^еа  въ  Оеи(с11.  Кип8(1).  1854.  стр.  205.  Вь  интересах^,  иствны  мы  долеры 
связать,  что  многпмп  изъявляемы  были  сомн'Ьн1я  въ  подлвнности  атого  пров;1веден1Я,  — на 
вавомъ  основан!»,  мы  не  беремъ  ма  себя  р'Ьшать;  терновый  в'Ьнсиъ  и  ванающая  отъ  не- 
го вровь,  вероятно  былп  сильно  п  нсисвусн(1  подиравлепы.  -  '||опъ  !>лоа6. 

**■)  Ср.  II  1  г  I,  Ки1)81Ьетег1с.  анГ  е1пег  11е18е  пасЬ  ^^е8^е11  е1с.  стр.  45  о  ел. 

■"*'■')  См.  аповрвФическое  ввангол1е  о  ДЬтств*  1исуса  Христа  (11р.  аигл.  изд.). 
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тины  стоить  1осифъ  съ  осломъ,  а  на  заднемъ  плап-й  виины  друг1е  пастухи  и 
стада,  и  на  небосклон!;  занимающаяся  заря,  [^ея  картпна  нааолнеиа  лучезар- 
нымъ  эоиролъ  въ  которпиъ  формы  сохраняютъ  спои  очергаи1Я  и  т-Ьлесный 
образъ  на  столько,  на  сколько  именно  нужно  было  для  обозначен1я  предие- 
товъ.  Осв1;щеи1е,  даже  при  слабомъ  обозиачеи1и  фэрмь,  нодобно  п'Ьнпо  къ 
словамъ  поэта,  съ  ноотразнмою  силою  дЬнствуеть  на  умъ  и  чувство  зри- 
теля—  '').  С.  Георг! и:  П.  Матерь  на  престол!;  въ  архитектонической 
обстановке;  Георг!й  и  Петръ  мученикъ,  1оаннъ  Кр.  и  Джеи11н!анъ  по  сто- 
ронамъ  Ея;  на  нереднемъ  план!;  маленьк1е  ангелы,  игра1ощ!е  съ  доспехами 
с.  Георг1Я.  Эта  комнозищн  также  какъ  бл.  1ероинмъ,  осв1;щена  самыиъ  яс- 
нымъ  и  равномЛрнымъ  дневнымъ  св1;томъ.  Лицо  Мадонны  исполнено  н^ж- 
наго  и  въ  пысшен  степени  кроткаго  выражен1я,  с.  Петръ  мученикъ,  обра- 
щенный къ  11ен,проникнутъ  восторженныиъ  благогов1;н1емъ  и  преданност1ю; 
нТ.которыя  друпя  вещи  менТ.е  важны,  напр.  ([)игуры  маленькихъ  ангеловъ, 
(которые  прнтомъ  можетъ  быть  и  не  докончены).  —  Кром*  приведенны.хъ 
картинъ  большихъ  разм1;ровъ,  въ  дрезденской  галере*  есть  еще  прелестн-Ьй- 
шая  картинка  с.  Магдалины,  —  (собственноручное  Корредж1ево  повторе- 
1пе  съ  коей,  въ  дворц*  Одескальки  въ  Рим1;,  и  другое  весьма  замечательное 
у  лорда-Уарда  въ  Лондон!;),  и  превосходный  мужской  портрстъ,  какъ  по- 
лагаютъ,  иортретъ  Корредж1ева  врача. 

Замечательная  и  довольно  еще  строгая  картина,  можетъ  быть  ранней  по- 
ры художника,  находится  въ  мюнхенской  пинакотек!;.  Мадонна,  чрезвычайно 
миловидная  обликомъ,  является  во  слав!;  взывающему  къ  Пен  донатору;  вни- 
зу, сидя,  но  въ  положен1и  сильной  экстазы,  представлены  с.  1аковъ  и  6л. 
1еронимъ.  Въ  фигурахъ  этихъ  святыхъ  пётъ  той  прекрасной  и  тихой  предан- 
ности, которая  облагороживаетъ  и  возвышаетъ  душу,  это  скорее  проявлен1е 
силъ  физической  природы,  встрепенувшейся  отъ  соприкосновен!я  свыше. 

Некоторый  изъ  прекраснейшихъ  картинъ  Корредж1о  прежде  находились 
въ  Испан1и,  но  въ  настоящее  время,  вследств1е  воннъ  французской  первой 
импер1и,  вывезены  въ  Лондонъ**).  Самая  важная  въ  числе  ихъ:  I.  Хрл- 
стосъ  н  а  горе  Элеонской,  маленьк1й  образъ,  написанный  этимъ  ма- 
стеромъ  когда-то,  какъ  говорить,  за  четыре  скудо;  теперь  въ  галерее  гер- 
цога Веллингтона.  Въ  зтомъ  образке  оевещен1е  исходить,  какъ  на  пзобра- 
жеи1и  Святой  Почи,  также  отъ  фигуры  Искупителя,  коленонреклоненно  сто- 
ящаго  слева  на  картине.  Такнмъ  образомь,  только  Спаситель  и  парящ1Й  надъ 
нимъ  ангелъ,  освещены  полнымь  светомъ,  тогда  какъ  спящ1е  ученики,  рав 
110  также  приближающаяся  съ  1удою  стража,  остаются  совершенно  въ  тени. 
По  это  лишь  полумракъ  передъ  настунающимъ  разсветомъ,  прозрачный  и 
лревосходнаго  тона.  Въ  высочайшей  степени  прекрасно  и  крапнетрогательно 
выражеи1е  глубокой  скорби  и  преданности  на  лице  божественнаго  страдальца; 


•)  Изображения  атиго  же  продиета  но  въ  меньшихъ  разм1-,рахъ,  в  сходныя  по  о6д*лв* 
и  мотивамъ  съ  дрезденскою  вартпнпю,  встречаются  въ  разныхъ  м'Ьстахъ.  -  Превосходная 
вартина  въ  атояъ  род*,  носящая  теперь  отмбтву  ,,1иволы  Корредж1о",  храмптся  въ  берл. 
музе*   иодъ  Л-  223.  Она  же  въ  Кип51Ь.  1838  приведена  подъ  ,\-  58. 

*")  Ср.  1'а88атап1,  Ки1151ге18е  (1игс11  Еп^'1анЛ  мпй  1!|''|,'1в11,  въ  раз.  м.  и' а  а  р  е  п 
Кип81рг.  ипЛ  КипбНег  1п  Еп^кпс!,  въ  раз.  м. 


ч;  1',>7    111Х  |;,итк1-.|;|...  Мипо.шгпчксмя   |;\гпы1,1  V^^ 

6ал\х  гл у Гю г; п г I)  и  искрсипяго  1!Ы[1п;|;('1П11  1И!  козчожпо  11ооо||;1311Т1.. — 11зо- 
брагК01мо  Христа  иь  тор  ионом  ъ  и1;пц1;,  (Кссе  Ьото),  пмть  потишхъ 
фигуръ  пъ  натуральную  ноличииу;  въ  Лоидоископ  иац1ои.  галере*.  Иоложе- 
1110  и  лицо  1.  Христа,  иыведеииаго  иередь  иародомъ,  исполнены  псли'пя;  бо- 
жествениыя  черты  1']го  не  искажены  даже  огь  самыхъ  глубочайшихъ  стра- 
дан1и.  11олпжен1е  превосходно  нанисаиныхъ  и  связаиныхъ  спереди  рукъ,  са- 
мо но  ссп1;  служить  достаточным!.  у1;аза|||емъ  атихъ  иевыразимыхъ  страда- 
п1и.  П.  Матерь  оть  неимов1!рнон  скорби  падаетъ  безъ  чувствь  на  руки  Маг- 
далин!;; 1'])!  дрожания  губы  и  поиутиви11нся  взоръ  —говорятъ  болЬе,  ыежели 
т.  состонп1н  бы  были  выражать  |;ак1я  бы-тоннбылп  т1;лодвпжеи1я.  Сл'Ьва 
стоитъ  впииь,  суровое  но  сострадательное  лицо  его,  ие  лишено  и1;котораго 
благородства;  справа  Пилатъ,  равнодушно  смотря1ц1й  изъ  амбразуры  окна. 
Лицо  лежап10Й  въ  обморок1;  Г).  Матери,  побл1;дн1!Вшее  отъ  страдан1н,  невы- 
разимой красоты.  Эта  картина  протпвъ  обыкновен1я  Корредж1о,  строже  по 
рисунку.  —  Святое  Семейство,  плп  Мадонна  съ  корзиною,  1а  У1ег^,^' 
аи  ра111ег,  другой  маленьк1й  образъ,  въ  нац1оан.  галере-Ё:  Б.  Матерь  сп- 
дитъ  въ  ланд1нафт1;  держа  Младенца  иа  лон1;;  на  заднемъ  плаиЬ  Ьсифъ  за- 
нятъ  столярною  работою.  Чрезвычайно  грашозная  п  тщательно  выполненная 
маленькая  картина,  полная  св1;жаго  и  яснаго  чувства;  по  выражен1е  Мадон- 
ны н1;сколько  манерно. — О  картин*,  —  восиитан1е  Амура,  находящейся  так- 
же въ  Лондонской  пац.  галере*  мы  поговорпмъ  поел*.  —  Въ  собран1и  гер- 
цога Саутерланда  (въ  Стеффордгауз*),  хранится  картина  Корредж1о,  со- 
вери1еино  въ  другомъ  род*  ч*иъ  предидущ1я;  —  вьючная  лошадь  и  вьюч- 
ный оселъ  съ  ихъ  погонщиками,  въ  блестяще  оев*щениомъ  пейзаж*.  Ма- 
стерски исполненная  вещь,  п  —  какъ  разсказываютъ,  —  наппсанпая  какъ 
выв*ска  для  трактира  въ  которомъ  Корреджмо  не  могъ  заплатить  счетъ. 

Въ  числ  I;  его  пропзведен1й  оставшихся  въ  11спаи!и,  въ  особенности  заи*- 
чателепъ— I.  Хрпстосъ  Садовнпкомъ  съ  Магдалиною;  въ  мадридскомъ 
музе*  *). 

§  198.  Упомяпутыя  нами  досел*  пропзведеи1я  преимущественно  припад- 
лежатъ  къ  разряду  картпнъ  духовнаго  содержаи1я.  Рядъ  другихъ  картннъ 
предетавляетъ  сцены  изъ  миоолог!п  древнихъ;  въ  этихъ  изображеи1яхъ  пс- 
редъ  нами  развертываются  въ  полномъ  блеск*  мягкая  красота  жепскпхъ 
формъ  и  прелести  зд*шняго  м!ра.  Сюда  главнымъ  образомъ  относятся  дв* 
картины  въ  берлинскомъ  музе*.  Первая,  Леда  съ  лебедемъ;  опа  сидптъ  у 
г*нпстаго  берега,  сл*ва  маленьк1е  амуры  пграютъ  па  музыкальныхъ  пн- 
стручентахъ,  справа  въ  озер*  купаются  ея  подруги; — другая,  1о,  обнимае- 
мая Юнптеромъ  скрывающимся  въ  облан*.  Въ  атихъ  картинахъ,  какъ  въ 
упомянутыхъ  выше  изображен1яхъ  духовнаго  содержан1я,  все  сливается  въ 
одно  чувство  любовпаго  упоен1я.  Полная  страстной  и*гп  Леда,  предостав- 
ляетъ  себя  ласкамъ  прпжимающагося  къ  ней  лебедя;  трепетъ  невыразимаго 


*)  Клртина  ,,1.  Христосъ  средя  апгелпвъ,  сбАящ!!!  надъ  радугою  на  престол*",  поме- 
ченная ВТ.  иатпвапспой  галере*  именояъ  К|1рредя!1о,  слишвомт.  сухо  написана  п  нъ  отд^ль- 
ностяхъ  лишена  тонваго  чупства  шязнп,  тавъ  что  едвало  ее  можно  признать  за  ироизведвн1в 
этого  мастера. 
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11аслаждеи!я  пробт.гаетъ  по  прекрасному  т1;лу  1о,    блестяще   выступающему 
на  темномъ  фонЬ.  Въ  этпхъ  картипахъ  празднуется  торжество  любви,  любви 
земной,  но  чистой,  наивном  и  безпритязател1,ной,  п  которою  одушевленъ  родъ 
челов1;ческ1й  болЛе  благородный  и  свободный,  незнакомый   еще  со  гр-Ьхомъ 
и  проклят1емъ  иизости  и  лжи.   061;   картины   и   (также  сл1;дующая,  Даная) 
прежде  находились  въ  собран1и  королевы  Христины  шведской,    и  въ  посл1;д- 
СТВ1П  попали  въ  знаменитую  галерею  герцога  Орлеанскаго  въ  Парпжъ.  Сынъ 
герцога,  котораго  соблазняло  крайне  сладострастное  выражеп!е  на  лпц1;  1о, 
прпказалъ  вырТ.зать   ату  голову   изъ  картины    и  сжеч!.;    но  въ  посл1;дств1и 
вставлена  была  новая  голова.    Въ  такомъ   впд1;   эту  картину  и  предыдущую 
купплъ  король  <1>рпдрпхъ  И  для  галереи  въ  Сансуси.  Когда  п.\ъ  прп  Наполе- 
он!; I  опять  привезли  въ  Парижъ,  Прюдонъ  прпписзлъ  11ын1;шнюю  превосход- 
ную голову  *).  Отличное  повторен!е  съ  1о,  признанное  всТ.мп  за  собственно- 
ручное произведение  Корредж!о,  хранится    въ  в1;нскон   императорской  гале- 
ре!;. Вышеупомянутая  Даная  находится  въ  галереТ,  Воргезе  въ  РимТ..  Она 
покоится  въ  полулежачемъ    (впрочемъ  не  очень  гращозномъ)  положен1и  на 
пышномъ  лож*;  Куппдонъ,  прелестный  юноша,  подхватываетъ  въ  ея  одежд1; 
падающ1й  сверху  золотой  дождь.    Передъ  ложемъ   два   маленькихъ  амура  съ 
прелестнТ.ншею  наивностью  стр1;лою   царапаютъ   но  камню'").    Т1;ло  Даиан 
чрезвычайно   мягко   отд-Ьлано,    но  выражен1е   лица   иеиТ.е  привлекательио. 
Юпитеръ  и  Лнт1опа  въ  парижскомъ  музе1;.    .\нт1опа   представлена  спя- 
щею, въ  гращозно-соблазннтельномъ  положен1и,  возл1;  нея  спитъ  Купидонъ; 
Юпитеръ  въ  образ1;  юнаго  и  красиваго  ||)авна,  приподнимая  ея  одежду  иод- 
крадывается  къ  пен; — по  мягкости  колорита  можетъ  быть  самое   превосход- 
нейшее пзъ  Корредж1евыхъ  произведен1н,  по  формы  фигуръ  слпшкомъ  полны 
и  роско11П1Ы.  Воспитаи1е  Амура  Венерою  и  Меркур1емъ,  въ  лон- 
донской нац.  галере!..  Зд1;сь  Венера  представлена  стоя,    въ  полной  красот!; 
ея  очаровательныхъ  и  благородныхъ  формъ;  Амуръ,    чрезвычайно    милый  и 
наивный  мальчпкъ,  усердно  старается  разобрать  письмо  на  свитк!;,  который 
передъ  нпмъ  держптъ  сидя  на  полу  Меркур1н.  Ганимедъ,  несомый  по  воз- 
духу  орломъ,   въ  венской   пмпер.    галере!;;    картина    отличающаяся  также 
прелести!;йшею  д!;тскою  грац1ею. 

^  199.  У  Корредж1о  было  много  учениповъ  и  последователен,  которые 
бол!;е  или  мен1;е  удачно  старались  усвоить  себ!;  его  манеру.  Сюда  принад- 
лежатъ:  сынъ  его  Помп  он!  о  Аллегри,  оглпчавш1нся  довольно  простымъ 
рисункомъ; — (1»ранческо  Мар1я  Ронданп,  которому  ста вятъ  въ  вину 
слишкомъ  копотную  и  мелочную  обд!;лку  побочностей''");  Мпкель  Анд- 
жел о  Ансельмп,  упомянутый  нами  уже  въ  числ!;  учениковъ  Содомы  (его 
работы,  чрезвычайно  манерный  образъ  Мадонны  со  святыми  въ  Лувр!;);  — 
Бернардпно  Гатти,    отлпчавш1нся   своеобразнымъ,    приторно  мягкимъ 


'^■)  Вт.  яов'Ьпшее  вреия  возникли  сомн*п1Я  относптелыю  ирпнадле 
яисти   Прюдона.   Голова  .'1рды  также  нона, 

»■")  Вероятно  они  натаппваютъ  стрелу.  Одонъ  пзъ  нпхъ  прооуетъ  зо. 
Мевгеа  011вса1|1в  атоН  картины,   Орсге  И.  148.  (Прим.  англ.  пзд.) 

■'»"■)  По  мн*н110  \Уаа  ^вп  1_Кип81Ы.  184.5.  Л"  3)  его  работою  можн 
Святую  ночь  въ  борл.  музе!;.  (Ср.  стр.  288,  прим.) 


§   1!)9.  Умкпиип.   Пи'мпджитшо  и  д1'.  44!) 

колоритомъ;  —Д  ж  1  о  р  л  ж  1  о  Г  а  и  д  и  и  и; — Л  е  л!  о  О  р  с  п   и  з  ъ  II  о  в  о  л  л  а  р  а , 
счпгающШся  самымъ  замйчательпымь  изъ  подражателен  1\орпедж1п  и  пр. 

1!с1!Х'ь  уномниутыхъ  художпикоиъ  иревзошелъ  славою  <1>  р  а  и  ч  е  с  и  о  М  а  ц- 
цуоли,  но  прозван!»  иль  11арм11дж1апипо  "),  сыпь  извПсгпаго  паиь  уже 
Ц»11липпо  Маццуоли,  одного  изь  д-Ьльиыхь  прежпихъ  парискихъ  иасте- 
ровъ  (род.  въ  1503  ум.  въ  1340  г.).  Опъ  прославился  именно  вь  то  время, 
когда  почти  уже  совершенно  угасло  чувство  истинной  наивной  красоты.  Мы 
по  поводу  Корредж1о  уже  указали,  сколько  было  опаснаго,  даже  для  такого 
мастера  какъ  опъ,  въ  избранноиъ  ииь  направлеп1и,  и  также,  что  ему  не 
всегда  удавалось  избежать  этой  опасности;  т1;мъ  бол1;е  прим1;пиио  это  къ 
Пармидж1ани110,  у  котораго  почти  безъ  ясключеи1я,  движения  и  живое  чув- 
ство переходятъ  въ  противную  афсктац1ю  и  пошлое  кокетппчанье.  Послед- 
нее еще  нротивн1!е  потому,  что  въ  тоже  время  опъ  стремился  соединить 
съ  этпиъ  направлен1емъ  благородство  формъ  римской  школы  (напр.  Микель- 
анджеловыхъ  иропзведеи1й),  сохраняя  при  томъ  свойственныя  ему  лично  не- 
естественно длинный  пропорц1И  фигуръ.  Несмотря  на  это  онъ  усвоилъ  себ1; 
отъ  учителя  нТ.которыя  неотрпцаемыя  достоинства,  напр.  ясный  по  большой 
части  и  теплый  колоритъ,  большую  р1;шительцость  въ  отдёлк-й  и  ппогда,  гдЪ 
того  требовалъ  сюжетъ,  здравое  пониман1е  жизни.  Что  именно  сбило  съ 
пути  тогдашнихъ  эпигоновъ  великихъ  мастеровъ,  то  было,  какъ  увпдпмъ, 
преимущественно  вл1яи1е,  которое  на  нпхъ  оказало  ложное  направлен1е  пз- 
вн1;,  тогда  какъ.въ  пзв-Ёстныхъ  родахъ  искусства  которы.хъ  не  коснулось  это 
вл1ян1е,  произведен1я  пазванныхъ  художппковъ  постоянно  отличаются  высо- 
кимъ  достоинствомъ.  Сказанное  сейчасъ  относптельно  Пармидж1аннно  какъ 
и  многихъ  другихъ  мастеровъ,  преимущественно  прим-Ьниио  къ  портретамъ. 
Слеетящ1и  портретъ  рыцаря,  какъ  полагаютъ,  Колумба,  и  другой  жецск1и 
портретъ,  изображающ1й  будто  бы  любовницу  художника,  находятся  въ  не- 
аполитанскомъ  музе*;  друг1е  въ  разныхъ  галереяхъ.  Таиъ  и  сямъ  попадают- 
ся кром-Ё  того  еще  простыя  изображеи1я  Свягаго  Семейства  его  руки.  Къ 
числу  знамеиит1;йшихъ,  но  въ  тоже  время  также  противн-бйшнхъ  картинъ 
его  работы  прпнадлежатъ,  такъ  назыв.  Мадопна  съ  вытянуто  ю  шеею 
въ  галере-Ь  Питти  во  Флореиц1п,  п  С.  Маргарита  (Мадонна  со  святымп, 
въ  болонок,  пин.)  Отличное  произв.  молодости  Пармидж1аннно,  энергически 
выдержанное  и  обличающее  большое  мастерство,  —  обширный  надпрестоль- 
ный  образъ  въ  лондонской  нац1оп.  галере-Ь:  Б.  Матерь  и  Предтеча  являющ!- 
еся  на  облакахъ  бл.  1ерониму.  Прекрасная  голова  Мл.  1исуса  достойна  кпстп 
Корредж10.  При  исполнен1П  этой  картины  трудолюбивый  художникъ  въ  1327 
г.  забылъ  объ  осадЪ  Рима;  разсказываютъ,  что  шайка  солдатъ  грабителей, 
порвавшись  къ  нему  и  пораженная  удивлен1емъ  при  вид-Ь  его  работы,  его 
защитила  отъ свопхъ товарищей.  Значительный  |[»ресковыя  работы  Пармидж1а- 
нино  можно  ВИДЕТЬ  въ  Парм-Ь  въ  цц.  С.  Дж10ванни  и  делья  Стекката. 

Учеиикомъ  Пармидж1ани110  былъ  двоюродный  братъ  его  Д  жир  о  лам  о  ди 
Миккеле  Маццуола,  художникъ  который  превзошелъ  въ  манерности  са- 


-')  Р.  I.  Л  Г  Со:  УНа  М  рШ.  Рг.  Магго!о,  ЛМо  \\  1'агмип;1ап1по.  Рагша  1784.  Очервн 
у  Ьаа  йоп:  У1ез  е1  оеиугез  е1с.  Рагт121а1ипо. 
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Ш)  Ь'ппгл  1Г1.    Итлля.   x^■I  пт,1;1,.   Пр.нкщя.  _^  200. 

51.1Г0  даже  учителя.  Очень  пспрпплсгигге.и.пыи  оирахъ  его  руки.  Мадонна  съ 
с.  Екатериною  и  Пасломъ  въ  берл.  музе1;. 


ГЛАВА  ПСЬИАЯ. 

Венещяпск!  я  школы. 

§  200.  Мы  теперь  приступаемъ  къ  разбору  посл-Ьднец  пзъ  велпкпхъ  и 
главныхъ  группъ,  группы  венец1янскпхъ  жпвописцевъ,  также  озиалепо- 
павшихъ  себя  въ  начале;  ХУ1  вВка  въ  птал1янско51ъ  пскусетв1;  своеобраз- 
нымъ  лостопнстволъ,  п  имение,  особеинымъ  техническимъ  сов  ерш  ен- 
от вол  ъ.  Римская  школа  отличалась  красотою  формъ,  Корредж10  эфектною 
свЬтот1;нью,  а  вснещянск1е  мастера  этой  эпохи,  подобно  своимъ  предше- 
ственникамъ,  о  которыхъмы  уже  прежде  упомянули, — кра  скою,  составляв- 
шею главнымъ  образомъ  тотъ  элементъ,  который  паложилъ  печать  совершен- 
ства на  художественный  про11зведен1я  этой  школы.  Венец1янск1е  мастера  въ 
высочайшей  стеаеип  обладали  пскусствомъ  придать  теплоту  жизнп  колориту 
иагаго  тЪла,  подражать  пышнымъ  и  блестящпиъ  предметамъ,  п  такъ  ска- 
зать— л-Ёпить  св1;томъ  по  ев1;ту  *).  Но  опять  такп  у  нихъ  этотъ  техиическ1й 
элементъ  вытекалъ  пзъ  особенпаго,  возвышеннаго  поничан1я,  и  вс1;  лучш!я 
пропзведен1я  этой  1пколы  запечатлены  выражен1емъ  радости  въ  жизни  и  ея 
блеск1!;  и  иесиотря  пато  что  такое  направлен  1е  повидимому  благопр1ятство- 
вало  одному  почти  только  подражан1ю  блпжаншпхъ  прелметовъ,   венецгянск. 


")  Выраяед1е  это  нисволыч)  не  преувеличено;  оно  действительно  опредЬлястъ  своеобраз- 
ный способъ  сочетания  красот,,  свойственный  масгералъ  венвц1янской  школы,  п  вытекав- 
ш1й  пзъ  тонвагн  на6люде111Я  д'Ёцств^я  провзводпяаго  на  глазъ  св'Ьтояъ  и  колеромъ:  „ВсЬ  ча- 
сти т^бла  у  здороваго  человЬка  на  воторыя  пряяо  падзстъ  солнечный  св^тъ,  прпнвяаютъ 
прасновато-жчлтый  отт^нокъ,  наяболЬе  пр1ятяый  для  глазъ,  п  такъ  сказать  располагающ1Й  въ 
себб  зтотъ  брганъ  нашихъ  чувствъ,  п  жпв110  ч-Ьмъ  друг!!!  цвЬта  овлад'Ьвающп!  ииъ.  Вотъ 
почсяу  осв*щеяныа  и  окрашенныя  тавямъ  образомъ  части  важутся  наиболее  выдающимися. 
11роч1я  частя,  пмЬя  восое  па11равлен1е,  п  на  который  не  прямо  падаютъ  лучи  св*та,  полу- 
чштъ  следовательно  свЪтъ  оть  болЬе  или  менЬе  отдаленныхъ,  осв%щенныхъ  нредметовъ,  и 
тавже  отъ  овружающаго  ихъ  п  наполненнаго  св^тонъ  воздуха.  Осв11щенныя  тавямъ  образомъ 
отсв'Ьтояъ  части,  до  нзвЬстний  степенп  застилаются  цв*томъ  нредметовъ  отраятающпхъ  на 
няхъ  свЬтъ.  Па  отврытомъ  воздух*  так  е  рефлексы  пм^Ьготъ  синеватый  тонъ.  воимъ  въ  этомъ 
случа*  также  подернуты  бынаютъ  мея^е  освещенные  предметы,  а  если  тавой  предметъ 
случайно,  н15жяая  поверхность  чвлов^чесваго  тЬла,  тогда  пзъ  смешен!»  съ  жслтосатокрас- 
нымъ  цв*томъ  обр1зувтся  светло-сйроватозеленый  тонъ  По  такъ  вакъ  цв11тъ  этотъ  Пл*- 
донъ,  онъ  иенЬе  бросается  въ  глаза,  и  потону  окрашяваемыя  ямъ  частя  кавъ  будто  отсту- 
паютъ  иазадъ  п  кажутся  въ  полутени,  хотябы  он*  были  почти  тавъ-же  св'Ьтлы  вавъ  части 
освещенвыя  полныаъ  свЬтомь".  -(Квавдтъ,  переводъ  пстор1и  жпвопнеи  въ  11тал1в  Ланци, 
И,  стр.  146.   Пр.) 


,^   200.   20  1.  ,1;|;1(мм;1;|011к.  451 

.чпотора  гПмъ  МП М(мг1;|>  (^•умЬп  проникнуть  иъспмую  г.туопну  мш;!!!!!,  и  благо- 
дари ;ггому,  также  т.пю.пимн  не.шчапппа  задачи. — Внрочсиъ,  долаию  зам1;- 
титк,  что  иеиощяицы  вообще  очеш.  мало  писали  фресковым»,  но  цоболыион 
чавтп  масляными  красками,  п  даже  самыя  обширный  ихъ  работы  пснолно- 
ны  но  атому  способу.  Причина  весьма  понятна,  сионстно  послЬднеупомя- 
путаго  рода  живописи  благоир1ятствовало  ихъ  своеобразному  нанравлен110  не- 
сравненно бол1;е,  чкмъ  строг1е  нр1емы  фресковоп  живописи. 

Пзъ  мппгочисленныхъ  вепетиянскихъ  художинковъ  трудившихся  болЬе  или 
мен1;е  самостоятельно  въ  названиомъ  направлен1и,  выдаются  въ  особенности 
двое,  Лж1ордж1оие  п  Тишано,  оба  учспики  Дж!оваини  Беллини. 

§  201.  Дж1ордж1о  Парбареллп  ди  Кастелы[|ра  нко,  по  обыкн. 
прозв.  Дж1ордж1оие,  (род.  въ  1477  ум.  въ  1Б11  г.)  Пзъ  венещянскихъ 
мастеровъ  онъ  первый  перешелъ  отъ  старинной,  неразвязной  манеры 
Г)Оллин1ево11  школы  къ  свобод!;  художественныхъ  замысловъ,  и  къ  смйлои, 
широкой  обд1;лк1;.  Картины  его  побольшон  части  отличаются  строгою  и  бле- 
стящею силою  и  глубоко  затаепнымъ  пыломъ,  составляющими  весьма  замЬ- 
чательную  противоположность  вн'1;тпему  п  спокойному  виду  его  ([)пгуръ, 
благодаря  которому  оп!;  папоминаютъ  существа  высшаго  разряда,  одарен- 
ный способностью  къ  самымъ  благороднымъ  и  велпкпмъ  жнзненнымъ  про- 
явлен1ямъ.  Это  въ  особенности  зам1;тио  въ  его  портретахъ  и  характериыхъ, 
идеальныхъ  головахъ.  Превосходные  портреты  его  руки  находятся,  пли  по- 
кранпей  м1;р-Ь  находились  въ  галереЬ  Манфрпнп  въ  Венещи,  въ  томъ  числЬ 
именно  портретъ  дамы  съ  лютнею  въ  рукахъ  ")  и  другой,  изображающ1й 
знагнаго  веиец1яица  обращеннаго  къ  дам1;,  и  на  другой  сторон!;  краеиваго 
пажа  **).  Собственный  портретъ  Дж1ордж1оне,  въ  мюнхепской  галере1;,  так- 
же превосходная  голова,  полная  восторжеинаго  чувства  п  съ  меланхоличе- 
скпмъ  выражен1емъ  въ  темныхъ,  пламенныхъ  глазахъ.  (Портретъ  двухъ 
брптьевъ,  одЪтыхъ  въ  черное  платье  и  читающихъ  письмо,  невидимому  д-!;ло- 
вые  люди,  въ  берл.  музе!;). — Пдеальныя  головы  его  работы,  какъ  напр. 
Саулъ  и  Давпдъ  въ  галере-Ь  Соргезе  въ  Рим1;;  Давидъ  съ  головою  Гол1аоа 
въ  ими.  вЬнской  гал.  п  пр.  ветр1;чаются  часто  ***).  Иногда  трудно  р1!шить 
портретъ  ли  мы  видпмъ  перодъ  собою  плп  идеальную  голову  или  жанръ,  до 
такой  степени  этотъ  художникъ  сум1;лъ  придать  своииъ  фигурамъ  тотъ  обще- 
челов1;ческон  характеръ,  который  сразу  понятенъ  для  зрителя.  Таковы  напр. 
«концертъ»  въ  галере*  Питти,  (двое  духовныхъ,  пграющихъ  па  клавикордахъ 
и  в1олончелл1;,  и  молодой  челов1;къ; — учитель  музыки  обучающ1й  мальчика 
п1;н1|о,  въ  лоидонск.  иац1оп.  галере-Ь  -|-);  портретъ  воина  п  другой  фигуры, 


*■)  1{а11ъ  ни  превосходяо  это  пропзседерие,  въ  неяъ  н^тъ  того  необывновенио  тсплаго  „ко- 
лорита, за  который  прославился  Д1Б1ордж1оне  п  коиаъ  отличается  следующая  картана  знатнаго 
ве11е1иянца". — ("Р-  англ.  пзд. ) 

■•"■■)  Тамъ  же  хранится  небольшая  картина,  блестящей  отдЬлки,  на  которой  представле- 
на семейная  группа,  аожетъ  быть  семейство  самого  художника,  с  Бполнб  обличающая  его 
ман1'ру.  -  (Пр.  англ    изд.) 

*--")  Н-Ькоторын  картины  въ  этомъ  родЬ,  помЬченныя  въ  галереяхъ  иленемъ  Да>10рдж1- 
опс,  написаны  его  подражателемъ  Шетро  ВеЕк1о.  -  (Пр.  англ.  пзд.) 

т)  Обыкновенно  приписываемый  Тиц1ану  п  описанный  въ  каталог*  вартивь  у  Пандер- 
дорта. 
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4[')2  Книга  т.  Птллш.  ха1  в-ккъ.  Вепещя.  §  201. 

во  флорситпнск.  Уффпфяхь;— красивая  дЬпушка  положившая  руну  иа  плечо 
возлюбленнаго,  въ  Лшбуртонскомъ  собр.  въ  .1ондонТ,;  —  дочь  11род1ады  съ 
головою  Ь'реетителя,  въ  Лувр-Ь,  (сомнительное  произв.)  другой  экземпляръ 
въ  1)арп11говомъ  собр.  въ  Страттон-б; — дв*  прелестныя  женск1я  головы  въ 
собр.  въ  КастлЬ  Говардъ  и  пр.  "). 

Пзъ  картинъ  духовнаго  содержан1я  самая  большая  и  значительная  находит- 
ся въ  собран!п  Солли  въ  ,1о11доиЬ:  Б.  Матерь  на  престол*  подъ  балдахпномъ 
въ  пеизажЬ,  по  сторонамъ  Ея  четыре  святыхъ,  каждый  отдельно,  на 
старшшый  маиеръ,  и  внизу  три  ангела  играющпхъ  на  муз.  пнструлеитахъ. 
Зд-Ьсь  характеръ  п  выражеп!е  носятъ  меланхолически -величавый  отпечатокъ 
свойственный  нБкоторымъ  пропзведен1ямъ  Дж1ордж1оне;  обд-Ьлка  сочна  и  ши- 
рока, колорптъ  самый  теплый  и  глубок1Й.  Превосходно  также,  но  съ  немно- 
го жосткими  очертаи1ями,  одно  св.  Семейство  со  свв.  Себаст1аномъ  и  с. 
Екатериною  въ  чрезвычайно  поутпческомъ  пейзаж!;;  въ  Луврской  галере1;. 
Въ  пзобр.  Мадонны  въ  бывшей  Лейхтенбергской  га.1ере1;  въ  Мюнхен-Ь:  Б. 
Матерь  съ  Млад,  подъ  лавровымъ  деревомъ, — пылкая  сп.1а  жизни  опять  не- 
сколько смягчена  благородною  важностью. 

Впрочемъ,  пропзведен!я  этого  рано  умершаго  художника  вообще  встр-Ь- 
чаются  р1;д[;о,  и  р-Ьже  другихъ  историческ1я  картины;  фрески,  написанный 
пмъ  въ  Венещи  исчезли.  Въ  чпел1;  псторпческпхъ  картинъ  назовемъ,  смерть 
Петра  Мученика,  въ  нац1он.  галере1;  въ  ЛондонЬ;  произведеи1е  не  особенно 
важное  и  едвалп  подлинное;  потомъ  картину  въ  дрезденск.  гал.  съ  прелест- 
нымъ  пдпллпческимъ  характеромъ, — Встреча  1акова  съ  Рахилью.  Весьма 
близко  къ  ней  подходитъ  по  обд1;лк1;,  Поклонеи1е  волхвовъ.въ  музе*  Фпцъ- 
уильямъ  въКембрпдж-Ь.  —  Къ этому  же  разряду  можно  также  отнестп  стран- 
ную картину  значптельныхъ  размЬровъ,  находящуюся  въ  венец1я|1ской  ака- 
дем1п,  куда  она  была  перенесена  изъ  школы  С.  Марка.  Сюжетъ  картины, 
морская  буря,  возбужденная  въ  1340  г.  демонами  и  угрожавшая  Венешп 
разрушен1емъ,  но  ярость  которой  была  укрощена  тремя  евятымп.  По  взвол- 
нованному морю  несется  качаясь  корабль  наполненный  демонами  походящими 
на  сатпровъ.  Пмъ  на  встречу  грозно  алывутъ  трое  святыхъ,  Маркъ,  Нико- 
лай п  Георг1п.  Устрашенные  впдомъ  святыхъ,  демоны  бросаются  въ  воду; 
некоторые  уц-|;пплпсь  за  снастп,  друг1е  спдятъ  на  марсБ  гд1;  пылаетъ  огонь, 
распространяя  по  небу  и  по  морю  густой  дымъ.  На  первомъ  планЬ  лодка  и 
въ  ней  пять  ярко  осв1;щенныхъ,  нагихъ  п  сатироподобныхъ  демоновъ;  фи- 
гуры, особенно  двоихъ  гребцовъ,  превосходны,  и  написаны  см1;ло,  свободно 
и  въ  высшей  степенп  мастерски.  Пзъ  воды  выплываютъ  фантастичеек1Я 
морск1я  чудовища,  на  одномъ  пзъ  нпхъ  спдптъ  верхомъ  рогатый  сатпръ.  Вда- 
ли на  берегу  видГ.нъ  городъ,  а  сл1;ва  стоптъ  толпа  глаз1;ющаго  народа. 

Какъ  въ  этой,  весьма  странной  композиц!и,  такъ  вообще  во  многихъ  дру- 
гихъ комаозпц1Яхъ  Дж1ордж1оне  мы  видимъ  своеобразное  поэтическое  пони- 
маи1е  этого  художника,  выказывающееся  то  въ  аллегорпческихъ  отношен1яхъ 
и  намекахъ(ие  всегда  удобопоиятныхъ),то  въ  сценахъ  сказочнаго  свойства, и 
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близко  с'родствсппыхъ  по  композшип,  тлкъ-иазыкаемому  къ  настоящее  вре- 
мя «ромаитическому  жаиру».  Уиомяиутыя  аллегорическ1я  картииы  иосятъ 
на  себ1;  преимущественно  отпсчатокъ  первой  поры  этого  художника  и  также 
Беллии1ева  стиля.  Одно  изъ  раннихъ  (повидимому)  произведен!!!  въ  утомъ 
род-Ь,  такъ-назыв.  «Лстрологъ»,  находится  въ  1'алере1:  1\1п11(||ри11и  иъ  Вене- 
Ц1И.  Старикъ  зв!;здометъ,  иъ  фаптастпческомъ  од1;ян1и,  сидитъ  у  мрамор1!а- 
1-0  стола  передъ  развалившимся  здаи1емъ,  въ  одиой  ниш1;  котораго  стоитъ 
изуродованная  статуя  Венеры.  Съ  циркулемъ  и  мЪдпымъ  кругомъ  въ  рук*, 
старикъ  смотритъ  вдаль;  слЪва  стоитъ  въ  ожидаи1и  юноша  въ  латахъ.и  на 
иолу  сидитъ  женщина  забавля!01цаяся  лежа1!1п.чъ  передъ  !1ею  нагимъ  ребеп- 
комъ;  вдали  въ  иейзаж-Ь,  иодъ  деревомъ  отдыхаютъ  воины  *). — Весьма  при- 
влекатель!1ая  картииа  романтическаго  характера  но  выдержанная  съ  мень- 
шею силою,  хранится  въ  Лувр*:  пейзажъ,  съ  двумя  молодыми  людьми  п 
двумя  нагими  жепщинами,  сидящими  съ  музыкальными  ипструментами  въ 
рукахъ,  (одна  женщина  чернаетъ  изъ  колодца  воду); — картина  полная  пыл- 
каго  чувства  и  страсти  **).  Ему  же  приппсываютъ  пъ  дворЩ;  Питти  карти- 
пу  миоологическаго  содержан1я:  Нимфа  преследуемая  сатиромъ;  поясная 
фигура  зам1;чате.1ьио1Ч  свободы  и  красоты. 

По  въ  рукахъ  Дж1ордж!оне  даже  историчеек1е  сюжеты  изъ  С.  Писан!я, 
становятся  въ  высше!'!  степени  милыми,  романтнческпнп  сцепами,  (хотя  и  не 
жанровыми  картиначп,  благодаря  широкому  взгляду  этого  мастера).  Сю- 
да принадлежитъ  одно  изъ  мастерскихъ  его  пропзведеп!п,  находящееся  въ 
Брерскои  галере-Ь  въ  Милан*:  Обр*тец1е  Моисея,  картина  въ  которой  вс* 
фигуры  од-Ьты  въ  бо!\1тын  венец1янск1п  костюмъ  того  времени.  Въ  середин* 
иодъ  деревомъ  сидитъ  оринцесса  ( Фараонова  дочь),  она  съ  удивлен1емъ 
смотритъ  на  ребенка,  котораго  ей  припосптъ  служительница.  Возл*  нея 
стоятъ  сенешалъ,  ры!1ари  и  дамы.  Съ  одной  стороны,  на  трав*  сидятъ  двое 
влюбленныхъ  указывающихъ  на  происходящее  д*йств!е;  съ  другой  стороны 
музыканты  и  п*впцы,  пажи  съ  собаками  и  карликъ  съ  обезьяною.  Въ  этой 
картин*  соедпнепы  высшее  земное  велич1е  и  уловольств1е,  а  библейское  со- 
быт1е  прпдаетъ  только  ц*лому  больш1й  пнтересъ.  Неточность  костюмовъ 
зд*сь  так  же  мало  оскорбляетъ  какъ  и  въ  другихъ  венец1яискихъ  картинахъ 
того  времени,  ибо  художнпкъне  столько  заботился  объ  исторической,  сколь- 
ко о  поэтической  в*риостп,  къ  тому  же,  тогдашнее  время  само  по  себ* 
уже  богатое  поэз1е10,  даже  въ  костюм*  дозволяло  вь!ставлен1е  романти- 
ческаго великол*п1я,  Впрочемъ,  какъ  ни  блестящъ  колоритъ  этой  картины, 
въ  ней  уже  зам*тна  большая  мягкость,  !1аиомпиающая  произведен1я  счаст- 
лнваго  соперника  Дж1ордж1оие — Тиц1ана,  котораго  смерть  не  похитила  какъ 
его  въ  самый  разгаръ  ирекрасн*йшей  д*ятельности*""). — Подобная  же,  но 


*)  (^  и  а  п  Л  I,  персв.  Ланцп  II.  стр.  66  Првм  въ  этомъ  пропзвеяен1н  также  призмаетъ 
легендарный  сюхетъ. 

'■'■')  \У  а  а  ^^  е  п,  Парижъ.  стр.  461  приписываетъ  .чту  картину  Пальма  старшему.-  Въ 
1{ип84Ь1а11  1846  .^-  2.  Дш1орда1оне  прпиисываются  девять  нреврасныхъ  женсвихъ 
головъ,   изображающпхъ  музъ  и  находащвхса  въ  дворцЪ  Барбариго  въ  Генец1и. 

""■"')  Въ  чвслЬ  достов11рныхъ  пров;)веден1й  Дж1ордж1оно  назовеиъ,  знаменитое  некогда  По- 
лояен1е  въ  гробъ  ('иасптела,  на  Монтс  ди  11|9та  въ  Трсвиз*;  въ  настоящее  время  эта  вар- 
тина  почти  совершенно  стерта. — (Пр.  англ.  изд.). 


454  1;1111г\  т.   11и11)1.   х\11!гкъ.   Вкикцш.  §201.202. 

31.1.10111. НПЯ      1;;1|1Т1111;1     Г.Ъ    1:1и1;     (|||111Я0)!ПГО     П30бр;1и;е111Л,    ЛртШТСЯ     1)0    Д1!0ри1; 

Нитти.  —  Иъ  >  (||(|'111и!1.\ъ  «о  Цмореиц!!!  есть  и1;с1;о.1ы;о  ма.1еиы;11хъ  б1!б.]е11- 
сиихъ  сюаи'тош,,  «ЬроятБо  ранней  его  поры  и  м'Ьстали  довольио  жостьаго 
характера,  паир.  Со.11ото1101!Ъ  Сулъ,  Поклоиен1е  иолхвовъ  и  пр.  Ольа  изъ 
атихъ  картииъ  въ  особсииости  .зам'Ьчате.яьна  какъ  образчвкъ  того,  какъ 
Дж1орлгк1о11е  дая;е  «бес'1;ду  святыхъ»  превратилъ  въ  романтическую  сцену. 
Г1редстав.1ена  терасса  иадъ  озеролп.  въ  горахъ,  съ  вндомъ  на  крутые,  я;иво- 
писиые  берега;  11.  Матерь  сиднтт,  на  тронЬ,  около  11ея  несколько  святыхъ: 
ап.  Павел'ь  п  с.  Екатерина  прохаживаются  бес'1;дуя  другъ  съ  другомъ;  с.  Се- 
баст1аиъ  представлеиъ  непрпвязаннылъ;  ап.  Петръ  задумчиво  прислоняется 
къ  оград1;;  малешилс  ге1ин  беззаботно  пграютъ  па  полу.  од1;сь,какъ  на  мно- 
гнхъ  картпнахъ  утого  мастера,  нейзажъ  отличается  необыкновенною  яс- 
ностью н  теплотою  колорита.  Въ  итомъ  отиошеп111  Дж1ордж1оне  превоеходптъ 
многнхъ  [ругнхъ  венец1яискихъ  мастеровъ. 

§  202.  Изъ  уче11нковъДж1ордж1о11е  самый зпачптельнып  Фра  Себаст1а- 
по  дель  Шомбо  (Ь^Вб — 1547),  о  которомъ  уже  было  говорено  но  поводу 
Микельанджело  (стр.  348 — 350).  Отъ  веиец1анской  поры  этого  мастера  (т. 
е.  до  20  года  его  жизни),  памъ  изв1;стна  только  одпа  главная  картина: 
запрестольный  образъ  въ  ц.  С.  Дж10ваини  Кризостомо  въ  Венещи,  произ- 
ведеп1с  уже  значительно  приближашн1ееся  но  полнот!;  и  богатству  къ  ыа- 
нерЬ  Тищана.  По  атой  картпн*  мы  можемъ  до  некоторой  степепн  составить 
себ-Ь  понят1е  о  личпомъ  вл1Я1П11  Миксль-Аплжело,  су>11;вшаго  привлечь  къ 
себ-Ё  худо;кипка  вепец1яица,  сл1;довавшаго  совершенно  противоположному 
направлению,  п  прптомъ  обладавшаго  уже  зам'Ьчательпымъ  совершепствомъ. 
Въ  открытой  галереБ,  читая  передъ  аналоемъ,  спдитъ  кротк1Й  п  почтенный 
С.  Хрпзостомъ;  1оа11нъ  Кр.  опираясь  па  крестъ  смотритъ  на  него  со  внима- 
1пемъ  п  .иобовыс,  позади  его  стоятъ  двое  другихъ  святыхъ  мужей;  сл1;ва 
дв'Ь  святыя  жены  съ  умилен1е.чъ  внимаютъ  чтен1ю  святаго;  па  передпемъ 
нланЬ  въ  полнот-Ё  инрскои  красоты  етоптъ  Магдалина,  со  взоромъ  величаво 
обращеннымъ  къ  зрителю;  великолепный  тппъ  венешянскаго  идеала  женщи- 
ны того  времени.  11евозможио  в1;рп1;е  изобразить  «бесЬлу  святыхъ»,  какъ 
именно  подобнымъ  соиоставлен1емъ  слушающихъ  съ  главпымъ  дТ.йствующимъ 
лицомъ;  кром*  того  это  произведен1е  по  блеску  колорита  нисколько  ие  усту- 
паетъ  лучшпмъ  работамъ  его  учителя.  Другая  картипа  этого  мастера,  на- 
нпсанная  имъ  также  въ  молодыхъ  лЬтахъ:  Мадонна  на  престол-Ь  съ  шестью 
святыми  въ  ц.  С.  Пикколо  въ  Тревиз!;  *).  <1»ра  Себает1апо  особенно  былъ 
зиаменитъ  по  части  портретной  живописи;  работы  его  въ  этомъ  род*  встре- 
чаются во  многихъ  местахъ,  между  прочпмъ  ему  приписываютъ  превосход- 
ный портретъ  кардинала  Поло  въ  петербургскомъ  эрмитаж*,  счптавипйся 
ирежде  работою  Рафаэля;  потомъ,  по  всей  вероятности,  также  его  руки, 
какъ  уже  было  сказано  выше,  отличная  картина  въ  Лувре,  носящая  назва- 


*)  ИреврасиыК  запрестольный  пПразь  въ  п.  С.  Ипеволо  въ  Тревпз*  наппсалъ  Фрп 
Марво  11енси1№не.  Фредерпчп  (въ  сиоихъ  Метоле  Тгет11;18пе")  старается  дчвазать,  что  ав- 
торъ  этой  вартнн!.!  по  всей  п1;роятносто  Ге6аст1ано  дель  Шомбо,  но  это  ы11*н1е  опровер- 
гается свидЪтельствами  приводимыми  имъ  ше  самвмъ.  (Пр.  апгл.  изд.) 
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1пе:  «Раф<1;)Л1,  и  его  учитель  фехтоитпн».  Въ  РшгГ,  Шомбо  сГмпзплся  съ 
Микельанджело  и  усердно  копиропалъ  его  картоны;  а  пъ  самостоятельиыхъ 
трудахъ,  осташшъ  манеру  1!енеи!янскоп  школы,  даже  многое  усвоилъ  себ-Ь 
отъ  способа  ком110но1!ан1я  атого  мастера.  Такимъ  образомъ  возникла  знаме- 
нитая картина  Поскресен1я  Лазаря  (иъ  лонд.  нац.  гал.),  написанная  нмъ  пъ 
1519  г.  пъ  состязан!и  ст.  11реображен1емъ  Рафаэля,  и  ьъ  которой  часть 
рпсуика,  а  именно  группа  Лазаря  и  окружаюжаго  его  народа,  составлена 
была  Мпксльапджеломъ  ');  композпщ'я  со  множествомъ  фпгуръ,  но  не  осо- 
бенно важпая  по  оби1ему  замыслу,  хотя  и  съ  прекрасными  отд1;льными  ча- 
стями. Превосходно  передано  выражен|'е  оживающаго  мертвеца  Лазаря, 
распутывающаго  со  взглядомъ  на  Господа  погребальныя  пелены,  которыми 
было  обвито  его  т1;ло.  Спаситель,  фигура  прекрасныхъ  формъ,  правою  ру- 
кою указываетъ  на  небо,  мей;ду  т1;мъ  какъ  на  лиц1;  прелстоящихъ  различно 
отражается  сильное  впечатл1;1пе  производимое  на  нихъ  чудомъ.  Выполиеи1е 
весьма  твердое,  колорптъ  глубокъ  и  соченъ.  Къ  топ  же  пор*  относится 
иревосходное  С.  Семейство  въ  собран1и  Томаса  Сарипга  въ  Страттон1;.  Въ 
бсрл.  музе-Ь  находится  одно  изъ  лучшпхъ  произведен!!!  раине!!  римско1|"  поры 
Себаст1ано:  умерш!!!  Спаситель,  поддерживаемы!'!  1осифомъ  аримаеейскимъ, 
и  оплакиваемый  Магдалиною  (оно  писано  по  каменной  плит*).  Фигуры  по- 
ясныя  и  бол-Ье  ч^мъ  въ  натуральную  величину;  т1;ло  Спасителя  превосход- 
иыхъ  формъ,  выражен1е  скорби  па  лиц-Ь  Ьепфа  въ  высшей  степени  трога- 
тельно. Въ  галере!;  Пптти  во  (1»лорепц!и  есть  одно  пзобр.  Мученичества  с. 
Агаты,  представляющее  подобное  же  соедииси1е  Микельапджеловской  ком- 
П03ИЦ1И  съ  отт*нкомъ  венец1яискаго  колорита,  но  производящее  на  зрителя 
не!1р1ятцое  впечатл1;!11е,  не  только  ужаснымъ  своимъ  содержаи1емъ,  но  еще 
т-Ёмъ,  что  Себаст1ано  живую  и  свежую  естественность  зд1;сь  уже  нрнпоситъ 
въ  жертву  соображеи1ямъ  стильнаго  припцппа,  котораго  между  т1;мъ  онъ  нн- 
когда  вполн*  усвоить  себ*  не  усп'Ьлъ.  Г1озди1;йш1я  работы  этого  мастера, 
при  величавыхъ  формахъ  все  еще  сохраияютъ  важныя  колоритный  достоин- 
ства, но  въ  нихъ  тЪмъ  не  ме1!'Ёе  уже  проглядываетъ  известное  пренебреже- 
1!1е  красотою  формы  относительно  отдТ.льныхъ  частей,  зам-Ьтное  въ  особен- 
ности въ  обд^лкЁ  драпировки.  Кром1;  того  обычная  Шомбо  колоссальность 
разм-Ёровъ,  удерживается  пмъ  даже  въ  такихъ  предметахъ,  къ  которымъ 
01!а  вовсе  не  идетъ,  какъ  напр.  въ  портретахъ.  Еще  къ  лучшей  его  пор* 
принадлежатъ  фрески,  исполненныя  имъ  по  рисункамъ  Микельанджело  въ 
ц.С.Шетро  ин'Моптор1о  въРпм*  (въпервой  часов!!*  справа);  въ  чпсл*  и\ъ, 
но  Д0СТ01Ш0Й  и  превосходно  оживленной  композиц1П,  какъ  и  въ  отд*льиости 
!!0  выиолнеи!1о, самая  зам*чательная;  Б1!чеван1е  I.  Христа.  Собственноручно 
пмъ  наппсанное  повтореи1е  съ  этой  картины,  но  въ  мепьшихъ  разм*рахъ, 
во  дворц*  Баргезе).  Пепривлекательныя  фрески  въ  часовн*  Киджи  въ  ц.  С. 
Мар1я  дель  Пополо,  нанпсаны  позже.  Въ  числ*  позднЪйшихъ  и  колоссальпой 
величины  портретовъ  его  руки  назовемъ,  портретъ  какого-то  кардинала 
(какъ  полагаютъ,  папы  Александра  \'1),   въ    неапол.    студ!яхъ,    и  жеиск1н 


*)  По  \У  а  а  к  е  п  Еп^!.   I.  стр.  185   и  ел.  даже  асввзъ  зтой  ко.чпозвц1В  1 
МнБельанджедоиъ. 
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иортретъ  пъ  лонд    цац.  гллере-Ь.  Препосходвый  портретъ  Андрея  Дор1я  при- 
издлежащ1м  князю  Дор1я  въ  Гия*,  къ  сожал1;1пю  недоступенъ  иублик-В. 

Другой  ученпкъ  Дж1орлж1оне  былъ  Дж1оваиыи  да  Удине.  Онъ  въ  по- 
н.11;дств1и  иереселился  къ  Рафазлю  въ  Рпмъ,  и  прииималъ  д'Еяте.чьное  уча- 
сст1е  (какъ  уже  выше  было  сказано)  въ  украшеы1и  Лодж1й  и  пр.,представляв- 
шемъ  ему  полный  иросторъ  выказать  сипе  веиец1Янское  мастерство.  Иотомъ 
Франческо  Торбило  изъ  Вероны,  но  ирозван1ю:  иль  Моро,  пропзве- 
деи1я  котораго  нреимущественно  встр-Ьчаются  въ  Верон-Ь,  и  отчасти  еще 
напомпнаютъ  прежнее,  бол1;е  старинное  направлеи1е  веронскихъ  ластеровъ. 
Въ  веронскошъ  собор-Ь  онъ  изобразилъ  сцены  изъ  жпт1Я  Б.  Матери  по  кар- 
тоналъ  Дж1ул1о  Романо.  Сюда  же  сл1;дуетъ  включить  другого  еще  и  также 
не  прямого  ученика  Дж1ов.  Бе.1лини,  и  повидимому  усвопвшаго  себ-Ь  до  не- 
которой степени  манеру  Дж1ордж1оне,  —  Себаст1ано  Флориджер1о  изъ 
Удине.  Въ  венещянской  академ1и  хранятся  два  изображен1я  Мадонны  со 
святыми  его  руки;  расположеп1е  въ  нихъ  старобытное,  формы  прекрасны  и 
полны,  но  колоритъ  бл1;денъ  и  холодеиъ. 

Вл1ЯН1е  Дж1ордж1оне  однако  не  ограничивалось  только  пределами  его  (не- 
большой) школы;  сл1;дуя  его  прпм1;ру,  друг1е  художники  также  избрали  себ* 
повое,  бол1;е  свободное  нанравлен1е  въ  пскусств-Ё  живописи.  Въ  числ-Ь  ихъ 
азовеиъ  сперва  Дж1акопо  Пальма  иль  векк10,  живописца,  слТ>довав- 
шаго  сначала  стилю  Беллинп,  и  лишь  въ  посл-Ьдств1И  нримкнувшпго  къ  ма- 
стералъ  Х\'1  вЬка,  которыиъ,  а  въ  особенности  Дж1ордж1оне,  онъ  довольно 
удачно  подражалъ.  Если  по  строгой  выдержанности  онъ  уступаетъ  посл-Ьд- 
нему,  все-таки  онъ  обладаетъ  такнмъ  же  какъ  онъ  глубокимъ  чувствомъ 
жизни,  и  кром-В  того  н-йжною  кротостью,  напоминающею  часто  прелести1;и- 
Ш1Я  твореи1я  Тиц1ана.  Па  раннпхъ  произведен1яхъ  этого  художника  головы 
носятъ  еще  строг1й  отпечатокъ  старины,  уступающ1Й  м'ёсто  въ  поздн-ёйшихъ 
работахъ  кроткому  и  спокойному  характеру;  суровая,  сос11едоточеиная  энер- 
г1я  Дж1ордж1оне,  напротивъ,  всегда  ему  была  чужда.  Въ  венец1Янской  ака- 
демш  можно  вид15ть  прекрасное  и  д1;льное  пропзведеи1е,  хотя  и  ранней  его 
поры, — ап.  Петръ  окруженный  святыми.  Нъ  числу  картинъ  этого  ранняго 
пер1ода  прпнадлежитъ  кром'Ьтого  еще  большой  запрестольный  образъ  въц.  С. 
Захар!я, — Мадонна  съ  шестью  святыми  и  необыкновенно  красивымъ  анге- 
ломъ  играющимъ  на  скрипк*.  Зат*мъ  сл'Ьдуетъ,  зам-Ьчательное  Взят1е  на 
Пебо  Б.  Матери,  относящееся  уже  почти  къ  переходному  пер1оду;въ  акаде- 
мш.  По  главное  его  нроизведен1е,  запрестольный  образъ  въ  ц.  С.  Ц'ормозы, 
въ  семи  огд1;лен1Яхъ,  изъ  которыхъ  на  середнемъ  представлена  с.  Варвара 
съ  пальмовою  ветвью;  —  фигура  съ  выражен1емъ  глубокаго  благогов1;н1я  и 
величаваго  спокойств1я,  подобныхъ  которой  не  мног1я  произвело  венец1ли- 
ское  искусство.  Къ  бол1;е  зр-Ьлой  пор1;  принадлежнтъ  также  Воскресен1е  I. 
Христомъ  сына  Папнског  вдовицы,  въ  академ1п;  превосходно  выражен1е  ма- 
тери, сына  и  участ1я  въ  сильно  оживленной  групп1;  учениковъ,  но  фигура 
Спасителя  безхарактерна,  хотя  и  подходитъ  къ  типу  Дж1оваипи  Беллини. 
Колоритъ  полонъ  пыла  и  блестящъ.  Часто  встречаются  поясныя  изображе- 
П1Я  Св.  Семейства  съ  разными  святыми,  одно  изъ  лучшихъ  во  дворце  Ман- 
фрини.  По  также  вне  пределовъ   Веиец1И  картины  Пальма  не  редки;   такъ 


§  202.  203.  Рокко  Млркоии.  .Тогкпцо  Лотто.  ^о? 

иапр.  1)0  дворц1;  Боргезе  «ъ  Рим*  хранится  одно  113ображе1пе  Малопиы  со 
святыми,  полное  иаиииой  красоты;  другое  во  диорц-Ь  Колоииа;  большой  и 
прекрасный  образъ  въ  туринской  галере!;.  Отличный  картины  поздн-ьйшей 
его  поры  въ  в1;нской  галере!;.  Мадонна  со  святыми  въ  Штутгартскомъ  со- 
бран1ц.  Одно  прекрасное  Св.  Семейство  съ  молодымъ  пастухомъ  поклоняю- 
щимся Младенцу,  въ  Лувр1;. 

Въ  подобномъ  же  род*  какъ  Пальма  образовался  другой  художникъ  по- 
старше его,  Рокко  Марко  ни.  П-йсколько  весьма  прнвлекательныхъ  про- 
изв. его  кисти  можно  вид1;ть  въ  Веиец1и.  Картины  ;1Того  художника  отли- 
чаются такою  прозрачностью  п  такпмъ  огнемъ  колорита,  как1е  р-Ьдко  встре- 
чаются въпрпизведен1я.хъ  самого  Дж1ордж1оне;  но  прптомъоиъ  часто  впадаетъ 
въ  пестроту,  а  расположен1е  и  выражеп1е  его  фигуръ  по  большой  части  не- 
зам1;чательиы.  Запрестольный  образъ  въ  ц.  С.  Дж10вании  э  Паоло,  I. 
Христосъ  между  двумя  святыми,  напоминаетъ  еще  первоначальное  его  на- 
правлеи!е;  два  изображеп!я  жены  обличенной  въ  прелюбод-Ьяи1И  передъ  I. 
Христомъ,  въ  академ1и  и  во  дворЩ;  Маифрини,  переполнены  фигурами  и  по 
выражеи1ю  слабы;  I.  Христосъ  между  двумя  апостолами,  въ  академ1и;  кар- 
тина им-Ёющая  значен1е  единственно  въ  отцошеи1п  къ  колориту.  На  большомъ 
Снят1и  со  Креста  за  то,(въ  той  же  галере*)  художникъ  развернулъ  все  бо- 
гатство своего  дароваи1я  въ  разнообразномъ,  прекраспомъ  и  трогательномъ 
выражен1и  лицъ. 

Произведен1я  н-Ькоторыхъ  другихъ  еще  мастеровъ  также  напоминаютъ 
старобытную  манеру,  такъ  напр.  Лоренцо  Луццо  да  Фельтре  и 
Дж1ов.  Паоло  л"Ольмо.  Хорош1я  вещп  этпхъ  художнпковъ  можно  вид-Ьть 
въ  берл.  музе*,  но  вообще  вс*  эти  работы,  хотя  выполненныя  превосходно  въ 
техническомъ  отиошен1п  но  лишены  пыла  веиец1янскаго  колорита. 

Сюда  нужно  также включитьЛоренцо  Лотто,  художника  бывшаго  спер- 
ва ученпкомъ  Беллини  п  ревностно  подражавшаго^  въ  тоже  время  Дж!орд- 
ж!оне,  и  о  которомъ  упомпнаютъ  также  какъ  о  подражател*  Леонарда  да 
Винчи.  Вс*  упом.  различный  вл1ян1Я  зам*тиы  въ  его  картинахъ.  Такъ  между 
прочимъ  въ  неапол.  Студ!яхъ  можно  внд*ть  превосходную  картину,  пом*- 
ченную  его  именемъ  и  вполн*  обличающую  стпль  Беллпи1евой  школы;  друг1я 
вещи  его  руки  (напр.  въ  галере*  Пптти  во  <:1>лореиц1и),  скор*е  напомина- 
ютъ миланск1й,  иныя  еще,  нов*йш1Й  венещянскш  стили.  Въ  посл*диемъ 
стил*  писаны  несколько  картинъ  находящихся  въ  Венещи,  между  прочимъ 
бл.  Августинъ  съ  двумя  ангелами  и  другими  фигурами  въ  ц.  С.  Дж1овании 
эПаоло.  Въ  собрангп  Солли  въ  Лондон*  хранилась  превосходная  картина, 
портретъ  самого  художника  съ  его  семьею.  Пропзведен1я  его,  находящ1'яся 
въ  его  родномъ  город*  (Боргало),  мен*е  важны;  въ  нов*йшее  время  не 
признаютъ  подлинною  его  работою,  прекраснаго  изображен1я  смерти  Петра 
мученика  въ  ц.  въ  Альцано  близъ  Бергамо.  ") 

§  '203.  Положительное  вл1ян1е  Дж1орджоие  отразилось  между  прочимъ 
также   на  одномъ  изъ  соученнковъ    его   и  счастливомъ    состязател*.    Ти- 
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ц1аио  Печел.по,  которып  однако  пекор!;  споли!;  самостоятельио  развпль 
свое  творческое  дарова111е.  *)  Т11Ц1аио  родился  въ  1477  г.  въ  Ь'адор-Ь,  па 
границ!;  Ц|р1уля,  и  сначала  получилъ  учеяое  образо«ан1е.  Онъ  жплъ  въ  хо- 
рошихъ  сношеи1яхъ  съ  учеными  п  ноятами  того  нременп,  напр.  съ  Ар1осто 
въ  ФеррарЬ,  съ  Шетро  Аретино  въВенец!»,  и  былъ  очень  уважаемъ князья- 
ми и  знатными  господами  какъ  первый  пзъ  иортретныхъ  Ичивописцевъ. 
Папа  Паселъ  111  его  пригласнлъ  въ  Римъ;  по  въ  особенностп  Карлъ  \'  ему 
много  заказывалъ  работъ,  и  дважды  его  вызвалъ  къ  себ1;  въ  Лугсбургъ. 
(Былъ  ли  Тищанъ  въ  11спан1н,  весьма  сомнительно.)  Онъ  умеръ  въ  1576  г. 
отъ  чумы,  на  девяносто  девятомъ  году  жизни. 

Но  разнообразности  таланта  Тиц1а11Ъ  безспорно  нревосходитъ  вс'1;хъ  про- 
чихъ  художниковъ  своей  школы,  и  едвали  существуетъ  канон  нибудь  родъ 
живописи,  котораго  онъ  не  обогатилъ  значительными  11роизЕеден1ями  въ  те- 
чеи1и  своей  миоголЪтиеп  и  въ  высшей  степени  л1;ятельион  жизни.  Между 
т1;иъ,  какъ  мы  уже  выше  зам1;тплп,  направлеи1е  господствовавшее  въ  то 
время  въ  искусств!;  и  жизни  Венещи,  значительно  |  асходплось  съ  стремле- 
1ПЯМН  современной  ([морентино-римскои  школы,  и  потому,  главное  значен1е 
Тиц1аиа  не  слЪдуетъ  искать  нмеино  въ  томъ,  что  составляетъ  велич!е  Лео- 
парда, Мнкельанджела  и  Рафаэля.  Онъ  не  оставплъ  по  себ*  обширныхъ 
спмволнческпхъ  композпи1н,  псполненныхъ  глубокихъ  намековъ,  и  въ  кото- 
рыхъ  обстановка  сама  уже  служптъ  выра;кеи1емъ  высшаго  нравствепнаго 
(|1акта;  онъ  также  не  прямо  старался  о  строгомъ  характерпзоваи1и,  ни  силь- 
номъ  развит1и  формы,  ни  даже  о  идеальной  красот!;,  —  хотя  па  все  ато  у 
него  въ  пзбытк!;  доставало  средствъ;  — тЪмъ  не  меи!;е,  т1;  задами,  къ  кото - 
рымъ  опъ  стремился  въ  своихъ  картинахъ,  отъ  первой  до  послТ.днен,  и  ко- 
торыя  часто  выполнплъ  съ  высочапшпмъ  совершенствомъ,  останутся  памят- 
никами, такими  же  великими  и  в!;ч11ыми,  какъ  пропзведен1я  упомянутыхъ 
нами  мастеровъ.  Суровый  п  нламеннын  пылъ  оропзведен1н  Дж1ордж10не,  у 
Тищана  претворяется  въ  свободную,  ясную  и  отрадную  красоту,  въ  ирек- 
распое  и  высокое  поннман1е  человеческой  природы.  Ь'ъ  этому  мастеру  по 
преимуществу  примТ.ппмо  то,  что  было  сказано  нами  вообще  по  поводу  свое- 
образнаго  цаправлен!я  венец1янцевъ.  Его  (||нгуры  кажутся  вполн!;  проникну- 
тыми еозиан1емъ  и  радостью  существован!».  На  вс!;хъ  лежвтъ  отпечатокъ 
душевнаго  спокопств!я,  напоминающ1н  мраморныя  изваян!я  древней  Грец1н, 
иа  которыя  1"Ёмъ  не  меи!;е  он!;  опять  таки  и  не  похожи;  вс!;  он!;  какъ  будто 
отм'Ьчены  выражеи1емъ  епокойнаго  иаслажден1я  гармонпческимъ,  невозму- 
тимымъ  быт1емъ.  Вотъ  почему  эти  картины  нроизводятъ  такое  благотвор- 
ное д!;пств1е  на  зрителя,  и  возвышаютъ  и  облагороживаютъ  его  чувство, 
несмотря  на  то,  что  но  большой  части  содержан1е  ихъ  одно  только  восиро- 
изведен1е  ближаншнхъ  н  знакомыхъ  предмстовъ,  только  передача  прекрас- 
ныхъ  формъ,  безъ  инднмаго  отноше1Йя  къ  духоиныгмъ  п  сверхъестественнымъ 


<*)  Вгеуе  сотр.  йеИа  уНа  (1е1  Гашпво  Т17-1ат1  УосеШо  (1а  Са.1ого  Са\.  о  ри1«го  е1с. 
Уепег1а  1()'22  Нопоо  пая.  УКа  (1е1Г1П!>1!;11е  рШ.  Т1г1а11и  УссеШо  е(с.  рог  сига  (кЧГЛЬ. 
Тг.  Асспг(|1п1,  \епе7.1а  1809.  8  (■  с  Га  и  о  Т  1  с  о  ?.  г! :  УИс  <1е'рт.  Уесе11.1  Ис.  ЫИапо 
1817.  Ц|1г111С01е.  ТЬо  ИГе  о1'  Т1г1ап.  1  оп(|оп.  1830.  Очервп  у  I.  а  па  он:  \  !('»  е1с.  (К) 
ТИ)»".  Т1г1а11-Л1Ьиш  (ФотограФш)  съ  текстомъ  Любке.  ВегИа,  Ц.  ЗсЬаиог. 
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и011ят1(шъ.  ;)то  гьизш.  ио  исеи  ел  по.июг!;,  11||()С1!1,1.111]1с  зоммлго  быт1я,  безъ 
С1(11|1й  и  жертнепиоп  кроил,  и  полное  осво6ин;деи!е  нскуссгьа  отъ  стЬспп- 
тельиых'Ь  церковиыхъ  110стаио1!.1еи1и. 

Разница  1\1ежду  Тпц1анолъ  и  Корредж1о,  съ  которымъ  нериын  во  многилъ 
отиои1еп1лхъ  П1«1;еть  явное  сродство,  въ  сущности  заключается  въ  разлнч- 
иомъ  настроен111.  Тогда  каиъ  Корредж1о  нредставлялъ  полную  кинучестп 
жизнь,  у  Тни1ана  мы  вилнмт,  безмятежное  епоиойстс1е;  у  иерваго  фигуры 
намъ  кажутся  какъ  будто  созданными  художникомъ  только  для  того,  чтобы 
на  нихъ  нам1;чать  игру  чувствъ  и  естественную  жизнь,  у  Тищана  он!;  прямо 
заявляютъ  притязаи1я  на  широкое  и  вполн*  сознаваемое  ими  быт1е,  и  потому 
ЛВПЖСН1Я  у  нпхъ  мощи1;е;  первому,  въ  иылкомъ  увлечен1п  страсти  нерТ.дко 
изм1;няетъ  чувство  красоты  формы,  Есл1;дств1е  чего  иныя  изъ  его  произве- 
деп1н  намъ  кажутся  въ  новомъ  вкусЬ,  фигуры  Тнц1аиа  напротивъ,  сохраня- 
ютъ  свое  коренное  начало  прочной  и  безусловной  красоты;  —  иаконецъ, 
тогда  какъ  у  Корредж1о  свТ.тог1;нь  сама  по  себ*  является  ч1;мъ  то  услов- 
пымъ,  случапнымъ,  такъ  сказать — феноиеномъ,  которымъ  обданы  фигуры, — 
у  Тпц1ана  въ  самомъ  колорит!  заключается  жизнь. 

§  204.  Въ  своихъ  раннихъ  ироизведеи1яхъ  Тиц1аиъ  еще  явно  придержи- 
вается Беллии1ева  стиля,  который  у  него  однако  выдержанъ  съ  особенною 
силою.  Вероятно  одно  изъ.  самыхъ  первыхъ  его  произведен!!!,  —  Поклонен1е 
волхвовъ,  во  дворд!;  Манфрпни  въ  Веиец1н;  небольшая  картина  со  многн'.ш 
фигурами  и  значительными  недостатками  въ  рпсунк!;,  но  съ  обширнымъ  п 
красивымъ  пейзажемъ.  Уже  н1;сколько  свободи1;е  одно  изобрэжен!е  Мадонны 
съ  ангелами,  въ  галере*  Уффиц1й  во  Флоренщи;  другое,  Мадонпы  со  свя- 
тыми въ  дворц1;  Колонна,  п  третье,  маленьк!!!  грац10зиып  образокъ  въ  двор- 
ц1;  ИПарра  въ  Гим1;.  Потомъ  сюда  же  принадлежатъ  въ  особенности,  пре- 
красная и  простая  картппа,  находящаяся  въ  венец1янской  академии, — Пос1;- 
щен1е  Б.  Матерью  Елисаветы,  и  также  очень  милое  изображен1е  Мадонны 
съ  Младенцемъ,  этой  же  поры,  въ  в1-.нскои  галере*.  Изъ  картинъ  находя- 
щихся въ  Лувр-й  сюда  же  прпмыкаетъ  ЛЧггое  аи  1ар!11  (Пр.  Д1;ва  съ  кро- 
ликомъ),  отличающаяся  резкою  естественностью,  и  потомъ,  полный  юстонн- 
ства  образъ  Мадонны  съ  тремя  святыми  среди  пейзажа.  '" ) 

Самое  прекрасное  и  наиболее  законченное,  и  вообще,  одно  изъ  отличи'1;н- 
шихъ  Тпщановыхъ  пропзведен1н  ранней  его  поры, — I.  Христосъ  съ  иодат- 
нымъ  н1;няземъ  (Сг151о  с1о11г1  Мопеи)),  написанное  имъ  для  князя  Феррар- 
скаго;  теперь  въ  дрезденской  галере*.  Въ  атой  глав*  Спасителя  какъ  будто 
соединено  все,  что  только  можетъ  произвести  самое  глубокое  впечатл'Ьн1е; 


*)  Важн'Ье  всЬхъ  вышепопменованиыхъ  произведеип!,  —  „Воскресение". — образъ  взъ  иятп 
частей,  надъ  главнымъ  престодоиъ  С  Паицаро  в7.  Иреш!!!.  Онъ  напвсаиъ  въ  1522  г.  и  по 
твердой  обдели*  п  пылу  колорита  явно  наполинаетъ  манеру  Дж  ордж10не  Иолусумрачный 
пейзажъ  на  середней  части  образа,  удачн-Ее  чЪмъ  главное  лицо;  лввн  С.  Себастшна,  (юно- 
ши, лпцо  котораго  совершевно  затенено  длинными  темнымв  волосами,)  и  Фигура  Донатора 
(добродушное  лпцо  изъ  рода  Аверольдо),  соир  сождаемый  С.  Георг1е!1ъ,  -  совершенно  въ 
строгомъ  Твц1ановомъ  стил*.  Въ  Благов*щен1и,  занвяающемъ  об*  остающ1Яся  части,  стр(1- 
гость  в  сила  такъ  удачно  соединены  съ  грац1ею  и  прекрасныиъ  рпсункоиъ,  какъ  въ  н(5 
многяхъ  провзводеи1ахъ  великаго  колориста.  (Прим.  англ.  изд.) 
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и  И1ягк1й  переливъ  топовъ,  и  тонкая  отд-Ьлка  волосъ  и  бороды,  н  прекрасное 
очертаи1е  губъ,  п  наконецъ  выражеи1е  кроткаго  обличеи1я  въ  св-Ьтлолъ  взо- 
р1;,  все  это  составляетъ  превосходную  протпвоположностькъ  лукавому  выра- 
жен1ю  на  лпцахъ  фарисеевъ. 

Изъ  произведен!!!  Тишана,  прпьадлежащихъ  къ  бол1;е  зрелому  перюду, 
1ИЫ  назовемъ  лшнь  самыя  главныя  п  знамеинтыя,  сперва  так1я,  предметъ  ко- 
ихъ  составляютъ  собь!т1я  изъ  Св.  Писан1я.  Одпо  1!зъ  превосходн1;1шихъ, 
большое  Взят1е  на  Небо  Б.  Матер!!,  перенесенное  изъ  ц.  С.  1\1ар1я  глор1оза 
де'Фрарп  въ  Венец1п,  въ  тамошнюю  академ1ю.  Это  дивно  могуч!!!  лвкъ  жеи- 
шпны,  увлекаемо!!  въ  высоту  «на  крыльяхъ  вТ.тра»;  голова,  фигура,  поза, 
драипровка,  блестящ!!'!  п  ясны!'!  колоритъ,  все  на  атомъ  образ!;  прекрасно. 
Б.  Матерь  окружена  роемъ  нрелестныхъ  маленькихъ  ангеловъ;  внизу  стоятъ 
апостолы,  съ  взорами  обращенными  вверхъ,  и  въ  торжественныхъ  позахъ, 
въ  ихъ  выражен1яхъ  замБтна  однако  ц-Ькоторая  принужденность.  Другое 
Взят1е  на  Небо  Б.  Матери,  паходящееся  въ  веронскомъ  собор*,  не  ии'Ьетъ 
того  значен1я,  по  зам-Ёчатель!1п  по  прекрасно!!  идеи;  зд-Ьсь  Богоматерь  воз- 
носится одна  па  облакахъ,  безъ  сопровождающаго  Ее  сонма  ангеловъ. 

Но  въ  числ!;  картинъ  относящихся  къ  этому  пер1оду,  безспорно  самая 
важная.-  Положен1е  Спасителя  въ  гробъ,  во  дворц-Ь  Манфрини  въ  Веиец1и; 
это  вполн-Ь  мастерское,  и  можетъ  быть  даже  самое  значительное  изъ  Ти- 
шановыхъ  произведен!!!,  въ  которомъ  притомъ  этотъ  предметъ  представленъ 
съ  иаиболь!ппмъ  достопнствомъ.  Превосходно  передано  зд1;сь  д'Ё|1ств1е  лю- 
дей несущихъ  умершаго  страдальца,  но  главны!!  интересъ  все!!  картины  со- 
средоточивается на  вь!ражен1и  обще!!  глубоко!'!  скорби.  Одииъ  изъ  посиль- 
щпковъ  держитъ  т-Ьло  Спасителя  въ  головахъ,  друго!!  въ  ногахъ,  а  1оаинъ 
позади  пхъ  одпу  руку  I.  Христа.  Сл1;ва  Б.  Матерь  падаетъ  безъ  чувствъ 
па  руки  Магдалин!;,  взоры  которо!!  обращены  на  Спасителя.  Въ  это!!  карти- 
п*  высоча1'!шая  красота  формъ  и  патетическое  выражеп!е  соединены  съ  са- 
ыымъ  жпвымъ  и  глубокимъ  внутреннпмъ  чувствомъ.  Ни  одна  картина  вене- 
ц1янскпхъ  мастеровъ  не  им1;ла  такого  вл!яи!я  на  поздн1;1'!шее  искусство,  какъ 
именно  это  дивпое  произведен!е,  которому  Ван  '.Дпкъ  обязанъ  былъ  самыми 
возвышенпымп  идеями.  Повторен!е  этого  сюжета,  почти  не  уступающее 
по  красот!;  выполнеи!я  предъиду!цему,  находится  въ  парижскомъ  музе*. 

Большая  картина:  Введен1е  Нр.  Д1;вь!  въ  храмъ,  теперь  въ  венец1япской 
академ1и,  носитъ  па  себ*  весьма  отрадны!!  и  привлекательны!!  св^тсь!!!  ха- 
рактеръ.  Множество  лицъ,  въ  томъ  числТ.  сенаторы  и  прокураторы  С.  Мар- 
ка, съ  удивлен!емъ,  восторгомъ  и  вниман!емъ  устремляютъ  взоры  па  мило- 
видны!! ликъ  Пр.  Дт.вы,  которая,  грац!озио  подобравъ  правою  рукою  свою 
синюю  одежду,  поднимается  по  ступенямъ  лестницы  вверхъ  въ  храмъ,  г,а!;, 
окруженпы!!  левитами,  съ  бла1'ословен!емъ  Ее  встр1;чаегъ  удивлепны!!  пер- 
восвященникъ.  Нзъ  окопъ  и  съ  балкоповъ  смотрптъ  пародъ,  а  у  л!;стип!1Ы 
возл!;  корзпп!.!  съ  я!'!памп  сплптъ  старуха  торговка,  и  съ  любопытствомъ 
!-лядитъ  на  Т(1Л!1у.  Вся  эта  сцена  исполнепа  наивности  и  колоритъ  необык- 
новенно!! живости.  Вечеря  въ  Эммаус!;,  предметъ  которы!!  часто  встречает- 
ся; въ  Лувр*  находится  экземпляръ,  зам1;чатель!1Ы|'!  пе  столько  величиною, 
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С1;().||,|;|»  1и,|р;1;|;п1П1М11.  |;[)1)п;а1'о  слкиюмсп!!!!:  хороии)!'  старое  ишолыюе  понто- 
ро1ме  с||  пен,  иъ  шмиол.  Студ'яхъ. 

Сохрапп.гись  также  отли'шые  заирсстолыиле  образа  Тшиановон  руки, 
Мадонны  па  престол!;  со  святыни  пли  съ  колПпопреклонеапыип  у  погъ  Кп  ио- 
лелыцикамп.  Большой  образъ  въ  ;)тоиъ  род1;  можно  вид1;ть  въ  ц.  С.  Мар1я 
де"<1)рарп  въ  Веиеци!:  Мадопиа  съ  пПсколькпмп  святыми,  и  съ  портретными 
изображо1Пями  допагоровъ  \иъ  сличим  Пестро;  произведшие  отлича1оп(ееся 
пеобыкповеипою  естествекпостмо.  Иг.котормя  отличимя  вещи  находятся  въ 
дрездепской  галере!;. 

Встречаются  также,  правда  не  часто,  изображен1Я  въ  этомъ  же  род*,  но 
отличающ1яся  бол1;е  свободною  постановкою  предмета,  на  манеръ  такъ  назыв. 
«Свящепныхъ  бесЬдъ».  Въ  нихъ  святые  представлены  безъ  прпнужденностя 
сидя  либо  стоя  и  беседуя  между  собою.  Тропъ  В.  Матери,  отд1;ляющ1Й  евя- 
тыхъ  другъ  отъ  друга  иа  картинахъ  Вавари1певъ  п  Веллпп1евъ,  пом1;щенъ 
здТ.сь  сбоку  плиего  вовсе  н!;тъ,какъ  п  архитектонической  обстановки.  Въ  та- 
комъ  случаб  Богоматерь  изображалась  вверху,  среди  золотистыхъ.  блестя- 
щихъ  облаковъ,  и  окруженною  сонмомъ  маленькихъ  парящихъ  ангеловъ,  а 
внизу,  въ  непринуждеипыхъ  группахъ  пом-Ьщалась  Священная  бесЁда.  Въ 
такихъ  картинахъ  чисто  назидательная  сторона  почти  совершенно  усколь- 
заетъ,  и  по  большой  части  ои1;  намъ  кажутся  только  группами  случайно  со- 
бравшихся, красивыхъ  и  статныхъ  человЬческихъ  существъ.  Образцомъ  по- 
добнаго  рода  изобрлжеи1Й  можно  назвать,  превосходный  запрестольный  об- 
разъ  иоздн1;йшей  Тиц1ановой  поры,  хранящ1йся  въ  ватиканской  галере!;:  Св. 
Николай  въ  полномъ  арх1ерейскомъ  облачен1И,  съ  восторженныиъ  видомъ 
смотритъ  вверхъ,  мж.  т1;мъ  какъ  съ  одной  стороны  ап.  Петръ,съ  другой  С. 
Екатерина, фигура  полная  прелести,  черезъ  плечо  Св.  Николая  заглядываютъ 
въ  книгу  которую  оиъ  держитъ  въ  рукахь;  въ  глубин1;  картины  С.  <1»ран- 
цискъ  и  С.  Аитон1и  падуанск1й,  оба  въ  восторженномъ  положен1И,  а  слКва 
С.  Себаст1анъ,  фигура  встр-Ьчающаяся  почти  на  вс1;хъ  этихъ  картинахъ. 
Вверху  въ  облакахъ,  среди  ангеловъ,  представлена  Б.  Матерь,  Она  съ  лю- 
бовью взираетъ  на  Младенца  бросающаго  внизъ  вЪнокъ.  ")  Отличиыя  карти- 
ны въ  этомъ  род1;  можно  впд1;ть  между  прочинъ  въ  Мюнхеп!;  и  также  въ 
Ленхтенбергской  галере!;  въ  Петербург!;.  Ликъ  Ьанна  Кр.  въ  натуральный 
ростъ,  находящпюя  въ  венец.  акадея|'и,  при  всей  его  красот!;,  не  им1;етъ 
опред-Ёленнаго  характера,  и  повидииому  выражаетъ  скор!;е  тихую  скорбь, 
пежели  пророческое  предв-бденье.  Въ  большой  картпн!;  бл.  Геронпма  среди 
велпчественнаго  скалистаго  пейзажа,  мы  впдимъ  превосходное  изображен1е 
глубокаго  раскаян1Я,  и  одинъ  изъ  мотивовъ,  которымъ  Тиц1анъ  обязанъ 
вл1ян1емъ  иа  худо;кциковъ  ХУН  в!;ка;  самый  лучш1й  экземпляръ  этой 
картины  находится  въ  Лувр-В.  Часто  встр!;чается  изображеп1е  Св.  Магдали- 
ны, самый  лучш1й  экземпляръ  во  дворц!;  Барбариго,  друг1е  во  дворц!;  Нитти, 
въ  Эскор1ал1;,    въ  пеапол.  Студ!яхъ,   во  дворц!;   Дор1я   въ   Рим!;   и  пр.  Въ 


")  Свор*е  Млад.  1исусъ  готовптся  увЬнчать  донатора  в'Ьнвомъ,    который    онъ  держитъ 
въ  рукахъ;  двое  изъ    иалоньяихъ    ангеловъ    дераатъ    въ  рувахъ   Т8111в  яв    вбнви.    (Прии. 
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птихъ  картииахъ  иапраеио  мы  станелъ  искать  выраже1пя  глубокаго  правствеи- 
паго  сокрушеи1я;  ато  изображе111Я  прекрасной  чувствеппоп  жепщппы,  въ  ко- 
торой раскаяние  п1фоятио  буяетъ  непродолжительно.  Отлнчнын  запрестоль- 
ным образь,  ТоЕин  съ  ангеломъ,  нахолптся  въ  ц.  С.  Екатерины  въ  Венещп; 
некоторые  знатоки  съ  неиъ  заи1;чаютъ  сотрудническую  руку  Тпц1аиова 
учеппка  Санто  Зато. 

§203.  Тпщанъ  въ  особенности  превосходенъ  въ  такпхъ  пзображеи1Яхъ, 
въ  которыхъ  впТ.шпее  споконств1е  ([шгуръ  ему  представляло  удобный 
случаи  развернуть  свойственное  ему  поппман1е  красоты.  Это  зам1;тио  уже 
на  образахъ  Сзат1я  на  Небо  Богоматери,  и  Положен1я  Спасителя  въ  Гробъ. 
Не  то  мы  находимъ  въ  тЬхъ  рЪдкпхъ  изображеи!яхъ,  въ  коихъ  требовалось 
изобразить  сильно  оживленное  дКПств1е;  подобные  предметы  были  ему  не 
понутру,  и  потому  въ  нпхъ  заметна  принужденность.  Таково  ианр.  Ув1;нча- 
Н1е  I.  Христа  тер|пемъ,  въ  пирижскомъ  музеТ.,  картина  въ  которой  худож- 
никъ  не  сум'Ьлъ  соблюсти  иастоящеп  м1фы  въ  пзображе1|1п  иасил1я  и  дпкаго 
произвола.  По  даже  въ  двухъ  самыхъ  знаменитыхъ  историческпхъ  карти- 
иахъ Тишана,  при  псемъ  безеиорио  велпкомъ  талант!;  съ  которымъ  этотъ 
мастеръ  передаетъ  сильно  оживленный  д-ёйств1я,  зам-Ьтно,  что  ему  бол1;е  по 
душ'1;  изображен1е  жизни  въ  поко-Ь,  ч1;мъ  въ  проявле111п  д1;ятельностп.  Одна 
изъ  этихъ  картинъ,  въ  ц.  С.  Дж10ваннп  э  Паоло  въ  Венещи,  представляетъ 
Смерть  Петра  мучеиика,  преаметъ  действительно  не  совсЬмъ  удачный  для 
колоссальнаго  запрестольиаго  образа.  Святой,  въ  ожидан1и  удара,  подиялъ 
глаза  къ  небу,  о  его  страдан1яхъ  можио  заключить  по  яростному  иападен1ю 
уб1нцы  и  выражеп1ю  ужаса  иа  лиц1;  ученика;  сценическая  обстановка,  пред- 
ставляющая темную  опушку  лЬса,  облачныя  тЬни,  вдали  ярко  обрисовываю- 
и[\яся  въ  сумрак!;  горы,  какъ  во  всЪхъ  картииахъ  Тиц1аиа  мастерски  вы- 
полнена. '')  Несравнеаио  важи1;е  другая  картина,  Мучен1е  С.  Лавреит1я, 
также  колоссальный  запрестольный  образъ  въ  ц.  Тезуитовъ  въ  Венец1и;  къ 
сожал1;н1ю  тотъ  и  другой  очень  испорчены.  Полная  достоинства  (|»игура  свя- 
того, представленная  въ  прекрасномъ  ракурс!;  и  освещенная  сверху  лучемъ 
иебеснаго  св!;та,  и  снизу  пылающнмъ  подъ  р1;шеткою  огнемъ,  ис  столько 
выражаетъ  физическ1я  страдан1я,  сколько  иеобыкновеииую  твердость  святаго 


•)  Мы  не  счптллп  дпсе-111  нун^мынъ  увя'.лть  1!аж:ыа  разъ  т-Ь  м'Ьста,  когда  мм*н1е  автора 
ра(;ходалось  съ  оощеирпнятычи  [1(1нят1ямп,  но  по  поводу  вышепзложеннаго  влт.  взояда  на 
картину  Петра  мученика,  мы  должны  зааЬтить,  что  большинство  критивоаъ,  давно  уже 
отвели  и'Ьсто  этой  картпн*  ]1а  ряду  съ  первоклагсныма  произведенпгаи.  Увенчан  е  1.  Хри- 
ста герн1ечъ,  но  колориту  образниваа  вартпиа;  но  Петръ  Луч.  всегда  считался  превосход- 
иымъ  творен1е11Ъ,  не  только  по  заяыслу,  но  также  по  прочииъ  его  достоинстванъ.  ПослЬ 
сказаннаго  нами,  мы  готовы  согласиться  съ  автороиъ,  что  ия*н1е  его  относительно  боль- 
шей способности  Тпцк'на  къ  изображен1ю  сповойныхъ  иодожен1й,  повидимому  не  лишено 
ОСН0ВЧН1Я-,  и  что  въ  впмиозпц  яхъ  .чтого  мастера  безспорно  заметна  подъ  часъ  натянутость. 
Въ  нЪвоторыхъ  его  работахъ  с:пмй  цветущей  поры,  проглядываетъ  нзв1>стпчя  наклонность 
къ  подражанию  Ыикельанджрлу,  и  именно  тому,  что  въ  немъ  бол11е  соответствовало  лвч- 
ныиъ  качестваиъ  Ти1иапа.  1?1гроче«ъ  эта  наклонность  ТпН1ана  была  непродолжительна: 
опъ  возратился  опять  къ  той  „сенаторской  важности",  которую  Райнольдсъ  называетъ 
одною  пзъ  выдающихся  особенностей  этого  мастера,  такъ  что  ин-Бн1е  автора  сохраняетъ 
всю  свою  силу.  Оппсан1е  сл*дуюн(ЧГО  произведения,  Мученичества  С.  Лаврент  я,  относится 
къ  псринначальному  виду  ;1той  картины:  въ  настояп1ее  время  н-Ькоторыя  чаотн  ея  тпнъ 
сильно  нотеинЬли,  что  съ  трудоиъ  нхъ  можно  различить.   (Прпм.  англ.  изд). 
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япчоппьм.  Дпкоо  11:!уч.1(мпо  01!л;1.(1;1!П1пп  истязато.шми,  у  олиихъ  переходнтъ 
иъ  адскую  л.юоу,  у  другп.чъ  нъ  б.1агоговЬ1пс,  а  нпы.чъ  еще  заставляетъ  отъ 
страха  бт.жать;  старми,  суровый  вошп.,  олииъ  только  во  всей  :)той  превос- 
ходио  оживленной  груии-Ь,  безъучастио  и  пристально  смотрить  на  муки  свя- 
того. Прибавьте  кь  утому  Э([)||)ект11ое  осв1;ще1пе,  какого  можетъ  быть  въ 
другой  разъ  ннгд1;  не  увидите;  — лучь  падающей  сверху,  огонь,  пламя  отъ 
лвухъ  сковородъ  сь  горящею  смолою,  разливающее  на  '.гту  ночную  сцену 
нотокъ  огней  п  рефлексовъ,  всего  ;»того  достаточно,  чтобы  упрочить  славу 
даже  посредственнаго  пропзведе1мя. 

Пъ  дворц!;  дожей  въ  Веис1ии,  во  время  упомяпутаго  нами  уже  пожара, 
разрушившаго  почти  вс1;  виутренн1я  части  ;)того  здан1Я,  погибли  зам1;чатель- 
иыя  произведеи1я  Тиц1ана,  по  большой  части  историческаго  содержан1Я. 
УцЬлЬлъ  только  фресковый  ликъ  С.  Христо(|шра,  писанный  рукою  атого 
мастера,  надь  маленькой  л-Ьстницею  возл!;  дворцовой  часовни;  голова  пре- 
красна, остальные  части  фигуры  посредственны.  Въ  ВеронЪ,  въ  собран1и  кар- 
тинъ  въгородскомъсовЬт!;,  ему  приписываютъ  историческую  картипу  весьма 
значительнаго  размера.  Представленъ  вепец1я11ск1й  дожъ  па  троп1;,  по  обЪ- 
ииъ  сторонамъ  его  сенаторы  въ  красныхъ  од1;ян1Яхъ;  справа,  славонская 
стража;  сл1;ва,  въ  б1;лыхъ,  шолковыхъ  од1!ян1яхъ  члены  веронскаго  сов-Ьта, 
подносяиие  ложу  знамя  и  ключи  своего  города.  Иадъ  ними  вверху  на  обла- 
кахъ,  Богоматерь  со  Свв.  Маркомъ  и  Зенономъ  (патроиами  Вепещп  и  Ве- 
роны). Композишя  этой  картины  не  отличается  величавостью,  къ  тому  же 
въ  отдЬльностяхъ,  напр.  па  ((пп'урахъ  святыхъ,  явно  замВтна  рука  второ- 
степеиныхъ  художниковъ;  за  то  головы  изображениыхъ  лицъ,  какъ  портреты 
превосходны  и  полны  жизпи. 

§  200.  Особенное  мастерство  выказалъ  Тищаиъ  въ  изображении  пагпхъ 
женскихъ  фигуръ;  въ  нихъ  въ  полпоп  сил-Ь  раскрывается  вся  очарователь- 
ная прелесть  его  колорита.  По  надо  замЬтить,  что  въ  подобпаго  рода  про- 
изведен!яхъ,  онъ  не  рТ.дко  любилъ  щеголять  технпческпмъ  своимъ  мастер- 
ствомъ,  и  ВМЕСТО  наивно-простого,  скромнаго  изложен1я,  обдумаино  выетав- 
лялъ  на  показъ  прекрасныя  формы  нагого  т'Ёла.  Въ  особенности  зто  бро- 
сается въ  глаза  при  сравнен1и  двухъ  знаменптыхъ  изображен1Й  Венеры  въ 
трибун'Ё  ([иорентпнскпхъ  У(||фи[ий.  [1а  одной  изъ  этпхъ  нартинъ  (пъ  которой 
Венера  держитъ  въ  рук*  цв1;ты,  а  въ  соеПдней  комнат*  женщины  изъ  ящи- 
ка вынимаютъ  платье),  пменно  наивная  поза  богини  пропзводитъ  на  зрителя 
чарующее  впечатлГпие,  тогда  какъ  Венера  на  другой  картпн-Ь  (съ  Купидо- 
номъ  позади  ея),  при  одинаково  превосходноиъ  технпческомъ  выполнен!и, 
насъ  оставляетъ  совершенно  равнодушными.  КромГ,  того  па  первой  картин-!; 
достойны  удивлен!я,  прекрасная  выпуклость  формъ  п  необыкновенно  спль- 
пый  колоритъ,  не  смотря  на  то,  что  вся  фигура  обдана  св1;томъ,  окружена 
бьлою  драпировкою,  и  поставлена  на  св1;гломъ  фоп*.  Подобный  изображен!я 
встр-Ьчаются  часто,  напр.  въ  Дрезден*;  въ  Пеапол*,  прекрасная  Дапая; 
другая  въ  В1;н1;;  также  въ  Лнглга,  знаменитая  картина  въ  К'ембрнджской 
галере!;,  на  которой  (по  прсдан1Ю )  Венера,  будто  бы  портретъ  прпнц|'сеы 
Эболи,возл11  которой  сидитъ  Филиппъ  И  играя  на  лютн*.  Друг1я  прекрасный 
картины    относящ1яся  сн1да,  находятся  также  въ  Англш,  напр.  два  больш1я 
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пзображен1я  Дгаиы  купающейся  еъ  ипмфамп,  оба  въ  Брпджеватеровоп  гале- 
ре15;  на  одной  изъ  этнхъ  картинъ  нзображенъ  Актеоиъ,  иа  другой — обнару- 
Ж11ва1не  проступка  Ка.шсты.  Та  п  другая  картпны  принадлежать  къ  Тпща- 
нову  поздпЬпшему  пер1оду  и  замечательны,  не  столько  по  выработк1;,  сколь- 
ко по  общему  эффекту.  Собственноручное  Тпц^ановское  повторен1е  картпны 
съ  Калпстою  *),  цаппсанпое  для  Филиппа  И,  находится  въ  мадрпдскомъ 
музе-Ь,  другое  въ  в1;нскомъ  Бельведере.  КромУ  того  въ  Бриджеватеровой 
галере-б  хранится  еще  другая  грац10зная  картина:  Венера,  выходящая  изъ 
воды  и  обсушивающая  своп  волосы,  воз.д-Ь  нея  плыветъ  раковина.  Венера 
удерживающая  .\донпса  отправляющагося  на  охоту,  въ  мадрпдскомъ  музе*; 
другой  экзеипляръ  во  дворп!;  Бароарпго  въ  Веиец1п;  хорошая  школьная  кошя 
въ  лондонск.  иап1он.  галерее.  Венера,  въ  половпннын  ростъ  съ  Купидоиомъ 
лержащимъ  передъ  нею  зеркало,  и  нимфою,  которую  обнимастъ  сатиръ;  во 
дворц1;  Барбариго  въ  Венещп.  Въ  дворц-Ь  Боргезе,  Снаряжеи1е  Купидона  въ 
ПУТЬ.  Вепера  завязываетъ  Купидону  глаза,  между  т-Ьмъ  какъ  маленьк!й 
ануръ,  прильнувъ  къ  ея  плечу,  ей  что-то  шепчетъ  иаухо,  и  дв1;  грац1п  при- 
иосятъ  лукъ  и  кплчанъ.  Несмотря  на  н1;которую  манерность  и  сходство  со 
стплемъ  Паоло  Веронезе,  эта  картина  полна  жизни  п  наивности. — Три  от- 
личныя  картпны,  написанныя  пмъ  еще  въ  1514  г.  для  герцога  Альфовза 
([)еррарекаго,  представляютъ  больш1Я  сцены  изъ  миоолог1и  съ  богатою  пей- 
зажного обстановкою.  Изъ  нпхъ  дв1;,  Прибыт1е  Вакха  на  островъ  Нзксосъ,  и 
жертвопрпношен1е  богпн1;  плодород1я,  находятся  въ  мадрпдскомъ  музе*.  Тре- 
тья, Вакхъ  и  .\р1адна,въ  лонд.  нац.  галере*,  прелестн-Ьпшее  и  самое  поэти- 
ческое нзложен1е  этого  миоа,  полное  красоты  и  юмора,  и  съ  бол*е  строги- 
ми и  благородными  формами,  чЬмъ  мпог1я  изъ  поздн1;пшпхъ  Тншановыхъ  ра- 
ботъ.  Четвертую  къ  нпмъ  картину  составляла  упомянутая  уже  нами  выше — 
Вакханал!я  Дж1ованнп  Беллини  съ  пепзажемъ  Тпп1аиовой  руки.  — Другая 
Вакханал1я,  въ  мадрпдскомъ  музе*,  также  полна  кипучей  жизни  и  чувствен- 
наго  пыла.  Юноши  и  д*вицы,  побольшой  части  иаг!е,  собрались  для  вакхи- 
ческаго  пиршества  на  вольномъ  воздух*,  пьютъ  и  поютъ;  иные  изъ  нпхъ  пе- 
сутся  переплетаясь  въ  легкихъ  танцахъ;  единственная  фигура,  въ  этой  кар- 
тин* явно  расчитанная  на  выказъ  нрекрасныхъ  формъ, — спящая  нагая  вак- 
ханка на  первомъ  план*.  —  Знаменитая  Венера  дель  Прадо  въ  Лувр*,  или 
собственно,  Юпитеръ  (превратпвш1йся  въ  сатира),  и  преподнпмающ1й  на  спя- 
щей .\нт10п*  одежду,  въ  настоящее  время,  поел*  многочисленныхъ  повреж- 
ден1й,  преимущественно  интересна  только  по  велпчественпому  и  прекрасно- 
му пейзажу.  —  Въ  мюнхенской  галере*  находится  картина  зам*чательиая 
по  сильному  чувственному  пылу,  хотя  въ  ней  вс*  почти  фигуры  прикрыты 
одеждою.  Представлена  Венера,  посвящающая  молодую  д*вушку  въ  мистер!» 
Вакха;  об*  въ  половинный  ростъ.  Венера,  сидящая  въ  б*ломъ  од*ян1и,  съ 
накинутою  на  плечи  зеленою  драапровкою  и  заплетенными  вверхъ  волосами, 
представляетъ  фигуру  самой  цв*тущей  полноты,  мягкости  и  красоты  формъ; 
съ  выражен1емъ  глубокой  задумчивости  она  опустила  глаза  на  склонившу- 
юся передъ  нею  молодую  вакханку.  Богиня  держитъ  въ  рукахъ  (цовпдииому) 


>)  и  тавяе  другой  вартаны  съ  Актеономь.— Фонъ  Блоиб. 
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('/гагу;1тну  Иаим,  иршгрмтую  до  поры  .км'кпчъ  шжр^пш.шмь.  Мо.ицмм  илкуам- 
ка,  уступающая  сиоеП  иаставпиц!;  ьъ  иЬжиои  красотЬ,  но  всимь  существ!; 
своемъ  горитъ  страстиымъ  же.1аи1еиъ;  тЬло  ея  нетерпнлино  порывается 
впередъ,  лишь  съ  трудомь  она  сдерживаегъ  сиускающееся  сь  него  платье; 
больш1е,  томные  и  влажные  глаза  устремлены  на  богиню.  Куниюнь  при- 
жавшись къ  сипн1;  матери  спокойно  смотритъ  на  свою  юную  дошлчу,  на 
которую  напрасно  бы  было  теперь  11ан|1авить  стрЬлу.  Красивый  молодой 
фавиъ,  собиравш1Йся  сорвать  вииоградъ,  остановился  и  съ  н1;которою  на- 
пряжоиностью  ждетъ  нока  сымется  покрывало  со  статуэтки;  безобразный 
сатирь,  выставивъ  голову  изъ-за  вакханки,  иадъ  нею  держитъ  тазъ  па- 
полнеиный  С1г1;лыми  плодами. — (Главныя  фигуры  этой  картины  повторяются 
на  многихъ  лругихъ  нзображеи1Яхъ;  —  такъ  мж.  пр.  на  одной  картнаВ  въ 
в1;иской  галере1;,  съ  портретами  маркиза  дель  Гуасто  и  его  любовницы,  п 
еще  другихъ  лицъ,  и  на  другой  подобной  этой  картин!;  находящейся  въ  ,1у- 
вр-Ь,  въ  которой  глаппая  мужская  фигура  съ  большею  в1;роятпостью  слыветъ 
за  портретъ  герцога  Лльбы  *). 

Тиц1а11ъ  мж.  пр.  паписалъ  также  п!;сколько  прскраспыхъ  картинъ  въ  ро- 
мантически спмволпчеекомъ  род1;,  создаиномъ  Дн;1ордж1оие.  Одна  пзъ  та- 
кихъ,  такъ  называемые  Три  возраста.  Въ  прекрасномъ  пейзаж!;  представле- 
ны молодой  пастухъ  съ  прелестною  б!;локурою  д!;вушкою,  оба  сидятъ  па 
трав1;;  пастухъ  задумчиво  положилъ  руку  на  плечо  д1;вушк1;  которая  смо- 
тритъ на  него  съ  невиннымъ  и  добродушнымъ  выважен1емъ,  сбоку  три  ма- 
ленькпхъ  крылатыхъ  геи1я,  двое  изъ  иихъ  спятъ,  трепй,  только  что  прос- 
нулся; въ  нгкоторомъ  отдален1и  впд!;нъ  старпкъ  окруженный  костями  мерт- 
выхъ.  Эта  одна  изъ  прелестн1;йшихъ  идпллическихъ  группъ,  какую  только 
создало  иов1;йшее  искусство,  и  неотразимо  манящая  зрителя  къ  себ*  въ  свой 
ТИХ1Й,  мечтательный  м1ръ.  Изъ  двухъ  оригиналовъ,  одинъ  въ  Бриджева- 
терской  галере1;  въ  Лондон!;,  другой  во  дворЩ;  Манфрини  въ  Веиец1н;  пре- 
восходная К0П1Я  съ  нихъ,  руки  Сассоферрато,  и  отличающаяся  своеобразнымъ 
характеромъ,  въ  галере!;  Боргезе  въ  Рим1;. — Въ  этой  же  галере!;  кром!;  того 
находится  прекрасная  картина,  такъ  называемая  «Небесная  и  земная  лю- 
бовь» **).  Дв1;  жеиск!я  фигуры  сидятъ  на  краю  колодца  пм1;ющаго  форму 
саркофага;  одпа  пзъ  нихъ,  въ  богатомъ  вепецгянскомъ  костюм*,  въ  перчат- 
кахъ,  съ  цв1;тами  въ  рукахъ,  и  лежащею  возл1;  нея  ощипанною  розою;  сосре- 
доточенно и  какъ  будто  волнуемая  внутреннею  борьбою  она  смотритъ  въ 
даль;  другая  нага,  красная  драпировка  спустившись  съ  ея  плечъ  обнажила 
всю  прелесть  нБжныхъ  и  правильныхъ  формъ  ея  т1;ла,  повидимоиу  съ  лас- 
ковымъ  убЪжденгемъ  она  обращается  къ  своей  сосёдк-Ь;  возл1;  нея  амуръ 
п.1ескается  въ  колодцК;  вдали  вид1;иъ  роскошный,  теплый  пейзажъ. 

§  207.  Въ  заключеи1в  првбавииъ,  что  Тищанъ  также  былъ  одинъ  изъ 
величайшихъ  портретистовъ  вс'Ьхъ  в1;ковъ.    Оиъ  не  довольствовался  въ  сво- 


")  Черты  лица  этого  марваза  совершвино  другая  на  превисхидноиъ  портрет*  Тиц1ановой 
руви  въ  КасселЬ,  и  также  на  вартннЬ  — Брава  въ   КанЪ  галилеИск.    Павла   Веронезе,    гд* 
онъ  представленъ  въ  образЬ    жениха,    за  то  на  ообихъ  уооианутыхъ    автороиъ  вартияахъ, 
ество  лпца  очевидно.— Фонъ  Блоиб. 
»)  Не  сворке  лв:  «Любовь  н  веиааство»  хотЬлъ  изобразить  худошнивъ.— Фоаъ  Бл. 

ЕГГЛЕРЬ,    ист.    ВВСОП.  30 
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пхъ  портретахъ  строгою  п  велпчаво-прекрасиою  постаиовкою  изображаемыхъ 
имъ  лпць,  по  улучивъ  въ  жизни  ихъ  счастливый  лолеитъ,  ум-Клъ  придать 
лицу  В1.|раи;еп1е  полпаго  п  самодовольпаго  дпстопиства;  такимъ  образомъ 
онъ  иамъ  даетъ  воз^южность  судить  о  древпихъ  ве11ец1япцахъ,  въ  сравие111п 
съ  коими  иы111;шнее  общество  кажется  жплкимъ  и  иичтожиымъ.  По  какъ  ни 
богатъ  и  пестеръ  иногда  костюмъ,  все-таки  полиыя  жизни  фигуры  всегда 
будутъ  главнымъ  прелметолъ  привлекающим!,  на  себя  иаше  вииман1е.  Преж- 
де всего  слТ.луетъ  упомянуть н-Ксколькоиревосходныхъ  женскихъ  портретовъ, 
извЬстпыхъ  особенно  подъ  пазваи1емъ  «Тпшаиовоп  любовницы».  Такъ  напр. 
портретъ  въ  .'1увр1;  «Ьи  нимйе.ч^о  (1с  Т1ис11»,  образецъ  самой  совершен- 
нейшей и  свободной  красоты;  иа  атомъ  лиц-Ь  всякое  томле1ие,  всякое  жела- 
н1е  какъ  будто  улеглись,  и  уступили  м-Ьсто  полному  и  самоювольному 
чувству  жпзни.  Эта  же  голова,  съ  одинаковою  красотою  повторяется  па 
такъ  называемой  ««Ьлор'Г.ч,  во  (||Лорентииск.  У(||фп1ияхъ.  ЗдТ.сь  фигура  пред- 
ставлена тоже  съ  обнаженной!  грудью,  и  свободно  рпзв1;ва1()1Ц11мпся  золоти- 
стыми кудрями,  съ  цв1;тами  въ  правой  рукТ,  и  поддерживаюнюю  л1;вою  ф1оле- 
товое  од-ЁЯ1пе.  Портретами,  въ  строго.чъ  смысл!;,  можно  назвать:  «Ьа  ЬоНа 
(11  Т|х!ап')»  во  дворцТ.  Питтп;  это  портретъ  вполн!;  развитой  красавицы, 
од1;той  въ  синее  вышитое  золотомъ  платье  съ  рукавами  ф1олетоваго  цв-1;та 
и  б1;лыми  буф(||амп,  и  съ  золотою  ц1;пыо  на  пю!;;  —  въ  галере!;  ПИарра  въ 
Рим1;,  пзвЬстпос  подъ  ;1тимъ  же  назвшиемъ  пзображен1е  строгой  и  пышной 
красавицы  въ  красномъ  съ  сппимъ  плать!;; — такъ  называемую:  «Невольни- 
цу, »  (нпзван!е  совершенно  неум1;стное),  во  дворц!;  Барберини  въ  Рим!;,  ве- 
роятно нропзводе1|1е  Тпшановой  школы,  и  хотя  полное  высокой  красоты,  но 
слишкомъ  холодное  п  иеопред'!;ле11ное  по  выраже1ию,  и  съ  колоритомъ  слиш- 
комъ  темнымъ  и  тяжеловатою  драпировкою,  такъ  что  авторомъ  ;1Тон  карти- 
ны нельзя  считать  Тишина.  Мы  пропускаемъ  мнопе  друг1е  женск1е  портре- 
ты. Въ  чпсл*  семейныхъ  картпиъ  первою  считается: — поклоняющееся  Свя- 
тымъ  Дарамъ  семейство  К'орнаро,  въ  собран1И  герцога  Порту мберлеидскаго 
въ  .1ондои1;.  Число  мужскихъ  портретовъ  Тишановой  руки  такъ  значительно 
во  вс!;хъ  большпхъ  галереяхъ  Европы,  что  очень  трудно  сказать,  которые 
изъ  ннхъ  гла1П1!;н1111е.  Въ  ,1увр1;  портретъ  маркиза  дель  Гуасто  съ  своей 
любовницею  (или  но  мн1;н1ю  0.  Мюпдлера,  —  женою,  Мар1ею  Аррагонской, 
впрочемъ  см.  стр.  46о),  которой  Купидонъ,  Флора  и  .Чефиръ  подносятъ  своп 
лары; — портретъ  короля  (1>раицпска  1,  (в1;роятио  ие  съ  натуры,  но  по  ме- 
дальону, такъ  какъ  онъ  представленъ  въ  профиль);  и  м11ог1е  друг1е  портреты 
высокаго  достоинства.  Въ  дворц!;  Манфрпнп  въ  Ве11ец!п,  портретъ  .\р|(1с1а; — 
въ  дворц!;  Г.прбариго,  портр.  папы  Павл)  П1; — въ  У(|и||И1ияхъ  во  «Рлорсшии, 
Карла  \'  г.ъ  .ттах  I,; — нпртр.  молодаго  воина  и  пр.  Въ  дворц!;  Пнттн  ниртр. 
Петра  .\|1етн11г|;аг(1,  (  1[|\Г(1Й  пкземпляръ  въ  Мюнхен!;); — кардина.т  Пнмо.шта 
Меднчп,  въ  врмгсрсншгь  иарадномъ  костюм!;;  —  <1Ч1Л111111а  II  во  весь  роетъ. 
Въ  дворц!;  П'орсннн  въ  Рим!;,  портр.  "Гнлнппа  П  въ  ноловннньи!  роетъ,  за- 
м1;чате.1Ьной  концешин;  —  въ  дворц!;  Ь'олоина  вь  ['им!;,  (•нуф|;|я  Панвшпуса. 
Въ  Кассел1;  портр.  во  весь  роетъ  маркиза  дель  Гуасто,  въ  фантастпческомъ 
шлем1;  съ  лракоиомъ  и  пурпуровой  полуантичной  воинской  хламиг!;,  превос- 
ходная вещь.  1'ъ  йррл.  музеТ.  а  оп1ра.1ъ  Моро;  — портр.  самого  Тнн,1а11:1  въ 
прсь.юннычъ  .гГ.тахъ  и  т.   I.  11а1;(111сць  (■.1|;д\ет1.  назвать  характсристмесную 
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го.юиу  ппитпрсииуш  много  ра:!1,  и  с.п.ппщук!  иа  портретъ  'Гшиаиоиои  домсрп, 
Ланшпн.  *)  Олшъ  изь  луниичъ  :)1>а1!М11.1(|роиь  «ъ  берл.  .чузе!;;  на  мель  пред- 
стаилеиа  иренрасиая,  пышно  одПгая  дКвушка,  держащая  иысоко  падъ  собою 
блюдо  сь  плодам».  11оиторо111Я  сь  ато»  картины  исгр1;чаютоя:  одно,  нъ  иа- 
сгояп(о«  ирсля,  кажется  пь  Петербург!!  (въ  Эриитаж1;);  другое  у  графа 
Греия  1гь  Лоидои!;;  па  послЬдиемь  1!>11;сто  илодовъ  иа  блюд1;  изображспъ 
ларчикь  съ  драгоп1!11постячи;  четвертый  акзомплярь  въ  мадрпдскомт,  музе!;, 
по  зд1;сь  портретъ  превращсиъ  въ  историческую  картину,  ггь  дочь  Ирод1ады, 
и  на  блюд];  лежигъ  голова  1оан11а  К'рестителя;  костюиъ  сиободн-1;е  обл1;лапъ, 
въ  иоз1!  больше  жизни  п  110оои1е  въ  ц1;ломъ  много  поэз'|И.  Па  изображен!» 
«Пнл(()ы  съ  Сатиромъ»,  во  дворц!;  Сарбариго,  мы  узпаеиъ  ту  же  самую 
голову. 

Въ  позднЕншихъ  Тпц1а1Ш1и,1хъ  пронз1!едсн|)1\ъ  сказывается  подъ  часъ  уже 
стармеск1н  упадокъ  сплъ,  по  до  глубокой  старости  онъ  иродолжалъ  иисать, 
пе  сознавая  самъ,  что  зр1;п1е  и  чувство  у  него  стали  слаб1;е.  Такъ  между 
прочимъ  (|)рески  пзъ  жпт1я  С.  Лнтон1я,  исполпенныя  имъ  сообща  съ  учени- 
ками своими  йъ  такъ  назыв.  Скуола  дель  Саито  въ  Паду*,  по  большой  частп 
уже  иовидимому  облпчаютъ  пасильствеиныи  трудъ  старческой  поры.  При 
всемъ  томъ,  даже  въ  саиыхъ  поздп-Ьншихъ  его  произведеи1яхъ,  довольно  най- 
дется еще  превосходныхъ,  и  строго  говоря,  мало  не  хорошпхъ  сторонъ,  упа- 
докъ силъ  у  этого  мастера  выказывается  скор1;е  въ  пеопредЬлеииомъ  из- 
ложец1И,  ч1;мъ  въ  маперности  ([юрмъ.  Сколько  напр.  жизни  въ  его  картп- 
пП  БлаговТ.щен1Я  въ  ц.  С.  Сальваторе  въ  Вспец1п!  СиЁлая  и  полная  высо- 
кой красоты  юношеская  голова  архангела,  и  сопмъ  ликующиХъ  въ  небесной 
слав1;  маленькпхъ  ангеловъ,  такъ  хороши,  что  совс1;мъ  забываешь  о  ие- 
достаткахъ  главной  фигуры  Преображен1е,  въ  атой  же  церкви,  также  иро- 
изведеи1е  далеко  пе  лишенное  силы  и  даже  пылкости  замысла,  хотя  формы 
зд-Ьсь  уже  НЕСКОЛЬКО  расплываются.  Последняя,  но  пе  вполн*  оконченная 
имъ  картина, — П1эт11,  пли  умерш1й  Спаситель  на  лон1;  Богоматери,  (поддер- 
живаемой Магдалиною  п  бл.  1ероиимомъ),  въ  венец.  академ1П,  обличаетъ 
уже  дрожащую  руку  90  лЪтняго  старца,  по  по  связи  п  по  сил!;  колорита 
въ  высшей  степени  зам-Ьчательпа;  вся  эта  потрясающая  сцена  облита  пото- 
комъ  св1;та  вс1;хъ  возможпыхъ  топовъ. 

Дал1;е  мы  будемъ  говорить  о  вл1Я111и  какое  пм1;лъ  Тпц1анъ  на  вс1;  посл!;- 
довавш1я  времена,  п  о  томъ  какъ  въ  посл1;детв1н  къ  его  направлен1ю  примк- 
нули нидерландцы,  когда  они  основали  спой  родъ  исторической  ;кивониси; 
теперь  намъ  остается  еще  указать  на  знаменательную  выработку  пейзажа 
въ  картинахъ  Тиц1апа,  благодаря  которой  оь'Ъ  является  основателемъ  повой 
школы  въ  этомъ  род1;  живописи  "").  Родившись   среди  Альиъ,  понятно,  что 


*)  05ь  этихъ  разлвчныхъ  пзоор.  ср.  статью  1\углера  въ  1вури.  Мизеиш  1'иг  Ы1(!.  Ки 
1833.  Л-  30. 


*')  Пейзажная  живопись  въ  11тал1И,  самостоятельная  въ  полаоиъ  ея  развитш,  съ  начала, 
какъ  мы  видимъ,  многияъ  была  обязана  вл1ян1ю  Геряап!!!.  Вазари  нрямо  говоритъ,  что 
Тиц1анъ  у  себя  въ  доиГ,  держалъ  гермапокихъ  нейзажистивъ  и  нЪсволько  М'Ьсяцевъ  съ  нимп 
занимался.  Весьма  вероятно,  чт(1  въ  Болонь*,  впервые  сиревнован1е  11арачч1евъ,  Дояенп- 
кина  и  др.  возбуднлъ  Денисъ  Кальвартъ,  Фламандсяш  »удожнивъ,   который    въ    посл11дств1й 

30» 
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во  многихъ  изъ  спопхъ  картинъ  онъ  изобразп.1ъ  природу  роднаго  ему  Фр1уля, 
съ  его  гора1У1И,  селами  и  деревьями,  и  ее  облекъ  въ  свойственный  ему  теа- 
Л1.1П  полоритъ;  но  онъ  не  искалъ  фантастической  стороны  въ  природ!;,  подобно 
другичъ  нндерландцамъ,  но  одну  лишь  строгую  ея  красоту;  не  гонялся  за  ко- 
лпчр'чвомъ  предметовъ,  какъ  прежн1е  флорентинцы,  но  искалъ  въ  природ-Ь 
простоты  и  велпч1я.  У  него  впервые  мы  находнмъ  гармоническое  сочетан1е 
группъ  и  цв1;товъ,  и  по  всей  вероятности  подъ  его  вл1ян1емъ  образовалась 
школа  Карачч1евъ,  такъ  что  даже  Пуссена  и  Клода  Лоррена,  н1;которымъ 
образомъ  можно  считать  его  учениками.  Намъ  неизв-бстно  насколько  соб- 
ственно Тпц1анъ  занимался  пейзажной  живописью,  но  несомнЁнно  то,  что 
во  многихъ  изъ  его  картинъ  фигуры  не  составляютъ  главнаго  предмета. 
Такъ  напр.  на  одной  картин-Ь  въ  Девоцширгауз-Ь  въ  Лондон-ё,  предметъ, — 
Пропов-Ьдь  Ьанна  Кр.  служитъ  только  предлогомъ  для  богатаго  поэз1ею  пей- 
зажа съ  величавыми  массами  горъ 

§  208.  Тиц!анъ  въ  сущности  очень  мало  образовалъ  ученпковъ,  зато 
весьма  значительно  число  подражавшихъ  ему  посл1;дователей,  старавшихся 
усвоить  себ1;  его  стиль.  Эти  художники  побольшой  части  не  вдались  въ  ма- 
нерность, благодаря  поданному  имъ  Тиц1аномъ  примеру — подражан1я  нриро- 
д-Ё,  но  съ  другой  стороны,  они  и  не  оставили  по  себ-Ь  никакихъ  высокоху- 
дожественныхъ  произиеден1й.  Сюда  принадлежатъ  прежде  всего  н-ёсколько 
художнпковъ  изъ  его  родни: братъ  его  Франческо  Вечелл1о,  работа  ко- 
тораго,  д-Ёльно  написанный  напрестольный  образъ  въ  берл.  музе*;  сынъ  его 
Орац1о  Вечелл1о,  отличный  портретный  живописецъ;  его  племянникъ  и 
неотлучный  спутннкъ  Марко  Вечелл1о,  п'Ёкоторыя  довольно  порядочныя 
вещи  его  руки  можно  впдТ.ть  во  дворц!;  дожей  и  въ  ц.  С.  Дж10ванни  Элемо- 
зинар1о  въ  Венец!и.  Потомъ  сюдаже  должно  отнести  Са  нто  Д  заго  и  Д  ж  и- 
роламо  ди  Тиц1аио,  собственно  Джпроламо  Да  нте;  хорошихъ  копи- 
ровщиковъ  этого  мастера. 

Бонифатио  Венец1ано  (1404 — 10631,  дельный,  скромный,  подъчасъ 
немного  ремесленный  мастеръ  венец1янскон  школы,  и  хорош1й  подража- 
тель Тпщана,  могупйй  служить  прим1;ромъ,  чт()  въ  состоян1и  сдТ.лать  вре- 
мя и  среяа  изъ  человЁка  одареннаго  даже  посредственными  дарован1ями.  Въ 
Венещи  очень  много  картинъ  его  работы,  въ  чпсл-ё  которыхъ,  по  простому 
и  д-Ёльному  выполнен1ю  въ  особенности  привлекательны,  простыя  изображе- 
и!я  святыхъ  пли  св.  Семейства.  Больш1я  комнозпши  ему  не  были  подъ  силу;  въ 
немъ  недоставало  энергической  выдержки  Тиц1ана,  и  глубокой  силы  колорита 
этого  мастера.  Несмотря  на  это,  многочпсленныя  библенск1я  сцены,  напи- 
спнныя  имъ,  пропзводятъ  отрадное  впечат.тЁн1е  обил1емъ  оживленныхъ  и 
прпвлекательныхъ  фигуръ,  и  подъчасъ  также  грашознымъ  и  романтически 
сказочнымъ  способоиъ  изложеи1я.  Сюда  преимущественно  должно  отнести 
«Ппръ  богача»,  въ  венец1янской  академ1и.    Оо-ёдъ  кончился;    на   открытой 


образовалъ  зваивнитую  гаволу  пейзажистовь.  Въ  оПоихъ  прпведенныхъ  нами  прпм'Ьрахъ,  я 
мояеиъ  усл'Ь1ить,  преимущественно  въ  опдЬлк'Ь  листьевъ,  известное  сходство  съ  маиоро 
германсввхъ  мастеровъ,  хотя  нЪсвольво  иза'Ьнвнное,  смотра  но  разлвчнояу  харавтеру  то 
или  другой  шкоды.  (Прям.  англ.  изд.) 
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терасс1;,у  стола  иа  ноторпмг  еще  стоить  блюдо  съ  сластями,  сндпть  богачъ 
между  дпунн  любоииидаии.  Одна  изъ  нихъ,  прижавъ  руку  къ  сердцу,  попм- 
димоиу  у111;ряетъ  его  въ  своей  в1;риости;  другая  задумчиво  слушаетъ  игру 
лютнпстнп  II  опустившагося  па  одно  колено  в1олоичеллиста,  передг  кото- 
рымт,  араичепокъ  держшъ  поты.  Позади  группы,  стоитъ  зрителемъ  молодоп 
вельможа  въ  бород!;.  Сл'1;ва  дла  пажа  лакомятся  у  холодильника  для  вина; 
справа  б'1;дный  Лазарь,  котораго  иыгоняетъ  слуга  съ  собакою;  на  залнемъ 
плаи1;  изображенъ  роскошный  садъ  съ  сокольниками,  нажами  и  конюлами. — 
11оздн1;йш1я  произведеп1я  1)ОНифац1о  вообще  вялы  и  очень  манерны. 

Другой  хо|1оипй  подражатель  по,зди1;йп1ей,  иеопредТ.ленной  Тишаповой 
манеры,  Андрея  Ск  1а  во  и  е.  Его  работы,  прекрасное  11оклонеи1е  пасты- 
рей, въ  в-Ьнской  галере*; иревосходиое  пзобр.  Мадонны  со  святыми  (въ  ростъ), 
въ  венец.  академ1и;  Каиново  братоуб1йство,  во  дворц-Ь  Питти,  съ  превос- 
ходнымъ  ракурсомъ  и  прекраснымъ  л1;снымъ  видомъ  и  пр.  Колоритъ  вообще 
хорошъ  но  головы  безхарактерны  и  формы  небрежны  и  неопред-Ёленны.  Ьс-Ь 
эти  недостатки  замечаются  на  приписываемой  ему  картин-Ь  «I.  Христа  пе- 
редъ  Пилатомъ»,  въ  пеап.  Студ1яхъ;  превосходно  только  усталое  лицо  пра- 
вителя съ  тусклымъ  взоромъ  и  какъ  будто  вопрон1ающимъ:  <что  есть  исти- 
ца»?— Къ  нему  близко  подходитъ  Доме  ни  ко  Кампаньола  изъ  Падуи, 
зам1;чательныя  способности  котораго  возбудили  зависть  Тиц1ана;  въ  ве- 
иец1япской  акадеы1и  его  работы,  четыре  пророка  въ  половинный  ростъ. 
Бол1;е  зам1;чательныя  вещи  въ  ПадуЬ. — Дж1ованни  Кар1аии  изъ  Бер- 
гамо,  (бывш1и  первоначальпо  посл-Ьдователемъ  Дж1ордж1оие),  художникъ 
вполи1;  заслужпвающ!п  вциман1я.  Привлекательный  картины  его  руки  въ  его 
родпомъ  город*;  самая  лучшая  изъ  нихъ  находилась  въ  ц.  с.  Готардо  въ 
Бергам*,  теперь  въ  миланской  Брер*:  Мадонна  среди  роскошнаго  пейзажа, 
позади  Ея  два  маленькихъ  ангела  держатъ  коверъ,  по  об*пмъ  стороиамъ  Ея 
по  иксколько  святыхъ  угодниковъ.  Ь'артпна  ата  отличается  простой  по- 
становкою и  прекраснымъ,  отраднымъ  общимъ  характеромъ. — Джеронимо 
Савольдо  изъ  Брешш,  такой  же  д-ёльпый  соревнователь  Тищапу;  его  ки- 
сти прекрасное  Поклонен1е  пастырей  въ  галере*  Манфрини  въ  Веиец1и;  пре- 
красно написанное,  но  впрочемъ  цезам*чательное  Преображен1С  во  флорен- 
тииск.  Уффпшяхъ;  два  простыя  изобр.  пустынниковъ  въ  гал.  Манфрини  въ 
Венещи;  привлекательпая  жепская  фигура  въ  берл.  музе*.  Па  картин*  слы- 
вущей портретомъ  Гастона  де  Фоа  (въ  Лувр*),  и  обыкновенно  приписывае- 
мой Дж1ордж1оне,  но  помеченной  имепемъ  Савольдо,  вся  фигура  обста- 
влена зеркалами,  такъ  что  она  видима  со  вс*хъ  сторонъ;  шутка,  намекаю- 
щая можетъ  быть  на  тогдашн1е  споры  о  первеиств*  между  ваятелями  п  жи- 
вописцами.—  По  значительнее  вс*хъ  попменованныхъ  нами  сейчасъ,  худож- 
никовъ,  Калисто  П1адца  изъ  Лоди  (см.  стр.  285);  въ  церкви  делл'  Ппко- 
роната  въ  этомъ  город*,  находится  много  изображен1й  изъ  жит1я  Ьанна  Кр. 
писанныя  имъ,  и  который  ио  чистот*  замысла  и  глубокому  выражен1ю,  до- 
стойно занимаютъ  м*сто  на  ряду  съ  самыми  лучшими  произведен1ями  шко- 
лы. Картины  ранней  его  поры,  носянця  еще  на  себ*  характеръ  ломбардской 
маиеры  отца  его  и  дяди,  можно  впл*ть  въ  Бреш1и,  въ  ц.  с.  Мар1я  ди  Каль- 
кера,  (въ  ризниц*  с.  Климента).  Первое  значительное  его  иронзведеи1е,  въ 
венешянскомъ    стил*,   но  скор*е   обличающее  вл1ян1е  Дж1ордж10не,   пре- 
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ппсммиос  \\:иупс  на  Псйо  Г>()гом;ггер11,  1583    г.   пъ   нрп.ходсиоп   це]11лВ11   въ 
1и1Л0111.111.  Г.ь  110сл1;дсти111  опъ  до.и-ое  иреля  килъ  пъ  Попаши. 

5;  20!).  Своеобразиышъ  стилемъ  отлича.1ся  Ллеесаидро  Боииичпио 
изъ  Бреипн,  обыкновенно  назыв.  пль  Моретто  дн  Г)рсш1я  (рол.  около 
1500,  процк1;талъ  1516 — 1547  г.)  Сначала  опъ  былъ  строгпыъ  11ослТ.дова- 
гелемъ  Тшиаиоиа  стиля,  но  въ  иосл1;дств111,  усвонвъ  себ1;  многое  отъ  на- 
11равлен1я  римской  школы,  онъ  кыработалъ  своеобразный  сиособъ  пзобра- 
а!ен1я,  о'1лпчавш1ися  простотою,  скромною  привлекательностью  п  важностью, 
доходившею  въ  нТ.которыхъ  изъ  его  творен1й  до  истипаго  велич1я.  Въ  нодоб- 
ны.\ъ  нроизведен1ям>  мотивы  его  заиечатл'1;ны  такою  красотою  и  чистотою, 
и  выра/кен1с  его  фигуръ  такнмъ  благородствомъ  и  чувствомъ,  что  совершен- 
но иенонятно,  почему  атотъ  мастсръ  до  иовТ.шипхъ  врсменъ  пользовался  по- 
чти только  м1;стною  славою.  Колоритъ  его  хотя  и  холоди1;е  ч1;мъ  у  большей 
части  венец,  хуаожннковъ,  но  также  гармониченъ;  лучше  другихъ  предме- 
товъ  ему  удавались  спокойные  напрестольные  образа,  но  ему  небыли  подъ 
силу  оживленпыя  изображен1я  историческаго  содержаи1я.  Прсвосходиыя  ве- 
щи его  руки  находятся  въ  его  родномъ  город1;,  напр,  Взят1е  на  Небо  Бого- 
матери, въ  ц.  с.  Клементе;  с.  Ьсифъ  въ  ц.  с.  Мар1я  делле  Грац1е;  прекра- 
сное Ув1;пча1пе  Царицы  Небесной  въ  ц.  с.  Назар1о;  друг1я  вещи,  отчасти 
еще  въ  недавнее  время,  были  вывезены  въ  чуж1е  край.  Мадонна  съ  двумя 
поклоняющимися  Ей  святыми,  находилась  въ  Соллейскомъ  собран1п  въ  Лон- 
дон!;; Юдиоь,  слывущая  въ  петерб.  Эрмитаж!;  за  произв.  Рафааля,  какъ  по- 
лагаютъ  также  работа  его  руки;  у  г.  Квандта  въ  Дрезден!;  было  одно  пзобр. 
Пр.  Д1;вы  въ  томъ  образ!;  какъ  Она  н!;когда  явилась  въ  Бреш1п.  Гораздо  важ- 
н!;е  попменовапныхъ  картинъ,  большой  надпрестольный  образъ,  отлнчающ1й- 
ся  превосходп!;йшимъ  колоритомъ,  теперь  въ  Штеделевомъ  собраи1ц  въ 
<1'ракфурт!;  на  Майн!;:  необыкновенпо  мягкое  п  полное  достоинства  изобр. 
Г>.  Матери  на  престол!;,  и  по  сторонамъ  Ея  с.  Анто1пй  и  превосходная  фигу- 
ра с.  Себаст1ана. — Въ  венской  галере!;,  (слывущая  тамъ  работою  Норде- 
попе),  с.  Юстппа  и  возл!;  нея  кол!;иопреклонеиная  мужская,  ([шгура  (герцогъ 
Геркулесъ  феррарск1н).  .'Ь  цо  святой  исполнено  дивной  кротости,  мягкости 
и  чувства;  голова  стоящей  на  кол-Ёняхъмужск.  фиг.  также  прекрасна. — Два 
отлпчпыхъ  образа  со  святыми  въ  Лувр!;. — Накинецъ  въ  берл.  музе*,  кром!; 
1г1;скольк11хъ  11ебольп1пхъ  карчиьъ,  находится  еню  его  руки,  колоссальное 
Нокло11е111е  пастырей;  весьма  замечательное  по  и!,которымъ  мотивамъ,  такъ 
напр.  по  старцу  пастуху,  и  чрезвычайно  наивнымъ  маленькпиъ  ангеламъ  на 
кровл!;  полуразвалившейся  хижины  и  пр.  Нотомъ  большая  обТ.тиая  картина, 
принадлежащая  къ  прсвосходн1;йши!чъ  пронзведопяхъ  итого  мастера.  Вверху 
въ  облакахъ,  среди  сонма  красивыхъ  ангеловъ,  Пр.  Д!;ва  на  престол*  съ 
Младенцемъ  1исус(1ыъ,  маленькпмъ  1оанномъ  и  с.  Линою;  можетъ  быть  самое 
превосходное  изображен1е  Святого  Семейства,  которое  создала  венещянская 
школа.  Внизу  двое  ду-ховныхъ  въ  б!;лыхъ  ризахъ,  съ  глубокимъ  благогов!;- 
н1емъ  стоячъ  на  колГ.няхъ;  одипъ  изъ  пихъ,  старецъ  съ  добродушнымъ 
лицоыъ;  другой,  фигура  съ  выражен1емъ  полной  и  горячей  преданности;  на 
заднемъ  план!;,  роскошный  нейзажъ. — Картина  изображающая  двухъ  мужей, 
(купца  и  маклера),  ио  характеру,  колориту  и  осв!;щен1ю,  также  отличное 
ироизведеи1е  иодходящее  уже  къ  манер!;  Каравадж1о.  —  Морето  отличался 
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г.|уГ)0|;|1|(|  1К1Й(|;|;|111С1 1.1(1;  гомори  г'|,,  кигдп  шп,  сойпрм.и';!  иисип,  ||6|1п;)1.  Ма- 
Д1И111Ы  (игь  11||(' п;;||1111('.11.М1)  под:. ||  1.11.111.11.  ссйл  лкньшок!,  иосшм  I,  и  |||11()шц;1Л- 
п,  г..  'I  тт,,  '). 

>  ченпномъ  Морегю  йы.гь  зпачошпып  портретный  жпвоппсецьД  ж1о«  аи- 
ни  батиста  Морони,  11|и1и1!'1'.та1!ипп  по  пто110п  полонии!;  Х\'1  1!1;1;а.  Пор- 
треты ;1того  мастера  полшл  жнзин  и  поразительно  1!1;рны  природ!;,  но  никог- 
да не  схиачсны  «ъ  ианбол1;е  выгодный  для  оригинала  молснтъ,  ноотолу  очень 
часто  ноложен!»  его  (|)И17Р'Ь  неловки,  т,  е.  какъ  у  люден  которые  только- 
что  ус1;лись  нсредъ  портретистомъ;  тогда  какъ  у  Ти1иана  портреты  почти 
всегда  отличаются  въ  высшей  степени  художсствошою,  величавою  поста- 
новкою и  полнотою'*).  Въ  колоритЪ  т1;ля  у  Морони  иногда  заиЬтны  ф1оле- 
товыс  тона;  но  опъ  мастерски  иередаетъ  различпыя  матер1и  одеждъ.  Кар- 
тины его  руки  встр1;чаются  во  многи.\ъ  галереяхъ,  мж.  пр.  въ  веиец.  акад. 
галере!;  Ман|||рнмн  въ  Бепец1н,  Уффн1ияхъ  во  Флоренц1И  и  пр.  Полпый  жиз- 
ни II  нрнп.п'ьате.и.ности  собственноручной  портретъ  самого  мастера,  и  дру- 
гом с11;зе>и1.1)1р1,  одннаковаго  достоппства,  наход.  въ  бсрл.  музеЪ.  Одно  изъ 
его  мастерскихъ  ироизведе111й,  портретъ  какого-то  !езуита,  хранится  въ  со- 
6ран1и  герцога  Сутерлендскаго,  (въ  Стаф(||ордгауз1; )  въ  ЛопдонТ.;  портретъ 
пнсанпый  съ  больвшмъ  смысломъ  и  чувствомъ.  По  нсторнческой  я;нвопнсп 
Моропп  не  особенно  зам1;чателенъ. 

Одновременно  съ  пимъ  въ  1)реш1и  процв1;талъ  ,|жн|>оламо,  по  нрозва- 
и1ю  иль  Романипо;  художннкъ  державвпйся  прснмущественио  напраплеп1я 
венещянскон  школы,  по  который  также  своеобразно  развилъ  ся  манеру.  13ъ 
противоположность  Моретто,  отличавшемуся  простотою  и  спокопств1емъ, 
комнознц1п  иосл1;дияго  посятъ  па  себ!;  фантастическ1й  и  сильно  ожпвлепиый 
характеръ,  п  подъ  часъ  доходятъ  даже  до  патетической  величавости,  бро- 
сающейся тЬмъ  бол1;е  въ  глаза,  что  выполиен1е  отд1;льиостей  вообще  про- 
сто и  даже  сп1;в1пое.  ЗамЪчательпые  работы  зтого  мастера  встречаются 
въ  разныхъ  м'1;етахъ.  Въ  Паду!;,  въ  ризниц!;  ц.  С.  Дж1устнны,  есть  пре- 
красиое  изображен1е  Мадонны  па  престол!;,  его  ]|уки.  Его  Умерш|й  Спаси- 
тель среди  учениковъ,  1510  г.  во  дворц!;  Мапфрини  въ  Венец1П,  въ  пол- 
номъ  СМЫСЛ'!;  величественное  творе111е  съ  глубокимъ  выраже111емъ  скорби. 
Падпрестольпый  образъ  со  святыми  п  многочисленными  разлпчнаго  рода  по- 
бочностями  и  пр.  въ  берл.  музе*.  Тамъ  и;е,  Снят1е  съ  Креста  пзъ  дома 
Брунь1оли  въ  Вреш1и,  слывующее  главпымъ  и  масте]1сы1мъ  11ропзведс111емъ 


*)  дх'Ьсь  не  показано  четвертой  части  Мореттосыхъ  11р:1Пзврде111Й  паходящихси  пъ  Г.рсш1и. 
Этотъ  художнивъ  ооии'Ьщавшш  въ  себ*  да11111)ап111,  ночитаемыя  не  согласплыми,- ве11ец1аи- 
свую  манеру,  идеальный  рисунокъ  и  самое  высокое  и  благочестивое  чувство,  заслуживаетъ 
полное  наше  внимание.  Наилучш1а  его  работы  представлаютъ  соединен1е  тавихъ  вачествъ, 
воторыа  какъ  ыо-лно  полагать,  выработалъ  бы  Джюв.  Беллини  еслибы  онъ  жилъ  полув1Ь- 
комъ  позже.  —  (Пр.  англ.  изд.) 

**)  Допуская  безспорное  превосходство  Тициана  яадъ  Моропп,  надо  однако  заметить,  что  по- 
слЬдн1й  чрезвычайно  удачно  ум'Ьлъ  выбирать  позы  для  свопхь  Фигуръ,  и  что  въ  нихъ  не- 
заметно ни  малЪйшей  принужденности.  Трудно  найти  тому  нрпм'Ьръ  бол^е  уобдительпый, 
ч^лъ  портретъ,  ошибочно  называемый  „Твц1ановыиъ  швольпымъ  учптелемъ",  въ  галере!, 
герцога  Сутерланда.  1'вдвЛФИ  разсказываетъ,  что  Тицшнъ  обыкновенно  отсылалъ  къ  Моро- 
ни ииенитыхъ  грашданъ  бергаискихъ,  яелавшвхъ  пм^ть  свой  портретъ.  -  (Ир.  англ.  изд.) 
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Ромаиино;  кпртипа  и1!сколько  жосткая,  по  съ  потрясающею    сплою  замысла 
и  колорита.  *) 

Ученикомъ  Романино  былъ  Джиролало  Му ц1ано,  художникъ  работав- 
ш1п  въ  иоел*дств1и  въ  Рим-Ё,  гд*  сд'Ьлался  однимъ  изъ  лучшихъ  подражате- 
лен Микельанджело.  Главное  его  пропзведеи1е,  находящееся  въ  тамошней 
п.  С.  Мар1П  дельп  Анджели, — бл.  1еронимъ  пропов'Ёдующ1П  свопмъ  монахамъ 
въ  пустыне; — картина  зам-Ьчательная  по  превосходной  постановк!;  фигуръ  и 
выразительности,  тогда  какъ  друг1я  картины  этого  художника  уже  очень  ма- 
нерны. Другонученпкъ  Романино,  пользующ1нся  заслуженною  известностью, 
Латтанц!о  Г  амбара.  Учениколъ  иосл1;дняго  былъ  Дж10вита  Бреш1а- 
но,  по  прозван1Ю  иль  Бреш1аиино,  д-бльный  живописецъ  въ  поздн'Ьи- 
шемъ  венец.  стилГ,. 

§  210.  Почти  независимо  отъ  Дж1ордж1оне  и  Тишаиа  образовался  сопер- 
нпкъ  посл1;дпяго,  Дж1ованнп  Антон1и  Личпн!о  Реджи  л  л  о,  прозван- 
ный по  родному  его  городу —  даПорденоне;  род.  около  1484,  ум.  въ 
1539  г.  Художннкъ,  который  въ  весьма  р-Ьдкихъ  случаяхъ  возвысился  до 
бол-бе  ожпвленныхъ  композишн  **),  и  преимущественно  любпвш1п  простое 
расположен1е  фигуръ,  даже  тамъ  гд1;  оно  было  неум1;стно;  головы  его  также 
р^дко  запематл1;ны  выражен1емъ  сплыюй  страсти.  По  особенное  достоинство 
Порденоне  состав.1яетъ,  необыкновенно  мягкая  и  н1;жная  обд1;лка  (тогЫ- 
(\еъга^  пагаго  т1;ла,  качестпо  въ  которомъ  его  не  превзошелъ  даже  Ти- 
ц!анъ.  Портреты  его  въ  высшей  степени  зам1;чательны,  и  по  большой  части 
состоятъ  изъ  нТзСКолькихъ  лнцъ;  портретъ  въ  этомъ  роде,  изображающ1Й 
семью  этого  мастера,  можно  впд1;ть  въ  галере-Ь  Боргезе  въ  Рим*;  *"')  дру- 
гой портретъ,  весьма  изящно  и  тонко  подуманнын,  находится  въ  Гамптон- 
корт-Ь  въ  Лнгл1и;  трет!н,  изображаюний  Порденоне  вм-Ьст-Е  съ  своими  уче- 
никами, въ  галере!;  Манфрпнп  въ  Венещи  и  пр.  Въ  Венец|и  есть  много  от- 
личныхъ  напрестольпыхъ  образовъ  его  руки,  такъ  между  прочпмъ  въ  числ-Ь 
находящихся  въ  а1;адем1и,  одно  изобр.  Мадонны  со  святыми,  полное  привле- 
кательности и  достоинства.  Гораздо  ниже  по  достоинству,  его  восхваленое 
изобр.  С.  Лоренца  Дж1усти1мани  среди  святыхъ,  тамъ  же;  (прежде  оно 
стояло  въ  ц.  С.  Мар1я  дель  Орто').  По  отнон1ен!ю  къ  подъ-часъ  изысканно- 
величакымъ  фпрмамъ  и  выраженпо,  Порденоне  можно  бы  въ  атомъ  случа^Б 
назвать  Фра  Бартоломмео'мъ  своей  и;колы.  БолТ>е  обширный  композпц1и  его 
руки  находятся  нреимущественно  въ  ц.  С.  Рокко  въ  Венец1и:  лики  святыхъ 
окруженныхъ  группами  нищихъ;  въ  этихъ  произведен1яхъ  больше  жизни  и 
двпжен!я,  но  вмТ.ст!  съ  т1;мъ  уже  некоторая  наклонность  къ  манерности  въ 


«)  06*  эти  картоны  (п  тав/ве  одно  взоСраж.  Прод1ады,  необыкновенно  мягкой  иоделли- 
роввп  нагого  тЬла"),  совершенно  различны  ыежду  собою  и  по  мысли,  п  по  техническому 
ис|10лнен1ю.  —  Ф.  Б.гом6. 

***)  Не  вполн*  в'Ьрио.  Въ  город*  Пордекон*  есть,  или  были  не  много  л*тъ  тому 
иазадъ,  н^сянльво  весьма  ожввленныхъ  комвпзиц1Й  этого  художника;  между  прочимъ  сюжетъ 
Курц1я,  пртякпцагося  въ  нрпиасть.  на  наружиыхъ  ст*нахъ  мНIIга^ъ  домовъ  своего  рмдняш, 
и  также  сосЬднвхъ  городовъ.  (Са.  51ап1аг[о  8(ог1а  ёеИе  Ье11е  агИ  Гг1и1апе).  (Прии. 
англ.  изд.) 

"*")   Ио  мн-Ьн^ю  другихъ,  ироизведен1е  Бериардо  .1ичив10. 
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отд1;.1Ы1ост)1хъ.  Много  лругихъ  вещей  также  иъ  Псиец!!!  и  ш.  разным,  л!;- 
стахъ  .101нбард1йской  области.  15ъ  1'им1;,  во  дворцТ,  Иоргезе,  прекрасное 
изобр.  Ирод1ады.  Большою  славою  нользуется  его  «Грешница  обличенная  въ 
11релюбод1;ян1и»,  въ  берл.  музе*;  картина  замЬчательная,  не  столько  по 
драматической  оживленности  д1;нств1я,  сколько  по  превосходнолу  характеру 
лицъ.  1$ъ  ном1;сть1;  ИорленгаузЬ,  въ  Нортгемптоншир!;,  есть  дв1;  больш1я 
картины  его  руки,  ои1пбочио  приппсываемыя  Тиц1ану  и  Бассано:  Обр1;тен1е 
младепна  Моисея,  и  11оклоиен1е  волхвовъ;  богатыя  композиц1и,  нолныя  до- 
стоинства. Картина,  Умовен1е  ногъ,  въ  берл.  лузеТ,,  напротивъ,  новидимо- 
му  принадлежнтъ  къ  позди1;1Ш1ен  пор!;  этого  мастера,  (если  она  вообще  его 
руки);  происходящее  д1;йств1е  въ  йен  схвачено  очень  поверхностно  и  иснол- 
нен1е  довольно  небрежно. 

Ученикомъ  п  родственникомъ  Порденоне  былъ  Берцардино  Личпи1о, 
художнпкъ  съ  подобнымъ  направлен!емъ,  но  вообще  обладавт1н  меньшимъ 
достоинствомъ,  особенпо  относительно  характера  головъ.  Въ  ц.  с.  Мар1я 
де'Фрари  въ  Венещн  есть  мж.пр.хорош1п  напрестольный  образъ  его  руки.— 
Друг1е  ученики  Порденоне  были:  Кольдерари,  отличный  подражатель 
этого  мастера,  и  зять  Пордепоне  Помпон1о  Амальтео,  прекрасный 
фрескъ  котораго,  Траянъ  и  вдова,  находится  въ  Ченед*  (близъ  Беллуно). 

Другой  художникъ,  прославивш1Йся  также  по  части  портретной  живо- 
писи и  державш!йся  своеобразнаго  направлеш'я,  былъ  Парпсъ  Бордоне 
(1500 — 1570).  Онъ  образовался  преимущественно  по  работамъ  Дж1орд- 
Ж10не,  но  не  вдался  въ  бол1;е  строг1й  стиль  этого  мастера,  и  въ  по- 
сл*дств1и  до  такой  степени  усвоилъ  себ1;  манеру  Тищана,  что  картины 
его  часто  принимаемы  были  за  пропзведен1я  этого  мастера.  Его  работы 
отличаются  необыкновенно  мягкимъ,  розоватымъ  колорптомъ,  придающииъ 
его  изображен1ямъ  иногда  пзн-йженный  впдъ;  формы  у  него  такн;е  черезъ- 
чуръ  роскошны,  а  выражен1е  въ  женскихъ  фигурахъ  подъчасъ  сладострастпо- 
Жеиск!е  портреты  его  отличаются  чрезвычайно  мягкою  прелестью,  хотя  и  не 
особенно  замысловатою  постановкою;  ихъ  пе  мало  во  вс'Ьхъ  значптельныхъ 
картинныхъ  собран1Яхъ,  въ  мюнхенск.  в1;пск.  галереяхъ,  въ  гал.  Эстер- 
гази  въ  В1;и1;,  Манфрпни  въ  Венец!и,  Уффпн1яхъ  во '1>лоренц1П  и  пр.  и  пр. — 
Въ  большпхъ  композпц1яхъ  онъ  не  особенно  зам1;чателенъ,  какъ  и  Пордено- 
не; его  напрестольные  образа,  представляющ|'е  по  большой  части  Мадонну 
среди  святыхъ,  почти  напоминаютъ  страстную  возбужденность  Корредж1е- 
выхъ  композищй,  по  безъ  свойственной  имъ  наивности  характера;  головы 
однако  и  па  этнхъ  картпнахъ  превосходны:  въ  берл.  музе!;  дв'Ь  так1Я  карти- 
ны. Самое  знаменитое  пзъ  его  прпизвелен1Й  находится  въ  венешянской  ака- 
дем1и,  сюжетъ  ея  таже  морская  буря,  которую  изобразплъ  Дж1ордж1оце.  Па 
этой  картин-Ё  рыбакъ,  бывш1Й  свид'Ьтелемъ  укрощен1я  бури  святыми  угодни- 
ками, вручаетъ  венец1янскому  дожу  въ  присутств1И  сенаторовъ  и  многнхъ 
вельможъ  кольцо,  которое  ему  дано  было  с.  Маркомъ  въ  залогъ  благоволе- 
н1я  этого  святого  къ  городу  Венен1'п.  Эта  композпшя  богата  фигурами,  про- 
ста, пе  особенно  замысловата,  но  полна  самой  привлекательной  правды, 
чему  много  способствуетъ  блестящее  выполнен1е,  п  обстановка  пышныхъ 
венец1янскихъ  дворцовъ.  Самая  замысловатая  можеть  быть  изъ  Бордоневыхъ 
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1;;1|1Т11:п,,  'Гибуртииокая  Спипл.ш  мо  дпорц!;  Иппи.  Ип  ;|;р|т!0|1||111;1;  догарпетъ 
еще  огонь  оть  безиолезиаго  жертиоир11110111С1ия  соиершеииаго  Лвгустомь, 
II  Л.1Я  которого  отъ  тутъ  же  СЛОЖИЛ!)  свой  лаироиыи  вЬиокъ;  передъ  нпмъ 
II  его  ировожатыми  является  вдохновенная  сивилла,  (прекрасн1;иипй  Тнща- 
новсю'н  типъ',  и  указываетъ  илъ  въ  дали  новорожденнаго  Младенца  1псуса. 
Мастерское  нропзведен1е  также  по  0Т110шен1ю  къ  колориту.  Знаменитая 
картина,  Рай,  въ  венец,  акад.  (прежде  въ  ц.  Оньисантп  въ  ТревизТ. ),  сла- 
бое иропзведе1Г1е.  Привлекательи1;е,  несколько  небольшпхъ  картпиъ  его  ру- 
ки, напр.  С.  Матерь  съ  Млад,  п  Магдалиною,  во  дворЩ;  Ман(||рп11И,  и  От- 
ды\ъ  во  время  бт.гства  въ  Егннегь,  во  дворц1;  Пчтти  во  (1>лоренц1н.  Другое 
нзобр.  ;1Т('го  ;|;е  предмета,  въ  Ьриджеватеровой  галере!;  въ  Лигл1И,  п  пр. 

Паконецъ,  въ  числ1;  художниковъ  процвТ.тавшпхъ  около  половины  ХДЧ  вЪ- 
на  въ  Ве11ец!н,  сл^-.дуетъ  еше  унолянуть  Батиста  <1>раико,  по  ирозван1ю 
иль  Се  31  о  л  ей;  онъ  образовался  въ  Рнл!;  и  слыветъ  одиилъ  изъ  Микель- 
Лиджеловыхъ  иодражателей.  Судя  по  нсмногимъ  картинамъ  его  руки  иахо- 
ЛЯЩИ51СЯ  въ  Венец1П,  онъ  былъ  скромныыъ  посл1;дователемъ  флорентнпскаго 
или  рнмскаго  стиля,  и  удачно  сумТ.лъ  соединить  его  съ  свособразиымъ  иа- 
иравлен1етъ  веие1ия11цевъ.  Особенно  милы  .маленьк!я  декоратнвныя  изобра- 
жеи1я  его  руки,  въ  кассетонахъ  на  сводахъ,  канъ  на11рим1;ръ  на  свод-Ь  Ска- 
ла д"оро  въ  дожескомъ  дворц!;,  и  въ  одной  часовн-Ь  церкви  С.  <1»раическо 
делья  Ппнья.  Въ  бол1;е  обшнрныхъ  его  колнозпц1Яхъ  (изъ  которыхъ  самыя 
зам1;чательныя  въ  ;1Тон  же  часовн!;),  обд-Ьлка  уже  З1аиерн-1;е.  Отличный  пор- 
третъ,  иредставляюиий  Сансовпна,  въ  берл.  музе!;. 

§  211.  Веиец!я11ская  школа  процвЬтала  и  удержала  за  собою  истинную  и 
живую  оригинальность  долЬе  ч1:мъ  11роч1я  птал1яиск1я  и1Колы,  в11роятно  по- 
тому, что  пзъ  вс'Ьхъ  бол1;е  значительныхъ  государствъ  11тал!и,  елииствеино 
въ  Венец1и  еще  продержалось  общественное  положен1е  въ  томъ  вид1;,  какъ 
оно  существовало  въ  XV  в1;к1'..  Причиною  такого  явлеи1"я  были,  съ  одион 
стороны,  благопр!ятцыя  обстоятельства  веиец1я11скои  области,  съ  друг(1Й, 
здравое  начало  самой  школы,  основанное  главнымъ  образомъ  на  полражан1и 
природ1;.  Венец1янск!е  мастера,  процв1;та1П1|1е  во  второй  половинТ.  XVI  в1;ка, 
и  къ  разбору  которыхъ  мы  теперь  приступаемъ,  по  совокупности  дТ.ятель- 
ности  своей,  ие  могутъ  равняться  съ  великими  мастерами  первой  половины 
того  же  в1;ка,  но  въ  отдТ.льности  часто  занимаютъ  достойное  м1;сто  на  ряду 
съ  ними. 

Въ  глав!;  ихъ  етончъ  Д  жако  и  о  1'обустп,  но  отцовскому  ремеслу 
нрозваный  Тинторетто  (красильнщномъ),  род.  въ  '1512  г.  въ  Венец1н, 
ум.  въ  1[)()4  г.,  одннъ  пзъ  самыхъ  могучихъ  талантовъ,  какихъ  знала  исто- 
р1я  искусства;  живоппсецъ,  который  не  отстуиалъ  даже  передъ  самыми 
трудными  задачами,  по  наиротивъ,  ихъ  искалъ  и  проникнутъ  былъ  пстни- 
нымъ  чувствомъ  жизни  и  велич1я.  Если  несмотря  на  это,  пропзпсден1е  его 
въ  настоящее  время  насъ  не  всегда  удовлетворяютъ,  то  причины  тому  чу- 
жеземное, невене1иянское  начало,  усвоенное  атимъ  мастеромъ  и  которого 
онъ  не  въ  СОСТ0Я1ПИ  былъ  совершенно  преодолШь,  но  преимущест1:е11но  тре- 
бова1пя  тог.ааш11яго  времени.  Въ  сл1;дующей  глав1;  мы  въ  иодробности  раз- 
смотрпмъ  этотъ  предметъ,  а  теперь  замЬтимъ  только,  что  венешянское  не- 
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нусстпо  тльжс  идп.ккч.  |:'1.  ч||(';пг1,|1||()С'  и  сигпикн'  |1|И111;(|;олстП11,  м  что  и;») 
ис1;хъ  художпикоиъ,  пмсшк!  'Г||11Т01>от1о  заплатилъ  атому  иаирмнлеи^ю  самую 
обильную  дань.  Нрапда,  тю  пь  ого  бойкой  манер-);  много  зам'Ьчательныхъ 
и  высоких'ь  ()тл1;льныхъ  достонпстиъ;  иногда  этотъ  мастеръ  немногими  маз- 
ками кисти,  создапалъ  образы,  полные  я^изни  и  характера:  но  нолониггсль- 
ный  иедостаток'ь  его  нронзиеден1Й,  —  отсутст1!1е  художсстнсннаго  расиоло- 
;ке1пя  1гь  ц'1;ломъ,  трсбусмаго  иысокимт.  замысломъ,  и  также  благородства 
въ  отдЬльныхъ  мотивахъ.  К'омпозишн  у  него  не  основана  на  художественно 
расчитанной  иосл-1;ловательностн  самого  дТ.йсти!)!,  но  на  широкихъ  массахъ 
ев1;та  п  т1ши  и  сн-1;п111омъ  нонолнен1и  пространства;  ноложсн1я  и  двн/кеи1л 
непосредственно  и  безъ  разбора  схвачены  изъ  обиходной  жизни.  Тогда  какъ 
у  Тиц1ана  въ  красот'1;  выражается  высшее  ионят1с  о  радости  въ  жизни,  у 
Тннторетто  уто  чувство  проявляется  иногда  въ  формЬ  грубой  физиче- 
ской силы. 

Нападки,  которымъ  сто  въ  то  время  по  времепамъ  подвергалась  вепец!;!»- 
ская  живопись,  побудили  Ти1поретта  выработать  свойствеппый  ему  стиль. 
Онъ  иробылъ  не  долго  у  Тнщана,  и  не  ноладивъ  съ  иимъ,  оставилъ  его 
школу  съ  т'1;мъ,  чтобы  идти  своей  собственпой  дорогою.  Въ  мастерской,  ко- 
торую онъ  въ  молодости  заннмалъ,  онъ  пачертплъ  на  ст1;н1;  слова:  «Ми- 
кельапджеловъ  рисупокъ,  Тищаповъ  колоритъ»,  выражавш1я  избранпое  имъ 
иаправлен1е.  Опъ  копировалъ  произведен!я  посл1;дняго  и  также  рисовалъ  съ 
гипсовыхъ  слЬпковъ  флорептинскихъ  и  древнихъ  пзваяи1й,  и  преимуще- 
ственно при  св1;т1;  лампы,  для  упражне1|1я  себя  въ  бол1;е  энергической  модел- 
лпровкТ.;  онъ  нз10товилъ  себ1;  для  занят1й  модели,  осв1;щалъ  ихъ  искуствен- 
пымъ  образомъ  или  разв'Ьшивалъ  по  мастерской  съ  Д'Ьлью  уяснить  себ1;  по 
нимъ  законы  перспективы  съ  которою  вепец1яицы  еще  мало  были  зпакомы. 
Такимъ  образомъ  еъвенещяпскпмъ  колоритомъ  соединялось  у  него  энергиче- 
ское иаложеи!е  т1;ней,  придающее  его  картипамъ  своеобразный  характеръ  и 
имевшее  весьма  отрадные  результаты  пока  опъ  ограничивался  подражан!- 
емъ  природ*.  По,  оставляя  въ  сторон!;  псвозможиость  такого  непосредствен- 
наго  СЛ1ЯН1Я  результатовъ  двухъ  столь  разнородпыхъ  между  собою  направле- 
1|1й,  какъ  Тнц1ановъ  колоритъ  и  Микельанджеловъ  рвсунокъ,  повиднмому 
изучен1епроизведеи1йпосл1;лняго,  окончательно сод1;йствовало  развптпо  нату- 
ралистическаго  стремлен1я  Ти1ггоретта.  (1>орма,  которая  для  Микельандже- 
ло была  символомъ  высшей  силы  съ  природ!;,  для  Тинторетто  им1;ла  значе- 
и1е  непосредственнаго  яклеи1я;  напя  фигуры  па  Страшномъ  Суд!;  въ  Спксто- 
вой  часовн!;,  служатъ  по  к|1айней  м1;р'1;  громадпымъ  и  гкивописиымъ  олице- 
творен1емъ  поэтической  мысли,  —  у  Тинторетто  нанротивъ,  он1;  вставлены 
какъ  лишнее  пополиен1е,  лишь  для  выказа  мускуловъ  и  ракурсовъ.  Про- 
изведеи1Я  лучшей  поры  этого  мастера,  по  большой  части  спешно  обд1;ланы, 
а  въ  поздн-Ьйшихъ,  художнику  даже  измТшяетъ  изобретательный  духъ,  а 
техническое  вынолнен1е  становится  грубыыъ  и  ремесленнпческнмъ;  въ  доба- 
вокъ,  картины  его  по  большой  части  рано  нотеми1;ли  и  зажухли. 

Поел!;  сказапнаго  нами  понятно,  что  ьъ  числу  лучншхъ  работъ  Тииторет- 
та,  должно  отнести  портреты.  Ьъ  этого  рода  пропзведен1яхъ  концепция  его 
свободн-Ье  и    даже    величественна,   н    исполиен1е   вообще   чище   и  стара' 
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тельное.  Три  отличные  портрета  его  руки  въ  берл.  музеТ.;  въ  .1увр1;,  иор- 
третъ  лысаго  мужчины  въ  бород*;  различные  портреты  въ  англ1пс1;ихъ  га- 
лереяхъ,  между  црочимъ  двухъ  герцоговъ  <1|еррарскихъ,  молящихся  въ 
церкви,  съ  служителями  и  нажали,  пъ  Кастлъ  Гоиардскомъ  собран1и.  Поел* 
итнхъ  вещей  достойны  замТ.чан1я  въ  особениостп  т1;  изъ  его  псторическихъ 
и  жанровыхъ  картпиъ  (вТ.роятно  ранней'  норы),  которыя  отличаются  бога- 
тымъ,  поэтпческияъ  пейзажелъ.  И1ертвонрнношеп1е  Исаака  и  Искуи1еи1е  I. 
Христа;  въ  К.  Говард-к;  общество  съ  музыкантами;  въ  собра1пи  герцога  Су- 
терлэндскаго  въ  ,1ондои1;.  Вообще,  ранн1я  пронзведен1я  Тинторетта  ярче  по 
колориту,  и  по  большой  части  наивнее  и  краспв1;е;  такъ  между  прочимъ  его 
картина  во  дворЩ;  Пптти,  Вулканъ,  Купидопъ  и  Венера,  обличаетъ  непол- 
д1;л1,иое  и  здравое  чувство  наготы;  сюда  же  надо  также  отнести  н1'.К1)Торыя 
духовныя  изображен1Я,  напр.  Рождество  Б.  Матери  съликомъ  ангеловъ  ввер- 
ху, въ  ризниЩ;  ц.  С.  Закхар|Я  въ  Вепец1и;  напрестольный  образъ  Б.  Мате- 
ри со  святыми  и  коленопреклоненными  сенаторами,  въ  ц  С.  Дж1ованнп 
нПаоло;  другой  образъ  въ  академ1и,  тамъ  же  и  пр.  Умно  набросанпое  Покло- 
неи1е  пастырей  въ  К.  ГовардТ.;  весьма  достойное  и  прекрасное  Положеи1е 
Спасителя  въ  Гробъ  въ  Брпджеватеровой  галере*.  Къ  числу  знаменит-Ьй- 
шихъ  его  К0МП03ИЦ1Й,  но  въ  тоже  время  не  вполн*  привлекательныхъ,  не- 
смотря на  превосходный  колоритъ  и  живость  д1;йств1я,  принадлежатъ:  Чудо 
С.  Марка,  избавляющаго  невольнпка  изъ  рукъ  пстязующихъ  его  язычииковъ, 
въ  академ1и,  и  —  большое  Распят1е  15()Ь  г.  въ  школ1;  С.  Роха.  Въ  зтомъ 
здан1и  и  въ  дпжескомъ  дворц*;  кромТ.  того  хранится  значительное  число 
(50!)  произведен1п  нтого  художника.  *)  Въ  посл'Ьднеупомянутомъ  дворц* 
замечательно  въ  особенности  изображен1е  Рая,  (написанное  масляными 
красками,  какъ  вообще  почти  вс1;  картины  Тинторетта),  въ  74  фут.  дл.  иЗО 
фут.  выш.  "*)  Эта  картина  находится  въ  зал*  большаго  совЪта,  тенерешнемъ 
бпбл10течномъ  залТ,  п  представляетъ  непр1ятную  массу  безчнсленныхъ  че- 
лов-Ёческихъ  ((шгуръ,  расноложенныхъ  группами,  поставленными  на  одина- 
ковомъ  разстояи1ц  отъ  глаза  зрителя,  п  всл-Ёдств1е  итого  ие  отделяющимися 
одна  отъ  другой;  между  темъ  и  въ  этой  картин*  много  хорошаго,  и  именно 
главныя  фигуры,  Снасителя  и  Богоматери,  превосходны  и  исполнены  до- 
стоинства. (Небольшой  ио  весьма  д*льиый  эскнзъ  къ  этой  картин*,  соб- 
ственной руки  Тинторетта,  находится  въ  Лувр*  ).  Четыре  хоронпя  мнооло- 
гическ1я  картины  можно  вид*ть  въ  зал*  аитп-коллег1и,  въ  дожескомъ  двор- 


")  Счптпя  взобрая1ен1Я  на  потолв*,  (за  ис11лючен1емъ  головъ  по  углаиъ),  въ  швол*  С, 
1'о1а  ве  менЬе  пятидесяти  семи  вартвнъ  этого  удпБИте.1Ьнаго  худивнвва.  Изъ 
большая  часть  очень  врупныхъ  р93м*ровъ,  и  'Щгуры  сплошь  натуральной  пеличвны 
Распат1е,  весьма  обширное,  в  можетъ  быть  даже,  санов  завончеиное  провзв.  этого  мастера. 
(Првм.  англ.  пзд.) 

*■'•)  ВобсЬш!  (К1сс11е  Ы1пегв,  е(с.  ей.  1С74)  у|1(1минаетъ  о  ■Т'ресвахъ  Тинторетта 
шврныхъ  раз1|1Ьровъ,  пъ  Каыпо  дэ'Джезувти;  у  С'|  рввтовъ,  потоаъ  въ  одномъ  дом*  ввартал! 
дель  Кастглло.  Фресвп  на  наружныхъ  ст*нахъ  дворца  Гуссоив,  гравированы  Зан 
(Уаг1е  р111.  а  Ггеьсо  11е'рг1пс1р.  тае8(г1  \|Пег1ап1.  Усп.  1<1)01.  Нъ  публичной  бвОл.  ест1 
Д1.*  6сльш1п  картины  Тинторетта,  нредставляющ1я  чудеса  С.  Марва.  }1а  одной  изобр; 
первнесен1в  т*ла  С.  Марва  взъ  Ллевсандр1в,  во  время  страшж'й  бура,  ие  воснувшейся  свя- 
тыхъ  истанвовъ;  на  другой,  взб11влен1в  молодаго  человЬва  отъ  Е0раблеврушен1Я  заступив 
чествоиъ  этого  ве  святого.  (Пр.  англ.  изд.) 
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ц1!.  Но  иго  желаетъ  уб1!Д11гься,  до  каного  без1!1;ус1я  подъ  часъ  могъ  дойти 
этотъ  иысокоодаремшл»  художпикъ,  пусть  зайдетъ  въ  ц.  С.  Мар1я  дель  Орто, 
гд1;,  иъ  дпухъ  громадной  величииы  картииахъ  Тииторетто  пзобразилъ  Страш- 
ный Судь,  н  Покло11С1|1е  золотому  тельцу;  или  въ  д.  С.  Тровазо,  гд1;  нахо- 
дится Тайная  Вечеря  написанная  ого  рукою.  Невозможно  даже  нам1;реино 
больше  пренебречь  достоинством ь  событ1Я  и  высшими  услов1ями  искусства. 
Ьаннъ  представленъ  скрестнвъ  руки  и  снящимъ  крЪпкимъ  сномъ,  между 
Т'Ьиъ  какъ  друг1е  ученики  сь  чрезвычайно  забавными  движен1ями  какъ  будто 
вопрошаютъ:  «Не  я-лп,  Господи?-»  Одинь  изъ  учениковъ  снимаетъ  крышку 
съ  блюда  стоящаго  на  нолу,  не  замечая  по  разс1;яиности,  что  изъ  него  ла- 
каетъ  подкравшаяся  кошка;  другой  ученпкъ  достаетъ  рукою  бутылку  обви- 
тую соломою;  въ  сторонЬ  сидитъ  иищ1Й  и  Ъстъ;  сцену  эту  завершаютъ  слу- 
жители, пажъ  и  прислужница.  Судя  по  опрокинутому  соломенному  стулу, 
трапеза  этихъ  простолюдиновъ  бы.ка  очень  оживлена.  И  такое  пскажен1е 
этого  событ1Я  могъ  себ-Ь  позволить  художнпкъ,  едва  сто  л-ётъ  спустя  Лео- 
нардова  изображен1я  Тайной  Вечери! 

Въ  числ  1;  учениковъ  и  посл-Ьдователей  Тииторетто  съ  похвалою  упомина- 
ютъ  о  сын-6  его  Д  о  м  е  н  и  к  о  Т  и  н  т  о  р  е  т  т  о ,  и  и1;иц1;  I  о  г  а  п  н  *  Р  о  т  т  е  н- 
гаммер!;.  Другой  его  учопикъ,  Ацтои!о  Нашпбраччи,  по  прозван1ю 
л"Ал1ензе,  перенесъ  Тинтореттову  манеру  въ  тихую  Перудж1ю,  гд*  де- 
сять большихъ  изображеи1й  его  руки  доныи1;  украшаютъ  ст1;иы  церкви 
С.  Шетро. 

§  212.  Въ  одно  время  съ  Тииторетто  въ  Верои-Ь  процветали  различные 
художники,  состоявш1е  по  своему  образоваи1ю  въ  т-Ьсной  связи  съ  веиец1ян- 
скою  школою.  Главные  работы  ихъ  можно  видеть  преимущественно  въ  цер- 
квахъ,  и  въ  галере-Ь  при  дворц1;  городскаго  сов1;та  въ  Верой!;.  Изъ  ннхъ 
назовемъ:  Пикколо  Дж1ольфино,  фигуры  котораго  отличаются  пзв'ёст- 
ною  величавостью  соединенною  съ  привлекательной  кротостью  выражен1я. 
Д ж  1а м батиста  даль  Моро,  ученпкъ  упоиянутаго  по  поводу  Дж1ордж1о- 
не,  Торбидо  иль  Моро.  Картины  его  запечатлены  особеннымъ,  но  несколько 
преувеличенно  пылкииъ  чувствомъ.  Доменико  Риччп,  прозв.  Бруса- 
сор ч и,  художпикъ  пользующ1йся  ИЗВЕСТНОСТЬЮ  въ  Вероне,  но  вообще  съ 
посредственнымъ  талантомъ,  хотя  по  большой  части  съ  дельной  техникою. 
Паоло  Фаринато,  съ  своеобразно  велпчественнымъ  отпечаткомъ,  и  до- 
стойнейш!й  предшествениикъ  Паола  Веронезе,  о  которомъ  будетъ  сейчасъ 
говорено;  художникъ  хотя  не  безъ  некоторыхъ  крайностей,  но  вообще  дель- 
ный, энергнческ1й  и  привлекательный  но  верному  подражаи1ю  природ*. 

Всехъ  поименованныхъ  нами  сейчасъ  художииковъ,  и  даже  самого  Тин- 
торетта  превзошелъ  Паоло  Кал1ари  изъ  Вероны,  по  прозван1ю:  Паоло 
Веронезе,  (род.  около  1328  г.  ум.  1588  г.)  *).  Этотъ  художникъ  пре- 
имущественно жилъ  въ  Венещи  и  выработалъ  свои  колоритъ,  подражавъ 
главныиъ  образомъ  Тищану.  Правда,  колоритъ  Пав.1а  Веронезе   не  можетъ 


•)  Очеряя  у   I,  а  п  (1  о  п:  У1вз  е1  оеитгез  е1с;  I.  Рао1о  \  егоп 
«отогра»1и  съ  теястоиъ  \У.  ЬиЬке.  ВегИп   у  6.  ЗсЬаиег. 
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сравниться  съ  прекрасиимъ  колорпгоиъ  тВ.та  Тиц1ацпвыхъ  ([шгуръ,  т1;мъ 
не  ме1)1;е,  благодаря  яркости  красокъ,  и  соотвЬтстпеииой,  роскошной  дра- 
пировк-б  богатыхъ  матер1й,  яенымъ  и  прозрачиымъ  т1;иямъ,  и  велича- 
выиъ,  гармоиипескилъ  позаиъ,  Вероиезе  суиЬлъ  свопмъ  картниамъ  придать 
такое  обаяц1е,  что  въ  атоиъ  отиошеи1и  оиъ  превзошелъ  всБ^ь  почти  масте- 
ровъ  веие1ияпской  школы.  Никогда  блескь  красокъ  ис  доведеиъ  былъ  до 
такой  высоты  совершенства,  какъ  въ  его  пронзведен1яхъ;  подобно  очарова- 
тельиымъ,  великий ь  сиифо]|1ямъ  высятся  его  картины  передъ  нами  иа  хол- 
ст*. Эта  особенность  его  таланта  естественно  выказывается  рЬшительи-Ье,  и 
бол1;е  блестящп.чъ  образомъ  имеино  въ  такихъ  пзо5ражен'|яхъ,  которммъ 
служптъ  продмстомъ  прославленгс  зеинаго  велпм1я.  Онъ  любплъ  изобраа^ать 
для  трапезъ  богатыхъ  монастерен  праздничиыя  собраи1я  и  роскошный  пир- 
шества, для  которыхъ  ему  поводомъ  служили  собыпя  изъ  Св.  Писан!я,  но 
обд-Ьлаииыя  съ  полной  свободою,  особенно  по  отношение  къ  костюму,  соот- 
вЁтствующеиу  всегда  модй  современной  художнику.  Въ  нтихъ  картпаахъ 
развертываются  передъ  нашими  глазами  велипОл1;ицыя  зда1мя,  сверкающая 
металлическая  утварь,  самые  блестяние  и  богатые  костюмы,  и  главиое,  — 
крЪпкое,  статиое  племя,  гордящееся  своимъ  быт1емъ  и  вполШ;  упоенное 
прелестями  зд1;шняго  м1ра.  Духовное  собыпе  заменила  картина  улыбающей- 
ся св1;тской  пышности  и  полная  свЬтлаго  юмора.  Но  друг1я  сцеиы,  въ  кото- 
рыхъ преобладаетъ  бол-Ье  драматическая  оживленность,  ииогда  представлены 
также  съ  увлекательной  живостью,  и  хотя  не  съ  разнообразнымъ,  но  все- 
таки  неподдПльнымъ  чувствомъ.  Характеристическую  сторону  этихъ  ироиз- 
веден1й,  кром!:  блестящаго  колорита,  по  большой  части  составляетъ,  широ- 
ко и  роскошно  обставленный  моментъ  или  положен1с,  служащю  какъ  бы 
осиовою  отъ  которой  ярко  отд1;ляюгся  могуч1я  образы  дЬйствующнхъ  ЛНЦЪ- 
Что  именно  составляетъ  различ1е  между  Вероиезе  и  Типторетто,  и  на  всю 
остальную  жизнь  его,  (посл1;  смерти  Тищана  и  Микельанджело)  положи- 
тельно упрочило  ему  славу  перваго  въ  м1р'1;  живописца,  то  было  и|1екраснал 
жизненная  сила,  п  поатпческое  одушевлеи1е,  которыя  среди  общаго  упадка 
искуства,  онъ  сум^ьгь  сохранить  во  всей  чистот*.  Между  т^йнъ  и  оиъ  ие 
рТ;дко  поддавался  натуралистическому  иаправлен1Ю,  и  подъчасъ  произведе- 
Н1Я  его  довольно  запун1еиы.  Красота  его  фигуръ  скорВе  дьйствуетъ  иа 
чувство,  ч1;иъ  иа  душу  зрителя;  но  даже  самыя  поверхиостныя  и  дюжинный 
работы  атого  мастера,  иосятъ  на  себ1;  отт1;иокъ  привлекательности  и  еще 
проникнуты  наивною  жизненностью,  которую  въ  то  время  уже  утратили  вс1; 
проч1я  школы.  Въ  поздм1;йшихъ  картинахъ  Вероиезе  колоритъ  стаиовигсл 
С'};роватымъ  и  гармом1я  нпрутпется  иснр1ятнымъ  яркокраснымъ  тономъ. 

Изъ  раинихъ  ка|1тинъ  Псронезе  пзв-Ьетны  не  мног!я.  Отличная  картина 
иеизв11стнаго  художника  въ  берл.  музе!;,  написана  въ  такомъ  стил!;,  каковъ 
былъ,  какъ  иадо  полагать,  стпль  Вероиезе  въ  молодыхъ  годахъ:  Мадоииа 
съ  Млад,  на  престол!:,  окруженная  стремящимися  къ  Иен  ангелами  и  свя- 
тыми; сл1;ва,  с.  Себа(;т1анъ  привязанный  къ  дереву.  Самыя  лучнмя  фигуры 
иа  атой  картин-!;,  Млад.  1исусъ  и  с.  Себаст!аиъ;  некоторый  отл!;льностн,  и 
така1е  превосходное,  гармоническое  с(1метан!с  красокъ,  явно  указывают'ь  на 
Верии!':)!',  друг1Я  части  ь-артнны  наиоминаютъ  Ла;1ор1а;1оне,  ас.  Ссбпст^анъ, 
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Иоримюме  '). — |{ъ  Псмкмип  »  Л|1у1'11хь  мПстпхь,  нрпм!;  того  нстр^чаксгся 
ииш'да  иапресгольиыо  образа;  одшп.  пзъ  лучшпхь  въ  ц  с.  Фрапчссно  де.п.я 
Виш.н,  1П.  тоже  проин  предсгаилнеть  .нойош.п'пым  ирниПръ  того  иозд»!;»- 
шаго  способа  1;ои11оио11аи1я  паиресгольпыхъ  образовъ,  который  въ  послЬд- 
ств1и  персшелт.  также  къ  иидерлапдскои  школ!;.  Вверху  па  терасс!;  ирелста- 
влепо  Св.  Семейство;  внизу  обрам(ет11.1Й  къ  зрителю  стоитъ  с.  Литоц1н  съ 
свниьею;  возлк  него  исизв1!СТ11а)1  мученица  со  взоромь  обра1Ц(ми11,1мъ  вверхъ. 
Вос1;ресси1е  Христово  вь  топжо  церкви,  работа  позд1г1;|1|т!|1  поры  п  болКп 
сиЬииюи  отд1;лки;  по  превосходно  передано  смнтен1е  воиновь,  изъ  которыхъ 
одииъ  замахнулся  алебардою  па  Христа. — Обручеп1ес.  Екатерииы  въ  церкви 
во  имя  атон  великомуч.,обличаетъ  прекрасное  и  живое  чувство,  и  превосходно 
В1.Ш0ЛНСН0. — Большое  Ув1;нча111е  Пр.  ДИвы,  съ  сонмомъ  шногочислеппыхъ 
святыхъ,  въ  академ1И,  бойкое  пронзведепге  позд111;ншсп  его  поры.  —  Въ  со- 
браи1и  Крал1.1етто  въ  Венещи  хранилось  весьма  милая  картина  Веронезе: 
В.  Матерь  съ  Млад,  и  передъ  ними  па  кол1".няхь,  Венец1я,  въ  образ!;  пре- 
красной, юной  женщины  со  знаками  дожескаго  достоинства. — Много  картпнъ 
въ  миланской  Врер!;  и  въ  Лувр!;. 

Относительно  историчсскпхъ  картпнъ  Паоло  Веронезе,  въ  строгомъ  смы- 
сл'Ь  слова,  самое  важное  м1;сто  церковь  с.  Себаст1ана  въ  Венсц!п,  въ  кото- 
рои  покоится  прахъ  ;1Того  мастера.  Изъ  безчислснпыхъ  изображеи1п  коими 
его  рукою  украшены  стТ.ны  и  придЬлы  утоп  церкви,  мы  назовемъ  ли1нь  са- 
мый важный.  Сперва  три  больш1я  картины  (1500  — 156!>),  весьма  тщатель- 
но выполнепныя  и  блещущ1я  всеп  пышностью  свопственпаго  атому  мастера 
колорита,  въ  няхъ  представлена  мученическая  смерть  с.  Себаст1ана.  Луч- 
выя  изъ  зтихъ  картинъ,  изображаюпиая  шеств1е  къ  ы1;сту  казпи,  иом^.чена 
156Б-мъ  годомъ.  Д!;йств!е  произходитъ  на  ступеняхъ  крыльца  передъ  до- 
момъ;  с.  Себаст1аиъ,  прекрасная,  мужественная  фигура  въ  латахъ,  бодро 
спускается  по  ступепямъ  внизъ  и  въ  тоже  время  обращаясь  назадъ  ободря- 
етъ  поднятою  къ  пебу  рукою  сл1;дуюп1ихъ  за  иимъ,  и  сковаппыхъ  товарпи1еи 
Марка  и  Маркеллина.  Одинъ  изъ  нихъ  устремилъ  па  пего  взоръ  пол1п>1п 
уиован1я,  между  т!;мъ  какъ  другой  обращенъ  назадъ  къ  плачущей  матери, 
стараю1цеися  его  удержать  упреками  и  мольбами.  Справа  по  ступепямъ  всхо- 
дитъ  старикъ  отецъ,  поддерживаемый  юношами;  женщины  и  д1;ти  бросаются 
на  встр1;чу  мученикамъ,  идущимъ  снокопно  па  казнь.  Изъ-за  перилъ,  съ 
крышъ,  и  держась  за  колонны,  толпы  народа  съ  напряженнымъ  вниман1емъ 
слйдлтъ  за  происходяншмъ  д1;йств1ень.  Въ  этой  композпц1и  столько  красо- 
ты, столько  богатства  безъ  излишней  полноты,  и  такая  сила  колорита  п 
выражен!»,  что  въ  к!;которомъ  отношен1и  ее  можно  назвать  самымъ  высо- 
кимъ  твореи1емъ  Веронезе.  Въ  об!;ихъ  другихъ  картинахъ  изображенъ.  с. 
Себаст1анъ  прободениын  стр!;лами,  и  пытка  этого  святаго;  первая  изъ  двухъ 
картинъ  превосходна  по  замыслу  и  выполнеи!ю.  Привязанный  въ  столбу  му- 
ченикъ  взираетъ  съ  упова1иомъ  на  небо  гд1;  среди  ангеловъ  ему  является 
Богоматерь;  возл!;  него  дв1;  прскрасмыя  женк1я  фигуры,  также  въ   иоложе. 


")  Пыше  оиисынаимап   1;угл'р111Г1>  картины,  вь  настпящие  преня,  поел 
ичнана   аа  работу  учсиипа   Ве[10не;)0,   Батиста  Дзелотти.  -  Фонъ  Блоио. 
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н1и  молящихся  и  со  взоромъ  обращеииымъ  на  явлец1е;  виизу  на  кол-ёняхъ 
стоятъ  трое  евятыхъ  дивящихся  святому  мучеипку.  Въ  последней  картин* 
художнику  нельзя  было  идеализировать  ужасы  и  стязан!я,  такъ  что,  не  взи- 
рая на  мастерскую  комаозиц1ю,  это  пропзведен1е  не  можетъ  сравниться  съ 
двумя  иредъидущимп. — Па  большпхъ  створахъ  органа  въ  этой  же  церкви 
изображены,  на  лицевой  сторои1;  нрекрасное  нзображен1е  Представлен!»  во 
храм-Ё;  на  внутренней  сторон-Ь  чудо  ири  купальнЬ  Веоезды,  инсанныя  около 
1500  года;  послЁднее  снять  таки  одна  нзъ  превосходн1;йшпхъ  композищй 
Павла  Веронезе.  Съ  большимъ  чувствомъ  составлена  группа  недужныхъ, 
спдящпхъ  въ  притвор!;  сл1;ва;  старпкъ  на  костыляхъ  съ  большимъ  одуше- 
влен1емъ  указываетъ  на  Спасителя  исцБлившаго  словомъ  согбеннаго  кальку 
возносящаго  къ  Нему  съ  умилен1еиъ  взоры;  дал-Ье  апостолы  помогаютъ  дру- 
гпмъ  исц-Ьленнымъ  выходить  пзъ  воды. — Въ  числе  изображен1й  на  потолк*, 
самое  лучшее  Лгашверъ  в1;нчающ1й  Эсоирь  среди  придворныхъ  обоего  пола. 
Вс1;  потолочный  изображен1я  Павла  Веронезе,  согласно  съ  обще  прпнятымъ 
со  вреиенъ  Корредж1о  обычаемъ,  расчитаны  на  низк1'и  горизонтъ,  такъ  что 
ббльшая  часть  пространства  на  картинахъ  занята  крупными  и  широкими 
бедрами  и  влачащимися  од1;яи1Ямн. — Друг1я  хорош1я  картины  историческаго 
содержан1я,  отличающаяся  изв.  пр1ятныиъ  ромаптическииъ  отт-ёнкомъ,  мож- 
но вид1;ть  въ  миланской  Брер-Ь,  (  Крещен1е  Христово  и  большое  Поклоиеи1е 
волхвовъ),  потомъ  въ  дрезд.  галере-Ь,  (Обр1;тен1е  младенца  Моисея,  Сотникъ 
Капериаумск1й  и  пр.)  и  въ  другпхъ  мЪстахъ,  въ  особенности  же  въ  турин- 
ской галереЁ  Правда,  мног1я  изъ  упомянутыхъ  компознц1Й  обличаютъ  не- 
достатокъ  общ1й  вс1;иъ  почти  пропзведен1ямъ  венец,  мастеровъ, — отсутст- 
в1е  строгой  связи  между  побочными  отношен1ями  и  главнынъ  д'Ёпств1емъ,  и 
строгаго  расположен1я  группъ:  впрочемъ  качество  это  въ  ту  пору  постепен- 
но утрачивалось  также  въ  римской  шко.1*. — Зд'бсь  кстати  слЪдуетъ  упомя- 
нуть о  безчисленномъ  множеств?,  миоологическихъ  и  аллегорическихъ  кар- 
Тйнъ  коими  Паоло  Веронезе  въ  иосл1;дн1е  годы  своей  жизни  украсилъ  пре- 
имущественно ст'Ёиы  и  потолки  дожескаго  дворца.  Если,  несмотря  на  миог1я 
хорош1я  отд-Ьльности  въ  этихъ  изображен1яхъ  мы  не  находимъ  ни  высокой 
красоты  фориъ,  ни  чистоты  чувства  въ  обд-ЁлкЬ  нагого  т*ла,  свойственныхъ 
Тищановымъ  фпгурамъ,  мы  не  должны  забывать,  что  отчасти  виною  тому 
были  сами  заказчики  этихъ  картинъ,  требовавш1е  везд1;  аллегор1й  соотвёт- 
ственно  ионят1ямъ  того  времени,  и  такпиъ  образомъ  заставлявиие  худож- 
никовъ  вдаваться  въ  натурализмъ  для  освЁжен1я  своихъ  произведен1й.  При 
всемъ  томъ,  кром'Ь  изв1;стиаго  Похпщеи1я  Европы  въ  Антиколлег1И,  еще 
другая  картина,  Венец1Я  ув1;нчаечая  Славою,  на  потолке  зала  большаго  со- 
в1;та,  такого  рода  кочпозиц1Я,  при  впд1;  которой  зритель  какъ  будто  нахо- 
дится подъ  обая1пемъ  торжественной  музыкп. 

По  самую  громкую  славу  Веронезе  пр1обр-Ёлъ  главныиъ  образомъ  обшир- 
ными по  большой  части,  изображен1ями  праздничныхъ  пировъ.  Пзв-ёстн-ёй- 
шая  изъ  такого  рода  картинъ  Бракъ  въ  Кан*  галилейской,  находившаяся 
прежде  въ  трапез-Ё  ц.  с.  Дж1ордж1о  иадж1оре,  ныне  въ  Лувр1;:  длина  ея 
30,  вышина  20  футовъ.  Представленъ  блестящ1й  дворъ  окруженный  велико 
л1;пиою  колоннадою;  столы  у  которыхъ  сидятъ  гости,  расположены  покоемъ; 
гости,  лица  коихъ  какъ  говорятъ,  портреты  современнпковъ  Вероиезе,  вс* 
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од|!ТЫ  иъ  пышные  костюмы,  такъ  что  лини  Христа  и  I).  Матери  у  задилго 
края  стола,  неаалПчательиыс  сами  по  себ1;,  теряють  все  свое  зиачеп1е.  На 
иервомъ  плап'Ь  заняты  слуги  съ  великолЬапычи  братипачи;  съ  возвы111еп1я 
окружеппаго  балюстрадою,  изъ  окоипыхъ  ложь  и  съ  кровель  дальпыхъ  до- 
мовь  смотрятъ  толпы  парода.  Самая  зам1;чательпая  группа  па  зтоп  картинЬ 
музыканты,  расположпв1П1еся  носередии1;  вокругь  стола  па  псрвомъ  план-Ь, 
тоже  отчасти  нортреты;  Паоло  Неронезс  нграегь  на  в1олончелн,  Типторетто 
па  ипструмепт!;  въ  этомъ  же  род(;,  с1:доп  старепъ  Тиц1аиь  въ  пупцовоиъ 
штофпомъ  од1!ян1И,  па  контрабас!;. — ,1ругон  экземпляръ  этого  же  предмета 
по  менынихъ  разм1;ровъ,  и  обилующ1п  новыми,  замысловатыми  мотивами, 
находится  въ  милапской  Брер!;;  трепп  въ  дрездепск.  галерсЬ.  —  По  вели- 
чин!! и  богатству,  хотя  не  по  достоинству,  къ  Луврскому  изображен!» 
близко  подходитъ,  Пиръ  у  Левита,  въ  вепец.  академ1и,  (прежде  въ  трапез- 
иой  д.  С.  Дж10вании  :)  Паоло),  подобная  же  громадная  и  блестящая  компо- 
ЗИЦ1Я,  въ  которой  д1;нств1е  нроисходитъ  подъ  легкой  аркадою,  разд-Ьляющеи 
цЫое  на  три  группы  съ  виломъ  вдали  на  городъ.  Главному  д1;пст1!1Ю  съ  ли- 
комъ  Спасителя  зд1;сь  также  дано  второстепенное  зпачеи1е,  и  кромЬ  того 
зд1;сь  примешиваются  п*которые  забавные  зпизоды,  такъ  напр.  алебарщпки, 
съ  жадностью  донниаюиие  на  лЬстниц!;  свою  поршю,  между  т-Ьмъ  какъ  до- 
моиравнте.п,  ра;11Ч1варнваетъ  съ  пегромъ  и  пр.  —  Спаситель  об1;дающ1н  въ  до- 
м1!  Симона  '1'а|)нсея  и  Магдалипа  обливающая  слезами  Его  ноги,  въ  луврск. 
галере-);,  почти  такаяже  громадная  картина  но  проще  по  комаозиц!и  ч1;мъ  дру- 
пя  подобныя  произведен!я,  и  замЬчательна  по  прекрасному  характеру  го- 
ловъ  и  въ  оеобепиости  весьма  достойном"у  лику  Христа.  Другой  экзеиляръ 
въ  Миланской  БрерЬ,  трет1п  во  дворц!;  Марчелло  Дураццо  въ  Гену!;, 
(въ  настоящее  время  можетъ  быть  въ  тамошпемъ  публпчпомъ  собра- 
п1и). — Часто  встречается  изобр.  Вечери  въ  Эммаус!;,  мж.  пр.  нь  Лувр1;  и 
въ  дрезд.  галере1;.  Посл1;  смерти  Веронезе  преемники  его,  по  е1'о  рисун- 
камъ  также  стали  писать  больиия  изобр.  пиршествъ,  но  нтп  веи1И  лишены  топ 
полноты  жизни  которая  составляетъ  основу  оригинальныхъ  работъ  этого  ма- 
стера. Въ  венец.  академ1н  ложно  вид1;ть  довольно  безжизпенную  картину 
въ  этомъ  род-Ь;  Пиръ  въ  дом!;  фарисея  *). 

Въ  заключен1е  зам1;тимъ  что  нЬкоторые  но  кь  сожалЬн!»!  р1;и;|е,  портре- 
ты Паоло  отличаются  высокимъ  достоинствомъ. 

Ученики  его  и  соревнователи  его  манерг.  ему  ;;иачнге.п.н(1  уггупають. 
Сюда  преимущественно  относятся  сынъ  его  Кар.ю  ||а.11арп,  н  Батиста 
Дзе ЛОТТИ,  Въ  берл.  музе!;  есть  большое  Ср1;те1Йе  работы  перваго,  немного 
уступающее  подобнаго  рода  картинамъ  Веропезе;  другому,  въ  настоящее 
время  прпписываютъ  картину  слывуи1у111  :!а  произв.  мо.юдосгн  1!еро11езо  и 
упомянутую  выше  (стр.  478). 

§  213.  Если  такимъ  образомъ  своеобразное  направл(!111е  Павла  Веронезе 
вытекало  изъ  свопственнаго  вепец1янской  школ-!;  пачала,  г.  е.  нодражан1я  при- 
род-!;, то  весьма  естественпо  что  этотъ  мастеръ  также  художественно  обд-Ь- 


причвсвихъ  Фресвохъ,  псиолнепныхъ  Павломъ  1?ероне;;е  го 
ори*  Наттайо  йлизь  Падуи,  мы  не  ии-Ьс'Иъ  иоложительиь 
|кп>,  ист.   жпвои. 
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лыип.п.  нартины  обыкмапеипои  природы,  п  что  оиъ  ооратплъ  также  впшьиме 
па  такъ-па;!миаом1,1п — жапръ.  ;)тимъ  родомъ  живописи  опъ  занилался  въ 
111К0Л1;  Бассап'ювъ,  осиователомъ  п  главою  которой  оылъ  .Джакопо  да 
[I опте,  по  родному  городу  прозвамып  Бассаио,  (1510  1592).  Джакопо 
Бассапо,  изучпвъ  въ  Вепец1и  пропзведен1Я  Тпц1аиа  п  Боиифац1я,  первопа- 
чальпо  усвпплъ  сеоГ,  цапраплепге  этпхъ  мастеровъ.  Въ  посл1!дсгв1и  опъ  воз- 
вратился па  родппу,  въ  своп  простой  уЁздиый  городокъ,  окрестности  кото- 
раго  впервые  повпдпмому  ему  внушили  идеи  къ  его  своеобразпммъ  компо- 
зиц!ямъ.  Опъ  пзбпралъ  себ1;  сюжеты,  въ  которыхъ  съ  полною  свободою 
могъ  поместить  пензажп  и  хижпны,  престьяиъ  и  простолюдпновъ,  стада, 
угвар1,  обихпднон  жизни  п  т.  д.  Подобпыя  картины  онъ  оживлялъ  пли  собы- 
т1яин  пзъ  с».  Писап!я  и  мпоолог1п  *),  или,  не  приб1!;гая  къ  пстор1п,  то 
представлялъ  простыя  сцены  сельской  д1'.ятельностп,  рынки  съ  продажею 
скота  и  м-Ьлной  утвари  п  пр.  или  же  наконецъ,  представлялъ  дворы  съ  жи- 
вотными, земледГ.льческимъ  оруд1емъ,  кухонною  утварью, — словомъ  карти- 
ны полнаго  домашняго  затишья,  безъ  всякихъ  чоловВчеекихъ  фпгуръ.  Эти 
картины  вообще  не  отличаются  большимъ  разпообраз1е.'нъ  изобрктательности, 
достаточно  видТ.ть  п1;сколько  ихъ,  чтобы  им1;ть  приблизительное  понят1е  о 
вс1'лъ  подобныхъ  пропзведеп1яхъ  разбросанныхъ  по  разнымъ  галереямъ.  Ли- 
ца изображеппыхъ  ([(игурь  также  вообще  одни  и  т'Ьже,  такъ  напр.  одпу  изъ 
дочерен  своихъ  онъ  изобразплъ,  то  царицею  Савскою,  то  Магдалиною,  то 
крестьянкою  несун1ею  въ  курятнпкъ  куръ.  Картины  итого  мастера  и  его 
учениковъ  отличаются  въ  особеипости  тБмъ,  что  ноги  фигуръ  нам-Ьренно 
скрадепы,  преимущественно  заслоняющими  ихъ  стадами  и  утварью,  (стары- 
ми горшками,  котлами  и  т.  п.)  Впрочемъ,  въ  картипахъ  Бассано  еще  въ  не- 
значительной степени  проглядываютъ  п  юморъ  и  задушевный  характеръ,  при- 
даюние  особенную  прелесть  ннсшему  роду  жанропъ,  такъ  папр.  «Семейный 
концертъ»  въ  Уффпщяхъ,  вообще  очень  хорошая  картина,  однако  слпшкоиъ 
строга  по  отпошен1ю  къ  стилю  и  формамъ.  Бассано  довольствуется  дюжимъ 
и  смЛлымъ  воспроизведеп1емъ  ближаншихъ  иредиетовъ,  которые  опъ  однако 
иер1;дко  ум1;етъ  замысловато  сгруппировать  и  согласовать  съ  роскошнымъ, 
фантастически  осв1;щеннымъ  пейзажемъ,  но  въ  особенности  съ  привлека- 
тельною игрою  св1;та  и  красокъ.  Краски,  вотъ  что  придаетъ  его  картинамъ 
главную  прелесть,  краски  его  блестятъ  чуднымъ  огиемъ,  какъ  будто  дра- 
гоц1;нные  камни,  и  преимущественно  зеленые  цв1;та,  которые  у  пего  горятъ 
какплъ-то  особеннымъ  огиемъ.  Светлый  м1;ста  па  его  картипахъ  какъ  то 
р-Кзко  и  см1;ло  набросаны  на  предметы,  п  по  большой  части  па  одп1;  только 
выдающ1яся  части  фигуръ,  плечи,  кол'1и1и,  локти  и  пр.  Въ  соотв1;тств1е  этому, 
техническое  исполпе1пе  у  пего  также  отличается  особениою,  умною  мане- 
рою, которую  можно  сравнить  съ  Рембрантовскою,  и  производящею  вблизи 
впечатл1;н1е  безноряд1Чпо  набросанн1лхъ  мазокъ,  но  съ   1г1;котораго   разсто- 


")  ПВвотпрмя  1131.  ЕОИ11о;шц1Й  Дж1аво11а  Бассаио  не  лпшенм  взв'Ьстпаго  достоанстпа, 
тавъ  напр.  Д(|Г1рыЯ  самарпнннъ,  ит.  С(10ран1и  г.  Роджерса.  Въ  числ*  самыхь  лучшпхъ  иго 
||роиз(1«Л)н1й  мы  назовет,  с.  Мартина  раздЬляющаго  своп  илащъ  съ  нпщииъ,  п  Кр1пцвн1е 
с.  Луциллы;  первая  вартпна  находится  въ  ратуш*,  последняя  въ  церкви  с.  Валентина  въ 
Бассано,— (11р.  англ.  изд.) 
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111П)1  предстаплнющею  псю  оГиигпмьпую  силу  его  колорита.  11(!  уднииголмю 
что  вообще  къ  самымь  лучшим ь  иртгтекмпнчь  ;)Т01Ч)  мастера  га1;а;и  М|И1- 
иадлежать  портреты. 

Голова  старика  въ  берл.  музе!;  и  иортреп.  разряиюииой  старухи  въ 
иеанол.  стул1яхь  сд1;лали  бы  честь  Тицторегто.  Существуетъ  впрочем ь так 
же  иЬсколько  духовныхъ  картииъ  его  руки,  въ  которыхъ  атотъ  художиикъ 
выяазывастъ  больше  достоииствз,  и  фш-уры  отличаются  лучшими  и  бо- 
л-йе  благородными  (|)ормами,  такт.  мж.  пр.  Плачь  святыхъ  жеиъ,  въ  ви.ы!; 
Чнзкикъ  близъ  Лоидопа;  Иесопе  [Бреста  въ  Голькгамской  галере!;  въ  (Пор- 
фолькшир!;);  Хрнстосъ  па  Крест!;,  въ  берл.  музе*  и  пр. — Но  гораздо  мпо- 
гочнслеи1г!;е  уиомянутые  жаиры,  по  большой  части  кабииетиыя  картины  вся- 
кой величины,  образчики  которыхъ  иепрем1;11но  можпо  встр1;тпть  въ  каждой, 
по  крайней  мЬр1;  итал1яиской  галере!;.  Однако  не  вс1;  подобнаго  рода  вещи 
иаписаны  собственною  его  рукою;  онъ  у  себя  завелъ  фабрику  атнхъ  кар- 
тииъ, и  ему  номогалп  четыре  его  сына  изучивш1е  его  ланеру.  Нзъ  нихъ 
дпое,  <1>ранческо  п  Лсандро  Пассаио,  отличились  также  салобытнь!- 
ми  иронзпедеи1ями,  преимущ.  духовиаго  содержаи1я,  однако  вообще  ничего 
пе  произвели  особенно  зам1;чатсльнаго.  Одно  изъ  лучшпхъ  оригннальныхъ 
произведен1й  <1>раическа  находится  въ  числГ.  изображен^'!  на  потолкЪ  до- 
жескаго  дворца  въ  Венец1и,  въ  зал!;  выборовъ  (-;а1а  с1е11;)  зсгиНии)),  въ 
немъ  представлено  взят1е  Падуи  въ  ночную  нору;  пе  безъ  достоинства  так- 
же мж.  пр.  Вознесен1е  написаппое  имъ  падъ  главнымъ  престоломъ  въ  ц.  с. 
Луиджи  де'  Франчези  въ  Гии1;.  Работы  Леандра,  большое  изобр.  Св.  Трои- 
цы въ  ц.  с.  Дж1оваини  а  Паоло  въ  Венец1ц;  потомъ  Воскрессн1е  Лазаря,  въ 
академ!и,  п  повторен1е  съ  него  въ  неап.  студ1я\ъ;  въ  зтихъ  картинахъ  (||и- 
гуры  и-Ёсколько  однообразно  скучены  одна  на  другую,  по  вооби1е  прекрасно 
иаписаны  п  исполиеиы  виражеи1я.  Удивлен!е  отражающееся  на  лнцахъ  отно- 
сится ие  йъ  Христу  ио  къ  Лазарю,  обстоятельство  на  которое  счпгаемъ  нуж- 
иымъ  указать,  такъ  какъ  подобную  черту  мы  встр!;чаемъ  также  на  многпхъ 
другихъ  картинахъ  этнхъ  позднЬншнхъ  венсц!янскихъ  художиияовъ.  Благо- 
даря ир1обрБтениоиу  техническому  навыку,  и  самонад1;янно  полагаясь  па  не- 
истощимую силу  натурализма,  агп  ху ди.киикп  накоаецъ  мало  по  малу  разу- 
чились чувствовать  и  передавать  1!1ас11иа  и  [у^овныя  (ггноше.ия  въ  нзобра- 
жаемыхъ  пип  предметахъ. 


глл1;а  десятая. 

У  П  л  Д  о  к  Ъ    ИСКУССТВ  А    П    о  Е  1Ц  V.  К    С  Т  Р  К  М  Л  I'.  Н  I  Е    К  Ъ     И  А  П  Е  Р  Н  0  С  Т  П  . 

§  214.  Самый  блестящ|й  иер1одъ  нгал1янскаго искусства,  совпадаюиип  съ 
жизнью  Ра|||аэля,  былъ  результатомъ  белчисленныхъ  и  весьма  разнородныхъ, 
впутреннихъ  и  вн1;шиихъ  причин  ь.  Онисать  рас11аден1е  его,  и  быстрое  разло- 
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же1пе  этого  высокаго  ироцв1;тан1я  искусства,  составило  бы  оошириую  исто- 
рическую задачу,  вм1;сто  котором  мы  принуждены  ограничиться  зд-Ьсь  самы- 
ми необходимыми  указаи1ями. 

По  отношен1ю  къ  средин  Ь  Х\Ч  в1;ка  можно  только  до  пзв];стнои  стеиеип 
доиустпть  неаосредственное  вл1яи1е  великихъ  исторпческпхъ  событ1Й  нанр. 
реформац1И,  могущества  Ис11ан1н  п  пр.  (какъ  нами  выше  было  указано  по 
поводу  Венеши);атп  и  подобный  вл1яи1я  главнымъ  образомъ  отразились  на  ис- 
к^ств1;  лишь  вь  позднЬнш1и  пер1одъ,  имеиио  въ  иачалК  ХМ1  в'Ька.  Средн!й 
уровень  образован1я  въ  1о50  г.,  во  миогомъ  уже  не  походплъ  на  эпоху  въ 
которой  жилъ  Рафаэль,  т'1;мъ  не  мен1;е,  ни  задачи  искусства,  ни  потреб- 
ность художественпыхъ  нроизведенШ  положительно  не  изменились,  а  пос- 
л1;дняя,  относительно  количества  даже  увеличилась.  Обратимся  же  теперь 
къ  иепзмЬннымъ  внутреннимъ  услов1ямъ  всего  живущаго,  къ  началу,  про- 
цв1;тан1ю  и  упадку,  этимъ  тре1мъ  фазпсамъ  которыя  должна  пройти  каждая 
эпоха  искусства.  Въ  разсматриваемой  нами  эпох*,  виутреин1й  упадокъ  об- 
наруживается въ  сильно  возрастающей  степени  еще  съ  1530  г.,  такъ  что 
большая  часть  ученпковъ  великихъ  живоппсцевъ,  и  даже  мног1я  пзъ  позд- 
н1;пшихъ  произведен1п  посл-Ьднпхъ  отмБчены  его  вл1ян1емъ.  Въ  сл1;дующемъ 
мы  представпиъ  крагк1п  обзоръ  общихъ  признаковъ  упадка  зам1;тныхъ  еще 
въ  школахъ  великихъ  ластеровъ,  и  если  хмы  только  теперь  упоминаемъ  о 
и1;которыхъ  художиикахъ  особенно  прославившихся  манерностью,  изъ  это- 
го не  с.д-Ёдуетъ  заключить  что  произведеш'я  ихъ  были  хуже,  чЪмъ  мног1я  ра- 
боты Дж1ул1о  Романо  и  нрямыхъ  ученикосъ  Микельанджело. 

Упадокъ  искусства  т1;с11о  связанъ  съ  громаднымъ  успТ.хомъ  Рафаэлевои 
эпохи.  Сознавали,  что  въ  искусств*  достигнута  была  одна  изъ  самыхъ  вы- 
сокихъ  ступеней;  все  теперь  стремилось  къ  тому,  чтобы  удержать,  а  если 
возможно,  лаже  превзойти — впечатл1;н1е  остававшееся  отъ  великихъ  про- 
изведен1Й  искусства,  и  которому,  казалось,  ихъ  творцы  обязаны  были  своею 
всем1риою  с.давою.  Однако,  забывали  при  этомъ,  что  начало  всего  великаго 
въ  пскусств-Ё  коренится  въ  таинствеиномъ  соглас!и  между  личностью  худож- 
ника и  его  предметомъ,  п  въ  его  созиан1И,  что  собственными  силами  въ  от- 
д'Ёльиостионъ  выработалъ  все  необходимое.  Теперь-то  стали  подражать  ви1;ш- 
иости  картинъ,эфектности  ихъ  и  манерТ,,  сперва  робко,  но  потомъсм1',лЬе,  по- 
ка накоиецъ  не  дошли  до  крайне  одичалаго  стиля.  Оставляемо  было  въ  сто- 
рон* лишь  то,  чему  нельзя  было  подражать,  т.  е.  глубокая,  поэтическая  идея; 
полная  благородства  и  гармо1пп  концепшя,  и  постановка  обусловливаемая 
высшими  законами  изящнаго.  Миог1е  изъ  художниковъ  относящихся  сюда, 
живя  нятьдесятъ  л1;тъ  раньше,  могли  бы  создать  зам1;чательныя  вещи,  а  те- 
перь они  терялись  въ  пошлой  манерности,  утративъ  чувство  м1;ры  и  красо- 
ты, которое  еи1е  въ  начал*  Х\'1  в*ка  внушало  ве.:ик1я  творен1я  художни- 
камъ  одареннымъ   .даже   посредственпымъ  талантомъ.    Между   т1>мъ,  когда 


*)  Превисходную  статью  \\'аа|;еч  Еп";!  П.,  стр.  10  и  ел.  въ  вотирой  атотъ  писатель 
разг'шраетъ  пзиенившееся  отношчше  жпиописи  къ  духовныиъ  ингересаш.  того  в'Ька,  спор'Ьв 
слЪдуетъ  отнести  къ  странпмъ  находящимса  по  сю-сторону  альиъ,  такъ  кавъ  въ  нихъ  имен- 
но И1кусство,  въ  качеств*  ооразовательиаго  элеаеита,  въ  общемъ  должно  было  уступить 
иЪсго  ос1)едач1&  мыслеЁ  иисредствомъ  письиа. 
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требоип.юсь  шмюередстнсипоп  в);  р  и  ост  и  природ!;,  клнъ  11апр1П11;ръ  вь  пор- 
третахъ,  произведеи1я  ихъ  часто  отличаются  замЬчательпычи  достоинствами. 

Другую  причииу  упадка  искусства  сл1;дуетъ  искать  въ  изм-Ьнпвшемся 
взпяд'Ь  заказчпковъ,  и  ироисшсдшеп  оттого  перем1;1г1;  во  В111;ш11смъ  положе- 
п!»  художипковъ.  Оельмоиш  п  кориоршип,  духовные  и  св1;тск1е  высиие  чины, 
нзбаловаииые  величественными  и  монументальными  творен1ямп  Рафаэлевои 
;шохп,  съ  жадностью  пр1обр1;тал11  многочпслеиныя  иропзведеи1я  искусства 
высшаго  разряда,  п  вскор-!;  страсть  эта  стала  сословною  прихотью.  Къ  этому 
м|1Псоодинялось  ;'.;елан1с  какъ  можно  скор-Ье  увид1;ть  осу1цествлеи1е  заказы- 
ваемых!, райоть,  и  нрптомъ  безъ  особеиныхъ  денежныхъ  тратъ,  а  такъ  какъ 
въ  отно1иен1н  къ  нсторическпмъ  и  аллегорическпмъ  изображеи1ямъ  главнымъ 
образомъ  довольствовались  вещественною  ихъ  стороною,  не  обращая 
внимаи1я  на  высшее  и  в-Ечное  начало ,  то  художиикъ ,  обладавш1й  лег- 
костью псполнец1я  и  иабпвш1и  руку,  обыкновенно  долженъ  былъ  пм1;ть  верхъ 
иадъ  бол1;е  мыслящимъ  и  сер1оз11Ымъ  сонернпкомъ.  Прискорбно  внд1;ть  ка- 
кое губительное  вл1яи1е  съ  этон  поры  стали  имТ-ть  другъ  на  друга  худо- 
жиикъ и  заказчикъ;  первы)!  становится  послужлпвымъ  п  пнтересантомъ, 
второй  своенравнымъ  господнномъ.  *)  Громади'Ьнш1я  предпр1ят1я  выполняют- 
ся теперь  въ  короткое  время:  «мы  пишемъ»,  говоритъ  Вазари, — «по  шести 
«картинъ  въ  годъ,  тогда  какъ  прежнимъ  мастерамъ,  для  одной  только  кар- 
«тины  нужны  были  шесть  лЪтъ»;  а  какпхъ  громадныхъ  разм1;ровъ  были 
картины  на  которыя  иамекаетъ  этотъ  писатель,  объ  этомъ  мы  можемъ  су- 
дить но  работамъ  въ  Зала  редж1а  въ  Ватикан!;,  и  большомъ  зал!;  во  фло- 
рснтинскомъ  дворц!;.  Всл1;дъ  за  этпмъ  Вазари  папвно  прнбавляетъ:  «и  ие- 
«смотря  на  то,  картины  этп  несравненно  болЬе  закончены,  ч1;мъ  пропзведен1я 
«зам1;чательн-Ёншпхъ  мастеровъ  прежннхъ  школъ».  (Предислов1е  къ  третьей 
части  его  жпзнеопиеаи1Й).  Въ  своихъ  письмахъ  этотъ  авторъ  говоритъ  о 
себ!;,  что  когда  онъ  иисалъ  морскую  битву  при  ЛепангВ  онъ  давалъ  полную 
волю  рукамъ,  какъ  будто  онъ  самъ  участвовалъ  въ  рукопашиой  схватк1;  съ 
турками.  (Оауе^  С;!г1:'|)дп  III.  стр.  315);  онъ-де  самъ  съ  каждымъ 
диемъ  все  бол1;е  сознаетъ  въ  себ*  талаитъ,  дарованный  ему  отъ  Бога,  и 
ч-Ьмъ  большею  рысью  (такъ)  у  иего  илетъ  работа,  т-Ьмъ,  легче  и  бойч1;е  спо- 
рится д1;ло  (стр.  303)  и  пр.  Такъ  разсуждало  большинство  любпмыхъ  пуб- 
ликою художниковъ  того  времени,  п  если  при  всемъ  томъ,  въ  ихъ  наскоро 
иаписанныхъ  картинахъ,  возникавшихъ  нер-Ёдко  по  ничтожной,  мппутион 
прихоти,  подъ  часъ  мы  находимъ  зам1;чательныя  достоинства,  то  это 
служитъ  лишь  вящпмъ  доказательствомъ  велпч1я  предъидущаго  пер1ода 
искусства.  Порча,  обхватившая  монументальную  живопись,  должна  была  не- 
минуемо отразиться  также  на  пропзведен1Яхъ  стаиковой  живописи  и  посл'ёд- 
Н1Я  д-ЁЙствительно  часто  пропзводятъ  непр1ятиое  впечатл'Ьи1е,  благодаря  со- 
чегаи1ю  тщательной  вн-Ьшней  отд-Елкп  съ  внутреннею  пустотою  содержаи1я; 
въ  р-Ьдкихъ  случаяхъ  однако  счастливый  возвратъ  къ  естественности  прида- 
етъ  этимъ  рлботамъ  н'Ькоторое  значен1е. 

Въ  настоящемъ  отд-Ьл!;  истор1и  искусства,    распред'Ьле111е   по  школамъ 
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486  Книга  т.  Пгд.и!!.  \м  итлп..  Уилдонъ  пснусстил.  §  215. 

дово.и,110  затруднительно  по  нрнчшИ;  общей  бсзхарактериости  стиля,  въ 
сущности  нанонинающаго  еще  манеру  не-то  Рафаэлевскую,  не-то  Ми- 
кельанлжеловскую.  Престарелый  Буонаротти  жилъ  еще  долго  въ  это  время 
упадка,  и  па  сколько  оиъ  отчасти  самъ  одобрялъ  это  вырождеи1е  искусства, 
того  можетъ  быть  не  зпалъ  даже  самъ  Георг1й  Вазари. 

§  215.  Желая  быть  справедливымъ  по  отношеи1ю  къ  художникамъ  уио- 
минасмымъ  памп  ниже,  мы  должны  бросить  взглядъ  назадъ  на  судьбу  они- 
санныхъ  выше  уже  школъ.  ПаименЬе  ноечастливилось  остаткамъ  старобыт- 
ныхъ,  малоразвигыхъ  школъ,  которыхъ  только  налетомъ  коснулось  вл1ян1е 
великихъ  мастеровъ,  какъ  напр.  ноздн'Ьйитмъ  Перуджпновымъ  послг- 
дователямъ,  Аль(||ан1н'мъ,  Адоне  ДонГямъ  и  пр.,  произведеи1я  коихъ  подчасъ 
кажутся  жалкими,  своею  наивной  неум-Ьлостью  и  величавостью  на  новый  ма- 
неръ.  Па  одной  лпн1и  съ  ними  стоятъ  Нидерландцы  римской  школы,  по- 
1Н0Щ1Ю  ви1;шиихъ  средствъ  съум1;вш1е  вообще  лучше  справиться  съ  изобра- 
жеи1емъ,  ч1;мъ  нредъидущ!е  художники.  За  т1;мъ  сл1;дуютъ  110сл1;дн1е  изъ 
подражателен  .Леонарда  въ  Милан1;:  Ланини,  Ломаццо,  (1>риджино  и  м.  др. 
державш!е  себя  хотя  и  въ  бол1;е  скромныхъ  пред1;лахъ  ч1;мъ  Микельандже- 
ловы  ученики,  но  работы  которыхъ  оттого  нисколько  не  стали  прпвлекатель- 
и1;е.  Крайнею  одичалостью  отличаются  потомъ  школы  Рафаэлевыхъ 
учеииковъ,  преимущественно  шко-ла  Дж1ул!о  Романо,  а  еще  въ  большей 
степснп  генуэзская  школа  Перина  дель  Вага  вм1;ст1;  съ  отраслью  первоупо- 
мянутой  школы  при  французск.  двор1;.  Одииъ  только  Полидоро  нашелъ  себ* 
спасен1е  въ  ликомъ  натурализм*,  скрывавшемъ  въ  себ*  однако  зародышъ  бу- 
дущности, по  крайней  м'Ьр!;  по  отношен1ю  къ  Неаполю.  Ученики  Кор  ре  д- 
Ж10,  не  говоря  о  посл1;дппхъ  отроеткахъ  Феррарской  и  другихъ  школъ, 
прославились  своею  манерностью.  Въ  виду  всего  этого,  веиец1янская 
школа,  съ  Павломт.  Веронезе,  и  лучшими  произведен1ямп  его  современ- 
ппковъ,  какъ  будто  снова  поюи1;ла.  Съ  этимъ  и  позднТ.йшимъ  временемъ 
совпадаетъ  деятельность  художнпковъ,  къ  разбору  которыхъ  мы  теперь  при- 
стунаемъ. 

У  (||  лорентннцеиъ,  под|1а;кать  Микельанджело  считалось  главной  за- 
дачею. Велпч1е  этого  мастера  ви\шало  общее  удивлеи1е,  ио  чтобы  понимать 
могуч1й  его  духъ,  дла  этого  нуигно  более  чТ.мъ  быть  сиособиымъ  копнров- 
щикамъ.  Между  темъ  во  Ц'лореиц1п  находятся  почти  только  скульптурныя 
ироизведен1я  Микельанджело,  нритомъ  по  большой  части  так1я,  въ  которыхъ 
уже  проглядываетъ  известная  манерность.  По  этимъ  ироизведеи1Ямъ  образо- 
вались флорентинцы,  старавш1еся  изучить  игру  мускуловъ  обусловливаемую 
спльнымъ  движен1емъ,  не  обладавъ  притомъ  требуемою  для  подобнаго  труда 
теоретическою  подготовкою.  Такимъ  образомъ  они  впали  въ  разныя  заблуж- 
ден1я,  представляли  напр.  углублеи1яна  мускулахъ  тамъ,где  ихъ  не  бываетъ, 
или  придава.1к  нмъ  одинаковый  видъ  въ  движен1и  какъ  и  въ  покое,  и  на  фи- 
гурахъ  съ  могучими,  какъ  и  съ  нежными  формами,  и  т.  д.  Довольствуясь 
такою  мнимою  величавостью  стиля,  они  объ  остальномъ  мало  заботились. 
Миог1я  картины  этихъ  художнпковъ  представляютъ  кучу  фигуре  стоящихъ 
другъ  надъ  лругомъ  неизвестно  на  какой  плоскости;  ничего  ие  выражающ1я, 
полуиапя  фигуры  въ  академнческихъ  поза,\ъ  и  т.  ц.  Вялый  колоритъ,  спеш- 
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иа)1  II  жпдтк!  ппстп.и;;!,  и  иодоститочпая  .модсллпрппна  :(псту1111.111  м1;сто 
прежняго  аиергическаго  исиолпеи!)!.  ЗиачптельнЬПиме  \т,  атихъ  художпи- 
коиъ  слГ.дуют!!': 

Дж1орж1о  Вазарн  изь  Лреццо  (1512 — 1574).  Ммогос-юрошим  худож- 
чнкъ,  исгорическ1й  живописецъ  и  архитекторъ;  онъ  за1!1:дьшаль  разлпчиыми 
постройками  и  управлялъ  работами  по  украше1пю  нхъ.  Флоре11ц1я,  Лреццо, 
Рцмъ  и  Неаполь  богаты  пропзведе111я>111  его  боПкой  рукп.  Въ  Рпм1;  онъ  при- 
ипмаль  главное  учает1е  въ  украшеи1п  упомянутой  памп  уже  Зала  редж1а  въ 
Патп1;а1г1!,  въ  которой  въ  прсжи1я  времеиа  папы  ирпппмалп  ииост11а1шыхъ 
пословъ.  В'акъ  и1;когда  въ  Станцахъ  этого  же  дворца,  такъ  теперь  въ  зтомъ 
зал1;,  изобразили  между  прочилъ  торжество  церкви,  вмрочеыъ  пе  въ  замы- 
словагыхъ  II  спмволпческпхъ  картппахъ  и  иамекахъ,  по  въ  сцепахъ  пепо- 
средствеппой,  тяжелой  д-Ьйствптелыюсти;  въ  изображеп1яхъ  битвъ  п  цере- 
мои1й.  Оставляя  въ  стороп1;  многочпслеппыя  п  непривлекательны!;  колос- 
сальаыя  картииы  этого  мастера,  приведемъ  превосходный,  паппсапный  имъ 
портретъ  .Ьренцо  де'Медичи  въ  галере!;  Уффпшп  во  Флорепщи,  и  суще- 
стиуюпий  во  мпогихъ  экземплярахъ  портретъ  Косьмы  1,  (между  прочпмъ  въ 
берл.  музе*).  Но  величайшею  п  неувядаемою  заслугою  Вазарп  была  его 
литературная  деятельность.  Составленныя  имъ  жизнеописан1я  художниковъ, 
(У11е  (1е'р111ес('1'к'п11  рШог!,  вспИог!  сч!  агс1й1с1(1),  п  нзданныя  въ 
первый  разъ  въ  1550  г.,  потомъ  вторымъ  п  дополненпымъ  пздап1елъ  въ 
1368  г.,  первое  значптсльиое  сочииеп1е  о  иов1;ншей  истор1п  искусства,  безъ 
котораго  вс-1;  наши  св1-.д1;и1я  о  ход*  развппя  школъ  и  отд1;лы1Ыхъ  мастеровъ 
былибы  скудны  и  отрыкочпы.  Многочисленные  педосмотры,  и  въ  особенно- 
стп  хрппологическ1я  петочпостп  требуютъ  д1;йствителы!о  строгой  критики, 
но  въ  ц1;ломъ,  этотъ  трудъ,  какъ  первое  обшпрпое  пзел1;довам1е  въ  этомъ 
род-Ь  заслужпваетъ  потому  у!ке  в1;роят!я,  что  по  большой  части  все  разска- 
занное  въ  немъ  основано  па  устномъ  предан!п,  и  многочисленныхъ,  собран- 
ныхъ  отовсюду  отд1;льиыхъ  ев  1;д-Ьи1Яхъ.  Къ  этому  надо  прибавить  совершениое 
безпристраст!е,  *)  достойное  въ  особеппости  высочайшей  похвалы  въ  ху- 
дожник!; жпвшемъ  во  время  разгара  разлпчпыхъ  иаправлеи1й,  и  бывшемъ 
ученнкомъ  салого  положительнаго  изъ  жпвоппсцевъ.  Потомъ,  благодаря 
самому  способу  изложеи1я  этого  сочииеи1я,  пстор1я  искусства  впервые  стала 
пр1ятпымъ  для  публики  чтен1емъ,  и  значительно  подвинула  изучеи1е  этого 
цредмета.  Разсказы  Вазари  часто  запечатл'1;пы  иеобыкновепной  красотою  и 
иаглядпостью,  а  анекдоты  его  истинный  кладъ  для  пстор1и  иравовъ. 

Фрапческо  де'  Россп,  прозванный  Сальв1ати  по  его  нокровнтелямъ. 
Другъ  Вазарп  и  довольно  сродственный  ему  по  художественной  дТ.ятельпостп. 

Аидж1оло  Броизипо.  Также  блпзк1й  другъ  Вазарп.  Въ  историческихъ 
картинахъ  онъ  подражалъ  Микельанджело,  а  въ  иортретахъ  Понтормо,  съ  ко- 
торымъ  часто  им-Ьетъ  большое  сходство;  по  временамъ  однако  колоритъ  его 
хуже,  отчасти  свпнцоваго  пли  мгловаго  цвЪта,  съ  отт1;нкомъ  какъ  бы  румянъ, 


*)  Единственное  р'Ьзкое  псвлючен1е  относительно  япзнеописан1я  Содоиы,  увазано  было 
нами  уже  выше.  Крои'Ь  этого  случая  Вазари  по  возможности  иыставлпетт.  хорош1я  каче- 
ства въ  1удояникахъ,  даже  такихъ,  къ  которымъ  онъ  лично    не  былъ  расиоложеиъ. 
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Изображен1е  сошеетв1я  I.  Христа  въ  адъ,  въ  У(|)фпшяхъ,  тщате.тьио  папп- 
самиое  и  не  очеиь  манериое,  но  хо.аодцое  произБеде11!е.  Въ  бер.1.  музе1;  на- 
ходится бо.л,шои  семепиый  портретъ,  картина  хорошая  въ  отдКльноетп,  но  съ 
натяпутымъ  раоао.10н;еи1е]»1Ъ  фнгуръ;  иото:чъ  портретъ  Б1аикп  Каиелло  п  пр. 

А  лес  санлро  Аллори.  Плсмяпннкъ  и  ученпкъ  предъидущаго.  Худож- 
никъ  НС  особенно  значительный,  за  нсьл1очеи!ез1Ъ  немпогнхъ  тонкнхъ  и  тща- 
тельно выдержанныхъ  портретовъ. 

Санти  Тптн.  Также  ученпкъ  1^ронзпI1о.  Въ  отдельности  еъ  меньшею 
манерностью. 

Батиста  11а.1ьдинп;  Сернардпно  Б  арб  а  чел  л  и;  но  нрозв.  Поччет- 
ти  и  мн.  др. —  Нъ  лучиипп.  произведен1ялъ  этой  п1колы  нрнмкну.и!  вносл'ёд- 
ств1и  работы  поздн'Ьпшнхъ  флорентинскихъ  жпвописцевъ. 

Всеобщая  манерная  иорча  не  коснулась  въ  равной  степени  С1энцевъ; 
такъ  мен;ду  нрочпмъ  въ  особенности  Аркапдж1оло  Салимбени,  Фран- 
ческе В  а  н  н  и.  Домен  и  ко  М  а  н  е  т  т  и  и  др. ,  среди  этой  норы  вырожде- 
Н1Я,  еще  облнчаютъ  много  хоро|паго  и  здравую  стойкость  въ  иодражаи1п  при- 
род-й,  хотя  съ  другой  стороны  они  НС  достигаютъ  уже  наивности  прежнихъ 
мастеровъ. 

Одннмъ  изъ  самыхъ  мыслиитхь  п|)нгери;еицевъ  и  подран;ателей  Микель- 
анджело былъ  Марко  ли  Пи  но  или  Марко  да  С1уна,  рабогавш1й  въ  Иеа- 
П0Л1;.  Въ  атомъ  город!;  много  картинъ  его  руки,  отличаюш1яся  отчасти  хотя 
зиачите.1ьною  манерностью  п  безхарактерностью,  но  подъ  часъ  очень  д-Ьль- 
ныя  и  подуманныя. 

По  самое  крайнее  1!ырожден1е  искусства  мы  находимъ  въ  1'пм1;,  въ  та- 
комъ  именно  м1;ст1!,  гг1;  скопилось  громадн-Ьйшее  количество  самыхъ  совер- 
шенн1;йшпхъ  образповыхъ  произвелен1й.  Что  въ  этомъ  город1;  слТ.лано  было 
въ  пользу  искусства  кт.  концу  XVI  в1;ка  заслуживаетъ  мало  вннман1я,  а  съ 
1о7()  по  КИИ)  Г11  гь,  1:гг  накъ  будто  даже  сложилось  чтобы  иривести  искус- 
ство на  крип  гпГммп.  Пипы  Григор1Й  ХИ1  и  преемники  его  хотя  и  много  да- 
вали |1аб1пы  п  архнтс1;тпрамъ  и  живописпаиъ,  по  д.1Я  ппхъ  то  только  пм'Ьло 
ц1;ну,  что  быстро  выполнялось;  искусство  дош.ю  до  та1;ог(|  унна;е1пм,  что 
стало  вполн'Ь  мсханнческпмъ  ремесломъ. 

Зам1!чательн1.й11пе  пзъ  художннновъ  того  времени  сл-Ьдующ1е:  Джирола- 
мо  С  и  410  лапте  да  Иермонста,  обнаружпваюний  стремлен1е  удержаться 
въ  СТИЛ1:  1'а|||а;1лево11  школы.  Отличная  картина  атого  художника,  изображаю- 
щая П1;ггГ1,  (т.  е.  умс11|паго  Слюснтеля,  оплакнваемаго  своими  приближенны- 
ми), хранится  въ  гал1'|'ет.  графа  А.  Рачинскаго  въ  Берлин!;.  Поклонен!е  па- 
ст[>|рей,  0111  руки  въ  ц.  С  Мар|я  лелья  Паче  въ  Рим1;,  произведен1е  весьма 
отрадное  но  тому  в1ку,  какъ  въ  отношен1И  къ  выражен1ю  и  колориту,  такъ 
и  по  я;ивппнс110Й  постановк!;  п'редлета.  П'рескн  нанисанныя  нмъ  въ  часовн1; 
Ремиг1Я.  въ  ц.  С.  Луиджи  дс'<1'ранчези,  напр(пнвъ,  носятъ  уже  сильный 
манерньп!  отпечатокъ. 

|'аиот1.1  Иаскуалс  11атти  да  Джез  и,.  Мученичество  с.  Лаврентия,  надъ 
г.1апнымь  п[ч'столомъ  ц.  С.  Лоренцо  ин'Панпсперна  въ  Рпм-1;;  д-Ьльный  рису- 
н(1къ  ;гго1'о  (и'1раза  облпмаетъ  одного  изъ  лучшнхъ  преемниковъ  Микельанд- 
жело. 
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Таддео  и  <1>еде|и1Г(1  Цуккаро.  ^'прпшы  того  и  д|»уга1'(1,  но  по.п.шои 
части  очень  безхарантерим  л  иоимы,  и  11|1ПТ111!1и1П,  об.шзапппи  отд1;.11;||.  Мо 
жду  гЬмъ,  у  обоихъ  также  заи1:чате.]Ы1ое  оригинальное  дароиа1|1е,  ныказы- 
вающееся  пъ  особенности  иъ  иортретныхъ  113ображен1Яхъ,  въ  которыхъ  пмъ 
приходилось  ближе  держаться  природы.  Это  преимущественно  видно  по  ис- 
торическпмъ  картинамъ,  находящимся  въ  дворц!;  Капрарол*  *).  (Иревосход- 
иый  портретъ  неизв1;стиаго  мужчины  съ  двумя  собаками  во  дворЩ;  Питти). 
<1'едери1'о  между  прочимт.  расписалъ  куполъ  ([(лорентинскаго  собора;  тамъ 
изображены  слпшномъ  300  фигуръ,  н1;которыя  изь  нихъ  чрезвычайно  колос- 
сальныхъ  разм-Ьровъ.  Сатирическое  стнхотворен1е,  бывшее  въ  то  время  въ 
ходу,  окончивается  сл1;дующими  словами: 

«Бедная  Флоре11и1я!  она  не  перестанетъ  тужить, 

«Пока  снова  не  забФлятъ  ея  купола.» 

Однако  итого  не  случилось. —  <1'едериго  мен;ду  прочимъ  также  былъ  пи- 
сатель и  иовпдимому  старался  соперничать  съ  Вазарп.  Онъ  ыанпсалъ  тео- 
ретическое сочпыен1е  объ  искусств!;,  переиолненное  схоластическими  тон- 
костями, и  въ  которомъ  между  прочимъ  философ1я  и  филосовствова111е  назва- 
ны: —  «метафорически  аллегорическимъ  рпеован1емъ,»  и  пр.  Столь  же  пу- 
сты и  напыщенны  какъ  эти  выражен1я,  также  по  большой  части  картины 
обоихъ  художпнковъ.  Ьъ  п1;которыхъ  случаяхъ  однако  у  ппхъ  прорывается 
съ  поразительною  сплою  оригинальный  талантъ.  Такъ  между  прочимъ  чрез- 
вычайно эффектна  картина  Федерпго,  Умерипй  Спасите.чь  среди  плачущихъ 
ангеловъ  въ  дворц*  Боргезе  въ  Рия-ё. —  А  гостив  о  Ч1ампелли,  родомъ 
флорентинецъ  и  учемпкъ  Сантп  Титп  заслуживаетъ  также  випман1я  по  пре- 
лестпому  пзображен1ю  сонма  ангеловъ  съ  обТ.тнымп  прппошен!ями,  напи- 
санному имъ  па  ст-ЬиЪ  клироснон  пиши  въ  ц.  С.  !\1ар1я  ин'Трастевере,  и  по 
двумъ  картииамъ  въ  ц.  С.  Пудеыц1аны  въ  Рим!;,  въ  которыхъ  изображены 
святыя  жены  отдающ1я  посл'Ьдп!!!  долгъ  останкамъ  мучениковъ.  Несмотря  на 
значительную  манерность,  въ  этпхъ  картинахъ  нельзя  отрицать  чувства  про- 
стой красоты  и  выразительности. 

Значптельн-Ёе  упомяыутыхъ  художпнковъ,  Д  Ж1узеп  п  е  Чеса  ри,  иль 
Каваль1ере  д'Арпино,  пр()цв1;тавш1и  впрочемъ  преимущественно  въ  на- 
чалЪ  Х\М1  в1;ка.  Въ  его  картинахъ  безъотрадная  манерность  покрайнен  мЬ- 
р-6  несколько  смягчена,  и  он!;  отличаются  главнымъ  образомъ  здравымъ  и 
яснымъ  колоритомъ.  (1\ъ  лучшимъ  его  работамъ  принадлежатъ  ([зрески  на 
П0Т0ЛК1;  въ  клиросЁ  с.  Сильвестре  а  Мойте  К'авалло  въ  Рпм1;).  Онъ  образо- 
валъ  обширную  школу,  иомощ1ю  которой  господствовалъ  надъ  рпмскимъ 
искусствомъ  и  составлялъ  решительную  оппозпц!ю  противъ  другпхъ  масте- 
ровъ,  въ  особенности  протниъ  школы  1>арачч1свъ,  (о  которыхъ  говороно  бу- 
детъ  въ  слЪдующемъ). 

Противъ  этого  упадка  искусства  пропзвелъ  въ  и1;которомъ  род1;  реакц1ю 
Федериго  Сарочч1о  пзъ  Урбино,  род.  1.528,  ум.  1(512,  бывш!й  нерво- 


»)   111п8(г1   иШ  Рагпе81а1И   со1ог1Н  пе1   Км1  РаГагго  Л'\  Сар18го!а     (Ы  Гга1е 
Рейеп^о  е  011ау1апо  Чпесап  (Из.  е1  1пс.  йа  й.  0.  ае  1'геппег.  Кота  1748. 
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начальио  учеиикомъ  Баттиста  <1Ч1а1л;о;художнпкъ  стараиипйся  меи*е  поверх- 
ностно следовать  образцамъ  великпхъ  мастеровъ,  и  преимущественно  Кор- 
редж1я,  такъ  что  его  моа;но  ставпть  на  одну  лпн1Ю  съ  Пармедж1анино.  Кар- 
тины его  не  отличаются  особенно  глубокимъ  содержа1Йемъ,  ни  истинною  сп- 
лою; ко.чпозиши  его  подъ  часъ  запечатлены  иепр1ятною  неестественностью, 
и  приторнымь  !)ыражеи1емъ;  колорнтъ  хотя  часто  очень  н'Ьженъ  и  глубокъ, 
но  въ  цв-Ьт1;  т1;ла  напомпнаетъ  румяны.  Между  т1;мъ  ему  пиогда  удавались 
изобразить  сильно  оживленную  и  энергическую  страсть,  или  даже  тих1е  а 
ндиллическ1е  сюжеты,  которымъ  онъ  ум-Ьлъ  придавать  высокую  прелесть  ис- 
кусно расчнтанпымъ  освТ.щен1е51ъ  и  св1;тот1;пью.  Когда  онъ  работалъ  въ  Ва- 
тикан* въ  Рим-Ь,  протпвннкп  его  покусились  было  его  отравить,  всл1;дств1е 
чего  онъ  решился  отправиться  на  родпну  п  талъ  исполнить  заданный  ему  ра- 
боты. Картины  его,  развезенныя  по  разнымъ  м1;стамъ  11тал1и,  вызвали  мно- 
гочиеленныхъ  подражателен.  Па  одномъ  изъ  главныхъ  его  пропзведен1п,  ко- 
лоссальномъ  Снят1и  съ  Креста  въ  собор1;  въ  Перудж1И,  группа  окружающая 
упавшую  безъ  чувствъ  Б.  Матерь,  не  лишена  велич1(!;  по  отношен1ю  къ  тех- 
ническому иыполнен1ю  важн-Ье  изобр.  Мадонны  на  облакпхъ  со  с.  Луч1ею  и 
с.  Аитои1емъ  въ  ЛуврТ,;  Хрнетосъ  съ  Магдалиною,  въ  галере-Ь  Корсини  въ 
Рим*,  отличается  передъ  большею  частью  прочихъ  его  пропзведен1н  верно- 
стью характера  и  наивностью  выражеи1я;  большой  образъ  Мадонны,  заступ- 
ницы бедныхъ,  въ  Уффпц1яхъ,  д-Ьльно  написанная  картина;  менее  замеча- 
тельны его  произведен1я  въ  Ватикане,  въ  галерее  Боргезе  въ  Риме,  и  др.  м. 

Последователями  Барочч1о  въ  Риме  были:  К  р  и  с  т  о  ф  о  р  о  Р  о  и  к  а  л  л  и, 
(иль  Кавал1ере  делле  Помаранче),  въ  Риме  находится  много  кар- 
тпнъ  его  руки,  по  большой  частп  посреаетвенныя  работы,  лучш1л  изъ  нихъ 
можетъ  быть,  изображен1я  на  куполе  ц.  С.  Пуденц1а11ы;  Дж1оваиии  Баль- 
1оце  и  друг1в  художники  въ  Генуе  и  т.  д. 

Подобный  безъотрадныя  явлен1я  мы  встречаемъ  и  въ  Болонье,  куда, 
какъ  мы  виделп,  Рэфаэлевымп  учениками  и  последователями  перенесенъ 
былъ  стиль  римской  школы. 

П  р  о  с  п  е  р  о  Фонтана,  Л  о  р  е  и  ц  о  С  а  б  б  а  т  и  н  и,  О  р  а  ц  1  о  С  а  м  м  а  к  п  н  и, 
Бартоломмео  Пассероттп,  были  известные  художники  того  времени, 
но  пропзведен1я  ихъ  также  отмечены  манерностью;  впрочемъ  одно  очень  хо- 
рошо нанпсанное  изобр.  Мадонны  со  святыми  его  руки,  можпо  видеть  въберл. 
музее. 

Значительнее  дочь  11росне1и1,  .1авни1)1  <]>оитана,  ея  работы  носятъ 
дельный  и  здравый  характере,  и  въ  особонностп  между  портретами  ея  встре- 
чаются прекрасныя  вещп. 

Къ  лучшимъ  художнпкамъ  нринадлежатъ  также  Д 1  о  н  и  з  1  о  <!'  I  а  м  м  и  н  го, 
собственно  Дэнпсъ  Кальвартъ;  нндерландецъ  изъ  Антверпена,  полу- 
чивш1й  свое  образован1е  въ  школе  Проспера  (1>оптаны  п  у  Лоренца  Сабба- 
тини.  Художникъ  хотя  также  пе  свободный  отъ  манерности  но  отличавш1йся 
отъ  предъидущпхъ  более  теплымъ  колоритомъ,  вероятно  неренесеннымъ  имъ 
съ  собою  изъ  родины,  и  потомъ  особеною  чистотою  и  точностью  отделки. — 
Бартоломмео  Меси,  какъ  и  Лавнн1я  «Фонтана,  художникъ  достойшлй 
рциман1я  по  более  тщательному  изучеи1ю  природы. 
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Въ  а;11>лн1Ч(Ч|1е  шкшпс'мь  еще  .'Туим  Лонги,  ле|1/|;;11!111а1(1С)1  иреимуще- 
стиеппо  сгаробыпюи  манеры  енонстиенпои  шко.г!;  <1>ра11Ч1и,  но  иартниы  его, 
вм1;сто  задушеннаго  чувства  утого  мастера,  по  бо.п.шой  части  отличаются 
выражен1емт.  приторнаго  благомест!)!.  Главное  его  ирои;и!едеи1е,  сь  нЬпо- 
торыии  пренрасными  головами,  бракъ  въ  и'ан!:  ГалилеПснсм  ь,  наход.  въ  тра- 
пез!; монастыря  камальдул1йскихъ  монаховъ  въ  РавеинТ, 

Подобны)!  я|!лен1я  повторялись  также  въ  другихъ  м1;стахъ,  мы  нропу- 
•скаемъ  ихъ,  н  нрпведемъ  только  въ  числ1;  генуэзцевъ,  между  которыми 
Пернио  лель  Вага  распространилъ  рииск1й  стиль,  обопхъ  братьевъ  Лндреа 
и  Оттав10  Семин  и,  и  нотомъ  въ  особенности  Лука  Камб1азо,  (Лукето 
да  Дженова),  работы  котораго,  несмотря  на  значительную  манерность,  т1;мъ 
не  менТ.е  производятъ  въ  отд1;льногти  отрадное  впечатл1;1пе  здравымъ  и 
нсиымъ  подражан1емъ  прпрод1;. — Одно  Мадолк1б1е  (Каритл)  съ  тремя  д1;тьми, 
въ  берл.  музе!;,  замечательно  по  прекрасноп  постановк!;  и  выразительности. 

Пзъ  числа  художниковъ  этого  пер!ода  въ  Неапол!;,  отличавшихся  манер- 
ностью, сл1;дуетъ  исключить  Симоне  Папа  младшаго,  съум1;вшаго  со- 
хранить своеобразную  и  привлекательную  простоту,  и  отлпчавшагося  красо- 
тою и  отчетливостью  формъ.  Самое  значительное  1]роизведеп1е  его  руки 
фрески  въ  клпрос1;  церкви  Мопте  Оливето  въ  Иеапол!;. 


0ТДЪ;1ЪПЕРВЫИ. 

:у('(;т^о  ио-сю-сторопу  алыгьвъ  хг  столт.тш. 


ПРЕДВАРИТЕЛЬНОЕ    ЗАЫ'ЬЧАН1Е. 

^  210.  Ь'акъ  пъ  1!т:1.1!11,  такъ  и  на  с1;иер1;,  съ  иача.ш  Х\'  вгка  искус- 
ство стало  стремиться  къ  реализму,  кг  113о6ражеи!ю  явле111п  дЬпствительцо- 
сти.  Посрелетволъ  выработки,  доходившей  до  мельчайшпхъ  содробцостеп, 
оио  старалось  придать  свои.иъ  создан!лд1Ъ  жпзпь  и  самобытное  зцачен1е,  ие- 
завпс'Ьвшее  уже  отъ  вн'Ьшнпхъ,  архптектоипческихъ  соображенК!.  ИпТ.нипп 
услов1я  прп  которыхъ  совершился  итотъ  (1^актъ,  на  первой  взглядъ  повпдпмо- 
му  были  почти  оапнаковы  на  сЬвер!;  какъ  и  ыа  юге;  т.  е.  одпиаковыя  ц1;хо- 
выя  отиошеигя  съ  ихъ  зависимостью  п  уставами,  существовали  ыа  с-Ёвер1! 
какъ  и  иа  юг!;;  у  отд1;льны\ъ  лпцъ  и  ц-йлыхъ  корпораи1н,  мы  встр'11чаемъ 
одинакую,  живую  потребность  въ  художественном  обстановк!;  всего  относя- 
щагося  къ  жизни,  начиная  съ  образовъ  на  нрестолахъ,  до  игральныхъ  картъ; 
также  на  югЬ  какъ  и  на  сТлюр!;,  и  въ  особенности  въ  герман1н,  мы  нидпмъ 
самое  отрадное  ирило;кеп1е  искусства  къ  ремесламъ. 

По  на  с1;вер1;,  какъ  уже  было  объяснено  выше  въ  введен1И  къ  третьей 
КИИ!'!;,  разв11т1е  искусства  шло  совершенно  иными  путями.  Зд1;сь  художпикъ 
какъ  будто  вращался  пъ  магичеекомъ  круг*  нзъ  котораго  от,  вытти  не 
могъ.  *)  Въ  отд1;.1Ьностн,  живопись  въ  пр|>дол;1;е[т1  всего  \\'   вТка    ничего 


*)  Недостаточное  знакомство  съ  античными  опразцанп,  дл-тево  не  0111^0  того  значении 
какъ  ооыкновенно  нолагаютъ.  М:1г.ачч1о  также  небылъ  знакояъ  съ  антвпамп  (?),  а  между 
тЬиъ  онъ  оставилъ  но  сео'Ь  высок!!!  ироизведен|н,  нолнын  своооды.  Ирнтимъ  направление 
с*вврнаго  искусства  въ  XV  в*кЬ  даже  не  съум-Ьлооы  нма  воснользоватьсн  надлежащнмъ 
образомъ. 
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не  создала  преиитапшап)  |1!и111:ии'1('111а  ф.кигцхиюм  пню. на,  и  дааю  иъ  са- 
мой атой  шко.г!;,  [оапиъ  иаи  1)икъ  иъ  111;кито|)Олъ  отношен!!!  сосгаи.шетъ  ол!1- 

!10'!110е  П!!Л(!111(!    ХуДОЖОС  Т!!е!!1!аЯ    !!ра!;!11Ка,     С  ГОЛ!.  а1!аЧ11!еЛ!.!!0     обо1'а!це!!!!ая 

ииъ,  1.ъ  ирололже!!1И  дол1"а!'о  иреле1!И  !!(!тилас1>  иазадъ,  вм1;сто  то1'о  чтобь! 
И!!и  В1!ер{'дъ,  а  между  т1;мъ  !!!.  зто  нреия  иъ  Итал!!!,  од!!а  за  дру|-о1о  возии- 
!;ал11  !11Коль!  1)ыработа!)!и1я  !\аждая  самоб|.1!ио  иов[,!я  художестпениыя  !!ачала. 
Прежде  все1"0!!иреш1у1цестве!!ио!1асъ  иоражасть  нерав!!0м1;р110С!!,  это!'!  выра- 
ботки; съ  од1!ой  сторони  ис1;усство  стрем!!тся  къ  само!1  точ!!0!'!"  !1ередач1! 
!1рирол!,!,  съ  дру|'011,  въ  самоиъ  !1еобход11момъ,  И  касаю!цемся  '!елов1;ческаго 
ор!'а11!1зла,  0!!0  ход!1тъ  ВЪ  1]от1>махъ.  Воз11111;аютъ  велик!е  таланты,  0!1и  за- 
являютъ  себя  пзо6ражен1ямп  1'оловъ  пол!1ыхъ  красоты  и  достоинства;  компо- 
з!!1им  пхъ  обличаютъ  глубо!»11!'смыслъ  и  бо!'атое  воображе!]1е;  предметы  окру- 
жа!още11  ихъ  природы  они  облекаютъ  въ  своеобразную  поэз1ю  и  м1;тк1!'!' 
юиоръ; — но  въ  от11ошеи!и  къ  пзображен!ю  живо?!  д1;11Ствительност:1,  и  все!'о 
лвижу!!1агося  въсилу  орга1111чес|»1!хъзако!1овъ,  ни  фландрская  школа,  ни  образо- 
вавш1еся  1!о  нс|1  и1!мецк1е  художники  XV'  в'Ька,  въ  сун1ности  !!е  иодвннулись 
дал1;еванЭ1ша,а  бЬлы1!ая  част)  1':'.ъи!1хъдаже  отстала  отъ  ие1'0.  Челов'1;ческп|" 
образъ  есть  и  остается  уставнымъ  типомъ,  ли!иениымъ  истпно!!  жизненно!! 
силы;  разв1;  только  руки  да  ноги  пообд1;лываются  тщательнее  и  ближе  къ 
натурТ,,  въ  осталыюмъ  талантъ  художника  весь  сосредоточивается  на  выра- 
жец1и  лица  !!  фантастичеекпП  обд1;лк1;  отд^ёль ноете  11.  Но,  что  даже  въ  та- 
кпхъ  т1!сныхъ  пре  -йлахъ  возмож!!о  б1лло  создавать  велик1Я  пропзведеи1я,тому 
мж.  пр.  прпм1;ромъ  служатъ  работы  Мартина  Шёна,  въ  которыхъ  зачатки 
высшей  драматической  оживленности,  и  глубокое  пониман1е  услов1й  комнози- 
Ц1И  выступаютъ  ярче,  ч-Емъ  въ  произве1еи1яхъ  любаго  изъ  его  фланлр!!!- 
скихъ  современнпковъ.  Между  т1;мъ,  не  ран1;е  какъ  въ  исход!;  то1'о  в'Ька, 
съ  Дюрера  и  Гольбепна,  и  совер1!1енно  съ  дру!'он  стороны  чЬмъ  при  ван' 
Эйкахъ,  начинаются  бол1;е  усп1;шныя  попытки  къ  гармонической  выработке. 
Умы,  какъ  будто  скованные  дотол-Ь,  в1:езапио  очнулись;  изучаются  формы 
челов1;ческаго  т1;ла;  пр1обр1;тается  способность  передать  ихъ  красоту  и 
оживленность;  постановка  д-Ьлается  скободнЬе  и  гармоничнее  Но  въ  нор1; 
самого  полнаго  развпт1я  л  одновременно  съ  борьбою  за  реформац1н),  иасту- 
паетъ  сильный  цереворотъ  въ  духовныхъ  пнтересахъ,  увлекающ1й  съ  собою 
все  что  въ  народ!;  было  высокаго  и  даровита1'о,  и  отнимая  такимъ  образомъ 
у  искусства  самыя  |'лавныя  его  силы.  Въ  тоже  время  гуманистическое  на- 
правлен1е  вЬка  указывало  художникамъ  на  Итал1ю  и  на  антики,  и  неожиданно 
вь!звалостремлен1енаверстать упущенное, всл1;дств1е  чего  произошелъ  въ  жп- 
воиисп  знутренн1н  разладъ,  впол!!1;  обнаружнвш1й  несвободное  ея  состоян1е, 
и  не  послуживш1н  къ  истиному  ея  освобои;ден1ю.  Со  второй  иоловины  Х\'1 
В'Ёка  исчезаютъ  даже  посл1;дн1я  личности, сколько  нибудь  прославивш1яся  въ 
нЬмецкой  живописи,  а  т!;  которыя  еще  оставались  въ  иидерландахъ  и  въ 
другихъ  м'Ёстахъ,им!;ли  лишь  м-Ьстное  значен1е,  и  по  большой  части  находи- 
лись въ  зависимости  отъ  Итал1и. 

Въ  отношен!и  къ  этому  пер1оду,  предан1е  также  представляетъ  значитель- 
ные проб!;лы,  такъ  что  художественный  св-Ьд!;н1Я  о  XV  в'Ьк-ё  почти  не  идутъ 
въ  сравнеи1е  съ  массою  произведен1Й  сушествующнхъ  до  нын!;.  И!;что  въ 
род!;  послЪдовательиаго  преда!!1я  сохранилось  только  въ  !1идерла!!дахъ,  отно- 
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сите.1ьно  же  герма111и,  почти  только  не>гиог1я  имена  да  числа.  Во  ([|ра11ц1п 
пгтъ  истор1и  искусства,  н-Ьгъ  даячс  самыхъ  главиыхъ  паяятииковъ,  иконь  и 
фрескъ;  тоже  и  нъ  Лцгл1и.  Св1;гГ.111я  о  XVI  в1;1г1;  сохранились  въ  рукописяхъ 
1П.  архивах!,  и  литературныхъ  нроизведеп1яхъ  того  врелени,  но  искусство 
очевидно  не  им1!ло  для  писателен  живаго  интереса;  отно1пон1я  его  къ  обра- 
зован1ю  были  совершенно  инаго  свойства  ч*мъ  въ  11тал1и. 

Мы  ограничимся  пока  изсл1;дован1е>1'ь  искусства  въ  XV  в1;к6.  Съ  порази- 
тельиою  быстротою  совершился  переходъ  огь  герианскаго  идеализма, 
къ  весьма  р-Взкочу  иногда  и  крутому  реализму ,  въ  котороиъ  однако 
постоянно  нроглядывалъ  еще  основный  характеръ  первоначальнаго  иде- 
алистическаго  направлен!я,  т.  е.  М1ръ  духовныхъ  ластроенК!.  Ьъ  этой 
рЬзкон,  даже  крайне  неа;нвоиисной,  и  (если  такъ  можемъ  выразиться), — 
филистерской,  индивидуализац'ш;  въ  этой  старательной  выдержк-6  вся- 
каго  рода  побочностей,  есть  н1;что  соотв1;тству1ощее  здравому  разсудку  и 
иародноиу  остроуи|'|о,  которым»  отличаются  тогдашняя  литература  и  позз1я. 
Въэтомъ  отличнтельиомъ  свойств  1;  можетъбыть  даже  таилось  начало  того  иа- 
правлен1я  къ  практическому  и  къ  новизн-ё,  которое  въ  это  время  и  привело 
къ  изобр1;тен1Ю  книгоиечатан1я.  По  вм1;ст'ё  съ  т1;мъ  постоянно  бокъ  о  бокъ 
идетъ  фантастическое  настроеи1е,  придающее  иногда  необыкновенную  пре- 
лесть произведен1ямъ  искусства,  но  съ  другой  стороны  налагающее  на  нихъ 
печать  произвольиаго  и  заказного.  Эта  фантастичность  и  была  причиною 
младенческаго  застоя  обнаружившагося  (за  исключен1емъ  фландр1и),  въ 
северной  живописи,  и  между  прочимъ  преимущественно  во  всемъ  касавшем- 
ся 311аи1я  перспективы.  Благодаря  именно  этой  особенности  живопись  нахо- 
ди.та  художественные  мотивы,  и  въ  пестрой  игр*  цв1;товъ,  и  въ  предпочти- 
тельномъ  высгав.1ен1и  второстепепныхъ  предиетовъ,  такъ  что  подъ  конецъ 
опа  стала  вполн1;  неразборчивою  на  по1Нлое  и  см1;шное.  Подобное  сочетаи1е 
здраваго  смысла  съ  зат1;нливымь  воображопемъ,  найдется  можетъ  быть  так- 
же въ  тогдашнеиъ  позднеготическомъ  зодчеств!;,  покрайней  мЪр*,  съ  одной 
стороны  мы  виднмъ  что  многое  такого  что  прежде  ич'ёло  самобытное  зна- 
чеи1е,  (основанное  на  органическихъ  и  пластическихъ  законахъ),  теперь 
становится  нредчетомъ  рЬзкой,  сухой  и  уставной  игры  лин1и;  съ  другой 
стороны  мы  виднмъ  обил1е  переплетаюншхся  украшеи1Й,  цЬлую  раститель- 
ность изъ  кампя,  не  довольствующ1Яся  уже, — согласно  съ  духомъ  того  в*- 
ка — съ  необходимыми  услов1Яиц  архитектуры,  но  заявляющ1я  притязан1е  на 
сходство  съ  дЬйствительныии  цвЬтами,  съ  жилками  на  нихъ,  и  листьями  съ 
нхъ  разнообразными  очертан1ями,  и  даже  съ  деревьями  въ  шероховатой  кор!;. 

Если  П0СЛ1;  всего  мы  спросимъ, — какими  идеями  управлялось  тогдашнее 
искусство,  нельзя  будетъ  отрицать,  что  уважец1е  къ  церкви  еще  удержало 
полное  свое  господство  иадъ  умами,  несмотря  нато  что  пос.11;дняя  уже  под- 
вергалась частыиъ  нападкамъ,  и  вс.11;дств1е  переворотовъ  положен1е  ея  во 
многихъ  отиошен1яхъ  уже  изм1и1илось  *).  (Кивопнсь  содействовала  лучшими 
силами  своими  къ  1фославлен1ю  вновь  ожившаго  Согородичнаго  ку.п.та  и  по- 


')  С|1.  11Ъ  осооонности  К;111кс,  нЬясцяид  петирш  во  вримя  рвмр) 
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Ч11т;||т|  стггмхъ  зпстутшкппъ;  нъ  пси  опршцллпс!,  за  обМпммн  образами 
до  самаго  начала  рс|[|о|)мац111.  11(3('|1>1.ш  ии  одного  достатомпаго  сгмой'ства,  ни 
одной  кораора1ин,  не  нмПпшнхъ  пъ  канон  нибудь  цсркпп  иаднрестолышкопъ 
собсшеннаго  11жднвен1я.  По  если  пглнисмся,  какииъ  образомъ  искусство  то- 
перь  выполняло  свою  задачу,  всздЬ  мы  встр1;тимь  саиобытныя,  чисто  худо- 
жестиенцыя  11обу?кде111Я,  нисколько  11еим1;1ощ1я  въ  виду  рели1'1оз11он  д1!ли 
предмета,  и  могу1Ц1Я  служить  нящнмь  доказательствоиъ  освобоя1деп1Я  умовъ 
отъ  госнодства  церкви.  Если  въ  иосл1!Д1пй  еще  пер1одъ  готическаго  стиля, 
какъ  мы  11ид1!ли  (стр.  184  и  ел.),  искусство  уже  стало  выходить  пзъ  пре- 
дТ.ловъ  того  что  отъ  него  требовала  церковь,  то  теперь  уже  во  всей  своеп 
сил1;  прорывается  впередъ  лпчиып  взглядъ  художника.  Черты  и  выражеи!е 
лица,  берутся  имъ  но  усмотр-1;и11о  съ  д1;нствительности,  а  для  всего  осталь- 
наго  онъ  находитъ  сюжеты  въ  многообразпомъ  земномъ  великолЬп1и  или  въ 
нсвпнныхъ  и  нередко  даже  разгульныхъ  забавахъ,  словомъ,  въ  бездн*  пред- 
метовъ  произподящнхъ  въ  сложности  иногда  весьма  пр1Ятиое  впечатл1;|ие 
фантастически  пастроеннаго  м1ра,  но  съ  другой  стороны  часто  также  со- 
вершенно заслоняющихъ  собою  высшее,  духовное  зиачен1е  задачи.  Замеча- 
тельно что  одновременно  и  иара.1лельио  съ  зтой  фантастическою  субъектив- 
ностью развивается  истор1я  церковныхъ  легендъ;  вмЬсто  отвлеченной  сим- 
волики прежнихъ  в-Ьковъ,  теперь  въ  искусство  вводятся  предаи!я  о  родствеи- 
пнкахъ  I.  Христа,  о  родителяхъ  Пр.  Д1;вы,  о  тибуртинской  сивплл1;  и  пр. 

По  если  при  всемъ  томъ  ни  одно  изъ  этихъ  произведеи1Й  не  оставляетъ  въ 
зрителе  такого  высокаго,  правствепнаго  впечатл1;н1я,  какое  па  него  произ- 
водятъ  лучш1Я  творен1Я  современнаго  имъ  итал1яцскаго  искусства,  начиная 
съ  Мазачч1о  и  до  Луки  Синь1ореллн,  зато  они  доетавляютъ  обильную  пнщу 
наблюдателю.  Головы  и  двнжен1я  часто  запечагл1;ны  такпмъ  глубокимъ  вы- 
ражен1емъ,  такою  ясностью  и  нравственною  чистотою,  что  при  всйхъ  про- 
чихъ  недостаткахъ  зтихъ  произведеи1н,  нельзя  отрицать  ихъ  всеобщаго,  в-Ьч- 
наго  зиачен1я.  И  потомъ,  кому  же  неотрадно  погрузиться  въ  этотъ  блестя- 
,  нцн,  сказочный  м1ръ,  въ  которомъ  все,  начиная  съ  обиходныхъ  вещей,  до 
пейзажа  съ  С1яющею  далью,  представляетъ  одно  чудное  сочетан1е  д1;йстви- 
тельности  съ  пестрою  игривостью  воображен1я! 


ГЛАВА  ПЕРВАЯ. 

ДРЕВНЕФЛАНДРСКАЯ    ШКОЛА. 

§  217.   Фландрская  школа,  въ  глав1;  которой  стоятъ  братья  Гу  бертъ  и 
1оаннъ  Ван'Эйк'  *),  обозиачаетъ  начатокъ  атого  новаго  направлен1я,и — 


*)  Вг.  Шав^еп:  НЬег  11иЬег1  шк]  ^оЬапп  тап  Еуск.  Вге81ап  1Я22.  —  (Ср.     Ра.чаа- 
таа1,  Кип84г.  в1с.  и  йсЬпааае,  и10(1вг1.  ВпеГо  1!0  мн.  и.)  Крон*    того  нЪаогорыа    за- 
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по  отиоше111ю  къ  преобладающему  количеству  своихъ  произведеи1п, — она  въ 
тоже  время  составлаетъ  противоположность  иааравлеи1ю   предъидущаго   пе- 
р1ода.Прежн1и  порядокъ  отдельной  постаиовки  идеальныхъ  фигуръ,  и  сииме- 
трическаго  расиоложеи1я  и\ъ  по  группаиъ  теперь  оставляется,  равно   исче- 
заетъ  также  холодящК!  п  блестя1ц1п   позолочекный   фонъ,    дабы   дать  глазу 
возможность  проникать  въ  глубокую  даль,  возможность,  которою  въ  иосл-Ьд- 
стп1н  воспользовались  въ  самыхъ  тпронихъ  размЛрахъ.  Весь   м1ръ   явлен|'й, 
небо,  земля,  близкое  п  огдалениое,  красивыя  горы,  зелеи1;ющ1е  луга,   ило 
доносныя  деревья,  уютная  укрома   и   убранство   людскихъ   жплищъ,    разно- 
образная утварь  и  обиходный  скарбъ,  словочъ  —  все,  отражается  въ   произ- 
веден!яхъ  къ  разбору  которыхъ  мы   теперь   пристунаемъ.    Подобная   обста- 
новка требуетъ  челов1;ческ1я  лица;  они  находятся  къ  ней  въ  прямомъ  отио- 
шен1И,  и  только  въ  связи  съ  нею  образуютъ  одно  ц1;лое  и  получаютъ   само- 
бытное зиаче111е.  Исполнен1е  свид1;тельствуетъ  о  самомъ  любовномъ   вника- 
н1и  во  вс-И  подробности,  и  въ  этонъ  отношен1и  достигаетъ  изумительной  точ- 
ности природ!;.  Наша  мысль  никогда  не  будетъ  въ  состояи1и   вполне   обиять 
все  это  иовое,  и  внезапно  вознпкшее  художественное  творчество,  составляю- 
щее дивное  дополцеи1е  къ  трудамъ  Мазачч1о.  Но  еъ  другой  стороны,  св-йд-!;- 
н1я  объ  организм1;  челов-Ьческаго  т1;ла  и  его  двпжен1яхъ,  пока  еще  довольно 
неудовлетворительны,  и  бол^.е  другихъ  обладали  этимъ  знаи1емъ  спмн  осно- 
ватели школы;  въ  молелировк!;  также   не  мало  жестковатости.,    а  въ  драпи- 
ровк-Ь  только  съ  этихъ  поръ  иачинаютъ  проявляться  угловатыя  и  р1;зк1я  из- 
гибины,   прелставляющ1я    иепр1ятную    противоположность    плавному     скла- 
ду  на    од'1;яи1яхъ   предшествовавшаго  пер1ода;  но  вс!;  эти  недостатки   исче- 
заютъ  въ  общей  гармон'|и  ц-йлаго,  производимой  наружио,  удачнымъ  сочета- 
и1емъ  ясныхъ  и  блестящи\ъпв-1;товъ  и  э(|л|)ектиымъ  осв1;щен1еиъ,  и  внутренно, 
задушевною  и  даже  глубокозамысловатою  конценщею;    такъ   что   въ   этихъ 
ироизведе1пяхъ,  земная  жизнь  при  всей  ограниченности  ея  обстановки,  какъ 
будто  представляется  нашему  взору  въ  какомъ-то  просв-1;тлеи1и.   Лица  изо- 
бражаемыхъ  фнгуръ  съ  этихъ  поръ  прннииаютъ  бол1;е  индивидуальный  и  да- 
же портретный  отпечатокъ,  и  хотя  не  всегда  отличаются  красотою  выраже- 
Н1Я,  но  въ  сун(носги  не   нарушаютъ  гармои1и   общаго   виечатлЬн!я,    и   даже 
необходимы  среди  этой  просв1!Тленнон  г!!Йствительности.  Для  художествен- 
наго  выполнен1я  всего  этого,  плммнлн!-!.  пояъ  рукою  готовый  техническ1я 
средства  благодаря  изобр1;тенно|1,  н.ш  усоиоршенствованной  братьями  ванЭй- 
К11МИ,  живописи  масляны:.1Н  крас1;амн. — 11роцв1;тан1е  и  могущество  до  кото- 
рыхъ  въ  это  время  достигли  во  1|}ла11др1и  города,  привольная  жизнь,    любовь 
къ  отечеству  и  всеобщее  раепрос1'ранен!ездравыхъ  религ1озныхъ  ионят1й,все 
это  подготовило  почву  которая  способна  была  обезпечить  искусство.  Согласно 
сътребоваи1емъ  госнодствовавшимъвъ  богатой  то,)ГОВой  стран*,  картины  отд-Ь- 
лывались  съ  мн1иатюрною  законченностью  и  прайнимъ   велпкол'1!н!емъ;    рос- 
кошь и  благочест1е  ш.т  11у|;а-объ-|1уку.  Съ  а[>\ш\  сто1Ю11Ы  о  фрескахъ  ио- 
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'пп  1И"и'Г(1  п)||(1|)1111.;  1КГИ1  11о.к1г;гп,  что  лумпнс  11:п,  ;1;т;о11111'Ц<'Н'ь    псю    свою 

ШШП,   11(1Г1!!1111,;|.111   ИСПО.ИКЛПЮ   СТаИШтЫХЪ  |;:1[1|  11111,   II     что     1|0|1Т[И'Т|1а11     жпно- 

иись,  зпятшшая  себя  иеожидапно  11ро11311едо1П)1М11  цпшаго  (•1)|!с|1111(Ч1сч11а,  так- 
же вызывала  ыпогочпслеииме  заказы. 

Переходы  отъ  рапияго  гермапскаго  стиля  къ  атому  новому  11аправле11110, 
мы  указали  выше  (стр.  166),  ио  поводу  фраицузско-иидерлаидскихъ  1»1ци1а- 
тюръ,  въ  которыхъ  уже  въ  зпачитолыюй  стеиепп  развито  было  изучсм!е 
природы,  особенно  (ртноснтслыю  весьма  закончспныхъ  ландтафтныхъ  фоновъ. 
(1!ообн1е,  прииимая  во  внима1пе  чрезвычайно  тонкое  и  изянцюе  исполнен1е 
картпнт.  братьевъ  Пап  Г)икъ,  моялю  полагать  что  ;)тн  мастера  образова1пе 
свое  получили  въ  школ1;  ми1|1атюрнстовъ).  По  какъ  бы  то  ни  было,  иоворотъ 
къ  новому  совершился,  относительно  говоря,  съ  поразительною  быстротою. 
Иообще,  повороты  въ  историческомъ  развитги  не  идутъ  постепеинымъ  ша- 
гомъ  но  сильными  иорывами;  1!ъ  настоящемъ  случа'Ь  поворотъ  долженъбылъ 
выразится  съ  большей  силою  и  решительностью,  такъ  какъ  оба  мастера  выз- 
вавипе  новое  11анравлеи1е,  иринадлежатъ  къ  числу  величанвшхъ  художпиковъ 
вс1;хъ  времеиъ  и  въ  добавокъ,  съ  истинно  братскпмъ  единолуш1емъ  сооб- 
Н1а  трудились  надъ  главн-Ьйшими  своими  произведен1ямн. 

По  н'Ёкоторымъ  частиостямъ  въ  ихъ  картинахъ  видно,  что  они  сами  еще 
стояли  па  рубеж!;  переходной  поры,  такъ  на  пр.  мГ.стами  въ  отдЬльныхъфи- 
гурахъ  еще  удержался  статуарно  торжественный  и  важный  характеръ  преж- 
няго  стиля,  и  только  въ  унасл1!довапныхъ  ими  мотивахъ  выказывается  6ол1;р 
живая  обдйлка.  Эти  фигуры  безъ  сомн1;н1я  писаны  старшимъ  изъ  братьевъ, 
Губертомъ,  такъ  какъ  младш!н,  [оаннъ,  по  видимому  преимущественно  стре- 
мился къ  свободному  подражаи1ю  природ!;.  Именно  эти  фигуры  и  придаютъ 
общимъ  работамъ  обоихъ  братьевъ  тотъ  высок1н,  велнк1н  характеръ,  до  ко- 
тораго  иемпгли  возвысится  ученики  ихъ  и  посл-Ьдователп.  По  сверхъ  того 
оказывается  изъ  способа  изображения  и1;которыхъ  побочныхъ  предметовъ, 
что  даже  еще  во  времена  Баи  Эйковъ,  и  въ  м'Ьстахъ  гд1;  они  жили,  отнюдь 
не  были  оставляемы  преж1|1е  старинные  изобразительные  пр1емы.  *) 

Губертъ  13а11  Эйк'  родился  около  1366  г.  и  ум.  въ  1426  г.,  годъ  рон;- 
ден!я  Ьанна,  приблизительно  1400,  онъ  умеръ  въ  1445  г.  Родиною  обоихъ 
брапьевъ- считаютъ  городъ  Массейкъ,  въ  посл1;дств1и  они  избрали  себем-йс- 
томъ  жительства  городъ  Брюгге,  который  въ  ту  пору  достигъ  вернпшы  сво- 
его процв1;тан!я.  Ьанпъ  былъ  ученикомъ  Губерта;  отецъ  ихъ,  какъ  пола- 
гаютъ  также  былъ  живоннсецъ;  равно  и  сестра  ихъ,  Маргарита,  пользова 
лась  пзвТ.стностью  какъ  художница.  (1)илнппъ  добрый,  ириняввпй  въ  каче- 
ств!; герцога  бургундского  играфа  Флаидрекаго  бразды  правлсн1я  въ14191'. 
сделался  иокровнтелемъ  Ьапна  и  его  низннчилъ  къ  себ'Ь  въ  каммеръюнкеры. 
1оаинъ  между  пр.  былъ  иосланъ  <1»нлиппомъ  въ  Португал1ю,  чтобы  спнсать 
портретъ  съ  обрученной  съ  посл1;днимъ  принцессы  Елисаветы. 


*)  Тавъ  на  пр  въ  групп*  славослоиящпхъ  ангеловъ  на  вартпн*  о  вотороН  оудетъ  гово- 
репо  чъ  сл'Ьдующемъ,  а  именно  въ  шить*  на  оЛлачен^п  6лп?ваГ1шаг11  ангела,  вставлены  ма- 
линьв|я  взо6рая!еп1я  ВЬятты  съ  млад,  п  I.  Христа,  иснилнеиныя  сивершевмо  въ  нре-ь- 
немъ  стил'1>.  Въ  этомъ  же  род!;  представлена  большая  золотая  зас.тежпа  съ  рельеФиыиь 
изоор.   I.  Хрпста  сдерживающая  оолачерпе  птораго  ангела. 

куглЕРъ,  пет.  жпсоп.  32 
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§  218.  Зпаме11пт1;1Ш1ее  пропзведе111е  обопхъ  брятьсвъ,  бо.тыпои  цадпре- 
столышкъ,  написанным  пмп  л.1я  церкви  с,  1оанна  въГент!;,  (нын1;ц.  с.  Са- 
вона),  и  окомчемпым  пмп  (»  Маа  1432  г.  *).  Старшему  брату  Губерту,  судя 
по  сохраннвшенся  надннсн,  нрпнадлежптъ  об1Ц1Н  замыселъ  этого  пропзведе- 
Н1Я,  но  онъ  умеръ  еще  до  окончан!я  работъ  и  погребеиъ  въ  той  же  церкви; 
тамъ  похоронена  п  сестра  его  Маргарита.  Надпрестольникъ  этотъ  состоялъ 
пзъ  и1;сколышхъ  пконъ,  составлявшнхъ  вм1;сгЬ  два  большпхъ  складныхъ  об- 
раза, одпнъ  надъ  другпмъ,  каждый  съ  двонньпш  створалп  по  бокаиъ,  рос- 
писаннымп  по  об1шмъ  еторонамъ,  наружной  и  внутренней.  При  закрвлтыхъ 
створахъ  вверху  видно  било  Благов-1;щен1е, — об'Ьтова.йе  пскуплен1я  гр1;шна- 
го  рода;  внизу,  одиоцв1;тныя,  сКрой  краскою,  статуарные  лики  святыхъ  по- 
кровителей собора,  Ьанна  Крестителя  и  1оаниа  евангелиста.  По  еторонамъ 
ихъ,  портреты  кол1;нопреклоненныхъ,  бургомистра  гентскаго  Юдонуса  Внтсъ 
и  жены  его  Елпсаветы,  ин;дпвен!емъ  коихъ  написанъ  былъ  напрестольнпкъ. 
Когда  открывали  створы,  ( что  впрочемъ  только  случалось  въ  праздничные 
дни),  па  верхнеиъ  середнемъ  образ1;,  состоявшемъ  пзъ  трехъ  фигуръ,  виденъ 
былъ — лнкъ  Тр1едпиаго  Бога,  Царя  Неба  и  Земли  и  по  еторонамъ  Его,  Пр. 
Дт.ва  и  Предтеча;  на  створахъ  неиосредственно  прпмыкаишпхъ  къ  этому  об- 
разу— ангелы,  воздающ1е  хвалу  Всевышнему  п!;н1емъ  и  духовною  музыкою; 
а  на  краннпхъ  доскахъ,  съ  одной  стороны  Лдамъ,  съ  другом  Евва,  въ  каче- 
ств!; представителен  челов1;ческаго  рода  нуждающагося  въ  умплостйвлеи1и. 
На  середнемъ  образ!;  нпжняго  ряда,  изображенъ  Агиецъ  Откровен!я,  кровь 
котораго  течетъ  въ  чашу,  и  надъ  ни.чъ  Св.  Духъ  въ  вид!;  голубя.  Лгнцу  но- 
клоняются  ангелы,  въ  чпсл1;  ихъ  и1;которые  держатъ  оруд!я  страдам1н.  Съ 
боковъ  подходятъ  четыре  группы,  состоящ1я  изъ  многнхъ  фигуръ  святы.хъ 
мучеииковъ  и  мученицъ,  лицъ  духовнаго  звам1я  и  м1рянъ.  Па  переднемъ  пла- 
нЬ  источникъ  жпзии:  влалп  видны  башни  иебеснаго  1орусалпма.  Па  створахъ 
представлены  друг1я  группы,  прпблпжающ1яся  также  для  иоклонен1Я  Лгнцу; 
сл1;ва  Христовы  воины  и  праведные  судьи,  нодвизавш1еся  въ  1м1р1;  для  цар- 
ства небоснаго;  снрава  отшельникп  п  пустынники  стяжавш1е  небесное  цар 
ство  лишен1ямп  и  отречен1емъ  отъ  земнаго.  Цклое  замыкалось  випзу  подета- 
вочнымъ  изобра;1;е|Г|ем  ь  представлявп1нмъ  чистилище.  Великая  мысль,  мысль 
объ  пскуплен1п,  основная  мысль  хрпст1анства  развивалась  во  всемъ  этомъ 
богатомъ  нроизведеи1и,  и  вс1;  миогообразн1;нш!я  частностп  въ  нсмь,  направ- 
лены были  къ  этому  единому  центру. 

Въ  настоящее  время  это  пропзведен1е  разнесено  по  частямъ,  п  только  се- 
редн1е  образа  и  кран^ия  половинки  створъ,  съ  пзображен!ями  Адама  и  Еввы 
еще  находятся  въ  Гемт!;.  Подставочное  изобр.  чистилн1ца  давно  уже  было 
попорчено,  а  теперь  потеряно;  остальныя  части  въ  настоящее  время  состмв- 
ляютъ  одно  изъ  превосход1г1;нп1ихъ  украшен1'м  галереи  бсрл.  музея. 

Трп  (||мгу11ы  на  середнемъ  образ-Ь   верхня|'о  рада,  м(1сятъ  еще  отп(!чатокъ 
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иажпостп  и  стлтулрппго  спокомспия  прпизисдеи!!!  прожпнго  стиля,  и  наииса- 
пы  (но  оомчаю  старины)  по  золотому  фону  на  иодоб1с  копра.  Инрочсмъ, 
въ  инхъ  удачно  слипается  съ  унасл1;дованньп1и  типами  ужв  большая  ожив- 
ленность и  свобода  изобразительпыхъ  пр1емовъ.  (/гоя  на  рубеж!;  между  дву- 
мя разными  стилями,  он1;,  изъ  лучшихъ  улеиснтовъ  того  и  другаго,  образу- 
ют!, своеобразное  и  въ  высшей  степени  поразительное  цПлое.  Огрого  и  тор- 
жественно, въ  СТИЛ1;  древнихъ  изображен1н,  возс1;даетъ  ликъ  Пебеснаго  От- 
ца, обращенный  къ  зрителю,  —  правая  рука  Его  возд1гга  для  благословен1я 
Лгнца  и  вс1;хъ  ном1;н1енныхъ  внизу  фигуръ;  въ  другой  онъ  держитъ  хру- 
стальный скиптръ;  па  голов!;  Его  тройная  корона,  въ  озпачен!е  Троичности. 
Черты  лица  представлены  согласно  тому  какъ  въ  иредаи1и  описано  лицо  I. 
Христа  и  полны  всличаваго  достоинства  и  правильности,  но  въ  сущности  въ 
пихъ  не  зам!;тно  стремле1|1я  къ  натуральности;  выражеше  энергическое  и 
безстрастно.  Подпоясанное  од1;ян1е  на  Господ!;  ярко-краспаго  цв-Ьта;  такого 
же  цв1!та  также  маит1я,  связанная  на  груди  богатою  застежкою  и  сиускаю- 
щаяся  по  плечамъ  и  покрывающая  въ  красивыхъ  складкахъ  ногп.  Позади  это- 
го лика  протянутъ  до  головы  коверъ  зелепаго  цв1;та  съ  золотыми  узорами; 
сзади  головы  фонъ  золотой  и  по  пемъ  иолукруж1ями  расположены  три  пзр*- 
чен1я,  указывам11ц1я  па  всемогущаго,  всеблагаго  и  всещедраго  воздателя,  тр1- 
единаго  Бога.  Об1;  лруг1я  фигуры  середняго  образа.  Пр.  Д1;ва  и  Ьаинъ,  ис- 
полнены одинакого  велич1я.  Каждая  изъ  ннхъ  представлена  въ  сидячемъ  по- 
ложен1п,  читающею  кппгу  и  обращенною  къ  Господу;-лпцо  1оацца  запечат- 
л1;ио  выражен1емъ  тихой,  аскетической  задумчивости;  выражен1е  Пр.  Д-ёвы 
полно  кроткой  прелести,  н  формы  Ея  по  правильности  весьма  близко  подхо- 
дятъ  къ  самымъ  лучшимъ  ироизведен1ямъ  итал1янскаго  искусства. 

Середи1я  изображен1я  верхняго  образа  по  большой  части,  какъ  полагаютъ 
работы  Губерта,  п  преобладающ1н  въ  ннхъ,  бол1;е  мягк1й  способъ  обдЬлки, 
и  глубок1н,  коричпеватын  тонъ  считаютъ  за  характерпстическ1й  признакъ 
свойственной  этому  художнику  техники.  11зображен1я  ликующихъ  и  играю- 
щихъ  на  музыкальнычъ  инструментахъ  ангеловъ  на  створахъ,  напротивъ,  при- 
писываютъ  Ьапну,  такъ  какъ  въ  нихъ  выказывается  твердость  и  опред1;леи- 
иость  ир1емовъ, которыми  отличаются  самостоятельный  работы  этого  масте- 
ра. Па  половник-!;  примыкающей  къ  лику  Пр.  Д1;вы,  представлены  въ  видТ, 
клпроснпковъ  восемь апгеловъ  въ  великол1;пиыхъоблачен1яхъ  и  въ  коронахъ. 
Блескъ  парчи  п  драгоц1;нныхъ  кампеп  переданъ  вполп!;  мастерски,  и  аналои 
украшенъ  чрезвычайно  изящными  готическими  орнаментами  и  фигурами.  Ли- 
ца этнхъ  ангеловъ  также  полны  выразптельпости  и  жизни,  но  оттЬнокъ  свя- 
тости исчезаетъ  всл!;дств1е  крайняго  старан1Я  подражать  природЬ,  доходящаг  > 
до  того,  что  вполн-Ь  ясно  можно  отличить  раепредТ.лен!е  по  голоеаиъ  въ 
дпойномъ  состав-!;  п1;вцовъ.  Па  другой  части  створъ  пзоораженъ  органъ  пе- 
редъ  которымъ  спдптъ  тан-же  ангелъ,  (можетъ  быть  святая  Цецп11я);  руки 
этой  фпгуры  задумчиво  касаются  клавишей.  Позади  органа  стоятъ  друг1е 
ангелы  съ  разными  струнными  инструментамп.  Лица  пхъ  запечз-гл-1;ны  боль- 
шимъ  чувствомъ  и  выражен1емъ  кротости;  матер1и  и  нроч1я  принадлежности, 
также  мастерски  переданы  — Крайи1я  боковыя  доски  створъ  верхняго  ряда 
образовъ,  съ  пзображеи1ями  Лдама  п  Еввы  обращенныхъ  другъ  къ  другу, 
находится  въ  Гент!;,  но  изъ  чувства  благопристойности  хранятся  подъ   зам- 
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К(Ьгь  II  не  доступны  путешссгвеннпкамъ.  Этп  (||нгуры,  какъ  гонорятъ,  пред- 
ставляютъ  весьма  удачную  понытку  нзобразить  иаг1я  фпгуры  въ  натураль- 
ную величину,  съ  тщательпымъ  при  томъ  вникан1емъ  во  вс1;  подробности, 
рисуиокъ  только  какъ  будто  несколько  суховатъ.  Евва  въ  правой  рук*  дер- 
житъ  запрещеииын  плодъ.  Па  |[)пленкахъ,  обусловлпваемыхъ  устронствомъ 
падпрестольника  вверху  надъ  унонянутымп  двумя  фигурами,  поийщены  ма- 
ленькая одноцвЬтныя,  с1;рыя,  изображен1я:  иадъ  фигурою  Лдама  —  жертво- 
прииошен1е  Каина  и  Лвеля;  иадъ  Еввою  —  смерть  Авеля,  (т.  е.  первород- 
ный гр1!хъ  и  его  прямое  сл1;дств1е  —  смерть). 

Середн1н  образъ  нпжняго  ряда,  Поклонеи1е  Агицу,  по  выполнеи1ю,  также 
приписывается  1оаниу  ван'Эйку.  Въ  расположеи1и  этого  пзображеи1я  соблю- 
дена строгая  симметричность,  какъ  того  требовало  мистически-аллего|1Иче- 
ское  содержа1пе  предмета,  но  суховатость  подобнаго  расположе111я  совершен- 
но незаметна  благодаря  красивому  лаидша(||ту  съ  яснымъ  иебомъ  и  зеленою 
травою,  группамъ  деревьевъ  п  цв1;тамъ,  и  н1;которымъ  |[тгурамъ  отд1;- 
ляющпмся  изъ  четырехъ  главныхъ  групнъ  и  нолнымъ  пндивпдуальнаго  ха- 
рактера. 

Изображен1я  на  створахъ  прпмыкающнхъ  справа  нъ  главному  образу  нпж- 
пяго  ряда,  (съ  фигурами  пустынннковъ  п  пилпгрнмовъ),  по  неиолнен1ю  ско- 
р^Ье  подходятъ  къ  манер1;  Губерта,  между  т1:мъ  какъ  противоположныя  имъ 
обличаютъ  кисть  1оанна.  Впрочемъ,  пзъ  двухъ,  крайнее  пзойр.  справа  съ 
пилигримами,  менЬе  зам1;чательно.  Лд-ёсь  впереди  ссЬхъ  выступаетъ  испо- 
линскаго  роста  с.  Хрнстофоръ,  странствующ1й  по  м1ру  чтобы  отъпскать  са- 
маго  могуществеинЬншаго  господина;  за  нимъ  сл-Ёдуетъ  толпа  странниковъ 
меиьшаго  роста  и  всякаго  возраста.  Между  стройныхъ  деревьевъ  вдали  от- 
крывается впдъ  иа  плодородную  долину.  Складъ  широкой,  красной  одежды 
Христофора,  какъ  на  фигурахъ  верхняго  середняго  образа,  положительно  на- 
поминаетъ  еще  старобытный  стиль,  по  ие  отличается  изящностью;  кром-й 
того  замЪчательно  также  фантастическое  п  странное  выражен1е  на  лиц1; 
большей  части  оетальныхъ  фигуръ.  Весьма  по  этому  возможно,  что  эта  кар- 
тина исполнена  одннмъ  изъ  учениковъ  Губерта,  который  обладавъ  меньшею 
самостоятельностью,  держался  бол1;е  техничсскихъ  пр1емовъ  своего  мастера, 
и  гонясь  за  характеристичностью  его  манеры  впалъ  въ  карикатурность.  — 
Песравиеипо  привлекательн1;е  сл-Ьдующее  изображен1е,  на  которомъ  пред- 
ставлены святые  отшельники,  выступаюние  изъ  горнаго  ущелья.  Впереди всЬхъ 
идутъ  оба  мужа  впервые  подавш1е  прим'Еръ  отшельнической  жизни,  Павелъ 
иустынникъ  и  Литон1н;  шеств1е  замыкаютъ  дв1!  евятыя  жены,  которыя  та- 
кимъже  образомъ  большую  часть  своей  жизни  провели  въ  пустын*,  Мар1я 
Магдалина  и  Мар1я  египетская.  Головы  иа  этой  картин!;  чрезвычайно  харак- 
теристичны и  разнообразны  по  выражен1ю;  черты  лица  у  каждой  пзъ  фш- 
гуръ  иосятъ  отпечатокъ  пройденной  ими  жизни.  Мы  видимъ  передъ  собою 
иочтенныхъ  старцевъ,  кого  еще  бодрымъ,  кого  уже  дряхлымъ;  инаго  съ  до- 
бродушиымъ,  инаго  съ  робкимъ  выражен1емъ  на  лнц1;;  н1;которые  фанатики 
неистово  закинули  голову  вверхъ,  между  т1;мъ  какъ  мнмоихъ  съ  тихою  улыб- 
ко|(1  нроходят'ь  друг1е,  и  1г1;которые  изъ  оетальныхъ  борются  съ  собственною 
И.101Ы11.  ;!ам1!чагельная  картина,  въ  которой  иередъ  иамп  раскрываются  глу- 
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бок111  тшЧпы  чслов11ческаго  сердца,  которой  всегда  отвсдутъ  1«1;сто  на  ряду  са- 
мы.хъ  первым,  произведен!!!  искусства,  и  дляуразум1;!11я  которо11ие  требуется 
!1редваритель!!а!'о  113сл1!дова!!1я  от!10С11ТСль!10  време!111  И  родинь!  художника 
создав!иа1'о  ее. — Чрезвыча1П!0  милм  ла!!дшафтны1!  задп!!'!  фо!1Ъ,  отвЬстиая 
сг1;11;1  у|цел!.ясъ  опу11!Кот  зеленаго  л'Ьса  на  склон!;,  и  деревья  покрь1Т!.!Я  пло- 
дами; среди  это|Ч  природ!,!  столь  бо!'ато1'!'  красотами  теряется  взоръ,  !!о  по- 
стоя!11!0   014)  ОПЯТЬ  привле настъ  къ  себГ,  ПОЛ!!!,!!'!  знаменательности  !1еред||1|'1' 

11.1а1!Ъ. 

1!ь  дру1'')мър11д1;  "Илгь  оппсанпая  ппмп  се1'1"'1асъ,  и въ выеше!!  стспопн  харак- 
теристичная картина,  нзображон1я  па  створахъ  противоположно!'!  сторо!!ы,  въ 
которглхъ  самъ  по  себт.  предмстъ  пе  допускалъ  такого  раз!!ообраз1я  въ  выраже- 
н1яхъ.  ;!д1;сь,  зрителя  привлекаетъ скор1;е  1!ыраже1|1е  общаго  споко1шаго  пастро- 
ен1я  ду!ии,  и  ясно  соз1!аваемо11  всЬми  обще!!  ц1;ли,  и  вмЬст!;  съ  т-1;мъ  впол!!* 
художествецное  иредставлен1е  земпа1'о  велпкол1;п!яп  блеска.  Поопред-йлеппо- 
сти,  яс!10стп  п  Т1!1атсльпости  въ  отд-Ьлк-Ё  детален,  мы  зд1;сь  узнаемъ  техни'!еск1е 
1!р1емы  1оан!!а,  вполп!;  соотв1;тствую!ц1с  изображенному  предмету,  тогда  какъ, 
Губертова  техника,  вытекавшая  скор1;е  пзъ  субъектпвнаго  чувства  чЬмъ  изъ 
разсудка,  превосходно  шла  къ  изображен1ю  отшельниковъ.  Па  первой  отъ 
середняго  образа  доек*  л1;выхъ  створъ,  1;дутъ  иа  прекрасныхъ  коияхъ  Хри- 
стовы воипы,  простыя  и  благородный  фигуры  въ  сверкающихъ  латахъ  и  за- 
т1;|11!1выхъ,  разрЬзпыхъ  и  пестрь!хъ  курткахъ.  Трое  переднихъ  съ  раз!1у- 
Н1еиными  зпамепамп,  повпдпмому  три  покровителя  трехъ  древппхъ  фландр- 
скихъ  1'пльд1й,  посл1;довавшихъ  за  своими  графами  въ  крестовые  походы, 
с.  Себаспанъ,  с.  Георг!!!  и  с.  Мпхаплъ.  За  !1имп  сл1!дуютъ  цари  и  князья. 
Па  этой  картип*  превосходенъ  п  чрезвыча!И!0  ззкончепъ  ланд1мафтъ  съ  ро- 
скошными и  красивыми  очертан!ями  горъ,  и  легкими  снующими  по  небу  б1;- 
лымп,  весенними  облаками.  —  Па  друго!!  доек*  представлены  праведные 
судьи,  также  на  коияхъ  между  ними  встрЬчаются  тоже  весьма  благородныя  и 
прекрасный  фигуры.  Впереди  вс'Ьхъ,  иа  великол-Ьпно  изукрашенномъ  б1;ломъ 
кон*,  Ьдетъ  кротк!!!  и  б.1аговпднын  старикъ  въ  синей,  бархатной  шубк1;;  это 
портретъ  Губерта  вап'Эпка,  которому  братъ  воздвигъ  зд-Ьсь  памятникъ.  Не- 
сколько въ  глубин*  этой  группы  *детъ  (оаннъ,  иа  !1емъ  черная  одежда  и  его 
умное,  р*зко  очерченное  лице  обращено  къ  зрптелю.  Эти  св*д*1|1я  намъ  со- 
хранило древнее  предан1е. 

Упомянутыя  четыре  картины  вм*ст*  съ  середнею  нижняго  ряда,  чрезвы- 
чайно важны  какъ  первьш  прим*ры  вполп*  развитого  пейзажа,  п  нельзя 
не  удивляться  этому  иропзведен1ю,  когда  вспоминаешь  съ  какою  робостью 
до  братьевъ  ван'Эйковъ  представляли  предметы  живой  природы.  Въ  пемъ  и 
туманная  даль,  и  ближайшая  природа  переданы  съ  одинаковой  старательно- 
стью; поел*  бывшихъ  въ  ходу  золотыхъ  фоновъ,  внезапно  предстаетъ  передъ 
нами  тщательно  отт*нен!1ая  небесная  лазурь  съ  натуральными  облаками;  ха- 
рактеръ  листьевъ,  покранней  м*р*  относительно  пальмовыхъ,  оранжевыхъ 
п  кипарисныхъ  деревьевъ,  отчасти  вполп*  выдержанъ,  (можетъ  быть  по 
этюдамъ  снятымъ  Ьзнноыъ  въ  Португал1и),  и  даже  на  другихъ  деревья.хъ  въ 
характер*  листьевъ  меньше  условнаго,ч*мъ  въпроизведеи1яхъ любого  учени- 
ка. Скалы  покрытый  мхомъ  явно  скопированы  съ  какихъ  нибудь  м*ловыхъ 
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горъ,  даже  сл1;ды  лошадииыхъ  копытъ  по  дорог!;,  представлены  съ  мелочиои 
точностью.  Въ  этомъ  отношен!!!,  и  еще  въ  извЬстномъ  11ереиол!1ен111  !;ар- 
тинъ  и  разбросанности  ландша(||тнь!.\ъ  предметовъ,  эти  велпк1е  художи!!1>11 
тоже  заплатили  свою  дань  общему  въ  пстор1п  пскуства  закону,  что  пмен!!о 
иовыя  иаиравле!!1я  обыкппве!1но  заяв.1Я10тъ  себя  р1;зкостыо  и  прпувели- 
чиван1емъ. 

Па  вн1;шипхъ  сторонахъ  створъ,  ка1;ъ  мы  уже  сказа.ш,  видно  61.1.10  1)ла- 
гов1;щеп1е,  расположенпое  такплъ  образомъ,  что  на  пто!!  стороин  створъ, 
примыкавшихъ  1!еиосредствеино  къ  середнему  образу,  (!1  расписа1!!!Ь!хъ  съ 
внутренней  стороны  поющими  и  П1'рающими  ангелами),  приходились  фигурь! 
Пр.  Д-Ьвы  и  архангела  Гавр1пла;  а  1!а  кра!И!И\ъ,  бол1;е  узкихъ  доекахъ,  (съ 
изображе1!1ямп  внутри  Адама  и  Еввы),  и  которыми  закрывался  середн!!!  об- 
разъ,  съ  вн1;тне!1  стороны  представле1!0  было  продолже!!1е  жилища  Пр.  ;^Т,- 
вы.  Колорптъ  въ  утомъ  пзображеп1п,  какъ  вооби1е  въ  росписи  на  лицево!'! 
сторон1;  большихъ  надпрестольни1;овъ  того  времени  и1;скодько  однообразеиъ, 
иотому  именно,  что  все  великол1;п1е  сберегаемо  было  для  вящаго  украше- 
н1я  внутренио!!  стороны.  Па  Пр.  Д'Ьв'Ь  и  архангел!;  Гавр1ил'Ь  од!;ян1я  б!;лаго 
цв!;та  и  и!прокп,  но  крылья  посл!;д11яго  украи!ены  н1;жными,  отливающими 
красками.  Характеръ  хорошо  наппсаиныхъ  головъ  не  лишенъ  благородства. 
Съ  большой  вТфностью  природ!;  представлена  обстановка  въ  жилищ!;  Пр. 
Д!;вы,  и  также  впдъ  черезъ  аркаду,  служащую  пзображен1ю  заднимъ  фо- 
номъ,  иа  улицы  какого-то  города,  изъ  ноторь!хъ  одна  напомпнаетъ  Гентъ. 
Въ  полукруж1Яхъ  ьоимп  замыкаются  вверху  атп  доскп,  представлены  справа 
и  сл!;ва  поясныя  изображеи1я  пророковъ  Михея  и  Захар1я;  весьма  досто1П1ыя 
головы,  но  съ  н!;сьолько  натянутою  позою,  въ  особенности  въ  фпгурТ.  по- 
сл1;дияго;  въ  середин!;  (и  въ  еоот1!1;тств!е  изображен'!Ямъ  на  внутренней 
сторон!;  надъ  Адамомъ  и  Еввою),  представлены  дв!;  жеиск1я  фигуры  въ  вид!; 
сивиллъ.  (См.  стр.  508  ) 

Па  наруж1!1>!хъ  сторонахъ  створъ  !1!1я;няго  ряда  1!зображены,  какъ  мь! 
сказали,  статуарные  лики  обоихъ  1оан!1овъ,  Предтечи  п  евангелиста.  Дра- 
пировка на  утихъ  фигурахъ  тяжела  и  въ  сгибахъ  на  складкахъ  представля- 
етъ  изв!;стиую  угловатость,  въ  подражан1е  можетъ  быть  тогдашней  скульп- 
тур!;, которая  въ  ту  пору  така;е  уклонилась  уже  отъ  характера  древняго 
гермаискаго  стиля.  Эта  особенная  манера  ма.ю  по  малу  все  болТ,е  стала 
входить  и  въ  живопись  XV  в1;ка,  и  уже  про1'лядываетъ  иа  драпировк!;  упо- 
мяиутыхъ  выше  фигуръ  на  Благов!;шен1и.  Головы  и  драпировка,  но  преиму- 
ществе!1но  лице  1оан11а.  обличаютъ  чувство  красоты  р!;дко  встр1;чаемое  въ 
зтой  школ!;.  Портреты  «донаторовъ»  представле!1Ы  съ  неподражаемой  прав- 
дою и  точност!.ю.  |)Ъ  ннхъ  вь!казь1вается  01!ред1;ленная  п  тщательная  кисть 
Ьанна,  и  уже  достигнуты  кран1ие  нред!;лы,  которыхъ  не  должно  пересту- 
пать искусство  при  изображен1и  случаЙ1!аго  и  второстеиен!!аго  1!а  лиц!;  че- 
ловека. Между  т!;мъ  ц!;лое  превосходно  связа1!о,  и  благодаря  искусному  со- 
четан1ю  характера  и  формъ  въ  труд!;  художника  не  замЬтно  натянутости. 
Почтенный  бургомистръ  Юдокусъ  Вптсъ,  !цедростп  котораго  потомство  обя- 
зано этимъ  великпмъ  произвсден1емъ  !!скусства,  прелставленъ  въ  простой, 
красной,  обшитой  м-Ёхомъ  одежд!;,  стоя  накол!;ияхъсъмолцтвенносложенны- 
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МП  рушит  II  110111)11  г,пп.  1;|1('р\у  1!:;пр(игь.  Лице  его  олимко  не  омош,  прпп.ю- 
пак". 11.111);  -юйь  уз(11Г1.  II  ла.гь,  г.шаа  йез;1;1]311е1111ы,  и  ти.и.ьо  т.  гуйа,\ъ  за- 
л'Ьтиа  добродушная  черта;  «ъ  Ц'1;лолъ,  черты  ныражаютъ  характеръ  мужа, 
хорошо  ум1;вшаго  управлять  капиталомъ  и  д1;лать  изъ  пего  достойное  упот- 
ребле1мс.  Мысль  о  сооружен1И  такого  высокохудожественнаго  11роизвелен1я 
отнсчат.г1;лась  па  благородполп,,  выразнтелыюмъ  и  умномъ  лпцЬ  супруги 
бургомистра,  которая  еще  прош,е  од1;та  ч1;мъ  онъ,  п  папротпиъ  его  также 
стоптъ  на  кол1;пяхъ.   *) 

Повидпмому  падпрестольннкъ  этотъ  съ  самого  начала  почитался  олнимъ 
изъ  величайшихъ  художественных!,  сокровищъ  па  с1;вер1;.  Около  ноловииы 
XVI  в1;ка,  для  короля  (1>илиииа  И  испанскаго,  Мнхаиломъ  Кокс!е  снята 
была  иревосходная  коп1я  съ  этого  ироизведеи1я.  Створы  съ  него  въ  настоя- 
щее время  также  разнесены;  одна  доска  съ  нихъ  находится  въ  берл.  музе1;, 
другая  въ  мюнхенск.  ппнакотек'1;.  Другая,  меи'1;е  важная  коп1Я,  несколько 
иоздн1;ншаго  времени  и  обнимающая  вс1;  внутреии1я  изображен1я  великаго 
произведен!»,  хранилась  прежде  въ  часовн-Ь  гентской  ратуши,  а  въ  1835  г. 
принадлежала  частному  лицу  въ  Лондон'!;. 

§  219.  Крои*  указанныхъ  нами,  и  прпнадлежащихъ  Губерту  ван  "Эй- 
ку  изображеи1Й  на  упомянутомъ  большомъ  надпрестольник1;,  до  насъ  дошло 
мало  свид-Ётельствъ  о  художнической  деятельности  этого  мастера.  Въ  чи- 
сле пхъ  должно  назвать  п|»екрасиыи  образъ  Поклонен1я  волхвовъ,  принадле- 
жащ1й  профессору  Роттердаму  въ  Генг!;.  Эта  картина  отличается  весьма 
сильнымъ  колорптомъ  и  пзв1;стнымъ  коричневатымъ  отт1и1комъ,  свонствен- 
иымъ  Губертовымъ  работамъ;  головы  сплошь  чрезвычайно  характеристичны, 
и  по  облЬлк!;  совершенно  схожи  съ  пплпгрпманп  на  створахъ  вышеупомяну- 
таго  надпрестолыиша.  ;1рапировка  скомпонована  со  смысломъ,  и  мЬстами 
даже  граид1озиа.  Потомъ  Губерту  также  въ  нов1;ншее  время  стали  припи- 
сывать упомянутый  уже  (стр.  248)  образъ  бл.  1еронпмавъ  иеаполитанскихъ 
сгуд1яхъ,  считавш1Йся  досел1;  работою  Колаитон1Я  дель  Ф1оре.  Блаженный 
1еронимъ,  съ  кроткпмъ  и  сер1озиымъ  лицомъ,  сплптъ  въ  своей  келл1и  окру- 
женный полками  съ  книгами  у  аналоя,  перелъ  ннмъ  верный  левъ,  у  кото- 
раго  онъ  извлекаетъ  занозу  изъ  передней  лапы.  Вс-Ь  предметы,  которыми 
окруженъ  блаженный  1еронпмъ,  выполнены  съ  микроскопическою  топкостью, 
можно  различить  листы  въ  киигахъ,  ?кплки  на  дерев-Ь  и  пр.  не  забыта  даже 
крыса,  подбирающая  крохи.  Одежда  на  1ероним1!  впрочемъ  обдЬлана  еще  па 
старобытный  Губсртовсн1й  ыанеръ,  и  сверхъ  того  въ  этой  картин!;  и1;тъ 
глубокаго  блеска  свойствеинаго  позли1;ншпмъ  фланлрскимъ  произвелен1ямъ, 
такъ  что,  надо  полагать,  тонкая  отд-1;лка  побочностей,  предшествовала  усо- 
вершеиствоваи1ямъ,  которыми  братья  ваи'Эйкъ  обогатили  технику  масля- 
ной   живописи .     Одна     изъ    зам1;чательн1;1П11ихъ    можетъ    быть    картинъ 


-)  По  мн1;н1ю  \У  а  а  е  е  п  (ИаиЛЬ.  А.  6с8с11.  Л.  Ыа1.  РшКд.  1862,  Т.  I.  Отд.  1-ый, 
сц!.  83)  Губерту  принадлежать  тольво:  ляви  Бога-Отца,  Б.  Матери,  Предтечи,  С.  Це- 
цил1и  съ  играющими  ангелами,  Лдаяомъ  и  Еввою,  и  та  часть  образа  съ  повлонен1емъ 
Агнцу,  на  которой  находятся  апостолы,  отшельниви  п  странники,  (га  исвлючеиишъ  ланд- 
шафта на  посл*Л1еиъ  азобр.);  между  т*мъ  И  о  I  Ь  о  значительно  уменыпаетъ  уча(;т1е  Ьанна 
въ  этой  работЬ 
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иаи'Эмкопской  школы  дошедшихъ  до  насъ,  «Источипкъ  животворящей  воды», 
въ  трпиидадекомъ  нащоы.  музе!;  въ  Мадрид*,  съ  большою  правдоподобностью 
приписывается  Пассавапомъ  Губерту.  *)  Съ  его  мп1;н1емъ  согласенъ  тапжс 
Ваагенъ,  который  ату  вещь  отпоситъ  приблизит,  ко  врелепи  лежду  1415 
по  1420  г.,  стало  быть,  еще  раньше  гоптскаго  падпрестольнпка.  Кром-Ь 
того  Губерту  приписывали  весьма  строг1п  и  важный  образъ  архангела  Ми- 
хаила съ  в-Ьсамп,  фрагментъ  обширной  картины  (страшпаго  суда),  находив- 
ш1нся  ирежде  въ  Ливерсбергскошъ  собран'1П  въ  К'ельи!;.  Безъ  солн1;н1Я  не 
его  руки  пз(шр.  на  дпптн.х!;  въ  .Антверпенской  пкадем1и:  Б.  Матерь  питаю- 
щая грудью  Мл.  1псуса,  п  возл1;  нпхъ  портретный  нзображ.  донатора  съ  его 
женою. 

Несравненно  Г|0л1;е  сохранилось  достпв1;рны\ъ  прппзведенЮ  работы  1оан- 
па  ванЭнка.  Характеристпчески:\1Ъ  прнзнпкоиъ  новаго  отнашен1я  жпвоппсп 
къ  жизни,  служптъ  то  обстоятельство,  что  этотъ  мастеръ  впервые  сталъ 
помечать  н1;которыя  картины  своинъ  инеиемъ,  годомъ  и  числолъ,  что  въ 
прежн1я  времена  д1;лалось  только  въ  исключптельныхъ  случаяхъ.  То  были 
драгоц-1;нпыя,  превосходно  псполненпыя  и  самобытный  творен1Я,  за  кото- 
рыми уже  рано  упрочилось  иазван!е  мастерскихъ  произведен1й,  благодаря 
далеко  распространпвшенся  о  нпхъ  мплв1;,  и  личному  положен1Ю  художника. 
Ь'ром1;  того,  по  достов1;рному  древнему  предан1ю,  Ьанпу  присудили  еще 
много  другнхъ  картннъ. 

Если  мы  оставпмъ  въ  сторон!;  сомнительную  картину,  о  которой  будетъ 
говорено  ниже,  то  самымъ  раннпмъ  произведен1емъ  1оанна  должно  считать 
«рукоположен1е  въ  епископы  Томаса  Беккета»,  помЁч.  30  окт.  1421  г.  въ 
собр.  герцога  Девоншпрскаго  въ  Четсворт!;.  Обрядъ  совершаютъ  три  епи- 
окопа  въ  церкви  романскаго  стиля  въ  П|)исутств1и  многочпсленныхъ  лицъ 
духовнаго  зва1пя,  М1рянъ  и  короля.  Превосходный,  полныя  жизни  головы 
етронныхъ  |'|нгуръ  отчасти  напомпнаютъ  пплпгримовъ  на  одной  изъ  частей 
створъ  пмпскмго  палнрестольника;  колоритъ  самый  глубок1и  и  жаршй  — Мы 
сюда  же  включаемъ  проч1Я  картпны  1оанна  находянияся  въ  Англ1и.  Поэту 
Роджерсу  прннадлежнтъ  мпн1:1тюрпын  образъ  Мадопны  съ  Млад,  въ  архитек- 
тонической обрамк!;,  содержащей  выпуклыя  пзображен1Я  семи  радостей  Б. 
Матери;  зто  чудо  тонкого  п  велпкол1;пнаго  выполнен1я  прение  приписываемо 
было  Мемлннгу. — Въ  Зйнс1;  близъ  Ливерпуля,  изобр.  Мадонны  съ  Млад., 
лицо  исполненное  велпч1я,  но  съ  угловатыми  изгибами  на  драПпровк!!,  пом-Ь- 
чеиное:  С  ;ш|)1г(п1и  п.  I).  МССССХ.ХХП  |км-  I -Ьаипст  йоЕу.к 
Нг111>1<:,  (т.  е.  Исполнено  отъ  Р.  X.  въ  1432  г.  1оанномъ  ван"Энк' въ  Брюг- 
ге),—и  съ  скромнымъ  девизомъ:  «.Л1?  1с11  сЬап»,  (т.  е.  какъ  смогъ). — 
С.  Франчискъ,  ирпнпмаюний  знаки  Христовыхъ  язвъ;  въ  ГейтесбурП;  въ 
Бнльтшпр!;.  Прелестн1;ншая  маленькая  картппа,  въ  собраи!и  сэра  Томасъ 
Борингъ  Стреттонъ,  представляющая  бл.  1еронима  въ  его  келл1п  перелисты- 
вая книгу;  въ  окно  и  дверь   вид1;иъ   лаидшафтъ.    Въ   БорленгаузТ,:   передъ 


'222,  п*  Пассавпнъ     разппраетъ  еще  друг1а  нп- 
1н;  —  см.  также  \\  а  а  ;;  е  п,    \Ш\.  (I.  Ки^^^е^сЬ. 
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стопмпм'ь  .1111;о>гь  Мплоины  съ  Млад.,  нпл'Гиопреклош'ипып  иуя/ь  лухошкп'о 
зна11111,  кптораго  великом.  Иарпара  поручастъ  1)т'орол11цТ,:  —  Съ  иТ.когораго 
ировимт  иъ  ЛП11Д.  паи.  галере-1;  налолигоя  портрстъ  пом1;че1111Ы11  1434;  по 
11С110Л11(Ч11ю  тожо  пъ  нысшвп  стрппии  мастерскяя  пещь.  Предстанлелъ  муж- 
чина 1гь  1н1;хо|)оп  одсжд-Ь,  дсржапмп  за  праную  руку  молодую  и  красивую 
женщину;  фигуры  во  весь  ростъ,  съ  тонкимъ  и  полнымъ  жизпп  характе- 
ромъ  н  иреиосходно  отд'1;лаииою  оостпиовкою.  Въ  зеркал1;  пояг1;щенпомъ  по- 
зади ихъ,  отражаются  кромТ,  залнеп  стороны  об1;пхъ  фигуръ  еще  несколько 
другихъ  особъ  нходящпхъ  въ  дверь;  вс1;  побочности  въ  высшей  степени  за- 
кончены.— Въ  мадрпдскомъ  музе1;  двое  створъ  пом'1;ч.  1438  г.:  с.  Варвара, 
читая,  въ  комнатТ.  съ  пылающимъ  кампномъ,  и  [оапнъ  Кр.  съ  кол-Ьнопре- 
клонсннымъ  передъ  нпмъ  донаторомъ,  на  заднемъ  п-тан-};  сводчатая  деревян- 
ная галерея  съ  открытымъ  видомъ  въ  даль.  Ллказчикъ  этихъ  пзображеи1н, 
суля  по  надппсп,  назывался  Магнстромъ  Геприхомъ  Верлпс'омъ  изъ  города 
Кёльна,  мм  однако  вскор*  увидимъ,  что  къ  ван'Энковскон  школ1;  обраща- 
лись съ  заказами  нзъ  мЪстъ  гораздо  бол1;е  отдаленныхъ.  — Въ  Лувр!;:  Ма- 
донна съ  Млад,  па  лон1!  и  ув-йнчаемая  ангеломъ,  передъ  Нею  съ  глубокимъ 
благогов1;н1емъ  стонгъ  кол1;нопреклоненнып  дпнаторъ  котораго  благослов- 
ляетъ  Младенецъ;  за  тремя  арками  открывается  великолШпын  п  роскошный 
видъ  въ  даль.  Какъ  въ  большей  части  ван'Энковскихъ  пзобр.  Мадоннъ,  такъ 
и  зд1;сь  мы  не  пяходимъ  идеальной  красоты  ни  выражен1Я  святости;  типъ 
этотъ  вообще  отличается  какою-то  холодностью,  сосредоточенпостью  и  д-Ьв- 
ственною  строгостью. — Въ  бельведерской  галере1;  въ  В-Ьн*:  Б.  Матерь  съ 
Мл.  на  грудп,  стоя  подъ  балдахиномъ  передъ  богатоукрашеинымъ  престо- 
ломъ,  малепьк1н  превосходно  исполненный  мин1атюрный  образъ;  потомъ  два 
отличныхъ  портрета;  одппъ,  упомянутаго  Юдокуса  Вптсъ,  старикомъ;  дру- 
гой декана  1оапиа  вап'Левенъ,  пом1:ч.  1436  г.  (Снят!е  со  Креста,  тамъ  же, 
можетъ  быть  работа  ван'Уватер'а). — Въ  Лпхтетнтейскоп  галере*  въ  В-ЬнЬ: 
маленькое  поклонен1е  волхвовъ. — Русскому  послу  въ  В1;и1;  Татиш,еву,  при- 
надлежалп  об1;  половинки  млленькаго  дорожнаго  складня,  съ  изображен1Ями 
Распят1я  п  Страшнаго  Суда,  необыкновенной  законченности  п  съ  живо  оха- 
рактеризованными лицами.  На  Распят!п  между  зрителями  можно  узнать 
портреты  братьевъ  ван'Эйкъ  и  можетъ  быть  также  сестры  п\ъ  Маргариты; 
на  изобр.  Страшнаго  Суда,  превосходной  и,  несмотря  па  малые  разм1;ры,  по 
истине  величественной  композиц!и,  зам1;чателеиъ  въ  особенности  архангелъ 
Мпхаилъ  съ  поднптымъ  мечомъ,  фигура  исполненная  дивной  поэз1И.  Въ  обла- 
дан1и  г.  Суермонда  въ  Ахен*  находятся  пзобр.  Мадонны  въ  маит1И  пялаго 
краснаго  цв1;та,  Она  стоитъ  возл1!  малепькаго  металлическаго  фонтана  въ 
саду,  въ  которомъ  пальмы  ув1;шанпыя  золотистыми  плодами,  кипарисы, 
оранжевый  и  цв1;тущ1я  миндальный  деревья  очень  напомипаютъ  фонъ  на 
изображен1П  «пилигримовъ». — Картппы  перешедш1я  изъ  собран1Я  Боасеере 
въ  мюнхенскую  пинакотеку,  нын1;  вс1;  до  одной,  признаны  за  работы  посл1;- 
дователей  ван'Эйковъ,  и  потому,  когда  будетъ  р1;чь  о  РожК'  нзъ  Срыгге, 
мы  поговорпмъ  о  нзображен1яхъ  с.  Луки  пишущаго  образъ  съ  Ир.  Дт.вы,  и 
о  наднрестольиик1;  съ  Поклонен1емъ  волхвовъ  (вм1;ст1;  съ  Благов1;щен!емъ  и 
Принесен1емъ  въ  храмъ.)  Прпнадлежавш1Й  къ  той  же  галере!;  портретъ  кар- 
динала Карла   Бурбонскаго,   (род.  1434  ум.  1488),   и  находяиийся  нын* 
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15Ъ  Морицовоп  часови*  въ  Нюрнберг*,  по  салому  времеип  уже  не  можетъ 
быть  работою  1оаина  ваи'Элка,  а  вероятно  иаипсаиъ  одиимъ  изъ  учениковъ 
Рож1с.  Выражеи1е  благоговЬниоп  сосреяоточеииости  на  лнцЬ  пожплаго  му- 
жа въ  горностаевон  одежд!;,  передано  съ  то|]кп51Ъ  чувствоз1ъ  н  безъ  всякаго 
оттЪнка  восторженности. — Г.  Ь'еннерту  въ  Регеисбург-Ё  нрпнадлежптъ  об- 
разъ, — Мадонна  скорбящая  о  уиершелъ  Сын-Ь,  съ  превосходнымъ  и  обшпр- 
нымъ  пензажемъ  вдали;  картпна,  но  глубокому  чувству  п  отличному  выоол- 
иен!Ю  ВП0ЛН1;  достойная  мастера.— Въ  дрезденской"  галере*  находится  неболь- 
шой образъ  Мадонны  съ  млад,  среди  церковной  трибуны  въ  готпческомъ  вку- 
сЬ,  отлпчающ1йся  мпн1атюр::ою  закончениостью  отд1;лкп.  Такого  рода  зади!е 
планы,  хотя  и  съ  высокопроложеннымъ  горпзонтомъ,  представлены  у  1оанна 
съ  отиосптельно  удивительною  перспективною  точностью,  и  въ  атомъ  отно- 
шеи1и,  какъ  и  въ  пейзажахъ,  онъ  стоялъ  несравненно  выше  вс-ёхъ  своихъ 
посл-Ёдователей.  Потомъ,  великолепный  трибуны  которыми  обставляемы  были 
священные  лики,  служили  прекраснымъ  олицетворен1емъ  церкви  вообще. — 
Крол!;  упомянутыхъ  створъ  гентскаго  нанрестольника,  въ  берл.  музе*  хра- 
нится еще  глава  Спасителя  пом-Ьч.  нменемъ  художника,  годомъ  и  числомъ 
когда  была  окончена  картина,  янв.  31-го  1438  г.  Лпцо  обращено  къ  зри- 
телю и  облнчпетъ  пзп1;стныя  уиасл1;дова11ныя,  церковныя,  нродолговатыя 
формы.  Колоритъ  тЬла  мягокъ  п  пр1ятенъ,  выполнеи1е  тщательно,  но  ху- 
дожникъ,  такъ  превосходно  ум1;вш1н  подражать  природ*,  зд*сь  повидимому 
ст*снялся  преднисаннымп  ему  типическими  формами:  глаза  смутны,  ротъ 
тонокъ  и  безъ  выражен1я,  и  вообще  черты  лица  безъ  опред*лен1:аго  харак- 
тера. Тутъ  уже  не  согласуются  вм*ст*  старое  и  новое  время. 

Наконецъ  въ  нндерландахъ  осталось  еше  значительное  число  ванЭнков- 
скнхъ  произведе111й.  несмотря  нато  что  мног1я  превосходный  вещи  во  время 
иконоборства  1оС()  г.  н  при  посл*довавшпхъ  переворотахъ  этой  страны  были 
разиесены  или  погибли.— Въ  брюггской  академ1н  хранится  напрестольиикъ 
иом*чеиный  1430  годомъ:  Б.  Матерь  на  престол*,  на  лон*  Ея  Мл.  1исусъ 
нграющ1й  съ  попугаемъ  и  цв*тамп;  съ  одион  стороны  с.  Георг1й  въ  блестя- 
щпхъ  латахъ,  съ  другой  с.  Донат1аиъ  въ  богатомъ  еписконскомъ  облачен1и, 
и  кол*попреклоие11Иый  донаторъ;  задн1й  планъ  представляетъ  церковный 
клиросъ  въ  архитектурномъ  стил*  XII  в*ка.  Оба  святые  прсвосходныя  фи- 
гуры, старпкъ  доиаторъ  нанпсанъ  съ  большою  живостью  и  естественностьт. 
Фпгуры  С.  .Матери  п  Младенца,  по  грубоватой  натуральности  мсн*е  удо- 
влетворительны. К'олоритъ  весьма  сильный,  и  вообще  вся  картина,  иъдета- 
ляхъвъ  особенности,  закончена  сь  удивительною  .нобовью.  1)Ъ  нов*йшее  время 
стали  сом1гЬваться  въ  подлинности  двухъ  другпхъ  картииъвъ  тонже  академ1п. 
Одна  изъ  нихъ  портретъ,  въ  половину  натуральной  величины  и  очень  тща- 
тельной и  и*жнои  отд*лки,  съ  (латинскою)  надписью:  «мужъ  мой  1оацнъ, 
сей  образъ  мой  окончилъ  1юця  1431)  г.,»  что  досел*  иостояи1!о  отнесено 
было  къ  Ьанну  ваи'Эйку  *);  другая  картина,  глава  Спасителя,  пом*чена 
.1о1|.   (1с  Е^ск.  ^11Vе11^)^.    Л     1420.    30   .ЬшпагИ.  Судя  по  утой  нод1П1сн, 


'■)  \Уаа!;;еи    счптастъ  ату  впртсну  на  орпг.  припзи.  и  хвалитъ  въ  пей. --..удивительную 
топкость  п  опредТ.лепность  обд^лвн",  — въ  пр.  м.  стр.  89. 


§  210,  Ииоизпьмкти   1ол1пи  м\1Г;)1п;ъ.  507 

можно  бы  дулать,  что  ;по  самое  раннее  11|)01131!еде111е  1оанна,  но,  остак.шя 
въ  сторон!:  необычное  иа111не1101!ан1е  «1|1\е111(1Г», — т.  с  изобр1;татсл)1,  нро- 
тмпъ  подлинности  этого  нропзвслен!»  ноложнтельно  гоиорятъ,  и  безцв1;тный 
иолоритъ,  и  еи1е  въ  большей  стенепи  внутрепния  общая  неумелость  въ  об- 
д-|!лк-Ь,  хотя  мри  вссмъ  томъ  ата  вещь  гораздо  ближе  подходптъ  къ  унасл!;- 
дованному  старииному  типу,  ч'1;м'ь  другая  глава  въ  берл.  музе1;,  помеченная 
восемьнадцатыо  годами  позже,  т.  е.  1438  г. — Въ  антверпенсьон  академ1и, 
кром'Ь  отлпчнон  д]1евнен  коп1и  брюггскаго  напрестольпика  (съ  Мадонною,  с. 
Георг1емъ  н  с.  Донат1аномъ),  хранится  еще  подлинный  и  превосходный  ма- 
лепьк1п  образъ  Б.  Матери  въ  спнеп  мант1и  поддерживающей  стоячаго  Мл. 
1исуса;  позади  Ея  садъ  и  два  ангела  держащ1е  богатый  пурпуровый  коверъ, 
на  первомъ  план-Ь  сл1;ва  малены;!п  фонтанъ  (ном1;ч.  имепелъ  художника, 
левизомъ  и  годомъ  1439).  Пзъ  собран1Я  поконнаго  короля  голландскаго  пр1- 
обр1;тепо  русскимъ  императоромъ  изобр.  Благов1.щен1я,  на  которомъ  д1;йст- 
в1е  представлено  въ  церкви  романской  архитектуры;  образъ  весьма  близко 
подходяпий  къ  вышеописанному  въ  брюггской  академ!и.  Въ  томъже  собран!и 
сверхъ  того  находились  еще  маленьк1и  образъ  Мадонны  на  престол1;,  питаю- 
щей грудью  и  ласкающей  1псуса,  и  трет1Й,  Мадонны  стоящей  въ  нивИ!;  всТ. 
три  приписываются  также  Ьанну  по  слаб1;е  въ  стил!;.  Большое  Г1оклонен1е 
волхвовъ  въ  часовн1;  Кастелло  иуово  въИеапол!;,  считави1ееся  досел!;  рабо- 
тою Ьанна,  и  подправленное  будтобы  Цингаро,  теперь  приписываютъ  н1;мец- 
кому  художнику,  образовавшемуся  подъ  вл1ян1емъ  Рафа;1ля  пли  Леонарда  * ). 
Другое  изобр.  такогоже  содержан1я  въ  д.  с.  Мар1я  дель  Парто  въ  Неаполь 
принадлежитъ  кисти  нидерландцу  учившемуся  въ  птал1яиской  школе.  Мы 
пропускаемъ  друг1я  картины,  отчасти  работы  учениковъ,  отчасти  невполп* 
достоверны  я,  и  разбросанныя  по  разнымъ  галереямъ  Европы  **). 

Последнею  работою  1оанна  вап'Зйка  прежде  считался  створчатый  образъ, 
припадлежащ1н  нын!;  семь!;  Штрпкъ  въ  Лсвен!;,  (а  до  нихъ  книгопродавцу 
Богерту  въ  Брюгге).  Какъ  говорятъ,  художникъ  пе  дожилъ  до  окончан1я 
этого  образа,  который  въ  такомъ  недокопчеппомъ  вид1;  потомъ  поставленъ 
былъ  въ  ц.  с.  Мартина  въ  Инерн*.  На  середней  доек!;  представлена  Пр.  Д1;- 
ва  въ  образ1;  Царицы  Небесной,  въ  великол1;пной  корон!;,  съ  длинными, 
спускающимися  волосами  и  въ  широкой,  богатоукрашенной,  пурпуровой  ман- 
т1и,  съ  М.  1исусомъ  на  рукахъ.  Передъ  Нею  колЬнопреклонеиный  вдатель 
образа;  на  заднемъ  план*  церковное  здан1е  старинной  архитектуры  черезъ 
которое  вдали  вил-!;иъ  роскошный  оживленный  нейзажъ.  На  створахъ  по  бо- 
камъ  представлены  четыре  предмета  изъ  ветхаго  зав1;та  (отчасти  слегка  на- 
бросанные) и  согласно  духу  древне-христ1аиской  символики  памекающ1е  па 
таинство  безс1;мяннаго  зачат1я:  Мопсеевъ  несгараемый  кустъ;  Гедеонъ 
съ  апгеломъ,  и  чудеснымъ  руномъ;  закрытый  ворота  Езек!пла;  Ларонъ  съ 
зацв1ггшимъ  жезломъ.  На  вп'!.шией  сторон!;  створъ,  одноцв'Ьтиою  сЪрош 
краскою  изображены, — Б.  Матерь  съ  М.  Гисусоиъ,  являющаяся  ими.  Авгу- 
сту, и  тпбуртннская  сивилла  объясняющая  посл'!;дн(!му  смыслъ   этого   вид'ё- 


*)  Ср.  Ра888а  V  а  и  I,  Кип811.18.   1841  Л-  4.  стр.   15. 

"*)  Перечень  всЬаъ  праппгываеиыиъ  ван'Эйваиъ  произвсдон^ямъ,    ся.  у   И  а  I  1| ; 
Аппа!.  Д.  П1е(1ег1.  Ма1еге1  е!с.  стр.  84  в  ел. 
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1ПЯ.  Съ  т-Ьхъ  поръ  какъ,  л1;тъ  16  тому  пазадъ,  открылось  что  у  Яиа  п  Гу- 
йерта  ваи'Эикъ  былъ  еще  братъ  ./]  амбертъ,  также  живописецъ  в-Ьроятно 
какъ  и  они,  миог1е  готовы  прпзиать  посл1;д|1яго  за  автора  не  только  упомя- 
иутоц  картины,  но  также  (|)игуръ  сивиллъ  и  Захар1я  на  гентскомъ  наире- 
стольник*,  п  еще  н1;которыхъ  другихъ  мен-Ье  зам1;чательныхъ  вещей  *). 

Исторпчески  достов1;рныхъ,подлпниыхъ  произведен!!!  сестры  ихъ  Марга- 
риты, мы  не  знпемъ.  Въ  антверн.  акад.  паходптея  картина,— «Отдыхъ  па 
пути  въ  Егппетъ,  подлнпность  которо!'!  оудтобы  пе  подлежптъ  соми1;и1ю.  Б. 
Матерь  въ  сине!'!  одежд-};  п  сЬромъ  илащ1;,  съ  прозрачнымъ  покрываломъ  !1а 
ГОЛ0В1;,  сидящая  на  дерновомъ  холм*  и  питающая  грудью  М.  1исуса;  1осифъ 
отдыхаетъ  прислонпвгвпсь  къ  холму;  вдали  вид1;нъ  темны!!  л1;съ  и  городъ. 
Струящ11'!"ся  ручее!;ъ,  мотыльки  и  птицы  довершаютъ  эту  картину  пдп.1личе- 
скаго  затп!!1ья  **).  Прекрасны!!  пеболь!1!011  складень  состоящ!!!  изъ  трехъ 
чаете!!,  прпиадлежа!!ш1|Ч  въ  1835  г.  частному  лицу  въ  Лондон-ё,  и  съ  т-Ьхъ 
поръ  перепроданный,  въ  нов1;1ииее  время  прпзнанъ  за  произведен1е  второ!! 
половины  X^'в•Ька  '""*),  и  слТ,довательно  не  можетъ  принадлежать  Маргарит* 
ван"Э!шъ,  умершей  еще  до  1432г. ;  т1;мъпе  менЬеэтотъ  образокъ  по  содержа- 
и1ю  своему  заслуживаетъ  полное  наше  В1!иман1е.  На  середне!!  части  пред- 
ставлена Б.  Матерь  сидящею  на  лужанк-};  и  читающею  книгу,  передъ  Нею 
на  черио!!,  бархатно!!  подушк*  снднтъ  М.  1исуеъ  обращенный  къ  кол^нопре- 
клоненной  пере.1Ъ  Нимъ  с.  ЕкатериШ;,  держаи1ей  въ  рук*  обручальное  коль- 
це; позади  атой  святой  у  стола  на  которомъ  лежатъ  цв1;ть!  и  спшни,  стоитъ 
другая,  дерн;ау|ая  въ  поднятыхъ  вверхъ  рукахъ  корзинку  съ  розами  Папро- 
тпвъ  ея  и  также  на  трав*  спдитъ  третья  святая,  принимаю!!1ая  б*лыя  и  крас- 
ныя  розы  изъ  рукъ  д*впцы  въ  синен  одежд*.  Позади  святых*  женъ  стоятъ 
ангелы,  трое  пгра!отъ  на  музык.  инструментахъ,  четвертый  держитъ  блюдо 
съ  вишнями  иодъ  струею  воды  вытекающей  изъ  фонтана  стоящаго  въ  сере- 
дин*. Па  заднемъ  план*  изображена  ярко  осв*щенная  внутри  церковь,  и 
снаруяп!  густыя  деревья,  бросающ1я  глубокую  т*нь  на  окрестность.  Па  л*- 
вон  половник*  склад!1я  П11елставлеиа  с.  .4ГН1Я  проха;!;!!вающаяся  съ  друг!1мн 
святыми  женами  по  зеленому  лугу  между  оранжевыми  дере!!1.ямп.  Па  но.ю- 
в!!нк*  справа,  на  иереднемъ  план*  евангелистъ  1оаннъ  1!а  кол*ияхъ,  !!озад!! 
его  ангелъ  срываетъ  розы,  а  еще  дал*е  въ  глубин*  вид*нъ  юноша  снимающ!!! 
съ  оранжеваго  дерева  плоды,  которые  д*вица  собирает*  въ  одежд*.  Эта  въ 
высшей  степени  милая  идиллическая  композиц!я  исиолнена  необык!!овен!10н 
прелести  !!  отд*лана  самыыъ  тщатель!1ымъ  образомъ;  колоритъ  отличается 
скор*е  мягкостью  ч*мъ  силою,  т*ни  с.1егка  коричневаты;  въ  формахъ  и  дви- 
жен'|яхъ  много  грац1П,  но  .11!ца  однооб|)аз1!ы  н  п(м;рас!1вы. 


*)  Ср    II  а  а  й  е  11,   вь  пр.  м.  стр.  91. 

'-■"')  Не  сл^дустъ  ли  это  милое  пропзи.  скорее  отнести  къ  началу  Х\1  в1;8а.  Нрпзнаечся, 
столь  ранней  порЬ  Фландрсвпй  швнлы,  по  нашему  ын-Ьпт.  едвали  спотв-Ьтствують  ие.'ьяа 
простой  колпрптъ,  врасноватый  и  тоиныВ  цвИтъ  т11ла  и  нсопрт'Ьленная,  почти  расплыва- 
ющаяся оод'Ьлка.  Последнее  оОстпятельство  въ  особенности  нельзя  считать  дивязательствоиъ, 
что  картина  нисана  рукою  женщины;  работы  исполненный  напр.  въ  жснсвпхъ  обитсляхъ, 
большею  част1ю  отличаются  скорее  особенною  резвостью  обд^лви. — 11'.  Г)Л. 

■--")  Ср.  П  а  а  е  е  п,  Еп§1.  Т.  III,  стр.  232. 
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1»а1;ъ  ипериые  съ  оратьепъ  паи'Эмкъ  то.п.по  по.чпнгмстъ  лаидшафгъ,  такъ 
при  1111X1.  же  мы  зам  1;ч<1емъ  иеркые  слПды  ж  аира,  оста1ощ1еся  на  долго  еще 
одиночным»  попытками  вь  атомь  род1;  живописи.  Къ  сожал1;и110,  отиосящ1е- 
с(1  сюда  образчики  работъ  Тоаппа  ваи"Эш;а,  — баня  и  охота  за  выдрою,  — 
давно  уже  [ютеряны  и  мы  знаеиъ  о  пихъ  только  по  разсказамъ. 

Наконец!...  сохранились  еп1е  мип1атюры  который  съ  достоверностью  мо;|;н1) 
считать  нропз1)еден1ЯМИ  братьсвъ  вап'Энкъ.  Охота  до  рукописей  украшем- 
ных'Ь  мпн1атюрами,  достигла  до  своей"  вершины  при  Филипп1;  добромъ;  и 
надо  полагать,  что  миогге  знаменитые  фландрск1е  живописцы  того  времени 
иостоянно  заняты  были  работами  по  этой  отрасли,  такъ  что  атимъ  отчасти 
объясняется  мин1атюриая  законченность  изображен1й  на  доскахъ.  —  Прежде 
всего  назовемъ  знаменитый  служебникъ,  псполнеппый  лежду  1423  и 
1131  г.  для  зятя  Филиппа,  герцога  1)едфорда,  регента  Фрапц1п,  и  находя- 
нийся  теперь  въ  парижской  библ1отек1;.  Первыя  оО  большпхъ  и  около  1000 
малыхъ  мпн1атюръ,  не  принадлежатъ  братьямъ  ванъ'Эпкъ,  и  составляютъ 
только  переходъ  изъ  гермаискаго  стпля  къ  ихъ  стплю,  въ  род1;  описанныхъ 
нами  выше  (стр.  1(56  и  ел.)  фраицузско-нпдерлапдскихъ  рукописей;  но  очень 
возможно,  что  три  посл1;ди1я  больш1я  мпи1атюры  подлинныя  пропзведен1я 
атихъ  братьевъ,  а  именно:  герцогъ,  колЪнопреклонеиный  передъ  свопмъ  свя- 
тымъ-заступникомъ;  герцогиня,  молящаяся  святой  Аиы1;  въ  присутств1п  Пр. 
Д1:вы  съ  Мл.  1исусоиъ;  и  виесен1е  въ  гербъ  Франщи  зпака  лил|й. — Гораздо 
важн-Ье  молитвеиникъ,  исполненный  въ  1424  г.  для  того  же  герцога 
Седфордскаго,  въ  парижск.  библ.;  въ  и1!Которь1хъ  пзъ  мпи1атюръ  этой  руко- 
писи, можно  отличить  руку  Губерта,  по  извЬстному  общему  характеру  го- 
ловъ,  коротковатымъ  пропорц1ямъ  и  широкому  складу  драпировки;  друг1я 
обличаютъ  Ьаннову  кисть  по  свойствеппоп  этому  мастеру  большей  опре- 
дЬленностп  формъ  п  характера,  оживленности  выражен1й  и  не  столь  широ- 
кому но  болГ.е  штрихованному  иаведен1ю  красокъ.  Картины  облпчаюния  ра- 
боту третьей  еще,  но  менЪе  искуспон  руки,  съ  нккоторою  в-Ьроятностью 
приписываются  МаргаритЬ.  Предметы  этпхъ  картинъ  заимствованы  отчасти 
изъ  Св.  Ппсаи1я  п  легендъ,  отчасти  извлечены  изъ  богослужебныхъ  книгъ; 
въ  особеппостп  часто  встречается  пзобр.  Мадопны  съ  Млад,  и  колТ,нопре- 
клонеппымъ  передъ  Нею  герцогомъ.  Весьма  замечательно  пзображен1е  (упо- 
мянутой первой  руки)  трехъ  лицъ  Св.  Троицы  съ  пророками  и  патр1архамн; 
зд'Ьсь  костюмы  и  характеръ  явно  напомпмаютъ  вышеопнсанное  Поклонеи1е 
Агнцу;  потомъ  изъ  обрядовыхъ  картипъ,  за!кжеи1е  св-Ьщи  и  проповедь.  Вто- 
рою рукою  написапы:  Возиесеи1е  Христово,  съ  полною  характера  группою 
взирающпхъ  вверхъ  апостоловъ;  Тайпая  Вечеря,  съ  превосходнымъ  драма- 
тическимъ  двпжеи1емъ  и  съ  символическими  побочными  предметами,  (Мел- 
хиседекомъ,  Жертвоириношеи1емъ  Авраама  и  пр.);  Обедня  и  проповедь  въ 
церкви;  Успеи1е  и  Взят1е  на  Небо  Б.  Матери;  соборъ  всехъ  святыхъ  и  мн. 
др.  вещей.  <1>оиъ  отчасти  еще  клетчатый,  либо  золотой  и  узорчатый,  отча- 
сти уже  обдЪланъ  съ  большою  естественностью  я  перспективной  точностью; 
целое  отличается  прекраснейшимъ  и  въ  высшей  степени  сильнымъ  выпол- 
иен1емъ  и  необыкновенно  изящными  украшеи1ями  на  поляхъ  и  въ  начальныхъ 
буквахъ. — Въ  одной  рукоппсп  «Г1)1и;111  <)(;  1а  го.е»,  въ  той  же  библ.,  сце- 
ны пзъ  рыцарскаго  быта  по  обделке  своей   соответствуютъ   изображен1ямъ 
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въ  упомяиутомъ  служебипШ:,  а  въ  иоетюмпхъ  и  расположен1П  до  такоП  сте- 
пени сродствсниы  «праведнымъ  судьямъ»  п  «Хрпстовымъ  вопнаиъ»  на  гент- 
скомъ  наарестольник*,  что  и  зд1;сь  также  можно  см-Ьло  допустить  участ1е 
братьесъ  ванъ'Энкъ.  -  Какъ  раин1я  и  превосходныя  школьныя  произведен1я 
сл-Ьдуетъ  назвать  Псалтырь  въ  брпт.  музе1;,  и  сборнпкъ  обрадовъ  при  ры- 
царсколъ  едпиоборств-Ь;  тотъ  п  другой  въ  парижск.  библ.  *) 

§  220.  О  зпачительномъ  вл1я11111  художиическоп  л1;ятелы1остн  братьевъ 
ван'Энкъ  свпд-Ьтельствуютъ  лногочпсленныя  картины  ихъ  ученпковъ  и  по- 
сл-Ьдователен,  находящаяся  во  <1>ранц1п  и  въ  галереяхъ  другпхъ  странъ;  (въ 
берл.  музеЬ,  мюнх.  пннак.,  въ  Лнгл1и,  гд*  ( въ  особенности  въ  собран1о 
Адерса  въ  Лондон-ё),  много  зам1;чательиыхъ  картннъ,  и  пр.  Въ  числ-В  ихъ 
н-Ьсколько  превосходныхъ  вещей;  но  ни  одна  пзъ  ннхъ  не  достигаетъ  вели- 
ч1я  и  значеи1я  ван'Эпковскпхъ  произведен1и.  11зв1;стн1;11шплн  учениками  илъ 
и  ближайшими  посл-бдователями,  кромЬ  упомяиутаго  уже  нами  Лнтонелло 
изъ  Мессины  (см.  стр.  288),  были  сл1;дующ1е  художники: 

Юстусъ  пзъ  Гента,  о  которомъ  Вазари  говоритъ  какъ  объ  одномъ 
изъ  первыхъ  живоппсцевъ  ван'Эйковской  школы,  судя  по  старинному  руко- 
писному свид-Ётельству,  (гд-б  онъ  назваиъ  Юдокусомъ),  былъ  ученикомъ  Гу- 
берта, и  на  основан1и  нисьменныхъ  дпказательствъ  прпзнанъ  за  автора  па- 
престольника  (въ  10  квадр.  футовъ  и  оконченный  въ  1474  г.),  съ  изобр. 
Тайной  Вечери,  п  находящагося  въ  ц.  с.  Агаты  въ  Урбнно.  Какъ  въ  упомя- 
иутой  выше  (стр.  272),  и  можетъ  быть  не  многпмъ  только  поздн-Ьйшен, 
картин!;  Луки  Синь1орелли,  этотъ  моментъ  предетавленъ  такпмъ  образомъ, 
что  1.  Хрпстосъ  проходя  мимо  стола  у  котораго  кол1;нопреклоненно  стоятъ 
ученики,  каждому  поочередно  преподаетъ  Гост11о;  1оаинъ  приноситъ  вино; 
1уда  черезъ  плечо  смотритъ  на  пропсходящее  дТ,йств1е;  вверху  па  воздух1; 
два  ангела  поклоняются  с.  Таинству.  Въ  качеств*  зрителей  нрисутствуютъ 
герцогъ  Федерико  урбинск1й  и  переидск!й  посолъ  (веиещянецъ  Зено)  со 
свитою;  все  это  происходитъ  въ  зал-Ь  представляющемъ  внутренность  церк- 
ви. Это  одпо  пзъ  превосходн1;ншнхъ  пропзведен1Н  Эйковской  школы,  въ  ко 
торомъ  общее  расположеи1е,  составлявшее  одну  изъ  слабыхъ  сторонъ  ван- 
Эйковыхъ  К0МП03ПЦ1Н,  (иожетъ  быть  подъ  в.пян1емъ  птал1янскихъ  образцовъ) 
превосходно  выдержано,  сколько  въ  прекрасныхъ  лин1нхъ,  столько  же  въ 
удачномъ  распред-Ьлец1и  св-Ьта;  мотивы  богаты  и  живописны,  липа  полны 
характера  идостопнства,  и  рисунокъ.въ  особенности  рукъ,  безъукоризненно 
хорошъ.  Колоритъ  хотя  и  св1;тл1;е  чёлъ  у  братьевъ  вап'Эйкъ,  но  силенъ. — 
Мы  уже  упомянули  о  превосходномъ  поясномъ  изобр.  молящагосп  картез1ан- 
скаго  монаха,  слывущсмъ  въ  антверп.  музеТ.  ванЭйковскимъ  произведсн1ем|., 
по  наппсанномъ  по  всей  в-Ьроятноетп  Юстусомъ. — Маленькая  картииа  нрн- 
падлежащая  частному  лицу  въ  Гент1;,  Обр!;тен1е  честн.  Креста  и  удостп 
в1;рен1е  аодлинноети  его  на  воскресающенъ  умершемъ ,  прежде  прпнисывао- 
ма  была  Юстусу,  но  въ  этой  слабой  п  сухо  исполненной  картин!;,  слншкшм, 
мало  обн(аг)  съ  урбинскимъ  пропзведен1емъ  этого  мастера. — 111;кто  Л;к1у- 
сто   дн   Ллеманья,    также  нпчего   не  ииБетъ   обн1аго   съ  преп.тущнч  ь 
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Юсгусоиъ  кромГ-  имени;  его  раооты,  о.ию  изпбр.  1>.1ПГ(1|)1;ще1ия  съ  лпкамп 
святыхъ  по  створамь,  пъ  Лупр!;.  Судя  по  атон  картип!;  опъ  былъ  одпимъ 
изъ  пезамТ.чательиыхъ  ппозднкПшнхъ  прпвержеицевъ  Дииоттова  паправлеп1я. 

Пегръ  X  рпстофсепъ.  Пъ  Шгсделсвскомъ  музе1;  во  <1»рапкфург1;  иа 
М.  его  рукм  пзоор.  Мадоппм  па  престол!;  со  свв.  1сроппмояъ  п  «Ьраппп- 
сколъ,  под|1;ч.  1417  г.;  суди  по  ;)топ  работ!;,  и  въ  особеипостп  по  грапд1оз- 
ному  складу  драпировки,  его  можно  считать  однилъ  изъ  самыхъ  раппихъ  уче- 
пиковъ  Губерта.  13ъ  общемь  ата  картина  отличается  мастерскою  закопчеп- 
постью,  и  преимуп1ествепно  ||п1гуры  обоим,  святыхъ  исполиены  достоинства 
и  В1.1ражен1я. — 1$ъ  берл.  музс1;  его  имя  носитъ  портретъ  молодой  д1;вугаки, 
весьма  прпвлекатсльнын  по  простому  и  гра1иоз11ому  выполпеп!ю,  и  своео- 
бразному выражен11о  лица. — Тамъ  жеСтрашный  Судъ  съ  превосходными  го- 
ловами: вверху  I.  Христосъ  иа  престо.11;  съ  избраииыми,  внизу  арх.  Миха- 
илъ,  иоражаю1ц1й  дьявола  (въ  демонски  зв];рскомъ  образ!;}  и  Смерть,  ши- 
рок1я,  петопырья  крылья  которой,  весьма  по;)Тически  и  оригинально,  своею 
т1;нью  покрываютъ  весь  пол!;щеннын  внизу  адъ;  —  потомъ,  БлаговЬщеи1е, 
(съ  Рождестпомъ  Христовыиъ)  иомтЬч.  14о2  г.,  -  составлявш1я  некогда 
створы  къ  одному  папреетольнпку  въ  БургосЬ,  потомъ  въ  Сегов1и,  и  подъ 
коиеиъ  доставипяся  г-ну  Иразпнеллп  во  Франкфурт*.  —  Въ  мадридск.  музе! 
четыре  образа  (1Кпт1е  Пр.  Дт.вы),  Пассаваномъ  также  приписываются  Петру 
Христофсену.  —  Картина,  1449  г.  принадлежащая  г-пу  Оппенгейму  въ 
Кёльн!;,  съ  бол1;е  общими  формами  и  колорптомъ  чЬмъ  въ  другихъ  фландр- 
скихъ  картинахъ: — с.  Элцг1н  въ  образ1;  золот.  д1;лъ  мастера,  продаетъ  же- 
ниху и  невест!;  обручальное  кольцо. 

Гуго  в  а  н"д  е  рТ  о  с  ъ,  род.  и  поселился  въ  Рент!;,  объ  немъ  подъ  именемъ 
Гугона  аитвераенскаго,какъ  объ  ученпк!;  Яна  ван'Энкъ  упомниаетъ  Вазари. 
Главная  картина  его  въ  ц.  С.  Мар!я  Пуова  во  Флоренщи:  Рождество  Хри- 
стово съ  поклоняющимися  Ему  пастырями  и  прелестною  группою  парящихъ 
вверху  апгеловъ.  Пастворахъ,  по  два  лика  свв.  угояниковъ  и  угоднпцъ,  возлТ. 
нихъ,  коленопреклоненные  вяатель  этого  образа,  Томазо  Портпнари  съ  сы- 
новьями, и  жена  его  съ  лочерьмп;  вс*  фигуры  натур,  величины  и  весьма 
знаменательны.  (Р>ром1;  того  есть  еще  мужской  портретъ  во  дворц1;  Пптти, 
можетъ  быть  этого  же  Портпнари. )  Этнмъ  картпнамъ  вполн!;  соотв!;тству- 
ютъ,  Благов-!;щен1е,  подъ  Л^  530  въ  Берлин!;;  и  другое  въ  одномъ  изъ  ка- 
бпнетовъ  мюнх  пинакотеки,  подъ  ,№  43;  вс!;  остальныя  пропзведеи1Я  прппи- 
сываемыя  Гугону,  по  мн1;н1ю  Ваагена  бол'Ье  или  мен1;е  разнствуютъ  между 
собою.  Головы  его  отличаются  важностью  и  строгостью,  но  лишены  чувства 
красоты,  снладки  жестки  и  угловаты,  колоритъ  очень  ясенъ,  но  холодн-!;е 
ч'Ьмъ  у  всЬхъ  прочихъ  ван'Эйковыхъ  ученпковъ;  портреты  очень  натуральны 
и  полны  жизни,  рпсунокъ  тщлтелеиъ,  исполнец|е  въ  высшей  степени  д'1;ль- 
но.  *)  Онъ  умеръ  въ  1478  г.  въ  Роденскомъ  мопастыр*  близъ  Брюсселя. 


•)  Въ  антверпенсиолъ  музс1>  храяптгя  маленькая  вартппа,  неппывновеннп  топкий  отдел- 
ки, представляющая  с.  епископа  среди  роскошной  лрхитектонпчссвоа  о5стан(1вка,  съ  пний- 
тою  НС,  указыва10п(ст  ипжетъ  йыть  на  упоияпутаго  худоп,-нпка.  Пестрый  мозаичный  нолъ 
на  этой  вартян*;,  (пъ  1861  году)  наиъ  живо  иапомяплъ  „Благо11*1цен|е"  находящееся  въ 
Верлвн*.=Ф.  Бломб 
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Герардъ  ваи'дер'Мейре  (Меке,  также:  Меогеп,  Мооге  п  Меег). 
хоти  II  слыветъ  учениколъ  Губерта,  но  какъ  достовБрио  пзв1;стио,  лишь  26 
л-Ьтъ  посл'Ё  смерти  посл-Ьдияго  (1452)  вступилъ  въ  братство  с.  Луки  въ 
Гейт*.  Главное  его  произведеи1е,  уирочеииое  за  нимъ  старпннымъ  предан!- 
емъ,  находится  въ  одной  часовн-Ь  гентскаго  собора;  -  надпрестольникъ  съ 
изобр.  на  середнеп  доск1;  Распят1Я  Христова;  на  одной  изъ  боковыхъ— Мои- 
сея, высЁкающаго  воду  изъ  камня;  на  другой  мИдиаго  зм1;л,  (то  и  другое 
какъ  символическ1я  у1;азан1я  на  Христа].  Рисунокъ  на  этомъ  образ!;,  всл1;д- 
ств1е  вытянутыхъ  въ  длину  (||игуръ  нисколько  неуклюжъ,  и  драпировка  при 
длинныхъ  лин1яхъ  очень  угловата,  колоритъ  ясенъ  и  бл1;денъ,  но  выражен!!! 
нронпкнуто  мягкостью,  весьма  удашпеюся  въ  осибенности  въ  грунпТ.  съ  ле- 
жащею безъ  чувствъ  Б.  Матерью  и  Ея  приближенными. 

Сюда  же  также  надо  отнести  Ренэ'Анжу скаго,  номннальнлго  короля 
!1еаполитанскаго,  герцога  лотарннгскаго,  графа  нровансскаго,  род.  140Х  ум. 
14X0  г.  Ранн1я  его  работы  облпчаютъ  снособъ  изображен1я  подходящ!!'!  къ 
манер!:  Пизанелло;  тэкъ  напр.  небольшая  картина  въ  двухъ  отд1;ле!|!яхъ, 
принадлежа!цая  г-ну  Клер!ану,  директору  музея  въ  Экс*  (Л!х).  Въ  одномъ 
представлены  Генэ'  и  жена  его  въ  молитв*,  стоя  на  кол1;няхъ  передъ  а!!а- 
лоями;  на  другомъ,  вид1!и!е  с.  Бернардина  с!енскаго.  Уже  болЬе  въ  стилГ. 
ваи"Эй"ковъ  составленъ  большо!!  нанрестольникъ  въ  Вилле!1евско(!  больниц* 
близъ  Авиньона;  произведен!е  отличающееся  богато-(|)антастическимъ  замы- 
сломъ.  Вверху  окруженные  ангелами,  святыми  и  младенцами,  три  лица  Пре- 
св.  Троицы,  в*нчающ!я  Пр.  Д*ву  въ  озиаменоваи!е  Ея  прославле1!!я;  внизу, 
въ  многочислепныхъ  маленькихъ  фигурахъ  развивается  кругъ  входящнхъ 
сюда  отношен!!!:  мы  видимъ  тутъ  адъ,  чистилище  и  воскресен!е;  на  воздух* 
а!!гелы  борются  1!ротивъ  демоновъ  за  души  усоншихъ;  тамъ  же  рядомъ  Мои- 
се!!  съ  стадомъ  и  передъ  нпмъ  горящ!!!  кустъ;  с.  Грпгор!!!  служащ!!!  обед- 
ню, возл*  него  Спаситель  во  гроб*;  вдали  городъ,  въ  которомъ  жители  за- 
нимаются своими  м!рскими  д*лами;  на  скалистомъ  остров*  среди  моря  дру- 
го|'!  городъ;  у  высокаго  берега  передъ  Распят!емъ  стоитъ  на  кол*11Яхъ  кар- 
тез!ацск!1!  мо!!ахъ;  на  нервомъ  план*  отверсты!!  гробъ  Б.  Матери  съ  двумя 
ангелами  и  двумя  молящимися  (|шгурами.  Обд*лка  ие  равиом*рна  и  не  осо- 
бенно гармонична,  но  въ  обн1емъ  н*тъ  недостатка  въ  зам*чательныхъ  и 
ир|ятныхъ  мотивахъ.  Въ  атомъ  же  род*  обдЬланъ  весьма  выразительны!! 
портретъ  какого-то  кардииала  въ  Авниьонскомъ  музе*.  Паконецъ,  совер- 
и!ен!!0  во  (|)ландрскомъ  стил*  иснолненъ  большо!!  налнрестольнпкъ  въ  Экс- 
скоиъ  (А!х)  собор*,  СТ0ЯВ1Н!!!  прежде  въ  тамошне!!  церкви  кармел1!товъ.  *) 
Это  створчаты!!  образъ  съ  фигурами  ночти  въ  !1атуральпу1о  величн!!у;  на 
перхне!!  части  изображенъ  Богъ-Отецъ  среди  сонма  ангеловъ;  на  серед!1е!! 
доек*  Монсе!!  съ  овцами  снимаю1ц!1!  съ  себя  передъ  янгеломъ  обувь;  въ  го- 
рящемъ  куст*  (б*лыхъ  розь)  является  ему  Б.  Матерь  съ  Младен!и'мъ;  на 
заднемъ  план*  богаты!!  ие!!зажъ  съ  аллегорическими  фигурами  наискаю1!1имн 


*)  Ср.  В'А  5  1  и  с  о  и  г  I,  таб.  10(5, — Оостоятольная  .хотя  п  литой 
да  Я11ногра*1Я;  Оеиуге»  сотр1.  <1и  Ки!  Кепс  е1с.  Лпк'^гя  1''<4.").  Гпс 
Ц  11  а  I  г  еЬ  а  г  Ь  е 8.— Ср.  Ки11!!1ЬЬ.  18^0.  X  38. 
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110(111)110  гортцо.у  пусгу  МП  Гн'И'юрочиоп  ;!п'1.тп1!  Пр.  Д1;иы.  Ип  виутренией 
сторон!;  |;г1)ор|.  предстаклошл  1'е1|'|  съ  его  люиою  на  ко.г1и1(1хъ,  съ  скпими 
заступниками;  иа  виТлиией,  одною  только  с1;ро1о  краскою,  1)ла1'01гЬщеи1е. — 
Реиэ  бмль  также  замГ.чателыилп  мин1атюрцстъ;  превосходно  раснисаннап 
его  рукою  рукоинсь  о  турнирахь  хранится  иъ  париж.  библ.;  очень  хороним 
молптиенникъ  въ  Лнжерской  биб.1.;  друг!)!  вещи  въ  разныхъ  м1;стахъ.  По 
время  его  неиродолжительнаго  иарствова1пя  въ  11еапол1;  въ  1440,  онъ  но- 
святилъ,  какъ  говорятъ,  Ь'о.ктгон!»  дс.п,  ||»1оре  иъ  искусство  фландрской 
живописи. 

Дирикъ  или  Диркъ  Стуербаутъ,  род.  около  1391  г.  въ  Гарлем!;  и 
поатому  Вазари  и  Карлъ  фонъ  Мандеръ  его  нрозвалп,  Дирпкомъ  гарлемскимъ 
Онъ  заиимаетъ  весьма  видное  1м1;сто  въ  старшемъ  покол1;н1н  ванЭнкскихъ 
учеииковъ  и  въ  свопхъ  произведьчпяхъ  ближе  вс|;хъ  прочихъ  ученнковъ  под- 
ходитъ  къ  манер!;  Губерта.  Оиъ  жплъ  и  работалъ  н1;которое  время  въ  род- 
иомъ  город!;,  а  потомъ,  съ  1461  г.  ЛёвеиН.  Въ  посл1;днелъ  городЬ  до  1467 
г.  оиъ  окончилъ  два  нанрестольпика  со  створами  по  заказу  братства  Св.  Ев- 
харист1и,  и  годь  спустя  дв1;  больипя  картины  въ  зал*  зас'Ьдам1н  въ  ратуш!;; 
за  исключен1емъ  последи ихъ,  эти  пропзведеи!я  досел*  считались  образцовы- 
ми работами,  то  Рожье,  то  Мемлинга. 

Первый  изъ  упомянутыхъ  напрестольииковъ  съ  мучен1емъ  с.  Эразиа,  и 
со  свв.  1ероипномъ  н  Бернгардомъ  иа  боковыхъ  створахъ,  находянийся  въ 
ц.  с.  Петра  въ  Левен'6,  обличаетъ  большую  умеренность  въ  обдЬлк!;  этого 
отвратительнаго  предмета,  даже  въ  ущербъ  естественности,  притомъ  пре- 
восходную моделлпровку,  и  всю  силу  этого  мастера  по  части  пейзажной  жи 
вописи.  По  во  всемъ  своемъ  совершенств-!;  выступаетъ  его  талантъ  въ  пзо- 
бражеи1и  Тайной  Вечери  на  середнеп  доек!;  втораго  напрестольнпка  вътой- 
же  церкви,  и  въ  предметахъ  на  четырехъ  прпнадлежащихъ  къ  нему  ство- 
ра.хъ.  Изъ  посл1;диц\ъ  дв1;  половинки,  съ  ликами  «Авраама  и  Мелхиседека» 
и  <сНиспослаи1е  манны»,  изъ  собран1Я  Соассере  перешли  въ  мюнх.  пинакоте- 
ку (въ  одномъ  изъ  кабин,  подъ  №  44  и  45 ),  а  остальныя  две  изъ  Беттеи- 
лорфскаго  собран1я  въ  берл.  музей.  Ирецму1цествеино  этимъ  пяти  картп- 
иаиъ,  подлинность  которыхъ  засвид1;тельствоваиа  между  прочимъ  собствеи- 
иоручиою  росппской  самого  художника,  посл-1;дн1Й  обязанъ  тёиъ  м1;стомъ, 
которое  онъ  но  справедливости  заиимаетъ  въ  истор1и  искусства.  На  первой 
изъ  двухъ  картииъ  берл.  музея  представлено  празднован1е  пасхи:  въ  уютной, 
убранной  комнат!;  вокругъ  стола  собралась  семья,  отправляясь  въ  путь,  съ 
посохами  въ  рукахъ,  и  готовая  приступить  къ  трапез*;  лица  строг1я,  съ  вы- 
ряжен1емъ  нраздничнаго  настрое1мя  и  внутренней  сосредоточенности.  —  Па 
другой  картин!;  мы  впдимъ  пророка  П.пю,  спящаго  въ  пустын!;,  п  котораго 
будитъ  аигелъ  для  принят1я  пищи  и  отнравлен1я  въ  путь;  превосходно  пере- 
дано полное  спокойств1я  достоииство  на  лиц!;  пророка,  и  кроткое  выражеи1е 
ангела;  вдали  виденъ  осецн1н  пейза;къ,  прекраспо  написанный  и  гра1и1ознаго, 
яснаго  характера. — Въ  изображен1И  «Писиослаи1я  маины»  также  скор!;е  ире- 
обладаетъ  отпечатокъ  религ1оз11аго  торжества,  чГ,мъ  обынновеннаго  занят!)!; 
ландшафтный  за  ими  плаиъ  здесь  тоже  замечательной  красоты.  Мен1;е 
удовлетворительны  две  самыя   значительный   по  размеру   картииы  Дирика, 
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н.1ходп1(Ш1яся  прежде  въ  лёвеискои  ратуш*  и  пр1обр1;тенныя  въ  посл1;дств1и 
питпквлр1емъ  Ньёвеиюсомъ  пзъ  оставшагося  имущества  короля  Вильгельма  II 
нидерлаидскато.  На  одной  изображенъ  пмператоръ  Оттоиь,  приказывающ1п 
казнить  одного  пзъ  прпдворныхъ  по  ложному  доносу  супруги  своен,  импера- 
трицы,— на  другой  жена  казнеинаго,  посредствомъ  пспьггаи1я  огнемъ  дока- 
зывающая императору  невинность  своего  мужа.  Въ  зтоп  картин*,  состоящей 
изъ  фигуръ  почти  въ  натуральную  величину,  длина  разм-Ьровъ,  суховатые 
члены  и  неловк1е  мотивы  бол-бе  бросаются  въ  глаза,  ч-Ьмъ  на  картпнахъ 
меньшей  величины,  но  благодаря  живости  головъ,  спльному  колориту  и  дель- 
ному выполнен1ю,  художественное  достоинство  этого  пропзведен1я  т*мъ  пе 
менее  весьма  значительно.  Кром*  упомянутыхъ  произв.,  по  мн1;и1ю  Вааге- 
на,  работы  этого  же  мастера  еще  сл1;дующ1я  вещи'  два  маленькпхъ  складня 
со  сценами  пзъ  жит1Я  с.  Урсулы,  въ  больниц*  Яоопг!!  по!ге8  въ  Брюгге; 
прекрасное  Ув'Ьнчан1е  Пр.  Дт.вы  въ  академ1и  искусствъ  въ  В1;н1;,  (какъ  и 
предъидущее  прослывшее  пропзведен1емъ  Мемлпнга );  Взят1е  I.  Христа  подъ 
стражу,  въ  мюнх.  пин.;  погребен!е  какого-то  епископа,  принадлежавшее 
уиерш.  Чарльсу  Истлеку  въ  Лондон*,  и  малепьк1й  напрестольникъ  съ  муче- 
Н1емъ  с.  Ипполита  въ  брюггскомъ  собор*. 

Г-ну  Брентано  во  Фраикф.  на  М.  принадлежит*  малеиькая  картина,  по- 
видимому  также  работы  Стуербаута;  сюжетъ  ея,  тибуртинская  сивилла,  во 
двор*  замка  въ  иидерландскомъ  стил*,  объясняющая  Августу  и  его  свит* 
смыслъ  изв*стиаго  вид*н1я;  вс*  фигуры  портреты,  н*которыя  съ  пр1ятными 
чертами,  друг1Я  съ  изысканнымъ  выражен1емъ  и  въ  натянутыхъ  нозахъ. 

§  221.  Рожьё  ван'дер'Вепденъ,  старш1н,  до  1840  г.  онъ  былъ 
пзв*стенъ  подъ  пмепемъ  Рожьё  Брюггскаго,  но  въ  этомъ  году,  старан1ями 
гаа.  Ваутерса,  архивар1Я  въ  Брюссе.1*,  дозианы  были  настоящее  его  имя  и 
родина  его  Брюссель;  безспорно  знаменит*йш1п  изъ  учениковъ  ван'Энка.  Онъ 
род.  по  всей  в*роятности  въ  коиц*  ХП',  или  въ  начал*  XV  в*ка,  пикакъ  не 
позже,  и  въ  1436  г.  занималъ  оффпщальную  до.1жность  городскаго  живо- 
писца въ  Брюссел*,  гд*  прославился  знаменитою  въ  свое  время  картиною, 
въ  зал*  тамошней  ратуши.  Въ  этой  картпп*  онъ  изобразилъ,  какъ  прим*ръ 
строгаго  правосуд1я,  сказочнаго  брюссельскаго  судью Геркенбальда  (живша- 
го  будтобы  въ  XI  в*к*),  умертвившаго  собственноручно  роднаго  племянника 
за  пзиасилован1е  д*вицы,  и  благодаря  чуду  получпвшаго  Гост!ю.  въ  которой 
ему  какъ  уб!йц*  отказывалъ  духовнпкъ.  По  створамъ  представлено  было 
правосуд"1е  ими.  Траяна.  Произведен1е  это  какъ  надо  полагать,  погибло  при 
пожар*  въ  ратуш*  въ  1695  г. — По  еще  до  этого  времени  папа  Мартинъ  V' 
(ум.  1431)  подарплъ  королю  испанскому  Хуану  II  триптпхъ  работы  Рожьё 
перешедш1й  поел*  смерти  го.тландскаго  короля  въ  берл.  музей.  Па  ятомъ 
складн*  изображено  Рождество  Христово,  потомъ  умерш!н  Спаситель  на  ло- 
и*  рыдающей  Б.  Матери,  и  явлен1е  воскресшаго  Господа  Б.  Матери;  кром* 
того  по  одноцв*тиымъ,  с*рою  краскою  расппсаннымъ  полямъ,  представляю- 
щпмъ  готимеск1П  порталъ,  помещены  пзображеи1я  изъ  жит1я  Пр.  Богородицы 
и  Страстей  Госиоднихъ;  произв.  полное  глубокаго  чувства,  съ  блестяи(пмъ 
колоритомъ  и  самой  топкой  отд*лки,  но  сухое  по  рисунку.  Паагснъ  ( въ  про- 
тнпопо.юяпюсгь  Пасса вану  н  11а11а.1ы;а1:е.ме)  сомн*ваетс11  въ  тождественно- 
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стн;ггого  11ро11;и!Г!;1С111(1('Ъ  «тиоршаемь  иелшлич»  и  зипмеинтаго  малстро  Роголи 
изъ  <1>ла11др111%  которое,  судя  по  старинно»  граиат!;  хранящейся  въ  1>артез1а- 
скомь  монастмр!;  Мнрафлоресъ  близъ  Сургоса,  подарено  было  вь  1455  г. 
атой  обителп  вышеупоиянутымь  королемъ  Хуаномъ  П.  Ьлпзко  срод- 
ственны  ;)тол1у  триптиху,  другой  въ  тойже  галереЬ,  съ  пзобр.  носередип!; 
К'реп1е1пя  нъ  1ордан1;  п  съ  боковъ  рождества  и  усЬкновен1я  головы  Крести- 
теля; потомъ  напрестольникъ  въ  в1!пскои  галереТ.,  съ  Распят1емъ  Христо- 
выиъ  и  свв.  Магдалиною  и  Иероннною  на  створахъ,  елывущ1Й  тамъ  работою 
Шонгауера;  наконецъ  тринтихъ  съ  помснымн  изобр.  (I.  Христа  съ  земныиъ 
шароиъ  мегкду  Пр.  Д1;вою  и  любимы лъ  Ммъ  ученикомъ,  и  по  створамъ 
Предтечи  съ  Магдалиною),  приписываемый  Мемлингу.и  находящ1йся  въ  собр. 
маркиза  Иестмиистерекаго  въ  Лопдом!;.  —  Пять  большпхъ  папрестольныхъ 
образовъ  съ  пзображен1ями  Страшнаго  Суда,  находятся  въ  больниц!;  бур- 
гундскаго  города  Бона.  Па  большой  середией  доек!;, по  золотому  фону  пред- 
ставлепъ  торжественный  линъ  Судьи  м!ра,  с-Ьдящаго  на  престол1;  въ  радуг*; 
на  двухъ  маленькпхъ  доскахъ  вверху  сбоку,  изображены  по  два  ангела  съ 
оруд!ями  страдан1й;  по  обоимъ  створамъ  примыкающимъ  къ  главному  образу, 
П.  Матерь  п  Предтеча,  каждый  съ  шестью  апостолами;  на  кранннхъ  крыль- 
яхъ,  святыя  д1;вы,  вдатель  образа  и  современники: — на  нижней  части  вс1;хъ 
этихъ  картинъ,  отд1'.ленной  отъ  верхней  полосою  облаковъ,  въ  кром1;шной 
тьм*  представлены  обычиыя  сцены  Страшнаго  Суда.  На  вн1;шинхъ  сторо- 
иахъ  створъ,  рукою  ученика  сЬрою  краскою  представлены:  Б.  Матерь  со 
свв.  Себаст1аиомъ  и  Антон1емъ  и  коленопреклоненные  передъ  аналоемъ  вда- 
тель съ  его  женою,  ( Николай Ролленъ,  канцлеръ  Филиппа  добраго).  Это  пре- 
восходное произведеи1е  повидимому  было  окончено  еще  до  1447  г.  —  Бли- 
жайшее по  времени  къ  предыдущему,  изобр.  Мадонны  подъ  открытою  сЁнью 
поддерживаемою  двумя  ангелами,  около  Нея  ап.  Петръ  и  Предтеча  (заступ- 
ники Ф.1оренц1н1,  и  Косьма  съ  ,1ам1аномъ  (заступннкп  рода  Медичи),  а  внизу 
на  ЦОК0Л1;  флорентийская  лпл1я.Этотъ  образъ  находится  въ  настоящее  время 
въ  Штеделевомъ  ииституП;  во  Франкф.  на  М.,  и  по  всей  в1;роятности  былъ 
нанисанъ  для  Петра  и  Дж1ованнн  де'Медичп  въ  1450  г.  Вл1яи1Я  Джентпле 
да  Фабр1аио,  картины  котораго  Рожьё  въ  ту  пору  изучалъ  въ  ,'1атеран1;, 
въ  этомъ  ироизведен1и  р1;шптельно  не  заметно,  напротпвъ,  оно  отличается 
большою  законченностью  и  правильностью  рисунка  и  внолнЬ  фландрскою 
точностью  въ  отд1;лк1;.  —  Очень  привлекательная  и  красивая  композиц1я, 
Еванг.  Лука,  пишуний  образъ  Мадонны,  въ  мюнх.  пинак.  (слывущая  тамъ 
работою  ван'Эйка);  въ  особенности  прекрасна  голова  Б.  Матери;  побочные 
предметы  здБсь  также  превосходно  выполнены,  и  именно  вндъ  въ  окно,  со- 
ставляюнцй  прелестную  картинку  въ  картин'Ь.  —  Потомъ  два  нанрестольинка 
со  створами,  изящной  работы  съ  изобр.  па  каждомъ  носерединЬ  Покло1кч11Я 
новорожд.  Младенцу  1псусу.  Одинъ  пзъ  этихъ  иапрестольнпковъ  (счптавнин- 
ся  прежде  работою  Мемлинга),  псполненъ  былъ  зо  заказу  Петра  Бладолпна, 
казначея  <1>илиппадобраго,  для  сооруженной  пиъ,  и  доконченной  въ  1450  г. 
церкви  въ  Мпддельбург1;,а  теперь  па.ходится  въ  берл.  музе**).  Посере- 


")  Р>1,  принадлежнпстп  этого  пропзв.     кисти  Рожь"-    но  мпжетт.  быть  сомн*!!!»,   нргио 
то  что  11еизв11стпою  руною  въ  XVII  «Ък'Ь  на  поп,  выставлоно  было  имя    Мемлинга 
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Д1П11;,  итшрождеииый  Мл.1исусъ  окру-гкенныи  Б.  Матерью,  1оец||ромъ,  ко.Илш- 
иреклоииииыяъ  вдателемъ,  (чрезвычаиио  натуральною  (|)игурою),  и  весьма 
мплылп  ангеламп,  отчасти  стоящий»  у  яслей  на  кол-Ьняхъ,  отчасти  парящи- 
ми по  кровл1;  вертепа.  Съ  одной  стороны,  возвЬщен1е  о  рожден1п  Господа 
повелителю  запада,  (Лвгустъ  съ  тпбуртпнскоп  спвпллою  и  явлеи1емъ  С.  Ма- 
тери) ");  съ  другой,  возв1'.!неи1е  о  томъже  событ1п  царяиъ  востока,  (волх- 
вы на  гор-1;  и  Мл.  1исусъ  являющейся  пмъ  въ  с!ян1п);  последняя  картина  от- 
личается своеобразною,  величавою  постановкою  и  превосходными  головами, 
исполненнимп  выражен1я,-  она  прежде  принадлежала  къ  собраи!ю  Боассере  и 
в1;роятно  была  написана  для  ц.  с.  Колумбы  въ  Кс'льн'Ь. — Другой  напресто.1ь- 
никъ  ВТ.  мюнх.  пинак.,  приписываемый  тамъ  ван'Эйку,  но  слыиущ1й  впрочсмъ 
также  пронзведен1емъ  Мсмлинга,  положительно  сроденъ  предъпдущему.  Иь 
середин!',  изображено  Поклонен!е  волхвовъ,  на  одной  пзъ  половпнокъ  Благо - 
в1;щен1е,  на  другой  Прпнесен1е  въхрамъ;все  это  представлено  въ  блестящемъ 
колорит!!,  съ  чрезвычайно  живыми  головами,  въ  чпс.гЬ  которыхъ  одна,  (ко- 
роль па  середнемъ  образ!;)  портретъ  Карла  смИлаго  бургундскаго. — Потомъ 
сл-Ьдуетъ,  большое  изображен1е  семи  Тапнствъ,  въ  амтперпенскомъ  музей 
(прежде  считавшееся  ван'Эйковскою  работою).  Д-Ёиств1е  распред!;лено  по 
середней  и  боковымъ  доскамъ,  п  продолженный  по  вс!;мъ  общ1ц  задн!й  планъ, 
представляетъ  величественный  готическ1п  храмъ,  знамеиующ!й  вселенскую 
церковь.  Семь  Тапнствъ,  при  каждомъ  несколько  д!;йствующпхъ  лпцъ,  распре- 
делены такимъ  образомъ,  что  у  середняго  престо.аа  представлено  Таинство 
Евхарист1и;  надъ  каждою  изъ  группъ  по  ангелу  на  воздух!;  въ  одежд!;  сим- 
волическаго  цв!;та;  (надъ  Таппствомъ  Крещен1Я,  въ  бЪлоп;  надъ  Покаяи1емъ, 
въ  ярко  красной,  п  т.  д.)  въ  середпемъ  кораб-гЬ  стоитъ  кресгъ  съ  умира- 
ющнмъ  на  немъ  Спасителемъ,  у  креста  Б.  Матерь,  1оаннъ,  Магдалина  и  др. 
жены.  Фигуры  полны  индивидуальности  и  жизни,  и  съ  резкими  очертан1лми 
но  безъ  особеннаго  драматическаго  выражен1я;  техническое  выполнеп1е  ста- 
рательное и  мастерское,  перспектива  богата,  и  по  высокому  горизонту  со- 
вершепно  вЬрна. 

В1;роятно  къ  поздн^йшпмъ  работамъ  Рожьй  принадлежатъ  три  узк1я  изо- 
бражен1я  съ  фигурами  почти  въ  натуральную  величину:  Б.  Матерь  питающая 
грудью  Млад.  1исуса,  с.  Вероника  съ  убрусочъ,  п  Богъ-Отецъ  съ  умершииъ 
Хриетомъ  (послЁднее,  въ  одинъ  с!;рын  цвЬть);  эти  три  картины  прежде  на- 
ходились въбельг1Йскомъ  аббатств!;  <Г>лемаль,  а  теперь  въ  музе!;  воФранкф. 
на  М.  Одно  Снят1е  со  Креста  въ  королевен,  собр.  въ  Гаг!;  (.\"  55),  слы- 
ветъ  тамъ  пропзведен1емъ  Мемлинга. — Ро-жь'',  умеръ  въ  14(54  г.  10  1юня, 
и  похороненъ  въ  брюссельскомъ  собор!;.  Поел!;  смерти  Яна  ван'Эйка  онъ 
сталъ  средоточ10мъ  искусства  на  с!;вер!;,  и  главою  одной  изъ  знаменитыхъ 
школъ. 

§  222.   Гансъ  Мем  л  ПН  гъ,  (прежде  ошибочно  пазыв.  Г  ем  лннгъ)  **), 


*)  Гораздо  слабЬйшее  повторен1е  ;1той  картнвы  въ  берл.  музе*,  также  прпппсываемо 
было  Меллиягу. 

*'■")  Спорный  вопросъо  раалп'ми  въ  имени  .чтого  мастера,  послЬ  сосбранных  г.  1!  а  а  г  е  и  о  м  ъ 
(ОеиисЬ.  Кп51Ы.  1854.  стр.  177)  довазательствъ,  можно  теперь  считать  овоичателыш 
рбшоннымъ.    (Ср.  крои*  того,  \Уааее11  ОевсЬ.  (1.  Ма1.  III.   стр.  16&). 
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учопшп,  1'(1ЖЬ('  Г||1|(1ггс1;лг(),  и  одшп.  п.чъ  ог.тчпГппшх!,  художппкоиь  ны- 
ик'лшпхъ  1131.  шнолы  «аи'Ипкп,  и  11,4011110  тогь,  у  нотораго,  на  ско.п.ко  ты 
ложем'ь  судить  по  остапшимсл  11|1011;!В(,'лен1ялгь,  па11ра1(ле1пе  учителя  раз- 
вито было  еще  съ  большею  свободою  и  самобытностью.  Объ  обстоятельствахъ 
жизни  Мемлинга  тоже  не  много  известно  *);  исторически  достов1!рно  лишь 
то,  что  вь  1477  и  78  годахъ  онъ  жилъ  пъ  большой  бедности  въ  1]рюгге, 
а  съ  1487  г.положен1е  его  н1;йколы>о  поправилось.  Между  т1;мъ,  но  новымъ 
изсл1;дован1ямъ  англичанина  Впле  нъ  Брюгге,  основаннымъ  на  документах'ь, 
оказывается,  (въ  нротнвоноложность  старинному  прсла1пю  о  его  б1!дности), 
что  иъуиомяпутомъ  город-Ь  онъ  и.м1;лъ  домъ,  когда-то  даже  городу  давалъ  взай- 
мы деньги,  съ  женою  (умершею  въ  1487  г.)  прижилъ  троихъ  д-Ьтсй,  и  въ 
1495  г.  умеръ.  Съ  первые  годы,  какъ  говорятъ,  и-1;|;(1торое  время  онъ  жилъ 
въ  11тал1и,  а  въ  концЪ  XV  вТ.ка  работалъ  въ  11спап1||;  лы  уномппаемъ  объ 
зтоиъ  потому,  что  мног!е  его  отождествляютъ  съ  прог.кииниинмся  между  ис- 
панцами художникомъ  Хуапомъ  Фламенго  (Ьанномъ  флаыандсьимъ,  см.  да- 
лТ.е).  Однако,  по  нов1;йшимъ  изсл1;дован1ямъ,  тождественность  этихъ  лнцъ 
опятьтаки  весьма  неправдоподобна. 

Пъ  иронзведен1яхъ  Мемлинга  стиль  ван'Эйковской  школы  проникнутъ  свое- 
образпо-строгимъ  характеромъ.  Черты  лица  его  фпгуръ  меи1;е  привлека- 
тельны и  строже;  формы  не  вполн*  облнчаютъ  грашозной  стройности  ван' 
Эпковыхъ  фигуръ;  движен1Я  не  такъ  мягки,  но  обделка,  какъ  мы  уже  заме- 
тили, р1;шптельн1;е,  и  иъ  отиошем1И  къ  отд'бльностямъ  тщательнее.  Въ  рас- 
иоложен1П  группъонъпридерживается  строгой  симметр!и  и  ограничивается  са- 
мымъ  необходпмымъ  количествомъ  фигуръ,'  но  съ  другой  стороны,  онъ  ста- 
рается но  возможности  подробно  изложить  историческую  сторону  предмета, 
и  потому  охотно  обставляетъ  задн1н  планъ  изображен1ями  въ  мень- 
шихъ  размерахъ,  событ1Й  предшествопавшпхъ  главному  д-Ьйств1ю  или  посл*- 
довавшихъ  за  ппмъ.  Строг1Й  взглядъ  итого  художника  выказывается  преиму- 
и1ествепно  въ  замысле  п  колорите  пейзажей.  У  Ьанна  ван'Зйкъ  они  све- 
тятся въ  весеннемъ  луче,  у  Мемлинга  зато  вполне  уже  наступила  летняя 
пора:  зелень  темнее  и  синеватее,  луга  равномернее  окрашены,  листья  на 
деревьяхъ  гуще,  тень  отъ  нихъ  сильнее,  массы  света  шире  и  спокойнее; 
иногда  также  пейзажи  его  представляютъ  более  одпообразнып  и  ясный 
осенн1й  характеръ.  Самыя  удачныя  изъ  его  картинъ  именно  те,  въ  ьоторыхъ 
требовалось  изобразить  сильный  и  ярк1й  светъ,  напр.  при  солнечномъ  восхо- 
де, или  необыкновенпую  игру  цветовъ,  напр.  въ  пзображен1яхъ  явлений,  ви- 
ден1й  и  пр. 

Прег.осходнейппя  картины  Мемлинга  находятся  въ  Брюгге  и  преимуще- 
ственно въ  тамошнемъ  госпитале  с.  Ьанва.  Две  изъ  картинъ  хранящихся  въ 
зале  капитула  итого  за1!еде1пя,  помечены  именемъ  художника  и  1479  го- 
домъ.    Та   п   другая  напрестольные  образа  со  створами.  Большая  изъ  ии.\ъ 


•)  В.  Де  КеуегЬег^:  11г81|1а,  рг1пс<55е  [|г^(ап11^^че  й'аргс'я  1а  1ё!теп(!е  р1  кк  |)е1п1иге8 
Л'НетЬпп;.  бавй.  1818.— Ср.  Равзауап!,  Кип51г1!8е  е1с.  ч  ЗсЬпаа^е,  шеЛег!.  Вг1е1'е, 
во  ин.  м.— 11*11010рые  старались  доказать  что  Меылингъ  былъ  родоыъ  нЬмецг,  но  Форма 
имени  Нап8  (у  Кьзарй  А1188е  в.ч'Ьстп  Апвзе),  часто  встречается  между  Н11де|'ландцами,  и 
на  можетъ  служить  доказательствомъ  нЬмецкаго  происхождев1я. 
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из1!1;сг11а  иодъ  11азиа|Г1еиъ  «Обручеи1Я  с.  Екатерииы»,  хотя  этому  предмету 
отведено  лишь  второстепенное  м1;сто  па  картин-Ь,  а  гораздо  бол1;е  выдаются 
лики  обоихъ  1оаиновъ,  заступииковъ  госпиталя.  Па  главномъ,  середнемъ  об- 
раз!; представлена  Пр.  Д1;ва  с1;лящею  подъ  портпкомъ  на  престо.11;,  съ  кото- 
раго  сзади  спускается  коверъ;  вверху  два  ангела,  держа1ше  надъ  главою  Ея 
корону.  Съ  одной  стороны  кол-Ьнопреклонснная  вел.  муч.  Екатерина  которой 
Мл.  1псусъ  над-Ьваетъ  на  руку  кольцо;  об1'.  фигуры  превосходны.  Позади  с. 
Екатерины,  полный  красоты  апгелъ  играющ!п  на  орган'Ь;  еще  дал1;е  въ  глу- 
бин-Ь  картины  1оаниъ  Кр.  съ  агнцеиъ.  Съ  другой  сторопы  кол-Ьнопр.  вел. 
муч.  Варвара,  читающая  книгу;  позади  ея  другой  ангелъ,  держаний  книгу 
передъ  Пр./Ьвою,  и  вдали  евангелнстъ  1оаннъ;  фигура  высокой  красоты,  съ 
глубокимъ  н  кроткнмъ  вырагкен1емъ.  По  об1;нмъ  сторонамъ  престола  черезъ 
аркаду  видепъ  роскошный  пейзажъ,  въ  которомъ  представлены  разныя 
сцены  изъ  ЖИТ1Я  обоихъ  Ьанновъ.  Па  крыл-Ь  справа  изображено  Ус1;киове- 
и1е  главы  1оанна  Ь'р.и  позади  этого  предмета  галерея,  съ  видолъ  на  пейзажъ 
со  сценами  изъ  жит1я  этого  святого.  Па  л'Ьвомъ  крыл1;  образа  предста- 
вленъ  евангелнстъ  1оаинъ  на  остров*  ПатиосЬ,  готовящимся  записать  въ 
книгу  апокалипсическое  вид1;н1е  на  которое  устремленъ  его  взоръ:  Господь 
Саваооъ  на  престол*  въ  блестящей,  лучезарной  славЪ, среди  радуги;  въ  по- 
лукруг* расположенъ  сонмъ  патр1арховъ  въ  б1!лыхъ  одеждахъ,  съ  строгимъ 
видомъ  и  арфами  въ  рукахъ;  нанротпвъ,  среди  пламени  и  мпстическихъ  фи- 
гуръ,  представленъ  зв1;рь  со  многими  головами;  внизу  пейзажъ  со  скалами 
въ  которыхъ  ищутъ  себ1;  спасен1я  огд1;льныя  группы  бЬгущпхъ  людей;  по- 
томъ  четыре  могуч1е  всадника,  несуниесн  см-ёло  на  легкпхъ  коняхъ;  нако- 
нецъморе  съ  еготемнозелепыми.  прозрачными  какъ  крпсталлъ  водами,  въ  ко- 
торыхъ отражаются,  п  радуга  и  небесный  св'Бтъ,  и  мистическ1я  фигуры  и 
прибрежпые  предметы,  и  сливаются  въ  одно  ц'Ьлое  вс*  эти  разнообразный 
изображен1я.  По  внгшнимъ  сторонамъ  створъ  представлены  по  два  мужскпхъ 
и  женскихъ  святыхъ,  п  нередъ  ними  коленопреклоненные  молельщики  и 
молельщицы  (госннтальныя  сестры)  въ  монашеск.  одежд*.  Этотъ  образъ,  са- 
мое обширное  и  значительное  изъ  Мемлпнговыхъ  пропзвелен1й,  отличает- 
ся столькоже  глубокою  поэз1ею,  сколько  спльпымъ  и  живоппснымъ  колорп- 
томъ,  и  такою  свободою  формъ,  какой  мы  не  находпмъ  даже  у  братьевъ 
ван'Эйкъ;  выражен1е  головъ  впрочемъ,  не  кполн*  одинаковаго  достоинства. 
Къ  сожал*п1ю,  картина  эта  очень  пострадала  и  многократно  была  подпра- 
вляема *). — Другая  картина  меньшихъ  разы*ровъ;  съ  изобр.  на  середнемъ 
образ*  Поклонен1я  волхвовъ,  на  одномъ  изъ  б(1ковыхъ  крыльевъ  Рождества 
Христова  съ  поклоняющимися  Младенцу  ангелами,  па  другомъ  Ср*тен1я  съ 
чрезвычайно  красивыми  (|)игурами;  но  вн*шнпмъ  сторонамъ,  1оанна  Кр.  и  с. 
Вероники.  Эта  картина  лучше  сохранилась,  ч*мъ  упомянутая  сейчасъ,  и  за- 
м*чательна  въ  особенности  по  задушевному  выражен1ю  которымъ  проникну- 
ты наивный  и  тонкоотд*ланныя  головы;  кром*  того,  это  единственное  про- 
изведен1е  этого  мастера  на  которомъ  кром*  1479  года,  еще  пом*чеио   пол- 


*)  Графу  Дютателю  ш.  Париж*  досталось  изъ  Испан'ш  изображение  Мадонны  на  престо- 
л*,  чествуемой  многими  лицами  иихъ  заотупнилами,  портретными  Фигурами  кавого-то  семей- 
ства, и  весьма  сродное  по  чертамъ  упомянутому  выше,  ^аа^еп.  въ  ир.  м.  стр.  123. 
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мое  1'го  ими.  —  От11()С1П1М1,||(>  т|)('Т1,('и  нпртпмы  |!|,  томъже  ап.!!;,  ирс  (стп- 
1!.1Л11чц1'м  спниллу,  соми1!вт(1Тся  «ъ  иодлиииости  Меллиигоиоп  шмппсп.  —  Па 
ч(!Т1и'|1топ,  1^180  г.  изображепъ  снятый  со  креста  Спаситель;  на  нпутрси- 
ш'н  сторо1г1;  створъ  веллч.  Ва|11!ара  и  с.  Л11др1а11ъ  съ  пкладчиколъ;  на  11111;|п- 
нен,  царица  Елена  и  св.  Мар1я  Египетская  *). — Нотомъ  сюдаже  псренссень 
превосходный  небольшой  диитнхъ  1487,  находивппнся  прежде  въ  госнитал!; 
с.  10л1апа;  на  одиой  половпнк1!  его  изображена  Б.  Матерь  среди  колнаты  въ 
древнемъ  вкус*,  подающею  Млад.  1исусу  яблоко;  на  другой  нредетавленъ 
колГ.нопреклоненный  передъ  апалоемъ  вкладчпкъ,  лицо  котораго  крочт,  того 
еще  видно  въ  зеркал1;,  представлепномъ  па  предъидущемъ  образ*. 

Сверхъ  того  въ  этомъже  зал*  госпиталя  с.  Ьанна  хранится  знаменитая 
рака  съ  мощали  с.  Урсулы,  (1п  с|1а??о  (1е  51е.  1]г8и1е),  почти  въ  четы- 
ре фута  длиною,  и  иредставля1[ощая  подо61е  изящной  и  богатой  готической 
церкви, какъ  вообще  раки  большаго  размТ.ра.  Вс*  ви*шн1я  стороны  ея  укра- 
шены образками  мемлинговой  руки,  исиолнеиными  съ  мин1атюриою  отчетли- 
востью масляиыми  красками.  —  По  об*пмъ  сторонамъ,  представляющнмъ 
кровлю,  ном*н(сиы  по  три  медальопа;  въ  середин*  большой,  по  сторонамъ 
по  одному  маленькому;  иа  посл*диихъ  изображены  играющ1е  на  муз.  инстру- 
ментахъ  ангелы,  на  середнемъ,  съ  одной  стороны  Ув*ичаи!е  Пр.  Д*пы,  съ 
другой  прославлеи1е  с.  Урсулы  п  ея  д*вствениицъ,  и  фигуры  двухъ  еписко- 
повъ. — Па  фронтон*  передней  стороны  изображена  Пр.  Д*ва  съ  Мл.  1ису- 
сомъ,  и  передъ  Нею  дв*  госиитальныя  сестры  па  кол*ияхъ,  позади  этой 
группы,  с.  Урсула  со  стр*лою,  атрибутомъ  ея  мученической  смерти  и  д*в- 
ственппцы,  которыхъ  она  покрываетъ  своею  широкою  маит1ею.  —  По  иродоль- 
иымъ  сторонамъ  раки,  па  шести  илоскостяхъ  большаго  разм*ра  и  окружеи- 
пыхъ  готическою  аркадою,  представлена  пзв*стиая  легенда  о  с.  Урсул*. 
Эта  святая,  дочь  англ1йскаго  короля,  съ  миогочисленными  подругами  и  въ 
сопровожден1и  благочестиваго  обручсннаго  своего  и  рыцарей,  отправилась 
по  повел*н1ю  свыше  въ  Гнмъ,  и  на  обратномъ  пути  была  замучена  близъ 
Кёльна.  Содержаи1е  отд*льныхъ  картинъ  сл*дующее: — 1).  Прибыт1е  святой 
въ  Ке'льпъ  въ  начал*  ея  путешеств1я  Урсула  въ  порфир*  выходитъ  пзъ  ко- 
рабля па  берегъ;  волосы  ея  украшены  жемчугомъ,  рядоиъ  съ  ней  одна  изъ 
ея  д*вственницъ  несетъ  ларчикъ  съ  драгоц*ииостями.  Ласково  и  съ  впдомъ 
благочестиваго  смирен1я  оиа  кланяется  встр*чающимъ  ее  д*вствеииицамъ. 
Видъ  города  Кёльна  снятъ  съ  натуры,  такъ  что  вполн*  можно  узнать  глав- 
пыя  злаи!я. — 2).  Прибыт1е  въ  Базель.  Королевская  дочь  съ  частью  своей 
свиты  уже  высадилась  на  берегъ  и  отправляется  прямо  въ  старинный  го- 
родъ;  два  друг1е  корабля  приближаются  къ  пристани.  Па  заднемъ  план*  вид- 
ны альпы.  Съ  этого  м*ста  начинается  уже  сухопутное  страиств|е  сонма 
д*вствеиницъ. — 3).  Прибыт1е  въ  Римъ.  Папа  Кпр1акъ  встр*чаетъ  Урсулу 
за  которою  сл*дуетъ  спускаясь  съ  горъ  ея  свита;  юноши,  рыцари  и  въ  гла- 
в*  пхъ  Конанъ,  возлюбленный  Урсулы.  Видна  отворенная  церковь,  въ  кото- 
рой совершаются  крестины  и  н*которыхъиспов*дываютъ.  —  4).  Возвращен!е 


■•')  По  ин*н1Ю  Е.  Рог81ег  я  ^Уаакеп  оригинальное  пропзведвн1е;  по  Р  а  5  8  а  у  а  п4 
работа  одного  пзъ  учениковъ  Мемлинга. 
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11'1,  Сазель.  11а  залпемъ  илапТ.  пзъ  цоротъ  города  королевская  дочь  со  сви- 
тою направляется  къ  р1;к1;,  11а  иереднемъ  иланЬ  иредставлеио  какъ  вс1;  уже 
сЬли  иа  корабли;  иа  одиомъизъ  иихъ  сидятъ,  бесЬлуя  другъ  съ  друголъ,  папа 
1неа!ду  лвуия  кардпналалп,  п  Урсула  между  двумя  д^всгвенппдами.  5).  На- 
чало истязаи1п.  Представлепъ  у  берега  таборъ  враи;дебнаго  хр11ст1аиамъ 
плиератора  Мапспмпиа;  два  корабля  прпстаютъ  къ  берегу.  Дпк1я  шапкп  съ 
мечами,  дубинами  и  луками  окружаютъ  корабли;  на  берегу  юноши  падаюгъ 
иодъ  ударами  враговъ.  Съ  тихою  покорностью  п  духовными  п-Ьснямп,  одна 
часть  д1;вственипцъ  на  корабляхъ  встрТ.чаетъ  удары  стр'Ьлъ;  п1;которыя  изъ 
иихъ  и  изъ  сомровожлаюншхъ  ихъ  духовкыхъ  лицъ  уже  поражены. — С). 
Кончина  с.  Урсулы  Она  съ  двумя  девственницами  у  императора  въ  шатр1;. 
Одинъ  изъ  наемннковъ  уже  навелъ  на  нее  стр-клу,  съ  блаженною  покорно- 
сты<|  она  ожидаетъ  смерть.  Изъ  предстоящихъ  н1>которые  съ  участ1емъ, 
друг1е  равнодушно  смотрятъ  на  происходящее  д1;пств1е. — Эти  маленьк1я  кар- 
тины нрпнадлежатъкъ  числу  самыхъ  превосходн'Ёнтпхъ  произведен!!!  фландр- 
ской школы.  Благодаря  малому  разм-Ьру  фпгуръ  рисунокъ  гораздо  правильи1;е, 
ч1;мъ  на  картинахъ  ятого  мастера  съ  бол-Ье  крупшлми  фигурами;  двпжен1я 
развязиы,  и  колорнтъ  при  всей  и1;;кности  псполнен1Я,  всетаки  очень  спленъ; 
выражеше  н1;которыхъ  головокъ  въ  высшей"  степени  закончено.  Къ  сожал*- 
н1ю  и  атп  картины  также  очень  ноетрадалп,  и  за  исключен1емъ  находящихся 
на  крышкТ.  раки,  всТ.  1Ильио  подправлены,  что  значительно  вредптъ  харак- 
теру изображен1я. 

Въ  брюггской  академ1п  хранятся  два  престольные  образа  приписываемые 
Мемлингу.  Па  серелнен  доек*  одного,  изображено  Крещен1е  Христово,  и  на 
заднемъ  план1;  лруг1я  сцены  пзъ  жизни  Спасителя  и  Предтечи;  по  внутрен- 
ней сторон!;  створъ,два  угоднпка,  и  передъ  ними  колТ.нонреклоненное  семей- 
ство вдателя  образа;  а  по  вн-Ьшнеп  сторонЬ,  Пр.  Дт.ва  съ  Мл  1псусомъ  и  пе- 
редъ Пен  колТ.нопреклоненпыя  женщина  съ  своею  дочерью,  которыхъ  пору- 
чаетъ  С.  Матери  святая  Магдалпна.  Прппзведен1е  высокой  красоты,  и  от- 
личающееся своеобразною  привлекательностью  головъ. — Другой  напрестоль- 
нпкъ,  пом1;чен1и,1Й1484  г.  (п  вероятно  пропзведен1е  какого  нпбудь  ученика), 
менТ.с  замГ.чателенъ.  По  середин!;  с,  Христофоръ  съ  Млад.  1исусомъ  на 
п.1ечахъ,  переходящ1н  черезъ  темный  потокъ;  на  заднемъ  план1;  занимается 
заря;  на  иереднемъ  план1;  святые  Венедиктъ  п  Эгид1й;  на  створахъ  друг1е 
святые  и  семья  вкладчика 

Въ  антверпенскомъ  музе!  есть  лв!;  мни1атн1рныя  вещи  Мемлинга,  прнна- 
длежащ1я  по  тонкости  нсиолнеи1я  къ  превосходн1;ншпмъ  нроизведен1ямъ  шко- 
лы: линтихъ  1-190  г.  съ  нзобр.  на  лицевой  сторон-Ь  одной  изъ  половинокъ, 
Мадонны,  стоящей  въ  готической  церкви,  и  на  оборотной  1.  Христа  на  зем- 
иомъ  шарЬ,  а  на  другой  половник!;,  молящихся  вкладчиковъ  среди  уютной 
домашней  обстановки.  Другая — 1)лагов1;щен1е,  съ  головками  необыкновенной 
красоты  и  достоинства  выражен1я.  —  Дорожный  складень  импер.  Карла  А*, 
высокой  красоты  (съ  «Поклоиен1емъ  волхвовъ  между  «Рождествомъ  Хрп- 
стовымъ»  и  <. Ср!;тен!смъ»  и  закрашенною  с1.рою  краскою  вн1;н1нен  сто- 
роною), въ  1X1)2  г.,  пзъ  одного  замка  близъ  .\ран\у:)съ  перешелъ  въ  мадрпд- 
СК1Й  музей. 
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Такогоже  сонершсистпп  ьапъ  113об|1а;ыч|1(1  пзъ  н;ит1(1  с.  Урсу.ил  на  ем  ра- 
к1;  иъ  Ко.1ыг1;,  рядъ  малепькихъ  картипъ,  паходшииихся  иъ  гобра1пи  короля 
голландскаго  1П.  Гааг!;.  Десять  сцепь  нзъ  тт'т  с.  Иертеиа  повИилепимхъ 
па  лиухь  продплговатыхъ  доскахъ,  с.пжившихъ  некогда  для  покрыт1я  иели- 
1;ол1;11110||  раки  атого  святого  храиившевся  въ  ц.  аббатства  с.  Мартииа  въ  С. 
Оморъ.  Чрезвычайно  живо  почувствована  и  привлекательна  сцена  ро;кден1я 
снятого,  его  пострпжеи!я  въ  монахи  и  разнообразныя  собран1я  луховныхъ;  и 
иодобно  тому  какъ  на  картимахъ  с.  Урсуль!  болПе  выстунаетъ  святое  оду- 
шевлеи1е  нолион  трсвогп  жизни,  зд1;сь  мы  видимъ  преимущественно  тихое 
житте  избранника  Г)0ж1я.  —  Чрезвычайно  замечательна  еще  продолговатая 
картина въутом'ь же  род1;въмюнхепск.  пинакотек!;. Па  ней  представлены  глав 
ныя  событ1я  изъ  жизни  Спасителя  и  Г).  Матери  (и  именно,  только  семь  радо- 
стей Пр.  Д1;вы),  но  11ог.г1;дм!я  изображен!я  здксь  не  отд-Ьлены  одно  отъ  дру- 
гаго,  а  намротнвъ,  соединены  въ  одно  большое  ц1;лое  посредствомъ  ландшаф- 
та и  множества  вставочныхъ  сценъ,  составляя  такпмъ  образомъ  ц-йлый  Л1ръ 
полный  жизни,  радости  и  печали;  все  зто  исполнено  дивной  привлека- 
тельности. —  Оъ  томъже  собран1п  хранится  изобр  главы  Спасителя,  весьма 
сходиое  по  К0МП03ПЦ1П  съ  ван'Энковскимъ  въ  Берлин!;,  (см.  стр.  506).  и 
хотя  съ  ме1:ыиею  чистотою  формъ,  но  несравненно  большимъ  выражен1емъ 
божественной  силы  и  кротости;  отл1;лка  въ  высшей  степени  закопчена. 

Знатоками  какъ  Гото  и  Ваагенъ,  въ  настоящее  время  однимъ  изъ 
главиыхъ  произ1!еден1Й  Мемлинга  признается,  знаменитый  «Страшный  Судъ» 
1467  г.  въ  приходской  ц.  с.  Мар1и  въ  Данциг!;,  слывшее  работою,  то  Ми- 
хаила Вольгемута,  то  Гугона  ван'дерТёсъ  (по  мн1;н!ю  Гирта),  то  Альбер- 
та ван'Уватеръ  ( Пассаванъ).  Эта  картина  состоитъ  изъ  середняго  изображе- 
н1я  со  створами  по  сторопанъ;  (|)Опъ  золоченый.  Въ  середип'Ь  на  большой 
блестящей  радуг!;,  опирающейся  въ  горизонгь,  возс1;даетъ  Спаситель  со  стро- 
гимъ  видомъ  Судьи;  съ  нравой  стороны  главы  Его,  на  воздух1;  красный  мечъ; 
съ  л1;вой,  лил1я;  золотой  (написанный")  шаръ,  также  на  воздухЕ  и  на  кото- 
ромъ  отражаются  блпжайш1е  предметы,  служитъ  Ему  поднож!емъ  ногъ; 
одежда  Его  красная  пор|[|пра,  связанная  на  груди  и  покрывающая  кол1;нп  въ 
изящныхъ  складкахъ.  Надъ  нпмъ  парятъ  четыре  ангела  съ  оруд!ями  страда- 
и1й,  въ  числ!!  нхъ  трое  съ  трубами  страшнаго  суда.  По  правую  сторону 
Спасителя  коленопреклоненная  Богоматерь  съ  выражен!емъ  материнской 
кротости  ходатайствующая  перелъ  Сыномъ;  сл1;ва  Предтеча;  по  об-Ьимъ  сто- 
ронамъ  къ  нпмъ  примыкаютъ  апостолы,  фигур[,1  полныя  достоинства,  съ 
чрезвычайно  закопченными  и  разнообразными  по  красот!;  головами.  Па  ниж- 
ней половин*  картины,  посередине  выстунаетъ  колоссальная,  сравнительно 
съ  прочими,  фигура  архаьге.1а  Михаила  съ  большими  крыльями  изъ  пав- 
линыхъ  нерьевъ,  строгая  и  стройная,  и  од1;тая  въ  блестящ1я  золотыя  ла- 
ты, на  которыхъ  съ  величайшею  точностью  отражаются  окружающ1е  пред- 
меты. Въ  л1;вой  рук-1;  онъ  держитъ  в1;сы  суда,  взв1;шивая  на  нихъ  души  лю- 
дей; чаша  съ  нраведною  душею  опустилась  до  земли,  другая  съ  гр1;шною  ду- 
шею  висптъ  на  воздух!;.  На  эту  чашу  архангелъ  направилъ  концемъ  черный 
жезлъ  съ  драгоценною  рукоятью,  который  онъ  держитъ  въ  нравой  рук*; 
вблизи  дьяволъ,  готовый  принять  душу  отверженнаго.  Ь'ругомъ  поле,  нзъ 
котораго  далеко  до  задняго   плана   мертвые  возстаютъ  изъ  своихъ  гробовъ; 
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съ  одной  сторопи  блаженные,  готовые  войти  въ  царство  небесное,  съ  дру- 
гой стороны  отверженные.  Позади  архангела,  ангелъ  съ  демономъ  борются 
за  душу.  Невыразимый  ужасъ,  страдан1е,  отчаян1е  доходящее  до  нзступле- 
1МЯ,  выражено  на  лпцахъ  разнообразно  сгруппированныхъ  и  отчасти  густо 
скученныхъ  фигуръ  всякаго  возраста  и  пола;  сл1!ва  отъ  фигуры  архангела, 
фантастическ!е,  уродливые  демоны,  отчасти  съ  разноцв-Втно  нграющилн 
мотыльковыми  крыльями,  перемешавшись  съ  отверженными,  гонятъ  ихъ  съ 
адской  радостью  въ  преисподнюю.  За  то  на  правой  стороц-1;  вс-Ь  проникнуты 
благогов1;йнымъ  спокойств1емъ,  и  на  лицахт  выражается  радостное  предчув- 
ств1е  предстоящаго  блаженства. — На  л1;вомъ  крыл!;  изображенъ  адъ;  между 
зубчатыми,  отвесными  скалами  пылаетъ  огонь,  сыплются  искры,  клубится 
дымъ,  въ  дикомъ  смятен1п  низвергаются  души  отверженпыхъ  и  предаются 
всякаго  рода  мучеи1ямъ.  Въ  одномъ  мёст1'.,  какое-то  чудовище  съ  нетопырь- 
ими  крыльями  держнтъ  въ  зубахъ  двопхъ  влюбленпыхъ,  связанныхъ  им1;ст1; 
тонкою  веревкою;  въ  другомъ,демонъ  наступнвъ  на  горло  низвержепной  жен- 
щин-Ь,  въ  тоже  время  тянетъ  къ  себ1;  крюкомъ  попа;  друг1е  демоны,  похож1е 
на  обезьянъ,  тащатъ'  души  за  волосы  въ  бездну,  или  взваливъ  себ1;  жертву 
свою  па  плеча,  терзаютъ  ее  головнями  и  пр.  Въ  атой  картпп1;  мастерски 
удались  художнику  разнообразным  положсп1я,  смИлые  ракурсы  и  весь  рядъ 
разлпчныхъ  степеней  едпнаго,  общаго  плача  и  скрежета  отчаян1Я. — Па  пра- 
вомъ  крыл1;  представлеиъ  великолепный,  украшенный  колоннами  отверстый 
порталъ  въ  готическолъ  стп.!!;  въ  который  проходятъ  души  блажеппыхъ; 
полувыпуклыя  извая1пя,  намекаюнйя  на  ветх1й  и  новый  зав-йты,  украшаютъ 
впутри  высокую  арку  входа.  Па  терасс!;  передъ  здан1емъ  и  на  двухъ  его 
балкопахъ.  стоятъ  красивые  ангелы  въ  богатыхъ  ризэхъ,  поющ1е,  играюние 
и  сыплющ1е  цвЬтами.  По  об1;имъ  сторонамъ  зда1пя  облака.  Ь'ъ  порталу  при- 
текаютъ  блажеипые,  принимаемые  и  ведомые  ангелами,  которые  ихъ  обле- 
каютъ  въ  блестящ1я  ризы.  Петръ  съ  ключомъ  стоптъ  у  воротъ  рая  и  при- 
зываетъ  избранныхъ;  ([шгура  ата  полна  достоинства;  толпа  духовныхъ  лицъ 
уже  взошла  вверхъ  по  ступенямъ.  —  ЗдТ.сь,  такое  же  разиообраз1е  въ  лицахъ, 
которыя  кажутся  сняты  съ  натуры;  съ  такою  же  правдою  какъ  ужасы  от- 
чаян1я  па  другомъ  изображен1и,  передано  зд^сь  общее  выражен!е  покорности, 
удивлен1я,  и  тихой  и  кроткой  радости. — Все  это  нроизведен1е  исполнено  съ 
такою  верностью  прп|10д1;,  которая  въ  обил!и  побочностен,  драппровк1;, 
утвари  и  т.  п.  не  только  пи  въ  чемъ  не  устунаетъ  обдЬлк-!;  изображен!н  па 
гентекомъ  папрестольнпк!;,  но  по  отношсн1ю  къ  трудному  рисунку  нагихъ 
фпгуръ, — за  исключен1емъ  упомяпутой  прежде  суховатости,- — моделлировк!; 
и  св'1;тогТ.ни  вполн!;  можетъ  стать  на  ряду  съ  нимъ.  По  глубокому  содержа - 
пш  и  чрезвычайно  разнообразному  выражен1ю  разлпчныхъ  чувствъ,  картина 
ата  можетъ  считаться  однимъ  нзъ  величественн1;йшпхъ  образцовыхъ  пропз- 
веден1й  искусства. — Маленьк|й  складень  въ  мюнх.  пппакотек!;,  съ  пзобра- 
жен1ями  на  половинкахъ  Предтечи  и  с.  Христо(||ора,  съ  длтшымп  нропор- 
Ц1ЯМИ  тЪла  и  жосткпмп  очертан1ямп,  напомннающнмп  Рожьс,  считается  Ваа- 
геномъ  одною  и  древн'Ьйшихъ  работъ  Мемлинга.  —  Воскресеи1е,  съ  Вознесе- 
и1емъ  на  заднемъ  план-Ь,  (часть  нанрестольника)  въ  Морнцевой  часовп!;  въ 
Нюрнберг!;,  п-1;ско.11л;о  суховатая  работа,  иовнппюму  раши'й  поры  атого 
мастера. 
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|!1,  |11;11С1.-.  1)0Л1,111чи'р1;  находите-)]  (слыпущое  тпмъ  работою  Гугопа  нан'Гг- 
сс),  пкобр.  Мадонны  сндпщем  подъ  балдахннолъ,  и  съ  аигеломь  со  скрипкою, 
иодаюитмъ  Младенцу  нблоко;  спрапа  икладчикъ,  а  на  заднешъ  план-Ь  пре- 
красный псйзажъ;  сткоры  работы  менГ.о  нскусной  руки. 

Другое  проиосходное  произиедеи1е  Мемлинга  находящееся  къ  Гсрчтмп, 
иаирестольникъ  въ  Гренерадскон  часоинЬ  Любекскаго  собора,  ] '1')1  г.  *) 
При  закрытыхъ  внутреннпхъ  н  внТ.шнихъ  створахъ,  снаружи  видно  Влагов!;- 
щеи!е;  стройный,  благородны»  фигуры  съ  пр1ятиымъ  выражен1емъ.  При 
открытыхъ  тг1;ш11ихъ  створахъ  на  оборотной  сторонЪ  посл-1;днпхъ,  и  на  ви1;ш- 
нен  сторон!;  ипугреннихъ  створъ  представляются  лики  свв.  Влас1я,  Ьанна 
Кр.,  1ер(мпп1а  н  11г,нд1я  съ  ихъ  атрибуталп;  произв.  превосходное  по  д1;л1.- 
иому  выполиен1ю.  Когда  открыты  и  виутреин1е  створы,  видны  справа:  сце- 
пы Страстей  Господнихъ;  на  середней  доск-ё  Распят1е  (въ  35  фигурахъ),  а 
сл1;ва,  истор1я  Христа  отъ  Положен1я  въ  Гробъ  до  Вознесен1я,  составляю- 
щая прекрасное  соотв'Ётств1е  Страстямъ  въ  Геосиманскомъ  саду,  съ  кото- 
рыхъ  начинаются  изображен1я  на  противоположной  сторон*.  Величайшее  ма- 
стерство обличаетъ  изобр.  Распят1я,  на  которолъ  группа  приближенныхъ 
Господа  составляетъ  превосходную  протпвополон;ность  спорящимъ  вопнамъ; 
но  въ  особенности  благоролиое  и  выразительное  лицо  ув1;ровавшаго  сотника 
превосходитъ  вс!;  изобр.  .этого  предмета  другпхъ  нидерландскпхъ  мастеровъ. 
Въ  первомъ  зал-Ь  судебной  палаты  въ  Париж!;  находится  большой  напре- 
стольный образъ  Распяпя:  справа  Б.  Матерь  лежащая  безъ  чувствъ  и  воз- 
лЪ  Пея  дв*  святыя  жены.  Предтеча  и  с.  Лудовпкъ;  сл'Ьва  евангелистъ  1о- 
апнъ;  св.  Д1оиис1н  и  Карлъ  вел.;  старое  здан1е  Лувра  и  Пэльская  башня  на 
заднемъ  план-Ь,  какъ  будто  указыпаютъ,  что  художннкъбывалъвъПарнж-Ь. — 
Гр1;хопаден1е  въ  Амбразороволъ  собран!н  (въ  В^н!;),  картина  самой  тонкой 
выдержки  и  съ  необыкновенно  спльпымъ  колоритомъ. — Версав1я  и  царь  Да- 
видъ,  въ  натуральную  величину,  въ  Шту ттгартскомъ  музеЪ;  первая 
нага,  п  въ  отношен1и  къ  рпсунку  и  моделцровк1;  превосходна  по  тому  вре- 
мени; (прежде  эту  картину  приписывали  старшему  Рожьё).  — У  князя  Радзи- 
вила  въ  Берлин!;  хранится  ондо  Благов1;щен1е  чрезвычайно  оригинальной  кон- 
цепц1и  и  помеченное  1482  г. 

Въ  собра1ии  герцога  Девонширскаго  въ  Чнзвпкт,  хранится  изящный  ма- 
леньк1п  складень:  Мадонна  среди  ангеловъ  и  семьп  вкладчика,  а  на  створахъ 
оба  1оапна,  (приписываемый  тамъ  Яну  ван'Зйкъ. ) — Въ  собраи!и  въ  градской 
дум1;  въ  Страсбург!;,  маленькое  изобр.  Мадонны  на  престоле,  съ  великом. 
Варварою  и  Екатериною,  которой  Млад.  1исусъ  надТ>ваетъ  кольцо  па  руку; 
позади  пхъ  за  колоннами  н  медной  р1;шеткою  виденъ  городъ.(Эту  вещь  тамъ 
приписываютъ  Лук*  Лейденскому).— Въ  Туринскомъ  музе*  богатый  образъ 
Страстей  Господнихъ,  (судя  по  Вазари,  вероятно  вкладъ  пожертвованный 
семьею  Портинари  въ  ц.  С.  М.  Пуова).  Па  немъ  вс*  моменты  Страдан1й, 
отъ  въ1;зда  въ  1ерусалимъ  до  Вечери  въ  Эммаус*  соединены  въ  одну  карти- 


")  Ср.  въ  Кип81Ы.  1846,  Л-  28  в  ел.  статью  \У  а  а  ^  е  п:  ГЬег  еШ^е  бетаЫв  1п  йен 
К1гсЬеп  ек.  Лет  Гг.  81йИ  ЬиЬеск.  Это  поздн4Еш]й  годъ,  воторыиъ  пом*чены  картины 
этого  мастера. 
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ну,  почти  въ  таколъ  же  род1;  какъ  иа  пзобр.  «Семп^  радостен»  въ  мюих. 
111шакотек1;,  съ  которымъ  этотъ  образъ  можетъ  быть  составлялъ  одно  ц1;лое, 
М1ТП  пзображенныя  на  иемъ  сцены  не  прпиадлежатъ  къ  циклу  такъ  назы- 
впсиыхъ  «Семи  скорбен  Пр.  Богородицы».  *)  — Въ  Уффиц1яхъ  во  Флорен- 
Ц1Н  есть  пренраспын  обрпзъ  Мадонны  на  преетол'Ё  между  двумя  ангелами 
держащими  скрипку  и  арфу,  и  нзъ  которыхъ  одпнъ  подаетъ  Млад.  1псусу 
яблоко. 

Сохранилось  также  несколько  превосходныхъ  портретовг  Мемлинговон 
работы.  Два  такпхъ  прежде  находились  въ  собр.  го-чландск.  короля  въ  Гааг!;. 
11а  одномъ  представлена  мо.шдая  дама,  на  другомъ  мужчина  среднихъ  л-йтъ: 
носл1;ди!н  слыветъ  за  портретъ  самого  Мемлннга.  —  Трет1и,  находивш1нся 
прежде  въ  Адерсовомъ  собр.  въ  .1оидои'Ь,  также  считается  портретомъ  са- 
мого художника.  Па  немъ  пзображенъ  молодой  челов'Ькъ,  повплимому  бол-Ьз- 
неннаго  вида  и  въ  больничной  одежд"!;  бркитскаго  госпиталя  с.  1(1анна;  пом1!- 
ченъ  1462  г.  —  Въ  антверпенскомъ  музе1;,  портретъ  молящагося  молодаго 
челов1;ка  въ  ф1олетовомъ  бархатномъ  костюм1;  съ  золотою  ц1;пь№,  и  другой 
портретъ  какого-то  каноника  ножилыхъ  л1;тъ,  ордена  с.  Норберта. — Въ  собр. 
г-на  Шрика  въ  .Ъ'вен-);,  портретъ  мужа  и  жены,  чрезвычайно  тонной  модел- 
.шровки.— Въ  Уф(|1пшяхъ  во  Флоренц1и  отлпчиын  двойной  портретъ,  (или  с. 
Венедиктъ  съ  вкладчпкомъ ),  и  вдали  пензажъ,  помТ,ч.   1487  г. 

Паконецъ,  въ  чпсл1;  встречающихся  въ  разныхъ  мТ,стахъ  превосходныхъ 
ми1|1атюръ  вян'Эйковскаго  стиля,  мног1Я  также  приписываемы  были  кисти 
Мемлннга;  между  т1;мъ,  относптельно  едннственнаго  произведен1я,  досел* 
счнтаищагося  достов1;рно  подлинною  работою  утого  мастера,  въ  нов-Ьйшее 
время  возникли  сомн'ёи1я.  Это  большой  молитвеиникъ  хранянйнся  въ  библ. 
сан'Марко  въ  Венец1и  **),съ  разнообразными  украшен1ямп  на  поляхъ  и  вста- 
вленными въ  текст!;  картинами,  преимущественно  духовнаго  содержан1я. 
Богатство  зтихъ  изображен1Й,  величественный  нхъ  характевъ  и  тонкое  вы- 
пол11ен1е,  ставятъ  это  произведе1|1е  первымъ  въ  ряду  изв-Ьстныхъ  намъ  по- 
добнаго  рода  рукописей.  Полагаютъ  что  авторомъ  его  былъ  Гергартъ  Го- 
ребутъ,  (род.  вероятно  около1475  г.  и  можетъ  быть  тождественный  Гер- 
га  рду  гентскому),  превосходный  мин1атюрпстъ  п  жпвопнсецъ  но  стеклу.  Его 
же  работы  считаются  (приписываемое  Мемлингу)  «Крещеи1е  Христово»  въ 
брюггскомъ  музе1;,  Распят1е  въ  берл.  музе-1;  (помеченное,  тамъ  Мабузе); 
Поклонен1е  волхновъ  въ  мюнх.  пин.  (.№  45  приписываемое  Яну  ван'Зйкъ!  и 
пр.  Последняя  картина,  (гравпр.  К.  Гессе),  была  приписываема  тоЭйку,  то 
Мемлингу,  а  въ  новейшее  время  присуждена  Л  пви  ну  Антверпенском  у, 
(вероятно  томуже  Ливину  де  Витте  который  жнлъ  въ  Генте).  Съ  одной 
стороны  представлена  Б.  Матерь  съ  Мл.  1нсусомъ  и  1оспфомъ  среди  старин- 
ной  архитектурной   обстановки,    съ   другой,    волхвы  (цари);  двое  старшнхъ 


')  Очень  понятно,  потому  что  ад'Ьсь  главное  лпцо   I.   Христос  ъ. 
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мвн1атюръ  служеОннвн  Филвнна  доОраго  ш,  овбл.  въ  Гаг*,  п^которыя  п;1ъ  напоол1>е  н*ж- 
ныхъ  и  красивыхъ  приписываются   Мвылингу. 
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сголт'ь  одипъ  11о;1а;111  другого  м;1  колПничь,  м.шдпп!!  онуснляг'ь  пи  1;(1.г1;||и,  по- 
толъ  ихь  ироыскагые.  <1>11гу|11,1  на  :1Том  1;а|)Г111г1;  от.тчаюгсм  своеоОразш.пп. 
досгопмствомь,  большою  естестнеииою  правдою  и  кроткииъ  В1.1раже1пел  ь 
лицъ. — Другое,  совершопио  сходное  съ  апигь  1[о1:ло11С1|1е,  принадлежавшее 
прежде  г-ну.  Лдерсу  въ  Лондон!;,  ио»г1;чено  монограммою  Л.  \У. 

§  223.  К'ром!:  Мемлннга,  учепикамп  Рожьё  брюггскаго  повндпмому  Ги.мн 
ен1е  разшае  лруг1е  художники,  отчасти  весьма  замТ.чательпыс,  такъ  напр. 
оба  и1;мца  Фридрихъ  Герлинг  и  Мартинъ  Шснъ,  о  котороиъ  будеть 
говорено  въ  сл1;дующе>}Ъ.  Туземныиъ  флапдрскпмъ  ученикаиъ  Рожьё,  вЬрэ- 
ятно  принадлежать  н-Ьиоторыя  картины,  носяния  въ  настоящее  время  бол1;е 
нзвЬстныя  имена,  между  пр.  упомянутып  уже  портретъ  кардинала  де  Бур- 
бонъ  въ  Морпцевой  масовп-Ь  въ  Нюриберг!;  (си.  стр.  505);  Благов*щеи1е, 
(слывущее  пронзв.  Гугона  ван'дер'Гесъ)  въ  мюпх.  пинак.;  три  драгоц-Ьнпыя, 
небольш1я  иконы  со  сценами  жнт1Я  1оапна  Кр.  въ  Штеделевомъ  собр.  во 
Фрапкф.  па  М.  и  пр.  Мы  не  беремся  рЬшить,  могутъ  ли  упомянутыя  выше 
три  малепьк1я  пзображеи1я  Рожьё  старшаго,  съ  сцепами  изъ  жит1я  Предтечи, 
быть  приписываемы  изв1!стиому  1оанн  у  фландрскому  (Хуану  Фламен- 
ко), съ  которымъ  считаютъ  тождествеппымъ  Мемлнпга,  и  съ  149(5  по  99  г. 
работавшему  въ  картез1аиск.  мопастыр!;  Мнрафлоресъ;  дв-Ё  пзъ  атихъ  картипъ 
прежде  принадлежали  поконпому  королю  голлапд.  и  теперь  находятся  въ  берл. 
музеЬ. 

Въ  ЧИСЛ1!  поздн1;ншихъ  последователен  ван'Эпковской  школы  назовемъ, 
Антона  Клессенса  старшаго,  (котораго  пе  надо  смешивать  съ  другимъ 
художиикомъ  тогоже  имени,  припадлежавшимъ  къ  нидерландской  школЬ  въ 
1550  г.).  Его  работы  дв*  картины  1498  г.  въ  брюггскоп  акадеи1и,  бывш1я 
прежде  въ  тамошней  дум-В;  сюжеты  этпхъ  картинъ,  Камбизовъ  судъ.  Па 
одной  представлено  взят!е  псправаго  судьи;  на  другой,  какъ  по  повел1;и1ю 
царя  съ  него  едпраютъ  кожу;  та  и  другая  комиознц!я  со  множествомъ  фп- 
гуръ  *).  Колоритъ  силепъ  и  рпсупокъ  правилепъ;  но  ни  въ  томъ  пи  другомъ 
ыБтъ  настоящей  жизни.  (Ваагенъ  авторомъ  об1;ихъ  картинъ  считаетъ  упо- 
мянутаго  вышеГергарта  Горебута). — Несравненно  зам*чательц1;е,  Рожьё 
ван'дер'Венде  (ум.  1529),  сыпъ  и  ученнкъ  соииеннаго  е^1у  Рожье  стар- 
шаго, художпикъ  въ  котороиъ  повщимоиу  нробудилось  созиаи1е  о  недостат- 
кахъ  фландрской  школы.  Онъ  в1;роятпо  прим1;тилъ,  какъ  въ  работахъ  мио- 
гихъ  товарищей  его  по  школ1;,  тщательное  выполиеи1е  и  великолепная  от- 
дТ.лка  побочиостеи  и  пейзажа  заглушало  высшее  зиачен1е  художест- 
веннаго  произведеи1я.  Доказательствоиъ  тому  служить  повидимому  большое 
Снят1е  со  Креста  1488  г.  въ  берл.  музет.;  оно  ппсано  по  золотому  |()о- 
ну,  драпировка  побольшой  части  проста,  нобочпости  въ  весьма  ограничен- 
иомъ  числ*,  но  зато  |1асположен1е,  живое  и  драматическое  развит1е  факта, 
и  глубокое  выражен1е  скорби,  обличаютъ  новое  но  0Т110шен1ю  къ  этой  школ1; 
направлеи1е.    Но  между  тГ.мъ    художникъ  зд'бсь  далеко   еще  не  достигъ  до 


'■■)  Можетъ  быть  одна  пзъ  самыхъ  рапивхъ  судейскихъ  картинъ  древне-историчесваго  п 
м1рскаго  содержан!».  Сюжеты  судейсквхъ  картинъ  Стуербута  между  т*мъ,  взяты  изъ  ту 
зеиныхъ  предашй. 
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совершенства;  позы  п  двпжен1я,  на  пр.  у  .юлающпхъ  рукп  фпгуръ  очень  ма- 
нерны, и  выран;ен1е  плачущпхъ,  хотя  п  естественно  но  непр1ятно;  но  съ 
другой  стороны  группировка  см1;ла  и  удачна,  выработка  формъ  по  отноше- 
н1ю  къ  ШК0Л1;  превосходна,  п  выражен1е  н-Ькоторыхъ  головъ  прекрасно.  Ма- 
ленькое повторен1е  атон  картины  находится  въ  обход-Ь  ц.  с.  Петра  въ  Лёве- 
н1!;  другое  изобр.  этогоже  предмета  въ  мадр.  музеЕ.  (Л»  406);  третье,  съ 
фигурами  разбонниковъ  на  створахъ,  а  по  внТ>шнеп  сторон!;  угодниковъ,  въ 
Ливерпульской"  галере-Ь;  по  довольно  жосткимъ  очертан1Ямъ  в1;роятно  про- 
изведен1е  ранней  поры  этого  мастера.  Первоначальный  оригпналъ  всёхъэтихъ 
изобр.  в-Ьроятно  Снят1е  со  Креста  находящееся  въ  ризниц!;  Эскор1альскоп 
ц.  с.  Лаврент1я,  (написанное  когда-то  для  ц.  с.  Мар1и  въ  Левей!;).  Разныя 
отличныя  картины  млздшаго  Рожье,  носящ1я  по  большой  части  друг1я  имена, 
находятся  въ  Мадрид-Ь,  между  пр.  одно  маленькое  «Распят1е  Христово», 
почитаемое  тамъ  за  произв.  Альбрехта  Дюрера''). — Часть  одного  изобр.  Рас- 
ПЯТ1Я,  (нераскаянный  разбойникъ  и  дв!;  полуфпгуры)  въ  Штеделевомъ  собр. 
во  <1>ранкф.  на  М.,  тоже  писано  по  золотому  ([юну  и  отличается  зам!;чатель- 
ною  правдою  и  энерг1ею. — Глава  Спасителя  въ  терновомъ  в*нц!;,  въ  антверп. 
музе-Ь, — съ  выражен1емъ  глубочайшей  скорби,  но  лишена  возвышеннаго  чув- 
ства. Тоже  самое  надо  сказать  о  подобной  ей  картин!;  Гугона  ван'дерТгса 
въ  берл.  музе!;. — Большею  красотою  п  благородствомъ  отмечено  выраже1пе 
страдан1я  на  главахъ  I.  Христа  и  Б.  Матери,  писанныхъ  тоже  по  золотому 
фону;въ  Лувр!;.— Три  продолговатый  картины  у  г-на  ванТутемъ  въ  Лахен!;: 
Б.  Матерь,  с.  Вероника  и  Св.  Троица,  посл!;дняя  въ  одинъ  с!;рый  тонъ.  — 
Госвпнъ  ван'дер  Венде,  сынъ  Рожьс,  художнпкъ  менБе  зам!;чате.1Ы1ып, 
поел!;  него  осталось  въ  Го.1ланд1и  н!;сколько  пропзведен1й. 

§  224.  Одновременно  со  старшими  учениками  ван'Эйка,  и  повлдимому 
довольно  независимо  отъ  нихъ,  основалъ  своеобразную  голландскую  школу 
Лльбертъ  ван'Оуватеръ  въ  Гарлем!;,  котораго  ван'Мандеръ  нревозно- 
ситъ  за  хорош1й  рисунокъ  рукъ  и  ногъ,  превосходную  драппровку  и  пейзажъ. 
Въ  в!;иск.  Бельведер!;  хранится  маленькая  картина,  Плачъ  надъ  умершииъ 
Христомъ,  которую  съ  большею  правдоподобностью  прпписываютъ  этому  ма- 
стеру, (между  пр.  и  Пассаванъ);  безпорно  отличное  произв.  древне-голланд- 
ской школы,  подлинность  котораго  между  т1;мъ,  какъ  и  другпхъ  картинъ 
этого  художника,  къ  сожал!;н1Ю  нпч!;мъ  не  удостоверена.  Учснпкомъ  его 
былъ  Г  е  р  г  а  р  д  ъ  и  з  ъ  Гарлема  или  Г  е  р  г  а  р  д  ъ  в  а  н'С  а  н  к  т  Т  о  г  а  н  н  ъ 
(Геертгенъ  ван'Санкт'1ансъ).  Въ  п!;|1ск.  галере!;  есть  его  руки  Снят1е  со 
Креста  (сходное  съ  работою  ого  учителя),  п  доска  съ  истор1ею  останковъ 
1оанна  Крестителя;  (судя  по  обд!;лк!!  эта  картина  написана  между  14(50  и 
1470  г.)  Головы  отличаются  большою  индивидуальной  строгостью  и  резко- 
стью, но  рисунокъ  свободенъ,  колоритъ  строгъ  и  съ  пзв1;стнымъ  коричнс- 
ватымъ  огт1;нкомъ,  который  съ  этого  времени  остается  господствуюнщмъ 
ВТ.  произв.  голлаидской  школы.  Въ  Лбельскомъ  собр.  въ  Штутгарт!;,   в!;ро- 


•)  Ср.  1'  п  8  8  а  т  а  п  I  В.  К81111.  1853  стр.  223  и  (относитольпо  Лн^^^п,  Не 
голя)  \\'  а  а  к  в  м  пь  пр.  м.  стр.  12'».  11(1В'ЬНш1е  изслЬдопатели  между  тЬш.,  I 
С011п11ка1(11ся  111.  Су |[(вствопан1п  младшаго   Рожьё.— «онъ   Блоиб. 
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ятпо  ему  же  прткп.имигп.  (па  ируг.п.ю  оораз;!,  [акоиъ  женихомъ  и  1ос'11||п. 
иродапаемым  орагьл.ми,  от.111ча101ц1ос)1  6о.11;е  ирпи.к'жаго.н.пы.мъ  тпиоиъ  го- 
ловъ.  Нотомъ,  по  М1Г1111110  |{аа1'е11а,  его  руки  двое  створь  въ  сеймовой  галере!; 
пь  ПрагЬ,  съ  портретами  какого-то  мужа  съ  женою  и  ликами  заступииковъ 
ихъ  свв.  10л1аиа  и  Л1р1апа.  «Отдмхъ  па  пути  вь  Егиистъ»  (въ  в1;иск.  Бель- 
ведер!;), 1111  слпшкомь  приторно-мягкой  обд1;лк1;  не  можетъ  принадлежать 
Гергарду.  Отиосительно  подлинности  малеиькаго  складня  иь  мюнх.  пин.  (съ 
изобр.  11рощам1я  I.  Христа,  Снят1я  съ  К'реста  и  Воскресен!»)  мы  ничего 
утвердительно  сказать  не  можемъ. 

Фантастическ1н  элемептъ  еще  въ  течен1и  XV  в-Ька  достпгаетъ  въ  с1;вер- 
моиъ  искусств1;  до  своей  вершины  въ  картпнахъ  голландскаго  художника 
1еронпма  Лгненъ  по  произв.  Сошъ  (ум.  1518)  изъ  Герцогенбуша.  Это 
порожлен1я  въ  высшей  степени  причудливаго,  даже  и1;сколько  сумасброднаго 
воображен1я;  цастоящ1я  вид1;н1я,  который  однако  онъ  ум1;лъ  облекать  въ  за- 
м1!чательцо  пылк1и  колоритъ.  Въ  берл.  музе*  его  руки  Страшный  Судъ  (съ 
Гр1;хопаде111емъ,  и  низвержен1емъ  падшихъ  ангеловъ),  п  Адъ  въ  которомъ 
гр1;шныя  души  всячески  истязуемы  страшными,  змееобразными,  пестрыми 
чудовпп1ами;  ато  настоящая  адская  стряпня.  Но  несмотря  на  все  сумасброд- 
ство зтой  композиц1п,  нельзя  не  удивляться  воображен1Ю  художника  пзмы- 
слпвшаго  так1я  чудовпщныя  создан1я;  юмора  конечно  не  много  въ  этой  ком- 
позиши  *).  Бошъ  подобно  другпмъ  свопмъ  нпдерлапдскпмъ  современнпкамъ, 
большую  часть  жизпп  своей  кажется  провелъ  въ  11спан1и  гд1;  картины  его 
очень  ц-бнплпсь  и  имъ  подражали.  Г1редаи1е  говорнтъ,  что  въ  той  кельи  въ 
которой  умеръ  король  Фи.1пцпъ  II  испанск1й,  передъ  глазами  умправшаго 
тиранна  стояла  одна  изъ  такпхъ  страшныхъ  бЬсовщинъ  Бошевой  кпстп.  — 
Въ  мадридск.  муз.иаход.  «Поклонен1е  волхвовъ»,  судя  по  описаи1ю  Пассава- 
на  сходное  съ  картиною  въ  берл.  музеЬ  (въ  зал*  старопечатпыхъ  книгъ); 
потомъ  «11извержен1е  ангеловъ»,  съ  Раемъ  и  Гр-Ёхопаден1емъ,  можетъ  быть 
соотв-Ьтствующее  упомянутой  выше  бЪсовщии!;  въ  берл.  музе!;;  да  кромЬ 
того  не  мен-Ье  трехъ  «11скушен1Й  С.  Аитои1я»,  одно  «Торжество  Смерти»  и 
одна  аллегорическая  картина  «Суеты  м1ра»  самой  причудливой  компози- 
ц1и  **).  Большая  картина  представлявшая  какое-то  адское  шеств1е,  намекав- 
шее, кажется,  на  «Семь  смертныхъ  гр-Ёховъ»  находилась  въ  (бывшемъ)  исг 
панскомъ  собран1и  картииъ  короля  Лудовика  Филиппа. 

Въ  заключеи1е  назовемъ  дв*  древнеголландсюя  картины  въ  ЛуврЬ,  кото- 
рый тамъ  приписываемы  были  Мемлингу  и  Мартину  Шену.  Одна  изъ  нихъ, 
на  которой  представлена  проповедь  какого-то  святого  подъ  аркадою,  п  видъ 
на  крутую  улицу  и  готпческ1н  соборъ,  при  всемъ  безвкус1и  въ  постаповк!;, 
отличается  прекрасными  и  выразительными  головами;  так1еже  достоинства  и 
недостатки  видны  и  въ  другой  картинЬ, — собпран1и  небесной  манны. 

Мы  вкратц*  упомяненъ  еще  о  ц-Ьсколькпхъ  рукоппсяхъ,  въ  которыхъ  мп- 


"^З  Едвали   авторъ  отдаетъ  полную  спрарсдлппость  орпгппалыюму    свладу  Ппшова  талан 
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и1атюры  хотя  и  флпидрскаго  происхожден1Я,  но  съ  достов1;риостыо  иезюгутъ 
быть  ирпппсываемы,  ни  тому  ии  другому  изъ  пзвЬстныхъ  художнпковъ. 

Около  1437  г.  возииклп  одпоцвЪтныя  сЬрыя  картпиы  къ  одной  легенд1;  о 
с.  Екатерин-б;  на  заглавной  каргнн*  изображено  вручен1е  книги  Фнлиниу 
доброму;  на  нрочнхъ,  33  сцены  нзъ  жпт1я  с.  Екатерины.  Прекрасное  рас- 
положен!е,  свобода  и  замысловатость  вь  двнжен1яхъ,  и  задушевность  выра- 
жеи1я  облпчаюгь  руку  одного  нзъ  первыхъ  художнпковъ  школы;  самое  вы- 
полнен1е  кром1;  того  свпдЪтельствуетъ  о  чрезвычайной  ловкости  п  тонкочъ 
чувств*  природы  въ  художник*  (|}ъ  иарижск.  библ.). — Мин1атюры  къ  одно- 
му переводу  Юстина,  (]уетон1Я  и  Лукана  въ  двухъ  томахъ  въ  лпстъ,  пзго- 
товленныя  въ  1454  г.  также  для  Филиппа  добраго,  въ  художественномъ  от- 
ноше1пп  мен-Ёе  важны,  но  замечательны  крайнею  панвностью  и  многим» 
юмористическими  чертами.  (Въбибл.  парпжск.  арсенала). — Въ  книг-ё  о  тур- 
нирахъ,  писанной  для  Лудовика  XI,  въ  73  картинахъ  отчасти  съ  большою 
живостью  представлены  вс*  принадлежности  и  пр|емы  на  турнирахъ.  (  Въ 
парижск.  библ.)  —  С11Г1>1И1|11<,' с]и  Н;ипа11и  въбибл.  герцоговъ  бургунд- 
скнхъ  въ  Брюссел-1;;  образцовое  произв.  школы,  украшенное  множествомъ 
мии1атюръ  исторнческаго  содержан1я  приписываемыхъ  Меилиигу,  но  не  со- 
отв1;тствующпхъ  его  манер*  песмотря  на  чрезвычайно  пзянщое  выпол11ен1е, 
а  скорКе  выказывающихъ  руку  менЪе  свободнаго  товарища  его  по  школ*  *). 


ГЛАВА  ВТОРАЯ. 

С  1;  в  Е  Р  Н  о  Е  ИСКУССТВО   П  Ъ   X  \'   и  Ъ  к  1;   П  о  Д  Ъ  (||  л  А  Н  Д  Р  с  к  и  М  Ъ  в  л  I  я  Н  I  Е  М  Ъ . 

§  225.  Мы  уже  не  разъ  упоминали,  какъ  далеко  распространены  были 
произведен1я  и  слава  фландрской  школы  еще  при  жизни  Ьанна  ванЭнка;  иъ 
Мтал1и  и  въ  11спаи1п  намъ  встречались  фландрск1е  художинки,  а  теперь  мы 
увиднмъ,  что  фландрск1й  способъ  изопражен1я  коснулся  вс*хъ  с*вериыхь 
странъ,  п  до  изв*стнон  степени  также  пирененскаго  полуострова.  Со  вре- 
менъ  рпмлянъ,  ни  одно  художественное  направлеи1е  отдельной  страны  не 
пр1обр*ло  такого  положен1я  въ  мир*  съ  подобнымъ  добровольнымъ  подчнне- 
н1емъ  себ*.  Господствовавш1е  стнлп  въ  начал*  среднихъ  в*ковъ,  отчасти 
были  свободными  и  обниши  продукт:1Мн  всего  запада,  отчасти  обязаны  бы.ш 


*)  Дальн'Ы|1и1я  подроонпстп  отнпсптсльно  лшпатюрт,  (и  таяяе  оббевъ  (ваиМйвовсвой 
Шйолы,  011.  у  \\'аао;еГ1,  П.чшП!.  (1ег  е«с11.  гЬг  51п1егС1  Т.  I  глава  111.  стр.  !;!()  и  ел. 
вотороиу  воиОщв  иы  иислЬдивали  при  псредЬл;*  настоящий  и  следующим,  главъ  мтпП 
книги. 
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||;1сиростра11е1иеиь  сиоимь  ннЬшпииь,  политическиль  обстонте.11.С1иамь,  такъ 
на  11|).  и11заит1и(;к|й  стиль.  Зд1;с1.  наиротивъ,  л1;ло  илетъ  о  совершенно  не- 
ирцнуждеинолъ  усвоен1и  живописных!,  нача.аъ,  приналлсжавшнхъ  художе- 
ственной стран!;  весьма  для  многим,  отдаленной.  Правда,  то  было  время, 
когда  но  вс1;мъ  морямъ  плавали  (|>ландрс1;1е  корабли,  во  всЬхъ  торговыхъ  го- 
родахъ  суи(ествоиали  (|)ламдрск1я  конторы,  и  ;1та  стр.чиа  была  центромъ 
великой  европейском  державы.  Но,  кром!:  всего  :(Того',  11роизвсден1я  этой 
школы  отличались  въ  выспюп  степени  свособразпычъ,  внутреининъ  достоин- 
ствомъ;  въ  нихъ  вдругъ  отразилось  великол1!П1е  внТ.шняго  М1ра,  съ  такою 
роскошью  и  такимъ  богатствомь,  какихь  лотол1;  и  приблизительно  ие  дости- 
гал!, ни  одинъ  изъ  иПмецкихъ  или  итал!янскихъ  художпиковъ;  притомъ,  въ 
такое  ПЫ1НН0С  время  ие  могли  не  возбудить  величаПтаго  удивле1пя  иеви- 
данное  прежде  великолЬ1ме  н  тонкость  выполнен:!!. 

Относительно  Фран1ии,  еню  многая  друг1я  причины  способствовали 
значительной  зависимости  утоп  с  граны  отъ  (|1лапдрскон  живописи:  могуще- 
ство Филиппа  добраго  простиралось  до  самого  сердца  нтой  страны;  продол- 
жительный и  опустовштельныя  воины  повидимому  привели  въ  упадокъ  ту- 
земную художественную  практику;  одинъ  изъ  членовъ  царственнаго  дома, 
какъ  мы  вид1;ли,  былъ  ученикомъ  братьевъ  ван'Эйкъ.  1>акъ  въ  то  время  въ 
Бретапьи  въ  ходу  были  аигл|йск1е  ваятели,  такъ  вероятно  во  ^1>ранц1ю  при- 
зываемы были  живописцы  изъ  <1>ландр1И,  которые  м1;стами  в1;роятио  отъ  себя 
образовали  учениковъ.  Но  кром1;  стеклописныхъ  работъ  и  мин1атюръ,  почти 
ничего  не  уц11л1;ло.  Въ  аббатств!;  с;^н'Д;^ии  говорятъ,  существу етъ  картина 
первой  половины  XV  в-Ёка,  написанная  какимъ-то  Никола  Н1оиъ,  пред- 
ставляющая умершаго  Спасителя  среди  синим,  ириб.шженныхъ,  и  которая 
судя  по  пейзажному  заднему  плапу,  (съ  ни  пмь  . чм^пго  Парижа  отъ  .'Тувра 
до  Монмартра),  обличаетъ  покрайней  мТ.|г|,  (((.пицрское  вл1ян1е  *).  — Объ 
одномъ  весьма  зам1;чательномъ  (||ранцузскомъ  портретист!;,  уцомииаемомъ 
на  ряду  съ  [оанномъ  ван'Эйкъ  п  Рожьо  брюггскииъ,  до  пасъ  дошло  только 
его  имя:  Дж1акетто  СНгакё)  <1»  раич1озо  ( т.  е.  франмезе).  «Въ  РимТ. 
«онъ  написалъ  портретъ  папы  Евгси1л  IV'  (1431 — 1447)  и  двухъ  ириблн- 
«женныхъ  его,  фигуры  какъ  будто  живым;  утотъ  п.)ртретъ,  пнсапиый  на 
«плат1;,  поставленъ  бы.гь  въ  ризниц!;  ц.  с.  Мар!л  делья  Минерва». — Ста- 
ринною французскою  картиною  считалось  прежде  одно  изобр.  въ  антверп. 
музе!;,  Б.  Матерь  съ  Мл.  1исусомъ  на  престол!;,  окружепная  красными  хе- 
рувимами; поясная  фигура  въ  половицу  натуральной  величины  по  синему 
фону:  складъ  лица  и  выражен1е  хотя  и  не  фландрек1е,  но  всета1;и  совершен 
по  реалистичны.  (Ни  чЬмъ  не  доказано  что  это  былъ  портретъ  Агнессы  Со- 
рель,  и  также  по.южительно  не  вЪрно  что  опъ  работы  НТорелл).  —  Г-ну. 
Брентано  во  Франкф.  на  М.  принадлежитъ  портретъ  казначея  Шевалье  съ 
его  застуиникомъ,  (часть  какого-то  напрестольника),  писанный  придворнымъ 
живописцемъ  Лудовика  XI,  Жанъ  <1>укс  изъ  Тура.  —  Часто  встр1;чаются 


')  Слова  Анто1ао  Филаре'те,  который  иовидиунчу  З11ав{141.  Г]ыл,  съ  худо.мшймчь  вг  РомЬ, 
у  йауе,  ('аг1еи;51о  I.  стр.  205.  оалЬчательво  совпадите  съ  рлсположешвиъ  Фигуръ  на 
вчв^стномъ  РаФиэаевомъ  портретЬ  паиы  Льва  X. 
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малеыьк1Я  картпиы  въ  фландрскоиъ  етпл!;  съ  французснплп  надписями,  ноторыя 
можнойы  приписать  какой  пибудь  бургундском  отрасли  школы,  хотя  съ  дру- 
гой стороны  эти  картины  можетъ  быть  только  писаны  для  '1"ранц1и  фландр- 
скими живописцами.  Какъ  изв1;стно,  часть  Флаидр1П  была  фраицузскою,  и 
даже  при  дворб  Филиппа  добраго  франц.  языкъ  былъ  господствующимъ. 

Песравненпо  важн1;йшее  свид1;тельство  о  тогдашиемъ  французскомъ  искус- 
ств!; представляють  мии1атюры  въ  рукопися.хъ;  родъ  живописныхъ  пропзве- 
ден1н,  который  еще  въ  конц1;  ХП'  вика  подъ  нидерландскимъ  вл1ян1емъ  до- 
стпгъ  до  высокой  степени  совершенства,  но  въ  первой  половинЬ  .\\'  в^Ька, 
в-Ьроятно  по  причин!;  глубонаго  разстропства  страны  опять  пришелъ  въ  упа- 
докъ.  Съ  возстановлен1я  обн1ественнаго  порядка  около  половины  того  в1;ка, 
для  мии1ат1прной  живописи  вновь  насгупаетъ  эпоха  полнаго  блеска"),^ 
Сперва  выт1;лимъ  число  такихъ  рукописей,  въ  которыхъ  выказывается  пря- 
мое нидерландское  вл1яп1е.  Въ  сравнен1и  съ  упомянутыми  выше,  чисто 
фландрскими  образцовыми  1)ропзвелен!ямп,  головы  здКсь  лКнствптельно  одно- 
образны, безцв1;тны  и  манерны,  но  съ  другой  стороны  также  иногда  съ  хо- 
рошимъ  по11третиымъ  характеромъ  н  оттЬнкомъ  тоикой  св1;тскости;  второ- 
степенныи  фигуры  и  сцены  изъ  обыкновенной  жизни,  по  большой  части  пре- 
восходятъ  правдою  п  юморомъ  изображе1пя  святыхъ.  Разн1;ры  длинные, 
движе1пя  иногда  чрезвычайно  удачны  п  грац1озны,  колорпгъ  необыкновен- 
ной св1'.жести,  пспо.1неп1е  тонкое  и  роскошное,  съ  значительнымъ  наведен!- 
емъ  золота.  Благодаря  весьма  развитому  чувству  св1;тот1;пи,  различные 
эфекты  св1;та  представлены  съ  замЬчательныиъ  искусствомъ.  —  1'укописи 
подобнаго  рода  встр1;чаются  во  множеств-Ь,  но  большая  часть  пхъ  ремеслен- 
но и  бездушно  сработана,  и  поэтому  мы  приведемъ  лишь  так1я  которыя  от- 
личаются художеетпеннымъ  достопнстволъ. — (1|ранцузск1й  переводъ  Овид1е- 
выхъ  геропдъ  1461  г.  (  въ  парпжск.  библ.)  содержитъ  изображен1Я  героинь 
древности  въ  модномъ  костюм*  двора  Карла  \М1;  фигуры  натянуты,  но  съ 
замечательными  мотивами. — Л1олитвеннпкъ  ;\ниы  Бретанскоп,  въ  парижск. 
библ.  составленный  въ  кони!;  Х\'  в1;ка,  можно  считать  главнымъ  въ  этомъ 
род1;  памятникомъ;  въ  немъ  въ  46  большнхъ  минхатюрахъ  представлены  би- 
бленск1я  и  .1егсндарныя  сцены,  а  въ  24  маленькпхъ  знаки  двенадцати  меся- 
цевъ  и  наставлен1я.  Обделка  очень  не  ровна,  много  въ  ней  новаго,  ориги- 
цальиаго  и  чрезвычайно  замечательнаго,  но  съ  другой  стороны  также  до- 
вольно однообразнаго  п  неумЬлаго.  Исполнен!е  вообще  чрезвычайно  роскош- 
но, ландшафтные  и  архитектоничесьле  задн1е  планы  отличаются  замечатель- 
но эфектнымъ  осве1цен'1емъ. — ,1атннск|'й  молитвеннпкъ  въ  тойже  библ., 
исполненный  какъ  говорятъ  для  короля  Репе,  вероятно  лишь  въ  1300  г., 
принадлежитъ  можетъ  быть  томужн  мастеру  которымъ  сработанъ  упомяну- 
тый выше  молитвеннпкъ  съ  коимъ  притомъже  онъ  сходствуетъ,  не  по  одному 
только  содержан1Ю  мин1атюръ,  но  так;ке  по  кочпозиши,  тииамъ  и  способу 
обделки.  1'оловы  впрочемъ  более  благпродныхъ  формъ  и  прптомъ  напомина- 
ютъ   французск1и   нащональный  типъ;    постановка   красивее,  за.;н1е  планы 


О  \У  а  а  л  ( 
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ммг'ю  II  иоадуишЬе,  и  иь  у1;|1аш('М1)1.\ъ  и  архитектур  1;  оиредПлеии!;*;  высту- 
паетъ  стиль  11озрождеи1я. 

Рядомъ  съ  ;по1о,  по  преилуществу  нидерландской  школою  мтГитюристовъ 
существовала  другая,  въ  котором  упомянутое  вл1яп1е  не  прямо  выказыва- 
лось, по  см1;шано  было  съ  птал!  янскпм  ь.  110мпозпц!и  этой  школы  отли- 
чаются больп1ею  красотою  и  чувстиомъ  м1;ры,  ([юрмы  чище  и  изыскаин11е, 
перспектива  и  свЬтотГ.пь  весьма  развиты,  обстановка  и  украшен'ш  либо  въ 
готическомъ,  либо  въ  итал1янскоиъ  вкусП  и  въ  высшей  степени  роскошна. 
Главою  ;ггой  школы  былъ  упомянутый  памп  уже  И\аиъ  Фукё  турскИ!, 
придворный  живописецъ  Лудовика  XI.  Французски!  переводъ  1оси(||а  Флав1я 
(въ  нарнжск.  библ.)  солержитъ,  за  исключеп1емъ  трехъ  прежпихъ  картинъ 
нсполненныхъ  однимъ  изъ  жпвописцевъ  герцога  1оаииа  Берр1пскаго,  еще 
одиннадцать  другихъ,  руки  Фукё,  въ  которыхъ  представлена  пстор1я  1удеевъ 
до  разрушон1я  1ерусалииа;  къ  этпмъ  картпнамъ  въ  полномъ  смысл1;  примГ,- 
нимо  все  сказанное  вами  сейчасъ.  1'асположен1е  композпц!и  папомпнаетъ 
лучш1и  флореитинск1й  стиль;  мотивы  по  большой  частп  привлекательны  и 
выдержаны  безъ  принужденности,  въ  особенности  въ  меи1!е  оживленныхъ 
сценахъ;  головы  облпчаютъ  высок1п  и  прптомъ  разнообразный  типъ  и  тонкое 
выражеи1е;  животные,  особепно  лошади  хорошо  оживлены.  Лучшая  въ  числ1; 
зтихъ  картинъ  та,  па  которой  представленъ  царь  Киръ,  отпускаюш1п  1уде- 
евъ  на  родину.— Г-ну  (^ренгано  во  ФранкфурП;  на  М.  принадлежатъ  40  въ 
высшей  степени  д-Ьльныхъ  мин1атюръ  изъ  какого-то  молитвенника,  ппсап- 
ныхъ  повидимому  также  /Каномъ  Фукё. — ВЬроятно  однимъ  изъ  его  ученп- 
ковъ  исполнены  больш!я  п  отчасти  недоконченныя  мии1атюры  въ  одномъ 
фраицузск.  перевод-Ь  Лив1Я  (въ  парижск.  библ.),  хотя  бойк1я  но  ремеслен- 
ныя  работы  он*ие  заслуживают!  имени  мастера:  мы  уиалчиваемъ  о  многихъ 
другихъ  рукописяхъ. 

Между  этими  двумя  школами  въ  середни!;  стоятъ  нЬсколько  мии1атюри- 
стовъ,  которымъ  принадлежать  мж.  пр.  молптвеннпкъ  въ  библ.  парпжскаго 
арсенала;  потомъ  такъ  назыв.  Д1урналъ  (часословъ),  въ  парижск.  библ.  и 
мн.  др.  Пообыкповепная  тонкость,  роскошный  колоритъ  и  украшен1я,  зд1;сь 
также  скор-йе  указываютъ  на  нидерландское  вл!яи1е.  ") 

§  22(1.  Флапдрская  живопись  пм1;ла  повидимому  несравненно  большее 
вл1ян1е  на  Герман1ю,  пежелп  па  Фрапцио,  и  даже  можно  сказать, что  про- 
явлен1ю  реализма  въ  иЬмецкой  живописи  XV  вЕка,  главиымъ  образоиъ  со- 
дЕйствовали  фландрсюе  образцы.  Съ  перваго  взгляда  такое  мвлен1е  можегъ 
казаться  страннымъ  именно  въ  Германиг,  где  непосредственно  передъ  тТ.мъ 
туземное  искусство  достигло  значительнаго  развипя;  но  надо  припомнить, 
какое  сильное  д1;йств1е  произвело  явное  и  громадное  превосходство  фландр- 
скаго  способа  изображен1Я,  и  ка1;ъ  должна  была  всТ.хъ  поразить  удпнлен1еА1Ъ 


*)  Такъ  кавъ  ио  сойственнымъ  11а6люд^н1ямъ  мы  не  иожемъ  представить  полной  вартояы 
о  фраицузск.  стевлопасныхъ  раоотахъ  за  этот!,  пер1одъ  (въ  «ц.  с  Северина,  с.  УКерве  въ 
Наришб,  с.  Уана  въ  РуанЬ,  на  часта  оконъ  въ  15ружск.  сооор*,  въ  часовиЪ  Рюыской  въ 
Оверньб  и  мн.  цц.  въ  Шалон*  на  Ларь*  и  п|1.)  на  о  тканыхъ  работахъ,  мы  отсылавмъ 
читатели  къ  упомянутымъ  нами  выше  нро113веден1аыъ,  а  къ  приведенной  уже  стать* 
ТЬётепо!,  Кип81Ы.  1842.  Л-  102  в  ел. 

34''* 
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внезапно  раскрывшаяся  взору  область  индивидуальиости  и  д1!иствительыо- 
сти,  и  все  это  великол1ш1е  вц-Ьшияго  м1ра  —  какъ  въ  природ*,  такъ  и  въ 
творен1яхъ  человгческихъ  рукъ.  То  было  ясиое  и  готовое  выражеи1е  духа 
XV  в'Ька,  нотораго  усильно  добивались  п  потомъ  въ  самыхъ  широкихъ  раз- 
м-Ьрахъ  себ1;  усвоили  вм1!ст1;  со  миогииъ  ненужнымъ  и  второстепеннымъ; 
такъ  между  ирочимъ — чтобы  ограничиться  однимъ  только  прим1;ро1иъ,  ска- 
жемъ, — что  въ  это  время  пожертвовали  благородною  и  плавною  драпировкою 
готическаго  стиля,  въ  пользу  измятаго  п  угловатаго  стиля  (|)ландрскоп  дра- 
пировки. Ие  мен1;е  также  достойно  вни11аи1а  и  то,  что  было  удержано  отъ 
стараго  стиля.  *  |  Иногда  еще  проглядываетъ  въ  головахъ  идеальное  велич1е 
готическаго  типа,  но  изрЬдка  только  нПмецкая  живопись  глубже  вдавалась 
въ  изящную  роскошь  фландрскихъ  мастсровъ.  Пепзажъ  н  архитектурная 
обстановка  въ  первое  время  еще  значительно  уступаютъ  п1Ин1атюрной  за- 
конченности и  перспективной  точности  произведен!!!  1оанна  ван'Э!1ка  и  Рожьё 
брюггскаго,  и  главнымъ  образомъ  потому,  что  по  большой  части  еще  удер- 
жался неудобны!!  ЗОЛОТО!!  фопъ  стЬснявш!!!  свободу  художника.  Но  суще- 
ствовавш!!!  еще  во  фландрско!'!  школ1;разладъ,  между  точиымъ  иодражан1е51Ъ 
природ-й  въ  н1;которыхъ  отдТ.льиостяхъ  съ  олно1!  стороны,  и  фантастическою 
неестественностью  съ  друго!!,  т1;мъ  не  мен'Ье  все  еще  продолжался,  и  только 
въ  сл-Ьдующемъ  намъ  придется  указать,  какъ  въ  н-Ьмецкомъ  искусств-Ё  вско- 
Р'Ё  стало  преобладать  бол'Ёе  глубокое  содержан1е. 

Какими  вн1;шнимп  путями  перенесенъ  б1ллъ  въ  Герман1ю  фландрскК!  стиль, 
можно  различно  объяснить  и  даже  просл-Ёдить.  В-Ьроятно  что,  какъ  во  Фран- 
Ц1Ю,  Англ1ю  и  Г1тал1ю,  такъ  и  въ  Герман1ю  перебрались  отдельные  (|)ландр- 
ск1е  живописпы  съ  т1;мъ,  чтобы  въ  разныхъ  м15стахъ  !!исать  картины  по  но- 
вому способу  возбудившему  удивлен!е  всЬхъ;  можетъ  быть  также  Герман1я, 
и  преимущественно  11рпморск1е  сЁвершле  города,  заказывали  картины  во 
Фландр1и;  наконепъ  и  н-Имецк1е  живопис!(ы  образовавшись  во  фландрскихъ 
школахъ,  по  выход!;  оттуда  распространяли  тамошн1й  стиль  въ  своемъ  оте- 
честв*. Отчасти  на  это  д-бло  можно  даже  смотреть  какъ  на  моду,  которой 
какъ  бы  по  общему  соглашен!ю,  молча  и  въ  короткое  время  !!пдчинян1тся 
обширныя  области.  Но  внутреннихъ  недостатковъ  нТ.мецко!!  живописи 
фландрская  живоп!1сь  но  мо!'ла  искоренить,  быи11!И  ома  ими  заражена. 

Мы  сперва  разсмотримъ  искусство  поцъ  вл1ян1емъ  Фландр1и  въ  нижне- 
прирейнс  кихъ  областяхъ  и  преимуществе1!Но  въ  Кельн*.  Если  въ 
ксльнскомъ  соборномъ  напрестольномъ  образ*  мастера  Стефана  (1426), 
уже  зам*тны  были  признаки  такого  вл1яц1Я,  то  можно  допуст!1ть,  что  ни- 
дерландскК!  стиль  одержалъ  верхъ  е!це  ран*е  половины  X^'  в*ка,  хотя  при- 
томъ  все  еще  по  1!ременамъ  продолжались  отголоски  древне1и'.1ьнскои  шко- 
лы. (См.  стр.  1Й7  и  1С1). 

Н*скол!.ко  десятковь  л1;ть  тому  на;(пгь,    безъ   осно!1ате.1Ы11,|\ь    11р!!чинь 


")  Мы  не  5|'рсмся   р-Кшать,    какнм-ь 
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1)  Фландрш. 

§  226.  ЛНВЕРСККГ'ГСКОК  И,и1КРАЖК111К  Сп'АпкЛ.  оЗЗ 

счита.ш  30.10 Г1,1хъ  д1;.гь  .мастера  и  гравера  II ;)  р  а;»  .1  и  в  а  и  М  е  к  к  е  и  е  и  ъ*) 
или  ван' Мехельиъ  изъ  Ьо.чольта  за  иеизвкстиаго  автора  пНкоторыхъ  кар- 
тииъ  отиосящихся  кь  второй  половии!;  XV  вЫ;а,  и  въ  которы.хъ  новое  иа- 
правле1пе  уже  ловольио  развито;  вь  Еыстоящее  время  иеизв^стиаго  мастера 
пазываютъ  по  одному  изъ  главныхъ  его  ироизведеп1п  —  мастеро.мъ  Ли- 
ве р  с  6  е  р  г  с  к  а  г  о  и  3  о  б  р  а  ж  е  н  1  я  С  р  а  с  т  е  и  Господних!..  Это  произв . 
доставшееся  изъ  разнесеннаго  собран1я  иокойнаго  г-на  Ливерсберга  г-ну 
Наумейстеру  въ  Кёльн!;,  принадлежало  нЬкогда  картез1анскому  монастырю 
ВТ.  1и\1ьн1;,  и  состоитъ  изъ  8,  по  очень  бо.п.шнхъ  досокъ,  съ  изпбражеи1ями 
Страстрп  Хриетовыхъ  писанныхъ  масляными  ьрапишн  но  золотому  фону. 
Нельзя  сказать,  чтобы  пти  работы  от.шча.пкь  особенно  глубокпмъ  понима- 
н1емъ  фландрскаго  способа  изображеи1я,  ни  чтобы  въ  нихъ  вполн'Г.  достиг- 
нутъ  былъ  фландрск1й  колоритъ;  зд1;сь  скор1;е  ясно  выказывается  манер- 
ность и  неум1;лость  школы  и  свонственныя  ей  угловатыя  складки,  сухова- 
тость и  жесткость.  Пъ  н-бкоторыхъ  фигурахъ  недостаетъ  силы,  и  въ  компо- 
зиц1яхъ  обдуманнаго  расположен1я;  лица,  при  всей  портретной  характери- 
стичности, лишены  высокаго  значен1я;  искл1очен1е  составляетъ  только  лицо 
Спасителя,  отличающееся  вполн!;  достоннымъ  и  разнообразиымъ  выражен!- 
емъ;  лицо  Пплата  также  соотв-Ьтствуетъ  представленному  моменту;  враги 
Христовы  зато,грубыя  карикатуры. — Большимъ  внутреннимъ  достоинствомъ 
отмечено  другое  произв.  этого  мастера,  обширный  напрестольный  образъ 
въ  Зинцигской  церкви:  въ  середин'1;  Распят1е  съ  н-Ьсколькпми  фигурами 
святыхъ,  а  на  створахъ  Вознесен!е  и  смерть  Б.  Матери.  Зд-ёсь  угловатость 
и  р-Ьзкость  мен1;е  утрированы.  натуралистическ1й  характеръ  головъ  тонче 
выдержанъ  и  обличаетъ  больше  внутренняго  чувства.  —  Третье  весьма  об- 
ширное произв.  пом.  1463  г.  нахо1ится  на  хорахъ  южной  части  церкви  въ 
Линц*  на  Рейн1;;  наяпрестольникъ  съ  изображец1ями,  на  середнемъ  образ* 
въ  четырехъ  иоляхъ  Рождества  Христова,  11ринесен1я  въ  храмъ,  Поклоне- 
н1я  волхвовъ  и  Спасителя  съ  Б.  Матерью  на  престолЬ;  на  внутренней  сто- 
рон* створъ  сл-Ьва,  Благов*щен1е,  справа  Сошеств1е  Св.  Духа  и  вверху  на 
этомъ  же  образ*,  Ув*ичан1е  Пр.  Д*вы;— (все  по  золотому  фону).  На  вн*ш- 
ней  сторон*  створъ  Благов*щен1е  и  Хрпстпсъ  на  Крест*  съ  Б.  Матерью  и 
Ьанномъ,  внизу  кол*нопреклоненпая  фигура  вкладчика  образа,  каноника 
Тильмана  1оэля;  фонъ  син1Й  съ  ландша(|1Томт..  Въ  этнхъ  изобран<ен1яхъ  не- 
пр1ягнаго  для  глазъ  еще  мен*е,  драпировка  строже;  лица,  въ  особенности 
Мадонны,  запечатл*иы  большею  пр1ятностью  и  благородствомь,  и  въ  н*ко- 
торыхъ  сценахъ  даже  эфектны,  напр.  на  Ув*нчан1И  и  въ  групп*  славосло- 
вящихъ  ангеловъ  воз.1*  с*дящей  на  престол*  Б.  Матери.  — На  другомъ  обра- 
3*  находящемся  тамъ  же, — Богъ-отецъ  съ  умершимъ  Спасителемъ  и  че- 
тырьмя святыми  по  бокамъ, —  достойныя  и  характерпстичныя  головы,  по 
всей  в*роятиости  написаны  имъ. 


■-)  Ср.  статью  С.  Всскег  К11П8(Ы.  1839.  Л-  36.  Иоъ  неиъ  упомвмаетса  въ  Бохольт- 
свихъ  грамптахъ  1482 — 98  г.  вакъ  о  богатимъ  гражданяп*,  жипшеиъ  иопп 'пмому  до  1503  г. 
Нвгд*  не  говорится,  что  онъ  былъ  жнвоппсецъ.  О  второстепенномъ  достоинств*  этого  гра- 
вера сраЕните.1ьно  съ  аиторомъ  уиомянутой  выше  картины,  сообщаетъ  драгоценный  св*- 
д*Н1я  С.  Вескег  врои*  того  еще  въ  Мивеит,  годъ  1837.  ,\-  .16. 
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Другом  рялъ  кпртипъ,  можетъ  быть  той  же  руки,  отличается  вообще  бо- 
л-Ье  ;шергпчеснимъ  выражеи1е.>1ъ  и  большимъ  благородствошъ  характера.  Но 
что  илеино  въ  чпсл1;  этихъ  работъ  иисано  учениками,  плп  пастерами  срод- 
ствепнаго  иаправлен!я,  трудно  р^цпить:  извТ.стпы  илеиа  миогихъ  живопис- 
иевъ,  но  невозможно  опредТ.лнть,  ьан^я  нлртины  каждому  изъ  нихъ  при- 
надлежатъ. 

('-нерва  назовсмь  нанрестольнинь  нзъ  ,1иве11сй.  собраи1я,  теперь  у  г-на 
Гонра  въ  Кельи1;.  Па  середнемъ  обрлз1;  Раснят1е  по  золотому  фону,  на 
створахъ  Преображен1е  н  Вос|;ресен1е,  фигуры  высокаго  статуарнаго  до- 
стоинства и  съ  йнергическимъ  выражен1емъ;  даже  головы  лошадей  нанзобр. 
Р?.спят1я  соотв1;тству1()тъ  общему  характеру,  — Къ  этому  напрестольнику 
близко  подходнтъ  другое  много||тгуриое  Распят1е,  писанное  около  1460  г. 
н  тенерь  в1;роятно  поставленное  опять  на  прежнее  свое  м1;сто  въ  госиитал1; 
въ  КюсВ  на  Мозел!;;  на  внутренней  сторон!;  створъ  представленъ  Христосъ 
въ  терновомъ  в1;нц'1;  и  11ологкеи!о  въ  гробъ,  на  внТ.шней,  (рукою  ученика), 
святые  и  пророки.  Эта  картина  интересна  также  въ  историческомъ  от- 
иошен1и,  какъ  вкладъ  извЬстнаго  кардинала  Кузануса,  который  вм-ёст-Ь  съ 
своилъ  духовникомъ  пзображенъ  въ  кол1;иопреклонеиномъ  нпложен1И  передъ 
Раснят1емъ. — ЗамкчательнЪе  одно  Снят1е  съ  Креста  по  золотому  фону,  въ 
городск.  муз.  въ  Кёльн1;,  1480  г.;  произведен1е  отличающееся  кром*  пре- 
восходной фландрской  обд1;лки,  еще  глубокимъ  психологическимъ  достонн- 
ствомъ  и  строгою  выработкою,  столько  же  по  отношен1ю  къ  здравой  поста- 
повк-Ё  компознши,  какъ  и  по  отд1;льнымъ  формамъ.  Изнемогающая  Б.  Ма- 
терь, сокрушенный  но  спокойный  Никодпмъ  въ  украшенной  золотомъ  одеж- 
д-1;,  и  друг1я  ен1е  ([тгуры,  своею  хотя  р-Ьзкою,  но  нелишенною  благородства 
естественностью,  какъ  будто  внолн!;  вознаграждаютъ  за  утраченную  крот- 
кую красоту  праизвелен1й  мастера  Стефана.  (Створы  съ  (фигурами  святыхъ 
и  вклалчиковъ,  прибавлены  лишь  поел1;  1499  и  1й08  г.  и  по  обд1;лк1;  своей 
облнчаютъ  кисть  мсн1;е  энергическаго  художника  того  же  направлен1я). 
—  Такпмн  же  качествами  отмЬчены  три  картпиы  въ  собран1и  г-на  Цаноли  въ 
К(М1.н1;:  Мадонна  съ  Мл.  1исусомъ  н  с.  Бернгардомъ;  Клагов'1;ще1ме  полное 
задушевной  привлекательности  и  Предтеча;  потомъ  двое  створъ  въ  собр. 
иокойнаго  д-ра  К'ерна,  съ  ве.1нком.  Варварою  п  Екатериною  и  кол1;нопре- 
клоненными  передъ  ннмн  членами  семьи  вкладчиковъ;  паконецъ  сюда  же 
должно  включ1ггь  изящный  образъ  со  святыми  женами  въ  берл.  музе*. 

Вс*  проч1я  картины  въ  К'ёльи!;  и  другихъ  м1;стахъ,  носяния  имя  Израэля 
ван'Меккененъ,  только  отчасти  сходствуютъ  съ  Ливерсбергскимъ  образомъ 
и  упомянутыми  нами  сейчасъ  картинами.  Сюда  же  принадлежатъПринесен1е 
въ  храмъ  (.^°  1о)  и  1'ождеетво  Богородицы  (.'\':  6),  находяиши'я  въ  Морнце- 
вой  часовнТ,  въ  Нюрнберг!;,  да  можетъ  быть  еще  н'Ькоторыя  изъ  картинъ, 
которыя  въ  мюнхенской  пинакотек*  приписываются  Израилю.  Въ  числ* 
посл1;днихъ,  рядъ  маленькнхъ  нзображеи1п  изъ  жизни  Б.  Матери  по  золо- 
тому фюну,  въ  особенности  зам1;чателенъ  тонкою  индивидуальною  закончен- 
ностью отд1;льныхъ  фш-уръ,  но  съ  другой  стороны,  холодноватый  колоритъ 
какъ  будто  не  согласуется  съ  вышеназванными  11роизвелен1ями.  Одпнъ  об- 
разъ ирпиадлежащ1Й  г-ну  Меглину  въ   Базел!;,    съ   подлинною  повидиыому 
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помПтьою  I.  М.  14.')7  и.ш  50,  и  съ  пзобр.  по  середин!;  >ьТ,|1ча111Я  Пр.  Дь- 
вы,  а  кругомъ  иебесиы.хъ  чиноиь,  богатъ  ирекрасиымм  и  11Ыр,1.)1Г1е.1Ы1ы.ми 
головами  и  б.шзко  подходптъ  къ  Ливерсб.  образ} . 

Пзь  весьма  лиогочислепныхь  кпртииъ,  которыя  можно  ирнпнсать  совре- 
мепинкамъ  и  ученнкамъ  того  и.ш  другаго  изъ  упомяпутыхъ  выше  иензв-Ьст- 
пыхъ  вамъ  мастеровъ,  мы  назовемъ  лишь  самыя  замФчагельиыя.  Одиому 
изъ  этихъ  современииковъ,  жившему  немного  раньше  и  напоминающему  еще 
манеру  Стефана  кёльнскаго,  прпналлежптъ  новиди.мому  одна  картина  въ  Мо- 
рицевой  часовн!;  въ  Нюрнберг!;:  Спаситель  Я1!ляющ1нея  Магдалин!;  въ  верто- 
град!; (},?.  11); —  работы  соревнователен  или  учениковъ,  одно  Изяпе  на  Не- 
бо Б.  Матери  тамъ  же  (^\^  9),  хорошо  скомпокованная  иартина,  въ  которой 
жесты,  головы  и  колоритъ  исполнены  жизни; — одно  Благов1;щен1е  (.]\!:  39); 
— другое  Благов1;щен1е,  принадлежащее  кельнскому  мастеру  сродственному 
Гугону  ваи'дерТесу  и  ир. — Преимущественно  кёльнск1п  музеи  богатъ  нро- 
изведен1ями  этой  школы,  обличающими  отчасти  однако  лишь  ремесленниче- 
ское усвоен1е  новаго  школьнаго  принципа,  такъ  между  прочимъ  одно  изобр. 
трехъ  святы.хъ  врачей,  по  золотому  фону;  —  одно  несколько  старобытное, 
простое  Благов-ЁН1ен1е  на  дву.хъ  доска.\ъ  и  подъ  балдахинами; — не  дурно  на- 
нисанный  Страшный  Судъ; — Плачъ  надъ  умершимъ  Сиасителемъ,  на  синемъ 
фон-Г.  съ  пейзажемъ,  картина  несколько  иоздн1;ншаго  времени  и  пр.  Друг1я 
вещи  хранятся  въ  собран1яхъ  Шмитца,  Керна  (очень  хорош!»  образъ  Ма- 
донны со  спящимъ  Младенцемъ)  и  мн.  въ  др.  м.  Съ  ризниц*  ц.  с.  Северина 
напрестольный  образъ.  Спаситель  на  Крест!;  и  святые,  а  но  створамъ  рас- 
пят1е-  Петра,  и  1оаннъ  на  остров-Ь  Патмос!;,  работа  незам1;чательнаго  по- 
сл'Ёдователя.  Въ  этомъ  же  родЬ,  но  ве.1нчсствеии1;е  по  замыслу,  образъ  на 
боковомъ  престол!;  Эльзигскоп  церкви,  Распат1е  со  сценами  Страстей;  на 
наружной  сторон*  створъ  одноцветное,  с^рою  краскою  написанное  УвЬнча- 
н1е  Б.  Матери  и  Богъ-Отецъ  съ  распятымъ  Сиасителемъ.  Хорош1й  неболь- 
шой складной  образъ  въ  Мюнстерайфельской  церкви,  Снят1е  съ  Креста,  а 
по  створамъ  святые,  соотв1;тствуетъ  более  упомянутому  второму  ряду  кар- 
тинъ  главнаго  мастера  школы;  тоже  самое  надо  сказать  о  четырехъ  доскахъ 
съ  превосходными  одиночными  ликами  святыхъ  въ  дармштадтскомъ  музе*. 

§  227.  Кроме  того  можио  указать  несколько  кёльнскихъ  мастеровъ,  ко- 
торые более  или  менее  независимо  отъ  манеры  Ливерсб.  художника  следо- 
вали своеобразному  направлен1ю. 

Обширный  пачятнпкъ,  роспись  въ  сооруженной  въ  1466  г.  Гарденратской 
часовне  въ  ц.  с.  Мар111  па  канптол1н  въ  Кельне,  приписываемая  въ  новей- 
шее время  также  Пзраэлю  ван'Меккененъ,  обличаетъ  сотрудничество  раз- 
личныхъ  рукъ,  отчасти  весьма  пскусныхъ,  но  испорчена  многократными 
подправлен1ямн.  Надъ  главнымъ  окномъ,  (въ  которомъ  раеписанныя  стекла 
съ  изобр.  Распят1я  и  пр.  прпнадлежатъ  позднейшему  последователю  упоми- 
наемаго  нами  направлеи1я),  представленъ  I.  Христосъ  въ  богатой  архитек- 
турной обстановке  въ  виде  престола,  справа  и  слева  мудрыя  и  юродивыя 
девы  и  внизу  чистилище;  все  ;нто  сильно  подправлено,  но  все-таки  мо;кно 
местами  повидимому  различить  лревне-к{'льнск1е  мотивы.  Па  левой  боковой 
стене  вверху  въ  люнете,  Преображе:пе,  иеско.1ько  ниже  святые  въ  нишахъ  п 
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гоорудпгель  съ  свшпгь  (^ыполъ;  все  :гго  пш-пнп  ирно.шз.  около  1,'100г.;  по 
то'\1ъ  вниау  одношс^тпыя,  с-1;рою  ьргк-ьпю  наппслиныя  поясныя  изобр.  анге- 
лпвъ  и  спнгыхъ,  110  обд1;лк1'.  довольно  сролствеипыя  1>1а11рр1;  такъ  называе- 
:\1аго  Израиля  в;Т11  Мекксиепъ,  но  съ  бол-Ье  полными  формами  и  даже  свое- 
образиымь  выражен'шмъ.  Па  сг1иг1;,  въ  которой  находится  дверь,  представ- 
лены: воскресеше  Лазаря  со  многими  ([тгурами,  написанное  въ  начал-Ь 
XVI  в1;ка;  потомъ  с.  Георг1Й  на  кои!;,  въ  хорпшсмъ  фландрскомъ  стил1; 
конца  XV  вМ;а,  но  не  нохошемъ  на  мане|)у  такъ  назыв.  Израэля,  и  хоръ 
п'Ьвчихъ,  небольнпя  поясныя  фигуры;  последнее  изобр.  сильно  подправлено. 
На  правой  боковой  ст1;1г1;  предо! авлены  въ  подобномъ  же  стил*  с.  Мартинъ 
п  вверху  портреты  жены  и  дочери  жертвователя,  потомъ  продолжен1е  упо- 
чянутыхъ  поясныхъ  изибражен|й  святыхъ  на  другой  сгЬн!;. 

БолФе  отрадное  впечатл'1;н!е  производитъ  больи1ая  картина  на  холст*,  въ 
запасноиъ  отд'1!лен1м  при  кёльнскомъ  музе!;,  напнсанная  в-Ьроятно  къ  концу 
XV  вЁка.  Ь.  Матерь  съ  Млад.  1исусомъ  стоя  подъ  с1;иы(|;  передъ  Ними 
фигуры  полный  достоинства  двухъ  енископовъ  растилашщихъ  своп  мант1И, 
подъ  которыми  по  обгимъ  сторонамъ  видны  группы  маленькихъ  кол1;нопре- 
клоненныхъ  картез1а11ских1,  М(1иах(11:ъ  съ  весьма  натуральнымъ  выражеи1емъ 
благогов1;н1я.  Вь  этомъ  сомсршснно  снокойномъ  изображеи1н  не  видно  осо- 
беннаго,  онредЬленнаго  чувства  жизни,  но  Т');мъ  не  меи1;е  головы  запечатл-Ь- 
ны  прекраснымъ  и  к|и1ткимъ  выражеи1емъ,  а  черты  Ь.  Матери  даже  идеаль- 
ною чистотою  и  задушевною  красотою.  —  11а  другой  большой  картин-Ё  со  ство- 
рами въ  музе!;,  по  золотому  фону  иредставлеиа  легенда  о  с.  Себаст1ан-Ь; 
въ  общемъ  ата  композиц1я  не  отличается  выдержкою,  и  довольно  манерна, 
движеи1Я  неловки  на  пр.  въ  фигурахъ  истязателей;  но  съ  другой  стороны 
н-Ккоторыл  отдельности  весьма  хоронш,  въ  особенности  прекрасна  юноше- 
ская голова  святого. —  Поздн1;йн1аго  пр(1исхожден1я,  (но  по  М1г1',н1ю  Ваагена 
вероятно  тоюже  рукою  писано)  весьма  наивное  нзображен1е  родственннковъ 
1исуса  Хр.  съ  разными  святыми  по  ^андшафтому  фону;  въ  томъ  же  собра- 
1пп. — Пзъ  пропзведен1н  кёльнскихъ  мастеровъ  атого  времени  можетъ  быть 
бол'Ке  вс'Ёхъ  отм1;чены  натуральнымъ  благородствомъ  дв*  доскп  висящ1я  на 
клирос1;  ц.  с.  Северина  съ  об1;нхъ  сторонъ  престола,  съ  ликами  с.  Климента 
со  св.  .\по.1он1ею,  и  с.  (/ге{(|а11а  со  св.  Еленою.  Зд'Ьсь,  съ  весьма  разви- 
тымъ  чувствомъ  т1;.1есиыхъ  формъ  и  дельнымъ  выиолие1мемъ,  соединяются 
высокая  пре.1ес1ь  и  достоинство  въ  головахъ,  и  строг1й,  благородный  сти.1ь 
драпировки;  ко.1о|1нгь  можно  назвать  ум1;рен11ымъ,  почти  холодноватымъ. 
Сродственнымн  нмъ,  но  мен1;п  нужными,  представляются  две  больш1я  доски 
въ  собр.  г-ма  Шмитца,  —  с.  Клена,  бл.  Лвгустинъ  и  Б.  Матерь  съ  Млад. 
1псусомъ  и  1.  Хрнстосъ  передъ  Пилатомъ  и  лруг1Я  сцены  Страстей  Госпол- 
нихъ;  потомъ  четыре  доски  со  святыми  въ  поперечномъ  корабл1;  ц.  с.  Ку- 
ниберта,  уа;е  б(1.11;е  11емесленнон,  но  всетаки  дельной  работы.  — Другою 
опять  рукою,  и  можетъ  быть  даже  не  кёльнскаго  мастера  нанисанъ,  изян1- 
|'ый  напрестольпикъ  въ  К'српскомъ  собрян1и  который  произвольно  приннсы- 
ваютъ  .\.  ван'Уватеру:  на  середнемъ  образ1;  11оклонен1е  пастырей,  компо- 
ЗИ1ПЯ  со  многими  фигурами;  по  крыльямъ.  Мать  семи  братьевъ  Маккавем- 
скихъ  и  св.  N  рсула  съ  ея  дЁвствеиницамн,  группы  псполнеииыя  привлека- 
тельности.   Ниже   по   достоинству   три  мале11к1я  изобр.  Страстей  въ  полоб- 
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110М1.  же  стп.г!;;  ирпнадлежапил  г-ну.  Гаану  иъ  |1(-.11|1{|;,  и  м11оп){|111гуриое 
Гаспяпе  в'ь  1И'.п.11ск.  музе-Ь;  ни  ^юиигп.  шли  что  ;1Г11  проши!.  11||1111ад.1ежатъ 
уже-  къ  началу  Х\"1  вЬпа. 

1>ро511;  того  1гзи1;ет110е  чис.ю  картшгь  ьъ  Ь'ёльи!;  и  блнжайшихъ  окрестно- 
стпхъ  среднеприрейпскихъ  областей  обличастъ  некоторое  соирикос11011е1|1е 
с'ь  Бер.\иегерла11С1;о1о  школою,  (^шла  ирииадлежатъ  16  досокъ  съ  иаппсанными 
иа  ипхъ  шаеляпыши  нрасканш  полсиыли  фигурами  I.  Христа,  К.  Матери,  12 
аполостолонъ,  с.  1'ицы  и  с.  Кастора,  вставленный  въ  задней  части  клирос- 
ной  ст1;иы  ц.  с.  Кастора  въ  Ь'обленц!;;  л'1;л1.иыл  и  полпыя  характера  работы, 
приблиз.  11)00  г.  во  иеотличаюиияся  оеобенпымъ  благородстволъ. — Въ  гос- 
питальной це|  кии  въ  К'обленц!;  находится  Распят1е  съ  четырьмя  святыми  но 
золотому  фонуитакимиже  фигурами  но  створамъ. — Въ  собр.  г-наПлаттау  въ 
ТрирТ.  между  нр.  большой  нрестольпый  образъ  съ  I.  Христолъ  на  крест*, 
Мадонною  и  апостолами,  съ  отт-Ьмкомъ  кельнскаго  стиля  въ  головахъ,  но 
впрочемъ  скорее  въ  сЬверогермансной  манер!;.  —  Въ  особенности  зам-Ьча- 
тельны  н'Ькоторыя  произв.  въ  Обервезельскон  соборной  церкви,  пожертво- 
ванныя  каноникомъ  Лютерномъ,  писаиныя  тТ-мъ  же  художникомъ  (можетъ 
быть  самимъ  вкладчикомъ).  Именно,  въ  южномъ  боковомъ  корабл*  большой 
наирестольникъ  со  створами,  съ  нзобраикчпямн  на  15  ноляхъ  т^хъ  событ1й, 
которыя  должны  предшествовать  (]г|к1П111ому  суду;  эти  сцены  полны  наивно- 
сти п  облнчаютъ  весьма  здра11(1е  нонн^кийс  лвпжен1й  тЬла;  въ  особенности 
хорошо  передано  выражеи1е  угкаса  и  страха  на  лицахъ  свпд'1;телей  этихъ 
страшпыхъ  событ1п.  Въ  предметахъ  представленныхъ  на  наружныхъ  сторо- 
пахъ  створъ — ГрТ.хопаден1и  и  11згнан1и  изъ  Рая, — р1;зко  бросается  въ  глаза 
тощая  обд-Ьлка  нагого  т^ла.  Потомъ  въ  томъже  боковомъ  корабл-1;  большая 
картина,  ппм1;ч.  1503  г.  I.  Христос!)  съ  учениками  у  круглаго  стола,  на 
нереднемъ  план!;  Мароа  п  Мар1я,  на  (отд-Ьленныхъ)  етворахъ  святые,  въ 
общемъ  очень  д-Вльное,  подуманное  и  выразительное  нропзв.  Потомъ  на  кли- 
рос!; с!;верпаго  боковаго  корабля,  большой  напрестольнпкъ  помЪч.  1506  г. 
с.  Николай  и  сцены  изъ  жит1я  этого  угодника,  на  етворахъ  друг1е  святые, 
головы  этихъ  фпгуръ  отличаются  крпткимъ  п  пр1ятнымъ  выражен1елъ.  11а- 
конецъ,  повидилому  тойже  руки  пзображен1я  родственниковъ  Христа,  на 
передней  части  одного  престола  въ  конц1;  южпаго  боковаго  корабля- — Вооб- 
ще эти  работы  ближе  подходятъ  къ  верхнегерманскимъ  произведеи1Ямъ,  и  въ 
особенности  къ  картпналъ  Вольгемута,  нежели  къ  работатъ  автора  .1пверс- 
бергскаго  изображен1я  Страстей.  Другой  руки,  но  подобнаго  же  направлен!я 
картина  надъ  уполянутымъ  престололъ,  и  также  изображен!я  на  етворахъ 
Р'Ьзнаго  напрестольнпка  въ  ц.  с.  Мартина  въ  Обервезел!;. 

Мы  сюдаже  включаемъ  художника,  изв!!стнаго  между  граверами  подъ  наз- 
ван1елъ  «мастера  съ  челноколъ»,  и  вероятно  тождественнаго  некому  1оаи- 
ну  кёльнскому  (1478)  въ  Агнетенберг!;  близъ  Цволля.  Его  положительно 
считаютъ  авторомъ  «Поклоиен1я  волхвовъ'-  въ  берл.  лузе!;  (.Д!:  538);  и  съ 
правдоподобностью  также  картпны  «Сбора  ланны»,  въ  ЛуврЪ; — потомъ,  ему- 
же  прпнисываютъ  въ  нюрнбергскомъзалк*  створчатый  наирестольникъ  (оши- 
бочно иосящ1й  имя  М.  Шонгауера);  три  друг1я  вещи  въ  Штуттгартскомъ  лу- 
зе*, и  наконецъ  (по  лн*1пю  Иассавана)  одно  <10бручеи1е  11р.  Д*вы»  въ 
мадридск,  музе*. 
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Въ  злк.11(1чен1е  ирпбавимъ  сюдаже  ([фаньфуртскаго  живописца  Кои  рада 
Ф1олля,  о  которомъ  сохранились  св1;д1;и1я  съ  1461  г.  по  1476"). 
Его  работы  въ  Штеделевомъ  собр.  во  Фрапкф.  иа  М.  —  большой  напре- 
стольный образъ,  (семейство  с.  Анны)  со  створами  (Рождество  Б.  Ма- 
тери и  Усиен1е);  три  доски  съ  ликами  свлтыхъ,  одиоцв'бтныя,  сЬрыя  фигу- 
ры; и  малеиьк1н  домашн1й  напрестольникъ,  I.  Христосъ  на  крест!;  съ  учени- 
ками и  святыми  женами  и  семьею  донатора.  Другой  домашн1й  напрестоль- 
никъ, (;ият1е  съ  креста  со  святыми  и  донаторомъ  съ  женою,  въ  мюнхенск. 
пинан,  иоситъ  имя  1о.  Вальтера  ||)оиъ  Ассенъ.  Особенно  въ  третьемъ  пзъ 
уномянутыхъ  произв.  <1>10лль  является  однииъ  изъ  лучшихъ  посл1!дователеп 
фландрскихъ  мастеробъ,  хотя  въ  бол1;е  крупныхъ,  и  преимущественно  д11т- 
скихъ  фигурахъ,  слишкомъ  р1;зко  бросается  въ  глаза  недостатокъ  выработ- 
ки. Отд-Ьльныя  женск1я  головы  зато  привлекательны  и  съ  тонкимъ  выражен1емъ. 
Въ  берл.  музе-Ь  ему  прпписываютъ  картину,  В.  Матерь  съ  Мл.  1псусомъ  и 
с.  Анною,  съ  несколько  принужденнымъ  и  не  очень  благоролнымъ  выраже- 
шемъ  и  слабымъ  колорнтомъ.  —  Сюдаже  можно  включить  И  и  кола  уса 
Шитъ,  украсившаго  въ  1500  г.  створы  клироснаго  престола  въ  приходской 
ц.  въ  Гельнгаузен!;  изображен1яии  святыхъ  и  Благов1;1цен1я;  стиль  этихъ 
работъ  составляетъ  нкчто  среднее  между  вестфальскпмъ  и  верхнерейнскимъ 
способомъ  пзображен1я. 

Во  второй  половин*  XV  стол1;т1я  въ  сТ.ве|и1он  части  ннжиеприрейпсьихъ 
областей,  и  въ  особенности  въ  Кал  ь  кар!;,  существова.1а  школа  примыкав- 
шая по  своей  деятельности  весьма  удачно  къ  флан*рскому  способу  изобра- 
жен1я.  Одному  весьма  выдающемуся  мастеру  атой  школы  принадлежатъ  н!;- 
которыя  картины  въ  тамошней  главной  церкви,  и  особенно  одинъ  напре- 
стольный образъ  съ  Уснен1емъ  Б.  Матери.  Въ  зтонже  церкви  кром*  того 
находится  несколько  картинъ  его  учепиковъ  и  послТ.дователей.  Томужс  ху- 
дожнику или  сродственнаго  ему  жмвонисцу  принадлежатъ, — картина  служа- 
щаго  об1;дню  священника,  и  на  переднемъ  плап'Ь  кол1;нопреклоненный  импе- 
раторъ  въ  качеств!;  вкладчика  этого  образа,  въ  собран1и  лорда  Додлейя  въ 
^Ьндон!;,  и — одно  Снят1е  съ  креста  съ  разными  эпизодами  въ  богатомъ  пей- 
заж*, въ  Морицевон  часовн!;  въ  Нюрнберг!;,  (носящее  таиъ  имя  Ь".  ^Ьгель- 
брехтсенъ). 

§  228.  Въ  Вест|||а.мн  (см.  стр.  1(>1),  изъ  прежннго  германскаго  и 
новаго  фландрскаго  стилен  образовался  своеобразный  и  прекрасный  способъ 
изображен1Я,  усвоивш1Й  себ*  отъ  перпаго  прекрасную  идеальность,  отъ  но- 
сл1;дняго  определенную  выработку.  Превосходн1;нш1й  образецъ  этого  стиля, 
бывш1й  большой  напрестольникъ''*)  въ  ц.  прежня1'о  .1исборнскаго  монастыря 
близъ  Мюнстера  1165  г.  былъ  разнесеиъ  по  безпечности  и  впосл1;дств1П 
или  распиленъ  иа  части,  плп  совсКмъ  уничтоженъ.  Сл1;дующ1е  фрагме1пы 
этого  произведен1я  въ  настоян1ее  время  пзъ  собран1я  г-на  Крюгера  въ  .Мнм- 
де1г1;  перешли  въ  лондонскую  нац.  галерею.  Пзъ  середняго   образа  уц!;л!;.1о: 
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'■•")  Ра!!8яуап1,  Кип8(ге18е,  стр.  40П  п  ел.;  сгожс  МйПь  вт.  Кип.';1Ыа11  1841,  .^^101 

МтЬ.  с.  в  веке  г,  1843,  ^^  89. 


§22?^.  1!1;(;тф\.1П1.  ;!(■(; гь.  Й39 

го.юиа  рас11Лт;1Г1)  (^пасиго.!)!  и  вермиш  часп.  шести  свнтыхъ  стоявшпхъ  по 
сторонамъ  у  креста;  ис1;  яти  головы  заиечатлЬны  своеобразною  красотою  н 
привлекательностью,  особенно  голова  с.  Пернгарда  отличающаяся  кром!;  то- 
го выраже1пель  кроткаго  п  поистнп!;  пезелнаго  восторга.  Нотомъ  пзъ  осыии 
изо6ражен1н  па  створахъ:  1^лаговI;щен^е,  11рннеееп1е  вь  храмъ  и  фраглентъ 
11оклоиен1я  волхвовъ.  Эти  вев1И  исполнены  съ  большимъ  тщаи1емъ,  и  д-йп- 
ствительпость  м1:стами  передапа  весьма  удачно,  хотя  безъ  мелочнаго  подра- 
!кан1я  природ!;.  Оъ  зтой  превосходпой  картин*  есть  что-то  идеальное,  напо- 
минающее задушевность  и  благогов-1!Йную  кротость  ироизведен1Н  Фра  Лпдже- 
лико  да  Ф1езоле,  и  въ  тоже  время  ясную  прелесть  Джептиле  да  Фабр1ано; 
при  всем'ь  томъ  стиль  зтого  мастера  чисто  гермаиск1й,  и  по  обд1!лк1;  пагаго 
тЬла  еще  близко  подходитъ  къ  мапер!;  Вильгельма  кёльнскаго.  Драпировка 
проста  и  широка,  колорнтъ  ясенъ  и  мягокъ,  а  въ  самыхъ  тонахъ  кое-что 
еще  напомпнаетъ  фресковую  живопись,  несмотря  на  то  что  эти  картины  уже 
докончены  масляными  красками.  1'исупокъ  у  атого  мастера  пзящн-Ье,  нежели 
у  самого  Стефана,  и  (||пгуры  его  отличаются  хорошими  разм-Ьрамп.  — КромЬ 
этихъ  фрагментовъ  дв!;  головы  съ  Поклонен!я  волхвовъ  хранятся  у  дра. 
Гайндорфа  въ  Мюнстер!;. — Этомуже  мастеру  можно  также  принисать  дв1; 
половинки  створъ  принадлежащ1я  г-ну  Ь'рюгеру,  съ  изображен1ямп  отцевъ 
церкви  и  оиваидскихъ  мучениковъ,  и  къ  которымъ  середи1н  образъ  можетъ 
быть  составляло  пзобр.  чудесъ  истиннаго  креста,  хранящееся  у  дра.  Цур- 
Мюлена  въ  Мюнстерь.  Несмотря  на  глубокое  чувство  и  особенную  прелесть 
которыми  отличаются  головы,  этп  произведен1я  въ  общемъ  всетаки  слабее. 

Сверхъ  того  у  г-на.  Крюгера  хранятся  семь  картинъ  другого  современ- 
наго  мастера  (Ув-Ьнчан1е  Ир.  ДЬвы  и  шесть  сценъ  Страстей  Господнихъ), 
которыхъ  однако  нельзя  сравнить,  ни  съ  глубокпмъ  и  мягкпмъ  характеромъ, 
ни  съ  красотою  формъ  предъидущп.хъ  картинъ. 

Сохранился  также  большой  напрестольный  об|1азъ  пзъ  четырехъ  досокъ, 
работы  ученика  Лисборнскаго  мастера:  въ  середин-Ь  Распят1е  п  Снят1е  съ 
креста,  на  створахъ  восемь  сценъ  изъ  жизни  I.  Христа  *).  Часть  этихъ  по- 
сШнихъ  представляетъ  точное  повторен!е  композиции  мастера  находящейся 
у  г-на  Крюгера,  но  въ  выражен1яхъ  замЬтна  большая  разница.  Художникъ 
написавш1Й  эту  картину  безспорно  очень  близко  подходитъ  къ  техник-б  учите- 
ля, но  не  обладаетъ  ни  прелестью  ни  задушевностью  его  стиля;  при  всемъ 
томъ  голова  1.  Христа,  ( въ  натуральную  величину),  исполнена  пеобык- 
новеннаго  велпм1я  и  глубокаго  характера.  Одна  изъ  досокъ  пом-Ьчена  моно- 
граммою Л. 

КромТ.  того  у  г-на.  Ьартелься  въ  Лхен!;  хранится  значительная  коллек- 
ц1я  картинъ  древневест(||альскон  школы. 

Въ  Зёст-Ь  повидимому  образовалась  мТ.стная  школа  съ  другимъ  напра- 
влен1емъ.  Сюда  принадлежатъ  прекрасный  напрестольникъ  со  створами  1493 
г.въ  тамошней  Мар1инской  церкви  (еъ  семействомъ  св.  Анны  и  12  малень- 
кими сценами  изъ  жит1я  этой  святой  и  жизни  Пр.  Д-Ьвы); — створы  р1;зного 


*)  Гд*    теперь    иаходятся    оышеуиомянутыа  картпны  Крюгеровсваго   собран1а  наиъ  не- 
взвбстно.  -  Фояъ  Бломб. 


540  Книг/!  П-.    СЪВЕГЪ.     \У    В-БКЪ.    Ф.1Л11ДГ1Я.  §   228. 

напрсгголышки  въ  ц.  въ  Рипери*  б.шзъ  Гамма  (жизнь  I.  Христа),  п  три 
доски  съ  одного  напрестольника  въ  Бпртельсоволъ  собран1И  въ  Лхен-Ь, 
(Рождество  Христово  и  Мученичество  свв.  (лефана  и  Лавреит1я);  посл-Ьдн1я 
по1\|1;чены  иленемъ  мастера  Суулнмейгръ. — 111;сколько  зам-Ьчательныхъ 
изобр.  по  золотому  фону  на  доскахъ,  работы  одного  изъ  значительныхъ  Зёст- 
скихъ  мастеровъ  1аренуса,  составляющ1я  вм-Ёст*  большой  напрестоль- 
никъ,  находятся  въ  берл.  музе!;.  Па  середнемъ  образ-Ь  представлены  разныя 
сцены  изъ  Страстей  Господнпхъ  представля1ощ1я  одну  большую  и  пеструю 
картину,  въ  которой  цока  еще  безпорядочно  перемШианы  различный  группы 
сухощавыхъ,  р-Кзкоочерчеыныхъ  фигуръ  со  странными  стремительными  дви- 
жениями; впрочемъ  въ  отд1;льности  встречаются  головы  полный  характера  и 
пр!ятности.  Па  правомъ  крыл1;  створъ  въ  четырехъ  отд1;лен1яхъ  предста- 
влены, Носкресен1е  Хрпстово,  Воз11есеи1е,  Сошеств1е  Св.  Духа  и  Страшный 
Судъ,  зтп  предметы  отделяясь  такпмъ  образомъ  другъ  отъ  друга,  благодаря 
атому  выступаютъ  уже  ясн1;е  и  наглядн'};е.  .Нвое  крыло  состоитъ  также  изъ 
четырехъ  отд1;льныхъ  предметовъ:  Благов1;щен1е,  Рождество  Хрпстово,  По- 
клонен1е  волхвовъ,  Принесен1е  въ  храмъ;  зд'Ьсь,  въ  особенности  въ  двухъ 
лервыхъ  отд1;лен1Яхъ  группы  расположены  еще  лучше  и  лпки  Мадонны  нари- 
сованы просто  п  привлекательно;  ;(То  красивые  н-Ьмецк!е  типы  головъ  съ 
ровно  опускаюниптся  белокурыми  волосами,  такъ  что  и  злКсь  даже,  среди 
склоняющагося  къ  одпчап!ю  реализма,  слышатся  прекрасные  отголоски  гер- 
манскаго  стиля. — Другая  маленькая  картина  тогоже  художника  и  помечен- 
ная его  именемъ  находится  у  графа  Пемброка  въ  Вильтонгаузе  въ  Лнг.ии, 
предметъ  ея:  умерш1й  Спаситель  оплакиваемый  своими  приближеннымп;  вы- 
полнен1е  превосходно. 

Около  начала  Х\'1  века  въ  Вестфал1н  обнаруживается  более  строгое  но- 
дражан1е  ван  ^)нковскимъ  началамъ;  на  11яду  съ  некоторыми  перснолненными 
картинами,  отличающимися  тревожнымъ  и  грубо  карикатурнымъ  характерпиъ, 
встречаются  также  произведен1я  неуступающ1я  ни  въ  чемъ  лучшимъ  фландр- 
скимъ  работамъ.  Сюда  принадлежитъ  изобр.  Мадонны  стоящей  на  полуме- 
сяце и  у  Ея  ногъ  коленопреклонениаго  картез1анскаго  монаха,  въ  стиле  Гу- 
гона  ваи'дер'Гёсъ;  эта  картина  некогда  находилась  въ  Дюльменскомъ 
картез1анскомъ  монастыре  п  въ  последнее  время  составляла  собственность 
г-на  К.  Брептапо. — ;^амечателенъ  также  напрестольнын  образъ  со  створами 
и  резьбою  внутри,  въ  П1верте.  ,(руг1я  ценным  картины  пъ  Лгсте  и  многихъ 
небольшнхъ  городахъ  Марьч-каго  графства  и  пр. 

Въ  заключен1е  здесь  надо  упомянуть  одного  северогерманскаго  мастера, 
произведен1Я  котораго  по  времени  относятся  къ  началу  XVI  века,  но  но 
стилю  къ  более  раннему  иер!оду,  и  именно  къ  упомянутому  нами  вестфаль- 
скому ианравле1пю,  хотя  при  томъ  нельзя  и  отрицать  некотораго  сходства  съ 
(||ранкской  1ПК0.10Ю.  Художннхъ  атотъ  1оанпъ  Рафонъ  изъ  Эймбека,  одна 
картина  его  рукп  пом.  -1508  г.  находится  въ  клнроее  Гальберштадтскаго 
собора.  Несколько  переполненный  серодн1й  образъ  представляетъ  Распят1е 
Христово;  по  створамъ,  съ  внутренней  сп.роны,  Благовещен!е,  Поклонен1е 
нолхвовь  и  иастырен  и  Прннесеи1е  въ  храмъ,  съ  внешней  стороны  святы(>, 
Головы  замечательны   по   апергическому  и  индивидуальному  характеру,  бо- 
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.г1;(!  чТ.мъ  110  ипутроти'.му  (икшмсмпю  мгпоксииаго  иырпжеп!}!.  Другое  Распи- 
тие Христово  "),  уже  1500  г.  иаходитсн  въ  ппжпемъ  ;1таж1!  Геттпнгеиской 
Гтб.'потекн;  кром1;  того  ди1;  доски  у  г-на  Гаусмапыа  въ  1\тниовер11  °"). 

§  229.  Бол1;е  самостоятельное  наиравле1мс  удержалось  въ  разлнчиыхъ 
верхаегерлаискихъ  школпхъ  итого  времени,  въ  которыхъ  вл1)ппв 
фландрской  живописи  па  реалистическ!/]  сиособъ  изображеи1я  им1;ло  скорГ.е, 
значеп1е  общаге  побудптельпаго  элемента,  ч1;мъ  обязательнаго  образца. 
Нельзя  отрицать  'гго(|)лапдрск1е  художники,  не  исключая  также  Рожьс  брюгг 
скаго,  при  песль1ханномъ  иеликолТ.п!и  и  изящности  иынолнен1я,  очень  часто 
совершенио  забывали  о  иысшей  ц1;ли  искусства,  и  потому,  превосходство  въ 
н1;которыхъ  случаяхъ  оставалось  неоспоримо  за  верхнегерианскимп  худож- 
никами. Они  мало  вдавались  въ  подробности  явлем1п,  въ  пышныя  украшен1я, 
блестящ1е  рс|1>лексы,  мин1ат1ориу1о  законченность  всякихъ  побочиостен,  и 
еще  мен1;е  они  старались  о  пейзажной  и  архитектонической  части,  —  но 
именно  зта  простота  формы  какъ  нельзя  бол*е  соотв-Ьтствовала  духовному 
иоииман1ю  того  времени.  Иравственныя  и  задушевный  отиошен1я  выражены 
чище  и  яснЬе,  иногда  съ  такою  красотою  и  силою, как1я  только  р1;дко  встр1;- 
чаются  у  последователей  ван'Эйковъ;  относительно  расположен'я  фигуръ  ио 
пространству,  составляющаго  одну  изъ  слаб1;ншихъ  сторонъ  фландрскаго 
искусства,  не  р-Ьдко  проглядываетъ  весьма  дЪльное  аоииман1е;  огиошен1я 
драмагическаго  характера  встречаются  все  чаще,  и  въ  н1;торыхъ  изъ  этихъ 
картинъ  составляютъ  весьма  оживленное  цЬлое.  По  съ  другой  стороны  изо- 
бражен'1е  органически  оживленнаго  т-кла  и  его  движен1й,  еще  значительно  от- 
стаетъ,  даже  отъ  фландрской  школы;  п  колоритъ,  при  вообще  пЛжныхъ  и 
св'Ьтлыхъ  тонахъ,  все  еще  характеромъ  своимъ  и1;сколько  напомннаетъ  про- 
стун!  раскраску. 

Обратимся  сперва  къ  III  в  а  б  1  и  и  в  е  р  х  не  п  р  и  р  е  й  и  с  к  и  м  ъ  о  б  л  а  с  т  я  м  ъ , 
гд*  во  многихъ  цвЬтущихъ  городахъ  живопись  еще  прежде  находила  удобную 
для  себя  почву  ■"°''). 

Прежде  всего  должно  назвать  Фридриха  Герлона  пзъ  1П=рдлпнгена, 
съ  1455  г.  работавшего  въ  Ульм*  и  Ротенбург*,  и  въ  14(57  г. — «какъ  ма- 
стеръ  св-Ьдунцй  въ  нидерландской  работ!;»,— получившего  въ  своемъ  род- 
номъ  город'Ь  должность  городскаго  живописца,  и  умершаго  тамъ  въ  1491  г. 
Онъ    былъ    непосредственнын    ученикъ  фландрскихъ  мастеровъ,    и  по  всей 


"")  Сволько  помниться,  картина  почти  одинакова  съ  предъидущею. 

**)  О  принадлежащей  по  всей  вероятности  въ  XV  в*ку  росписи  пъ  Гюльшомъ  зал*  въ 
Госларсвой  ратуш*,  мы  пока  только  можеиъ  указать  одни  сюжеты.  На  потолк*:  четыре 
сцены  изъ  истор1и  младенчества  !.  Христа:  кругомъ  12  пророковъ,  по  угламъ  евангелисты. 
По  ст'Ьнааъ  представлены  почти  въ  натуральную  величину  попеременно,  по  одному  коро- 
лю и  по  одной  женской  Фигур*  со  свитками,  крон*  того  одно  изобр.  Мадонны  съ  дова- 
тороиъ. 

"■")  Для  сл*дующаго  ср,  Р1ог111о,  бевсЬ.  йег  гв1сЬп.  Кип81в  1п  В18сЫ.  воин.  ы. — 
Н  1  г1,  Кип8(Ьеш.  е1с  во  мн.  м. ^\Уаайеп,  Кип81\?.  ипД  КипзНег  1п  Веи(8сЫ.  во  мн. 
м.— 6  г  и  11  418  в  п,  ЗепДбсЬг.  е1с.  во  ин.  и.  — 6  г  и  п  е!  зеп  ипД  М  а  и  с  Ь.  С1т8  Кчпз!- 
ЬЬгп  1П1  ЙИИнЬчНег  во  мн.  м.  Н*скодьво  п|10СГ|-,а11ныхъ  статей  въ  К  и  и  8  I  Ь  1  а  И;  ОЬсг 
Маг4ш  ^сЬоп,  1840,  .V  ((!  Т9  (т.  ^  и  а  п  (10:  1841,  .V  7  14  (_. .  . .  г  ()-.  иЬег  8атт1- 
ИсЬа    оЬег(1еи1.    8сЬи1еп,   1846,  Л^  41—48  (Равхауап!)  и  мн.  др. 
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вфроятиости  Рожьё  брюггскаго,  (главиыя  произведен1я  котораго  онъ  скопи- 
ровалъ  съ  поразительною  в1;рпостью),  и  сл1;довательно  однимъ  пзъ  бол-Ье 
выдающихся  посреднпковъ  между  нидерландскимъ  и  верхнегерманскииъ 
искусствомъ.  Значеи1емъ  своимь  онъ  обязанъ  не  столько  природной  свое- 
образности, но  скор-Ье  пскусному  усвоен11о  (|)ландрскихъ  мотивовъ  и  пр1е- 
ловъ;  то  что  ему  внушала  собственная  изобр-бтательиость  выходило  натяну- 
то и  неловко.  Такъ  между  пр.  онъ  удачно  подражалъ  глубокому  п  сочному 
колориту  фландрскихъ  мастеровъ,  нышнымъ  матер1ямъ  и  нр.  между  т1;мъ 
рисунокъ  его  слаб1;е,  выраже1|1я  однообразнее,  обд1;лка  несравненно  мен-йе 
отттЪнена.  Въ  его  фигурахъ  внЕшн1е  уголки  гллзъ  сильно  опускаются  какъ 
на  н'Ькоторыхъ  изъ  древнекольнскихъ  картинъ.  Самой  ранней  и  достов1;рной 
работою  Герлена  повидилому  можно  считать  створы  р-Ьзнаго  напрестольника 
на  клирос1;  главной  церкви  въ  ИёрдлингепЬ  (1462  г.),  на  которыхъ  пред- 
ставлена истор1я  I.  Христа,  отъ  Благов1;1цен1я  до  бес1;ды  съ  учителями  въ 
храм1;,  ([)0нъ  здТ.сь  пока  еще  ландшафтный,  между  тЬмъ  какъ  на  поздн11Й- 
шпхъ  иропзведен1Яхъ  Герлена,  р1;же  встрЬчаются  подобные  фоны  какъ  и 
друг1я  еще  особенности  нидерландской  манеры.  Такъ  напр.  на  другой  доск-к 
1463  г.  висящей  тамъже,сюжегъ:  Спаситель  на  крест!;  среди  близкпхъ  Ему 
и  семейства  вкладчика,  представленъ  уже  по  золотому  фону.  Падпрестоль- 
никъ  въ  ц.  с.  Георг1я  въ  Динкельсбюл1;  также  близокъ  еще  къ  фландрскпмъ 
предан1ямъ.  Иа  створахъ  съ  внутренней  стороны  представлеиы  Благов1;ще- 
н1е.  Рождество,  0бр'1;зан1е  п  Поклонен1е;  на  вн1;шнен  сторон!;  святыя  изба- 
вители отъ  огня,  <1>лор1анъ  и  <1)лор1аиа,  отличающ1еся  особенно  благород- 
нымъ  окладолъ  лица.  Гасият1е  на  задней  сторон-Ь  главнаго  престола  ;ггой 
церкви,  (на  которомъ  фигура  Спасителя  р-Ьзная,  а  остальное  расписано),  ме- 
стами напоминаетъ  еще  Мемлинга,  и  вообще  выдержано  скор-Ье  въ  нидер- 
ландскомъ  СТИЛ1;.  Два  портрета  стро1ггельиыхъ  мастеровъ  на  одномъ  изъ  кли- 
росныхъ  столповъ,  судя  по  теплому  коричневатому  тону  и  д1;льно«у  пспол- 
неи1ю  вероятно  тоже  Герленовой  работы.  Важн1;е  ч-Ьмъ  ути  ироизведеи1я, 
большой  надирестольникъ  1466  г.  въ  ц.  с.  Якова  въ  Ротенбург!;  при  р1;к1; 
ТауберТ.;  на  неиъ  шесть  р1!зныхъ  ([тгуръ  внутренней  стороны  и  также  рас- 
писные створы  сработаны  Герленомъ.  Первые  впрочемъ  несравненно  за- 
мысловат1;е,  подуиаин1;е  и  изящц-Ье  выдержаны,  ч1;мъ  послЁдн1е  въ  кото- 
рыхъ изображены  свящ.  собьтя  отъ  Благов1;щен1я  до  [1ринесеи1я  въ  храмъ, 
и  Успеи1е  Ир.  Богородицы.  Лд1;сь  н-Ькоторыя  (|>игуры  и  мотивы  совершенно 
совпадаютъ  на  пр.  съ  11оклонен1емъ  волхвовъ  Рожье  въ  мюих.  пинак.  Вн1;ш- 
Н1Я  стороны  створъ,  цоколь  и  задняя  сторона  наднрестольника  прина  (лежатъ 
рук*  менее  искуснаго  художника  и  большею  частью  повреждешл.  — Иа  од- 
номъ образ1;  въ  ратуш*  города  Ротенбурга,  1467  г.  представлеиы  но  золо- 
тому фону  Б.  Матерь  на  престо.11;  съ  Млад.  1исусоиъ,  которому  с.  Урсула 
(или  Доротея]  нодаетъ  розу;  на  первомъ  плане  улачныя  (|)игуры  вкладчицы 
съ  ея  детьми. — 1472  года  роспись  на  внутренней  стороне  створъ  главнаго 
напрестольника  1!ъ  ц.  с.  Г)лас1я  въ  Бофингене, — -Рождество  Христово  (съ 
произв.  Рожьё  брюггскаго)  и  Иоклонеи1е  волхвовъ.  Вне1нн1я  стороны,  съ 
сценами  изъ  легеиды  с.  Влас1я,  и  задняя  съ  Страстями,  принадлежатъ  уче- 
нику.— Иозд1гГ.ншая  его  работа,  створчатьп'!  панрестолымпгь  148!)  г.  у  сте- 
ны нраваго  1;.и1||11г,а  ш,  г.ипитй  ц,  гь  11('|Ц.1Н11пм1е,  (си.  Ссмпитно  со    свн- 
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Т1,П111,  II  (ммь  жпиошк-сц!.  С I,  СНОСИ!  с(!М1,('Н1  |!1,  качвствЬ  вкладчика),  по  ой- 
лГ,лк1;  иссракиеппо  грубЬе  и  ре.месмепиГ.о. — Иа.мъ  неизвестно,  соотвктсгву- 
етълн  упомяиутымъ  нзобрпже1М(1иъ  большой  паирестольиым  образъ  на  кли- 
рос!; Мепссенскаго  собора,  съ  Поклопен1Смъ  волхвовъ.  Незаиисанныя  мТ,- 
ста  обличаютъ  живописца  зал1;чагельнаго  достоинства. 

Сыномъ  '1>ридриха,  1ессе  Гсрлспомъ,  была  написана  большая,  тонс11ь 
забеленная  фреска  1470  г.  въ  Ульискомъ  собор* — Страшный  Судъ.  Одно 
изобрзжсн1е  Страшнаго  суда,тогожс  года  и  служившее  доскою  надъ  гробомъ, 
приписмвають  то  ему,  то  его  отцу.  Сомнительно  также  участ1е  1ессе  въ 
роснпен  на  створахь  нанростольнаго  образа  главнаго  алтаря  въ  ц.  Спасителя 
въ  Пердлинген!;;  (но  внутренней  сторонЬ,  Св.  Троица  съ  ангелами,  с.  Мар- 
тиномъ  и  арх.  Михаиломъ;  но  внешней,  святые).  Головы  по  больпюй  части 
сухи  ц  безхарактерны,  колоритъ  бл-1!депъ. — Пос.!*  Лукаса  Ге  рлена, 
жившаго  несколько  позднее,  тоже  не  осталось  ничего  особенно  замечатель- 
наго.  —  Миогофпгуриое  Распят1е  1477  г.  съ  ландшафтнымъ  фономъ,  на 
занадномъ  клирос-1;  Аугсбургскаго  собора,  очень  напомпнаетъ  Фридриха 
Герлена. 

Прежде  чемъ  перейдемъкъ  разбору  связанныхъ между  собою  школъ  шваб- 
ской живописи,  следуетъ  еще  упомянуть  о  п1;которыхъ  ст1;ниыхъ  фре- 
скахъ  *),  побольшой  части  очень  нспорченныхъ,  но  въ  которыхъ  гВмъ  не 
иенее  виденъ  реалпстическ!й  стиль  XV  века,  и  могуншхъ  служить  свид-В- 
тельствами  о  степени  развпт1я  этого  совершенно  забытаго  фландрскою 
школою  рода  живоппсныхъ  изображен!й.  —  Сюда  относятся:  большая  и 
къ  сожал1;н1ю  варварски  записанная  об1;тная  картина  въ  Геппинген- 
скон  соборной  церкЕп:  Г).  Матерь  и  с.  Георг!й  убпвающ1Й  дракона  съ 
кол-Внонреклоненнымп  фигурами  папшихъ  въ  войне  1449  г.  рыцарей  и  пр. — 
Потомъ,  также  совершенно  записанныя  стенныя  изобр.  знаменитыхъ  людей 
гогенштауфенскаго  дома,  въ  ц.  въ  Лорх-е,  вероятно  тоже  первоначально  ра- 
боты приблпз.  1450  года;  точно  такъ  и  портретъ  Барбароссы  въ  гогенштау- 
фенской  церкви.  —  Въ  крытомъ  ход1;  Денкендорфскаго  монастыря,  надъ 
одною  изъ  дверей  е1це  видна  картина  представляющая  утвержден1е  устава 
назвапаго  монастыря  папою  въ  прпсутств1П  свЪтскихъ  и  духовныхъ  чиновъ; 
в-Вроятно  1402  г. — Къ  сожалеи!ю  роспись  которою  покрыта  была  (съ  1489 
г.)  вся  внутренность  Венльгейнской  церквп  такъ  записана,  что  о  стил'В  ея 
почти  нельзя  судить.  Надъ  тр1умфальиой  аркою,  и  съ  боковъ  ея  предста- 
влены. Страшный  Судъ,  Рай  и  Адъ;  комиозпп1я  полная  богатыхъ  подробно- 
стей и  съ  весьма  оживленными  лицами;  па  восточной  сторон*  с-Ввернон  стВны 
сродники  1.  Христа,  состоящ1е  нзъ  нВсколькихъ  святыхъ  сеиепствъ;  фигуры 
въ  натуральную  величину  и  отчасти  поставлены  по  золотому  фону  н  меньше 
записаны,  такъ  что  въ  нпхъ  еще  можно  отличить  чувство  красоты  формъ, 
свободный  двнжен!я  п  благородный  стиль  драпировки;  поз11!ч.  1499  г.;  на  за- 
паднойегВн*  накопецъ,  изображен!е  среди  большаго  троннаго  вВнка  пзъ  розъ. 
По  середине  Б.  Матерь  съ  Млад.  1исусомъ  передъ  розовыми  кустами,  окру- 
женная ангелами  срывающими,  связывающими  и  приносящими  розы;  въ  край- 


*)  Ср.   йгип  е18вп  8вт18с11Г.  стр.  22  и  ел. 
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нед1ъ  в-Ьнк-1;  изъ  б1;лыхъ  розъ,  пять  медальоиовъ  со  сценами  изъ  младенче- 
ства I.  Христа,  отъБлагов1;.цен1я  доПринесен1(1  въ  храиъ;  во  второмъ  в1;нк1; 
изъкраснмхъ  розъ, пять  медальоновъ  съ  Страстями, а  на  внутреннемь  в1;пк1;, 
изъ  золотыхъ  розъ,  опять  пять  медальоиовъ  со  сценами  прославлен1я  I.  Хри- 
ста: Воскресе11!емъ,  Возиесеи1смъ  Сошеств1емъ  Св.  Духа,  Успе111емъ  Б.  Ма- 
тери и  Страшнымъ  суломъ.  Внизу  по  обЬимъ  сторонамь  розоваго  в-Ьнка,  мо- 
лящ1йся  христ1анск1Й  м1ръ,въ  лиц!;  папы  и  императора,  духовныхъ  и  м1рянъ; 
вверху,  колоссальной  величины  изобр.  Св.  Троицы  среди  ангеловъ.  По  пстинГ, 
высокимъ  и  знаменательнымъ  образомъ  расцред-1;лена  въ  этомъ  прекрасномъ 
цикл-Ь  истор!я  иашегп  спасен1я.  Ггъ  началу  Х\'1  в1и;а  относятся  стЬнныя 
изобр.  въ  одпоп  часовн!;  дома  бывшаго  Вейкманиъ  въ  Ульм1;. 

§  230.  Еще  съ  шмовины  XV'  вЬка  городъ  Ульмъ  сталъ  средоточ1емъ 
значительной  школы  верхнегерианскон  живописи.  О  благосостоян1П  ;)Того 
города  свпд1;тельствуетъ  между  пр.  сооружеи1е  52  напрестольныхъ  обра- 
зовъ  въ  одномъ  только  великпл1;пмомъ  собор1;,  сл1;довательно  къ  живописи 
обращались  съпостоянными  и  обширными  заказами.  Одного  изъ  величапшихъ 
н1!мецкихъ  живоппспевъ,  котораго  счптаютъ  уроженцемъ  Ульма,  Мартина 
Шонгауера,  мы  встр-Ьтимъ  какъ  основателя  школы  въ  Кольмар!;. 

Главнымъ  предстанителемъ  собственно  Ульмской  школы,  былъ  Вароо- 
ломеп  Дейтбломъ,  работы  котораго  относятся  къ  4108  по  1314  г. 
Лять  и  (судя  по  надписи  на  створахъ  одного  напреетольника  въ  ц.  села  Мюн 
стера  блпзъ  Лугсбурга)  помощнпкъ  живописца  Ганса  Шюлейна,  творца 
великол-Кпнаго  иапрестольника  пом1;ч.  1469  г.  сохранившагоея  въ  Тифеи- 
броннской  ц.  близъ  Кальва.  По  середин!;  р1;зныя  фигуры,  по  внутренней  и 
вн1;шней  сторонамъ  створъ  по  золотому  |1и)иу,  истор1я  I.  Христа:  на  задней 
сторон!;  святые,  а  на  цокол1;,  изобр.  лица  Спасителя  на  Убрус1;  и  четыре 
учителя  церкви;  все  :»то  въ  н-Ьсколько  тяжеловатомъ,  желтокоричнсватомъ 
тонЬ,  но  не  безъ  п1;котороп  полноты  формъ  и  драматпческаго  разнообраз!я. 
Гарценъ  положительно  считаетъ  1Пюлейна  зам'];чательнымъ  ученикомъ  1'п- 
жы""  старшаго,  п  ему  припиеываетъ  рядъ  изъ  11  картинъ,  нын-1;  разнесен- 
ныхъ,  съ  родослов1емъ  с.  Анны;  двое  створъ  принадлежащихъ  князю  Гоген- 
цоллернъ  -  Сигмарингенскому;  наконецъ,  часть  заглавныхъ  буквъ  въ  таш, 
назыв.  «четвертой  и1;мецкой  би5л1и"  (1470  г.).  Вероятно  что  и  Цейтбломъ 
образовался  у  <1>рп1риха  Герлена  или  по  его  произведен1ямъ;  первая  его  ра- 
бота покрайнеп  м1;рТ.,  пзобр.  I.  Христа  въ  терновпмъ  вЬнЩ;  1468  г.  въ  н. 
с.  Георг!я  въ  Игрдлпнген!;;  обличаетъ  явное  сродство  съ  упомянутымъ  ма- 
стеромъ.  <1>игура  божественнаго  Страдальца  довольно  слаба,  но  выражен1е 
на  лицахъ  яростныхъ  1удееБЪ  очень  удачно  *).  Въ  позднТ.йшичъ  своихъ  про- 
изведен1яхъ  01гь  доработался  до  простаго  и  достойнаго  стиля  съ  за  1уп1ев- 
нымъ  и  кроткпмь  выраже1иемъ,  и  картины  его  не  достигая  никогда  высокой 
красоты  и  прпвлекательнпстп,  тТ.мъ  не  мен!;»'    производят!,   особенное    вне- 


■'1   1'|)пм'1с-лавая   не11рпвле11птел.Н11сть  т.  чертахт,  1у,ейв1,  п  палачей     МН1 

гпмл 

считаетги 

увйчанют.  на   грип-твенность  см.     И  о  л  ь  г  1' я  у  т  и  м  т..    ("!п.    1Лп1»   Кии^Ис!] 
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Гарцви1.  наиритииъ  дивазываетъ,  что  ЦептЛлиш.  ( пивриГшсй   иЬрК  вь    нсв 
„а,ия,|    ,и-,ра.„в,п„,.   п;ое  иол.уч.л,,  у   Л.   111,пп,,уера. 

сствЬ 

гравври- 

§  230.  N■-11^11..  Цкмтп.шмъ  и  учкпшл!  кго.  !;/15 

чаг.г1;1|1о  псирстюстыо  и  (■(^р1.(|;(11(1ст1.1о  (кчипмкм!  ммсш.  «Рормы  т!;.!,!  оста" 
ютея  110  пронаюму  ииук.иоллпш,  птия  масти  сухощаиы.ии  п  натянутыми;  пъ 
особеииости  бросаются  иъ  глаза  мале111.к1я  руки;  по  съ  другой  стороны,  но 
таящей  мягкости  и  гармонитгностн  красокъ,  и  теплой  выработкП  колорита 
тЬла  утотъ  мастерь  по  только  нрсносходнтъ  п  Герлепа  и  Мартина  Шгпа,  по 
даже  папоминаетъ  венс1ия11скн\ъ  мастероиъ  конца  XV  в. — Обь  зтон  большей 
зрелости  въ  развит!!!  Центблома  свпд1;тсльствуетъ  между  нр.  нанрсстоль- 
!1ый  образь  1473  г.,  створы  котораго  (съ  ликами  с.  Георг1я  и  с.  Флор1ана, 
с.  Мар1'арнты  и  1оанна  1'1р.)  находятся  въ  штуттгартскомъ  музе!;.  Головы 
здЬсь  отличаются  уже  превосходнымъ  ис1!0Л11е1ие11Ь  и  полны  жпзпп  и  прап- 
цы. — Потомъ,  створы  одного  паирсстольнаго  образа  1488  г.  прпнадлежащ1е 
проф.  Гаеслеру  въ  Ульм!;,  расписанные  по  внутрепней  сторон!;  ликами  свя- 
тыхъ,  по  вн'Ьшпей  изображеи1емъ  I.  Христа  на  Элеонской  горь,  па  выступ!; 
иредставлепъ  1.  Христосъ  съ  язвами  между  двумя  святыми.  —  Въ  полпомъ 
развит!и  своего  таланта  является  атотъ  мастеръ  въ  изображеи1яхъ  на  ство- 
рахъ  составлявшихъ  часть  напрсстольппка  сельской  церкви  въ  Эшах-!;,  1495 
г.;  тамъ  же.  На  внЬшпей  сторопЬ  представлены  колоссальной  величины  лики 
обоихъ  1оаи110въ,  а  па  внутренней  Благов1;щен1е  и  Рождество  Христово.  Го- 
ловы об-Ьихъ  первыхъ  ([1игуръ,  представленныхъ  сълица,  запечатл1;ны  выра- 
жен1емъ  серьезной,  глубокой  думы,  почти  величествепиаго  характера;  пред- 
меты на  внутренией  сторон!;,  несмотря  па  большую  неумЁлость  въ  изобра- 
жен1и  т1;ла,  проникнуты  необыкновенною  задушевностью  и  велпч1емъ,  дра- 
пировка и  колоритъ  прекрасны  и  гармоничны.  Еще  бол!;е  выработана  модел- 
лировка  въ  поясныхъ  фнгурахъ  четырехъ  учителей  церкви  на  выступ!;, 
(1490  г.)  (Величественнаго  характера  «изобр.  Христа  на  Убрус!;»  поддер- 
живаемомъ  двумя  ангелами,  и  принадлежащее  къ  томуженанрестольнику, 
хранится  въ  берл.  музе!;). — Къ  1497  г.  относится  напрестольный  образъ 
въ  ц.  на  ГеерберП;  *)  близъ  Ганльдор(1|а  (въ  долии1;  Кохеры);  на  створахъ 
съ  внутренней  стороны  представлены,  11оклонен1е  пастырей  и  Принесен1е  въ 
храмъ,  па  внЕшней  сторонЬ  Благо[!1;щеи1е,  а  па  выступ1;  по  золотому  фону 
I.  Христосъ  среди  аностоловъ;  па  задней  сторон!;  «Убрусъ»  поддерживае- 
мый двумя  ангелами,  и  между  лиственнымп  арабесками  портретъ  живописца. 
Зд-Ьсь  мы  вадимъ  такоеже  сочетаи1е  глубокаго  чувства  и  добродушнаго  вы- 
ражен1Я  съ  самымъ  д1;льнымъ  выполнен1емъ.  —  ВЬроятпо  тоже  къ  этому 
времени  относится  подобна1'оже  достоинства  иапрестольпп1;ъ  въ  монастыр- 
ской ц.  въ  Лдельберг!;  въ  Шваб1И. — П!;сколько  превосходныхъ  изобр.  па 
доскахъ  паходится  въ  аугсбургской  галереЬ;  въ  числь  ихъ  два  портрета  ка- 
кого-то паны  Алексапдра  (VI),  съ  двумя  святыми  монахами;  лица  этихъ  фп- 
гуръ  исполнепы  достоинства;  (помЬч.  1504  г.);  па  двухъ  другихъ  доскахъ 
представлена  легенда  о  с.  Валентии!;. — Друг1я  вощи  въ  собраи1и  каноинка 
Гиршера  въ  Фрейбург1;  въ  Бр  ;  Плачъ  но  умершемъ  Спаситель,  въ  мюнх. 
ппиакотек-1;  (по  Ваагепу  .№  88  во  второмъ  зал!;);  эту  картину  приписываютъ 
тамъ  М.  Шонгауеру;  друг1Я  еще  вещи  въ  Морицовой  часовмЬ  въ  Пюриберг'!;, 


■*)  Изданный  ирв  третьемъ  имиусв*  ойществомъ  искусства  й  древн.  въ  Уль 
111ваб1е,   Ульяъ,  Мартъ  1*<45. 


куглЕРъ,  пет.  жнвоп. 
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въ  Зигмарингск.  замкЬ  и  пр.— Дв'Б  доски  съ  изобр.  с.  Екатерины  и  с.  Вар- 
вары, у  г-на  Эзера  въ  Ульм*  п  пр.  — Последнее  пом1;чениое  произв.  Цейт- 
блола  1514  г.,  содержащее  иа  двухъ  доскахъ  легенды  о  сев.  Вольфгапг-Ь  п 
Себаст!аи-Е,  хотя  п  нельзя  назвать  безжпзнеинымъ  про11зведеи1емъ,  но  уже 
ремесленная  работа,  п  потому  можетъ  быть  прпнадлежптъ  учепику  "'). 

Изъ  работъ  Центбломовон  школы  безспорно  самая  замечательная  боль- 
шой надпрестольнпкъ  главнаго  алтаря  на  клпросЁ  прежпяго  монастыря  бе- 
недпктинцевъ  въ  Блаубеирен1;,  не  только  въ  оп1ошен1п  къ  раеппсаннымъ 
статуялъ  и  барельефамъ,  (послТ.дн1е  находятся  на  внутреннеп  сторон-};  вну- 
треннпхъ  створъ),  но  также  по  украшающпмъ  его  жпвописнымъ  пзображен!- 
ялъ.  Посл1!дн1я  представляютъ  сл1;дующ1е  предметы:  на  чахл-Ь  цоколя,  Лгнецъ 
Бож1Й  среди  святыхъ  и  евангелистовъ;  на  вн'Ёшнеп  сторон1;  внутреннихъ 
створъ,  и  внутренней  сторон*  внЬшнихъ  створъ  —  жит1е  1оанна  Кр.  въ  10 
картинахъ;  на  вн-Ьшнен  сторон1;  ви1;шнпхъ  створъ  —  Страдан1я  Спасителя,  п 
друг1е  предметы  по  бокамъ  и  на  задней"  сторон*  алтаря.  Произведеи1е  это 
заы-Ьчательнон  красоты  въ  отиошен1и  къ  живописному  иснолиен1ю  и  выра- 
жен1ю  лпцъ,  но  въ  тоже  время  обличаетъ  все  непонимаи!е  организма  т1;ла, 
свойственное  также  прочимъ  картинамъ  этой  школы;  несмотря  па  то,  въ 
расположе1пи  и  двпжен1яхъ  много  жизни.  Местами,  (напр.  въ  пстор1и  Ьанна 
Кр.,  11есеи1И  креста  п  Распят1и,  по  мн1;н1ю  Ваагена),  повидимому  заметна 
рука  самого  мастера  Цейтблома;  друг1я  вещи,  судя  по  и1;которыиъ  моно- 
граммамъ,  принадлежатъ  нТ.кому  ГансуАккеру.  Именемъ  Якова  Ан- 
кера, живописца  изъ  Ульма,  пом1;чеиъ  напрестольный  образъ  148'2  г.  въ 
кладбищенской  церкви  въ  Ристисеен!;;  на  створахъ  этого  образа  фпгуры  свя- 
тыхъ почти  въ  натуральную  величину,  стройныхъразм1;ровъ  и  съ  нр1ятиынъ 
выражен1емъ,  а  поясныя  изобр.  I.  Христа  и  апостоловъ  на  выстунВ  алтаря 
еще  характерпстичпЬе. — Другому  старпнному  ульмскому  художнику  1ёргу 
Стоккеру,  которому  прежде  ошибочно  приписывали  Слаубейренск1й  на- 
престольный образъ,  и  работавшему  еще  въ  1469  г.,  вероятно  прпнадле- 
житъ  П1эта  съ  14  святыми-помощниками,  и  Жит1е  Пр.  Дфвы  въ  10  отд*ле- 
н1яхъ,  пом-Ьч.  150У  г.  въ  Пендгардтскон  часовн*  ульмсиаго  собора;  въ 
этихъ  пропзведен1яхъ  характеръ  школы  представляется  съ  большими  недо- 
статками, хотя  мног1я  головы  все  еще  отличаются  пр1Ятностью.  НЬкоторыя 
поздн1;йш1Я  работы  повидимому  принадлежатъ  сыну  его  того  же  имени. — Въ 
Морицовой  часовн*  въ  Нюрнберг-!;  н-Ькому  Крамеру  изъ  Ульма,  приписыва- 
ютъ  грубыя  и  неискуспыя  изобр.  святыхъ  на  двухъ  доскахъ;  между  гЛмъ, 
объ  этомъ  художник-!;,  п  какомъ-то  Ганс!;  Вп  льд  е,  (1480)  упоминаютъ 
какъ  объ  исполнителяхъ  отличныхъ  стеклописныхъ  работъ  въ  Бессерерской 
часовн-!;  въ  ульмскомъ  собор!;.  —  Друг1е  ульмск1е  мастера  изв-1;стны  пока 
только  по  имени.  Благов-1;щен1е  и  Поклонен1е  волхвовъ  на  задней  ст-1;п1;  пре- 
стола въ  Анспахскон  соборной  церкви,  в-1;роятно  произведеп1Я  ульмской  шко- 
лы и  отличаются  поразительно  тонкимъ  и  благородным!.  вырлжеи1емъ,  нре- 
краспою  драпировкою  и  превосходиымъ  исиолиеи1емъ.  —  Друг1я,  бол-1;е  или 


*)  Два    отличные    портрета    мужа    п    жопы   кь    Лпхтенштейнсвпп   галери!!  въ  ПК.н'!'., 
слывущ10  таиъ  ГольОейновою  работою,  1!аагоиомъ  тоже  ириписыпаютси  ЦейтОлому. 
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мо|{Т.11  замГ.чатс.п.мым  карпшы  ;1Том  ипюлы  мо;1;]10  кидЬть,  иъ  осоооииости 
1П.  иггуттгаргспочп.  .му:и'1;;  тапъ  межлу  ирочпмъ  1г1;сколы;о  досокъ  съ  изобр. 
синтмхъ,  11рт1а,1.и';|;п1111|1л  некогда  Роггепбургскому  монастырю;  дп!;  подоб- 
пыя  же,  изъ  лоиастырм  Урспринга  и  ир.  —  Городу  Ульму  принадлежат!,  н!;- 
сколько  досокъ,  составляют!!!  П1и1;сгй  од!!о  колоссальное  изобр.  Страстей  I. 
Христа  !!а  Элеонскон  гор-!;,  и  ли!!И  двоихъ  с!!ятыхъ;  на  задней  сторон'1;  каж- 
дой доски,  но  одной  карти!!'!;  ;иены1!а!'0  размЬра  изъ  истор1и  I.  Христа  и  нр. 
11ер!л.!Я  отличаются  бла!'ородст!!омъ  и  стро1"ою  красотою,  посл1;ди!я  нр1ят- 
нымъ  характеромъ  голо!!Ъ.  (Д!)!:  нри1!адлежа]ц1я  къ  нимъ  доски  въ  штутт1'арт- 
скомъ  музей.)  —  Въ  монастыр!;  Ге!"бах1'.  близъ  1м1бераха  восемь  досокъ  съ 
сце!1ами  изъ  жизни  Пр.  Дйвы,  Страстей  Господнихъ,  и  со  многими  ликами 
святыхъ,  составля!отъ  уже  переходъ  къ  манер!;  Мартина  11[а([и||нера.  Пако- 
неиъ,  надо  упомянуть  два  стари!!!11.1е  наирестол!,11Н1;а  въ  церквахъ  Мнхан.юв- 
ской  и  Урбановскон  въ  Галле  въ  111ваб1!1. 

Пл!ян1е  ульмской  школы  иовидимому  пе  01'ранпчивалось  пределами  этого 
города,  по  коснулось  также  и1;которыхъ  другихъ  живописцевъ.  Дв-В  доски 
съ  изобр.  святыхъ,  въ  штуттг.  собр.  написанными  около  1483  г.  Петромъ 
Тагпретомъ  въ  Равеисбу  рг  1;  (на  с-Ьвер!;  Констанцскаго  озера),  по 
благородному  и  подуманнопу  характеру  головъ  весьма  сродственны  Цейт- 
бломовымъ  работамъ,  хотя  по  бол'Ье  темному  колориту  и  меньшей  выработкГ; 
оп-1;  ниже  ихъ.  —  Створы  одного  иапресто.11ьиа!'0  образа  съ  прекрасно  и  съ 
чувствомъ  представленными  сцепами  Страстен  Христовыхъ,  въ  Монакам- 
ской  ц.  (близъ  Гиршау),  невидимому  составляютъ  среднее  между  школами 
ульмской  и  верхнепрпрейнскою,  къ  разбору  которой  мы  теперь  приступаемъ. 

§  231.  Для  верхпеприреннскихъгородовъ  XV  сто.11>т1е  было  во- 
обще порою  преусп'Ьваи1я  и  процв1;тан1я;  отъ  частыхъ  воинъ  и  распрей,  по- 
видимому  не  уменьшилась,  но  скор-Ье  увеличилась  внутреняя  ихъ  сила.  До- 
статочнымъ  тому  доказательствомъ  служатъ  сооружеи1я  здан1й,  какъ  напр. 
колокольни  страсбургскаго  собора,  церкви  въ  Танп-Ь  и  ми.  др.,  а  что  живо- 
пись тоже  пе  отставала,  объ  этомъ  можно  заключить  по  (сравнительно  скуд- 
нымъ)  жпвониспымъ  остаткамъ,  и  также  по  сохрапившпмся  изв'Ёст1ямъ  о 
прежнемъ  убранств-!;  церквей. 

Къ  сожал1;и1ю,  одинъ  изъ  обшнри'1;1иинхъ  иамятии1;овъ,  который  могъ  бы 
служитъ  важною  точкою  опоры,  можно  считать  почти  совершенно  погнб- 
шимъ:  большое  изображеи1е  Пляски  смерти,  которымъ  около  половины 
XV  в.  расписана  была  стЬна  во  дворЪ  базельскаго  монастыря  пропов1;дни- 
ковъ.  Какъ  уже  замечено  б!.1ло  выше  (стр.  166),  художникъ  воспользовался 
многими  мотивами  изъ  древпяго  изобр.  Пляски  смерти  въ  Клипгептальскомъ 
монастырь,  и  значительно  обогатиль  се  нрибавивъ  къ  пей  много  !10выхъ 
сценъ,  и  обд-Ёлавъ  цЬлое  болЬе  тщательнымъ  образомъ.  При  разборы;  стЪны, 
лЁтъ  40  прпбл.  тому  назадъ,  нЬкоторые  фрагменты  были  спасены  и  перене- 
сены въ  городской  музей,  (||)пгуры  короля,  королев!л,  графа,  юриста);  но  ни 
УТИ  фигуры,  ни  гравюры  Матвея  Мер1аиа,  пе  даютъ  удовлетворительпаго 
понят1я  о  первоначальномъ  стил1;,  притомъ  же  предпринятая  еще  въ  '1568  г. 
общая  перекраска,  и  многократный  поздн1;нш1я  реставрацц!  придали  цЬлому 
характеръ  повЬйшей  эпохи.  Несмотря  на  то,  по  движен1ямъ,   позамъ  и  дра- 
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пировк*  н'Ёкоторыхъ  фигуръ  можно  заключить,  что  основан1емъ  этихъ  изо- 
бражеи!й  служнлъ  бол-Ье  развитой  германск1и  стпль,  и  что  онъ  по  крайией 
дгЁр-Ё  уравиовКшпвалъ  въ  нпхъ  реализмъ  XV  в-Ька.  "Фигуры  отличались  из- 
вЬстнылъ  велпчавылъ  п  шпронпмъ  характеромъ  и  развязностью  въ  двпжен!- 
яхъ;  ю!\1орпстичесн1е  намеки  выражены  были  просто  и  по  большой  части  не 
особенно  замысловато,  безъ  обстановки  побочностями  и  посторонними  отно- 
шен1ями.  Доказано,  что  это  пропзведен!е,  пользовавшееся  въ  продолжен1и 
в'1;ковъ  высокимъ  почетомъ,  им1;ло  большое  вл1яи1е  на  младшаго  Гольбейна  и 
ему  доставило  не  одпнъ  мотивъ  къ  его  знаменитому  изобр.  Пляски  смер- 
ти.*)— Положительно  реалистическпмъ  верхнегерманскимъ  стилемъ,такимъ, 
какииъ  онъ  выработался  подъ  вл1ян1емъ  Фландр1И,  отличается  впервые  въ 
Базел1;  фреска  1458  г.  (I.  Христосъ  на  крест-Ь,  по  сторонамъ  Его  Б.  Ма- 
терь п  1оаинъ,  по  красному  фону);  перенесенная  теперь  изъ  августинск. 
монастыря  въ  публичное  собраи1е. 

Если  въ  бол-Ье  значптельныхъ  городахъ  этихъ  об.1астей,  въ  Базел!:  и 
Страсбург!,  весьма  мало  сохранилось  памятаиковъ  по  части  живописи,  и 
св1;д1!Н1е  о  нихъ  не  точны,  въ  зам-Ьнъ  городъ  Кольмаръ  сталъ  важнымъ 
центромъ  живописи  съ  той  поры  какъ  въ  немъ  поселился  одпнъ  изъ  величай- 
шнхъ  художниковъ  XV  в-Ька,  Мартпнъ  Шонгауеръ. 

Мартипъ  Шонгауеръ  или  также  Шёнъ,  род.,  какъ  полагаетъ  Пас- 
саванъ,  въ  1420  г.,  по  мн1:н1ю  Гарцена  (съ  которымъ  согласенъ  и  Ваагенъ) 
въ  1440  г.  въ  Ульм-Ь  или  (изъ  знатнаго  рода)  въ  Аугсбург!;,  жи.1ъ  потомъ  въ 
Кольмар1;  гд1;  им-Ьлъ  нисколько  домовъ  и  умеръ  въ  этомъ  город1;  въ  1490 
году,  или  недолго  спустя.  Отъ  1490  г.  сохрапплась  роеппска  о  учиненномъ 
пмъ  платеж1;,  а  въ  1492  г.  другъ  Дюрера,  Христофоръ  Шейрлъ,  его  уже  не 
засталъ  въ  живыхъ,  какъ  видно  изъ  зам1;токъ  посл1;дияго,  напечатанныхъ  еще 
въ  1[Л6  г.  ")  По  всГ.мъ  произведен1ямъ  этого  мастера  видно  что  онъ  былъ 
знакомъ  съ  иидерландскпмъ  искусствомъ,  прптомъ  объ  немъ  въ  особенности 
упомпнаютъ  какъ  объ  ученпкЬ  1'ожьё  брюггскаго.  Кром!;  высокаго  его  зна- 
чен1я  въ  ;кпвоппеп,  онъ  также  занимаетъ  видное  м1;сто  между  граверами. 
Его  гравюры  и  картины  высоко  ц1;иились  не  только  въ  Герман!и,  но  также 
въ  Птал1п  и  другпхъ  м-1;стахъ,  и  весьма  вероятно,  что  этотъ  мастеръ  спосо- 
бенъ  былъ  доставлять  работу  цКлой  школТ,. 

.Мартинъ  П1оигауеръ  не  многимъ  опсреднлъ  прочнхъ  современныхъ  ему 
н-1;мецнихъ  художниковъ  въ  пониман1п  формъ  человЬческаго  т1;ла,  по  онъ 
значительно  прсвосходитъ  ихъ  прямымъ  стремлеи1емъ  къ  полносочной  кра- 
сот!; лицъ,  и  высшимъ  художественнымъ  чувствомъ  постановки,  которая  у 
него  не  р1;дно  соедппена  съ  весьма  знаменательнымъ   драматпзмомъ  двнже- 


'')  Совершенно  напрасно  ирппнсываютъ  Пляску  слертп  въ  монастырь  пропов'Ьднивовъ 
также  Гольбейну. —  Пласва  смертп  при  ЛюбевскоН  Мар1пнс1!ой  церввп  тавъ  записана  и 
пспорчена,  что  первоначальной  живописи  XV   вЬка  нельзя  узнать. 

■■')  Братъ  его  Каспаръ  еще  въ  1445  г.  въ  Кольаар*  получиль  ираво  гражданства.  — Эти 
п  9руг1я  св'Ьд*п|я  намъ  обязательно  были  сообщены  г-мъ  И  и  §  о  I  въ  Кольмар*.  — О  родо- 
словш  ульмской  семьп  Шгновъ  ср.  Шш-ч  КипйПеЬеп  е1с.  стр.  .44;  о  родств('пнивахъ  Мар- 
тина пъ  КольлпрН,  но  большой  части  тоже  художиивохъ,  ср  1':1Х8ауан1.  иъ  |;1П181Ы. 
1Й40,  Л-  41  и  42. 
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111(1.  ()|11.  не  пъ  тпкоп  стппсип  кань  Горлоиъ  иринпма.гь  участие  ш.  состяза- 
1ПИ,  въ  которое  иступила  кельнская  школа  съ  фландрскими  художниками, 
онъ  напр.  уже  не  старается  надъ  отд1;лкою  матер!й,  и  колоритъ  его  иосигь 
какой-то  обиин  характеръ,  и  какъ  будто  безсознательпо  сл1;дуетъ  скор1;е 
изн1;стному  стильному  закону,  ч1;мъ  природ-Ь.  По  при  всемъ  томъ  колоритъ 
т1;ла  чрезвычайно  мягк!й;  драпировка,  хотя  и  ркзка  и  съ  угловатыми  изги- 
бами, по  величественно-проста.  Глубокая  серьезность,  составлявшая  основ- 
ную черту  его  характера,  была  можетъ  быть  причиною  его  равнодуш1я  ко 
В1г1;ш110стямъ  изображе1пя,  на  которыя  тратили  свой  талаптъ  М110г1е  изъ  его 
соврсмеппиковъ.  Въ  замГ.пъ,  пронзведен1яиъ  его  въ  высокой  степени  свой- 
ствены  достонпство  и  красота,  и  кротость,  и  то  чувство  благогов1ипя,  ко- 
торыя вытекаютъ  изъ  души  примирившейся  съ  собою  и  съ  м1ромъ,  и  оди- 
наково далеки  отъ  узкой  набожности,  какъ  отъ  фантастической  мечтатель- 
ности. Везд1;  мы  встрЬчаемъ,  хотя  и  въ  ограниченной  форм1;,  равномерно 
благородное  и  мужествснпое  иаетроеп1е. 

Въ  мпсл1;  картииъ  его  руки,  сохрапивитхся  еще  въ  [лольмар!;,  самая  ваи;- 
ная  <|1з.  Матерь  въ  розовой  бес1;дк1;»  (теперь  въ  правомъ  иоперечпомъ  ко- 
рабл!;  тамошней  соборной  церкви.  Мадонна,  почти  въ  натуральную  величину, 
хотя  не  отличается  выражен1емъ  идеальной  красоты,  но  исполнена  высокаго 
смпреи1Я.  Она  представлена  па  золотомъ  фоп-1;,  сидящею  среди  цв1;тущи\ъ 
розовыхъ  кустовъ,  въ  которыхъ  ги1;здятся  пестрыя  птички,  и  держащею  на 
рукахъ  полнаго  миловидпости  Млад.  1исуса,  между  т'Ёмъ  какъ  два  апгела  па 
воздух*  надъ  Ея  главою  держатъ  карону.  За  исключеи1емъ  головъ,  наг!я  ча- 
сти написаны  сухо,  особенно  руки,  которыя  въ  произведен^яхъ  Шопгауера, 
несмотря  на  правильность  рисунка,  вообще  отличаются  суховатою  моделли- 
ровкою;  впрочемъ,  простота  обд'1;лки,  въ  связи  съ  тонкимъ  чувствомъ,  про- 
изводятъ  впечатл-Ьн1с — внутренней  посл1;довательиости  стиля,  какой  въ  не- 
мецкой живописи  за  этотъ  пер!одъ  мы  едвали  еще  встрЪтимъ. — Друг1я  кар- 
тины хранятся  въ  кольмарскомъ  публпчпомъ  собран1п.  Самое  главное  п|10- 
изв.  двое  створъ;  на  внутренней  стороне  Б.  Матерь  поклоняющаяся  Млад. 
1исусу,  вверху  Богъ— Отецъ — и  е.  Л11тпи1й  пустыннпкъ  п  маленькая  фигу- 
ра вкладчика;  съ  вв1;шией  стороны  Слагов1;щен1е;  стояч1Я  фигуры  въ  нату- 
ральную величну.  «Характеръ  и  выражеп1Я  головъ  проникнуты  благород- 
«ствомъп  идеальностью,  п  иногда  даже  чувствомъ  какой-то  сродственноп  Пе- 
«руджину  задушевноетп,  которая  такъ  привлекательна  на  гравюрахъ  атого 
«мастера,  и  даже  составляетъ  его  превосходство  надъ  великими  ученпкамп 
«братьевъ  ван'Эйкъ.  Фигура  Б.  Матери  на  обоихъ  изображен1яхъ,  но  пре- 
0  имущественно  на  Благов1;щен1и,  чрезвычайно  благородныхъ  ([юрмъ  и  съ  пре- 
" красно  округленными  в-Ёкани;  фигура  с.  Лнтон1Я  проникнута  достойн- 
«ствомъ  *)о.  Колоритъ,  въ  особенности  т1;ла,  зд'Ьсь  также  очень  снленъ  и 
тепелъ.  Умерш1Н  Спаситель  па  лон*  Б.  Матери,  съ  необыкновенно  благо- 
роднымъ  выражен1емъ  глубокой  скорби,  но  по  весьма  неправильному  рисунку 
и  уклоняющемуся  отъ  Шонгауеровой  манеры  типу,  сродному  скор-Ье  Лнверс- 
бергскому  образу,  наврядълн   можетъ  считаться  работою   этого  мастера.  — 
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Скор1;е  еще  ему  можно  приписать  и1;которыя  чпсти  одного  изобр.  Страстен, 
состояща1'о  пзъ  16  досокъ,  которое  со  всякомъ  случа-б  прпнад.тежитъ  его 
шко.гЬ,  п  весьма  с.\одствуетъ  съ  его  гравюрами  такогоже  содержан1я.  Эти 
части  содержать,  Спят1е  съ  креста  и  Г1о.10жеи1е  въ  Гробъ;  сюдаже  можетъ 
быть  прпиад.]ежатъ  еще  н-1;ско.1ько  головъ  на  другихъ  картииахъ,  въ  кото- 
рыхъ  вирочемъ,  кроаМ1;  сродственпои  этому  мастеру  бо.г1;е  благородной  кисти, 
еще  проглядываютъ  аляповатые  и  грубые  пр1емы  другой  руьп.  Замыселъ 
в1;роятно  ц-Ёликонъ  прииадлежитъ  мастеру  и  отличается  обпл1емъглубокомы- 
сленныхъ  мотивовъ,  но  ни  одна  пзъ  этпхъ  картпнъ  не  можетъ  сравниться  по 
высокому  драматизму  съ  его  знаменитой  гравюрою  Несен1я  креста.  Задняя 
сторона  упомянутыхъ  досокъ  такъ  сильно  повреждена,  что  съ  трудомъ  мож- 
но отличить  ц-Ькоторые  предметы,  бывшихъ  иа  иихъ  изображен1и  отъ  Благо- 
в1;щеи1я  до  Бес1;ды  съ  учителями. — Пзъ  произведен1Й  школы,  въ  кольмар- 
скомъ  собран!п  между  пр.  паходятся  дв!;  больш1Я  доски  съ  11оклонен1емъ  па- 
стырей и  волхвовъ,  который  можетъ  быть  написаны  уже  по  гравюрамъ  Шон- 
гауера.  —  Части  одного  напрестольника  съ  многофпгурнымп  изображен1ями 
Страстей,  повидпмому  принадлежатъ  другому,  весьма  значительному  верхне- 
гермаискому  мастеру,  еще  бол1;е  сродному  фландрской  школ1;  п  отличающе- 
муся жосткимъ,  но  знергическимъ  типомъ  головъ.  Пзъ  другихъ  картинъ, 
приппсываемыхъ  ПЬнгауеру,  Ваагеиъ  признаетъ  за  оригиналы,  и  притомъ 
за  самую  раппюю  и  прекрасн1;ншую  работу  этого  мастера,  только  <|Успен1е 
Б.  М.»,  отличную  небольшую  картину,  перешедшую  въ  лондонскую  нац. 
галерею  пзъ  собран1я  нок.  короля  го.тл.  потомъ,  упоминаемое  ниже  «Тор- 
жество Давида»  въ  Мюнхен!;,  п  нанонецъ  одно  изобр.  Мадоииы  съМл.  1ису- 
сомъ  (Л'я  30)  въ  Кеисингтонскомъ  собран1Ц. 

Между  т1;мъ,  въ  собор!;  города  Тайна  въ  верхней  Альзац1и  находится  до- 
ска съ  ликами  чстверыхъ  святыхъ,  по  фону  на  подоб1е  ковра,  повидпмому 
тоже  оригпналыюе  произв.  Шонгауера.  Глубокая  п  дивная  строгость  фп- 
гуръ,  благородство  общей  коицепц1и  и  тонкое  чувство  въ  обд!;лк'Ё  всёхъ  от- 
д1;льиостен,  не  позволяютъ  намъ  считать  эту  картину  работою  ученика.  — 
Зато  десять  досокъ  съ  изображеи!Ями  Страстей  въ  клирос!;  старой  ц.  с. 
Петра  въ  Страсбург!;,  обличаютъ  кисть  н!;сколькихъ,  и  не  очень  замЪчатель- 
иыхъ  художнпковъ  этой  школы;  тоже  самое  иадо  сказать  о  картинЬ  Поруга- 
н1я  I.  Христа,  въ  собран1И  тамошняго  градскаго  дома.  — Въ  базельскомъ  пу- 
блнчномъ  собра1ии  находятся  четыре  пзобр.  святыхъ  женъ  въ  натуральную 
величину,  стоя  въ  узкихъ  нишахъ,  (отъ  двухъ  пзъ  нихъ  уц!;л1;ла  только 
верхняя  часть);  въ  этихъ  фпгурахъ  много  тонкаго  чувства  и  величавой  про- 
стоты въ  драпировк!;,  по  головы  слишкомъ  безхарактериы,  чтобы  ихъ  можно 
считать  работою  Шоигауера;  такуюже  сродственность  его  манер!;  облича- 
ютъ еще  одно  изобр.  с.  Лины  съ  Пр.  Д!;вою,  и  доска  съ  двумя  епископами  въ 
половинный  ростъ  и  по  золотому  фону.  Въ  тоиъ  же  собран1и  хранится  также 
известное  число  отличныхъ  собственноручныхъ  рисунковъ  этого  мастера. — 
Въ  часовн!;  Адельсгаузенскаго  монастыря  близъ  Фрейбурга  въ  Бр.  надъ 
престоломъ  находится  превосходная  и  величаваго  характера  глава  Спасите- 
ля въ  терновомъ  вЪиц!;,  можетъ  бьпъ  оригинальная  работа  П1онгауера.  — 
В.ъ  Ульм-Ё  ему  приписываютъ  изобр.  Умершаго  Спасителя  среди  близкихъ 
Ему,  находящееся  теперь  возлЬ  двери  ризницы  въ  соборЬ;-  произв.  сомии- 
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те.1Ы10с  и  040111,  записаппос.  —  Поболыпос  по  изящное  п  по  рисуису  и  коло- 
риту 113ображе1ме:  Торжествеииое  шеств1е  Давида  съ  головою  Гол1а|1)а,  иовидп- 
мому  еднпствеииое  оригинальное  произведен1е  въ  числ1;  картпнъ  люнх.  иина- 
котенн;  гораздо  груб1;е  и  пестры,  по  съ  отпечаткомь  задушевной  простоты, 
несколько  картпнъ  съ  изображе111яли  сроднпковъ  I.  Хрпста,  изъ  ннхъ  дв-1;  въ 
мюнх.  ПИП.  и  шесть  въ  Морпцовоп  часовн!;  въ  Нюрнберг!;.  —  Картины  въ 
в1:пск.  Бельведер-!;  также  несправедливо  иосятъ  имя  Шопгауера.— Глубоко- 
обдумаппое  изобр.  Успеи1я  Пр.  Богородицы,  въ  галере!;  ПИарра  Колопна 
въ  Рн51-1;,  по  всей  вероятности  можетъ  считаться  оригипальпою  работою; 
точно  такъ  и  другое,  Христосъ  въ  тернов.  в-ЬнцЬ,  выведенный  передъ  наро- 
домъ,— находившееся  еще  въ  1831  г.  въ  Лдерсовомъ  собраи1и  въ  Лондон!;. 
Это  богатая  композпщя,  съ  полпохарактернымп  головали,  лицо  Сиасптеля 
исполнено  высокой  красоты  и  кротости,  по  головы  враговъ  Хрпстовыхъ  ме- 
стами очень  карикатурны;  моделлировка  пагпхъ  частей  суховата;  топъ  ко- 
лорита неглубокъ,  краски  наложены  гкпдко  по  очень  бойкою  кистью.  Эта 
картина  въ  особенности  сходствуетъ  съ  гравюралп  Шопгауера,  такъ  напр. 
па  большой  его  гравюр!;,  11есеи1е  Креста,  въ  соотв!;тст1е  высокой  кротости 
Искупителя, также  противопоставлены  странныя,  карпкатурныя  и  фантастиче- 
ск1я  фигуры  въ  толп!;  враговъ  Хрпстовыхъ.  Па  другихъ  гравюрахъ  этотъ 
фантастически!  элементъ  выступаетъ  еще  решительнее,  паир.  на  одномъ 
Искушеи1и  с.  Аито1Йя,  гдЬ  святой  представлепъ  песомылъ  по  воздух!;  чудо- 
вищными демонами. — Вооби(е,  только  по  гравюрамъ  Шопгауера  можно  со- 
ставить нолное  понят1е  объ  зтомъ  велнкомъ  художник!;,  и  имъ  главлымъ 
образомъ  онъ  былъ  обязанъ  распростраиен1емъ  своей  славы  и  своего  стиля. 
Пъ  этихъ  вещахъ,  которыя  не  могли  дЬйствовать  па  глазъ,ни  великол!;п1емъ 
колеровъ,нп  мпи1атюрною  выдЬлкою  деталей,  главпая  задача  состояла  въ  томъ, 
чтобы  поразить  прекраспымъ  рпсункомъ,  благородною  и  обдуманпою  компо- 
зиц1ею,  и  въ  атомъ  отношен1н  Шонгауеръ  положптельно  превзошелъ  всехъ 
совремекныхъ  ему  художниковъ  на  север!;.  Па  основан1п  пр1емовъ  черневой 
работы,  Шонгауеръ  можетъ  быть  самостоятельно  дошелъ  до  техники  грави- 
роваи1Я,но  во  всякомъ  случае  онъ  сталъ  въ  пей  упражняться  едвали  позднее 
мемъ  флорентппецъ  Мазо  Финпгуэрра.  К'акъ  кажется,  ему  при  атомъ  по- 
могали родственники,  и  весьма  возможио  что  даже  зпамеинтый  мастеръ  Е. 
8.  принадлежа.1ъ  къ  семье  Шонгауеровъ  *). 

§  232.  Въ  северогермапской  живописи  аугсбургская  школа  пред- 
ставляетъ  третью  группу.  Въ  ней  новый  стиль  повидпмому  вполне  развер- 
нулся благодаря  не  столько  фландрскому  вл1яи1Ю,  сколько  туземному  реали- 
стическому развпт1ю  **).  Около  половины  XV  в.  мы  здесь  встречаемъ 
имена  многихъ  художниковъ,  отъ  которыхъ  пемного,  п.1п  даже  иикакнхъ 
не  осталось  достоверныхъ  произведен1й.  Роспись  1457  г.  на  потолке  въ  зале 
управы  ткачей  Петра  Кальтеигоф(ер)а,  грубая  и  ремесленная  работа; 


'■■)  Весьма  сомнительна  подлинность  портрета  слывущаго  Шонгауеровымъ,  иаписанпаго  ма- 
ло пзв'Ьстиыиъ  ученпвомъ  его  11  а  п  8  I  а  г  "•  к  ш  а  1  г  '  (по  Е.  1!'ог81ег— В  и  г  §  к  ш  ау  г  ), 
въ  мюах.  пин.  Ср.  Кип81Ы.  1840.  Л=  78. 

-П  Ср.  особенно  Р  а  8  8  а  у  а  п1,  Кип81Ы.  1846.  Л"  15,  п  \У  а  а  ^  е  п,  ВеиисЫ.  Т. 
II.  стр.  И  и  ел. 
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фреска  к,11;ого-то  ншпоппеца  Пллпкп,  1!Ъ  п.  е.  Такопа,  поиТ.ченпая  '{-'Ю? 
(или  09)  г.  II  представляющая  Успе111е  Пр.  Богородицы,  съ  апостоломъ  1а- 
ковомъ,  с.  Антон1елъ  п  вкладчиками,  епльцо  записана,  п  только  по  н1;кото- 
рымъ  головамъ  съ  прекраспымъ  и  кроткилъ  выражеи1е1иъ,  можно  еще  за- 
ключить о  прежнемъ  художествешюмъ  достоп11ств1;  работы.  Этпмъже  са- 
мылъ  художппкомъ  въ  1'550  г.  была  расписана  пзв1;ст11ая  Перлахская  баш- 
ця  подьигали  древнпхъ  и1;мещ;пхъ  героевъ  и  королей,  напр.  сцеиамп  изъ 
бптг.ъ  Ь'имвровъ  и  Херусковъ,  побоища  на  Леховоыъ  пол1;  п  пр. — Распя- 
Т1е  со  многими  фигурами  1477  г.  въ  собор!:,  сродственно  скорее  работамъ 
<1>рилр11ха  Герлена,  и  прекрасное  изобр.  Мадонны  въ  ц.  с.  Ульриха — ульм- 
скон  ШК0Л1!.  • — Оажп^-.е,  об1;  семьп  живоппсцевъ — Гольбеинъ  и  11ург- 
маиръ,  въ  которыхъ  наслТ.дствеппыП  талантъ  возраеталъ  переходя  пзъ  по- 
кол-Ён1я  въ  другое. 

Сперва  мы  назовсыъ  дв1;  картины,  которыя  прежде  приписываемы  были 
какому-то  Гансу  Гольбейну  д1!ду  *).  На  одной  изъ  иихъ  представлена 
Мадонна  съ  Млад.  1исусомъ  сидящею  на  дерновой  скамЫ;  и  окруженною 
ив15тамя  и  птицами;  эта  картина  прпнадлежптъ  г-ну  Самму  въ  Мергентау  и 
носитъ  (подд-Ьльную,  какъ  полагаютъ)  пом1;тку  1459  г.  и  имя —  Нап.ч 
Н()1Ье1П  я  А.,  въ  зтой  картин1;  не  только  головы  и  т1;ло  Мл.  1псуса,  но 
также  птицы  и  пейзажъ  отличаются  въ  высокой  степени  развитымъ  реа- 
лизм омъ.  Другая,  съ  его  же  именемъ  и  годомъ  1499,  бол1;е  Ч'Кмъ  предъ- 
идущая  въ  старобыпюмъ  вкус1;,  и  ирпиадлежитъ  къ  замТ.чательному  ряду 
шестп  картпнъ  въ  аугсбургской  галере1;,  на  которыхъ  представлены  семь 
главныхъ  рпмскихъ  церквей,  библепск1Я  и  легендарный  сцены,  и  служивш1я 
молитвенными  стоянками  для  монахинь  стараго  женскаго  монастыря  с.  Ека- 
терины. Па  атомъ  образ1;  по  темпосииему  фоиу  съ  золотыми  зв1;здочками 
изображено  Ув1;нчан1е  Пр.  Д1;вы  и  подъ  атпмъ  предметомъ  храмъ  С.  Мар1п 
Мадж1оре;  справа  Рождество  Христово  и  Возв1;н(ен1е  пастырямъ  о  рожден1п 
Отрока,  слТ.ва  легенда  о  с.  Дороте1;  вм-ВстТ.  съ  вкладчицею;  эти  предметы 
но  обычаю  школы  отд-Ьлены  отъ  середняго  изобр.  р-Ьшеточкою  золотаго  цв*- 
та.  Фигуры  по  большой  частн  стройныхъ  разм1;ровъ  и  обличаютъ  удачное 
стремлеш'е  къ  красот!;  формъ,  колоритъ  вообще  глубокъ  и  довольно  гармо- 
ниченъ;  совершенно  незавпсимымъ  отъ  фландрской  манеры  представляется 
на  этомъ  (какъ  и  на  предъилущемъ)  образ!;,  плавный  и  округленный  складъ 
драпировки.  Кром!:  того,  но  0Т11пи10Н1Ю  къ  атой  древней  аугсбургской  школ!; 


^)  Раккя  \-ап(.     (К1П1.<г1Ы.  184С,   Л"  45")  полагмсп.,   что  онъ    первый  открылъ  .чтого 
худоянипа.   Иостаиов.юна  следующая  генеалог!»: 

Гпнсъ   Гпльбеймъ  д*дь 


Гансъ  Годьоейнь  старш1Й  (  агмунд-ь  Гольбеинъ 

род.   «воли   1-150  г.  род.    1456   г.   жплъ  еще  пъ  Г>ерн* 

въ  1540  г. 


Гансъ  Гольпсйнъ         Амвросий  Гольпейнъ       Бруно  Гольбеинъ 
младш1й 
1498—1.-54 
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:111Лмеи;ггс.1Ы10  и  то,  что  бо.гГ.е  глубокое  рел11г1п;!11ое  пыраже111С  уступаетъ 
М11СТ0  из1!1;ст110му  жапроволу,  дюжему  характеру,  зап1;тному  напр.  ка  лп- 
ца.\'Ь  поющнхъ  аигелопъ.  11оп1:ш111Я  113сл1>дован1я  между  т1;мъ  показали,  тш 
хуложникъ  «Гаисъ  Гольбейиъ  л1;дъ»,  вовсе  не  существовалъ,  и  что  отца 
Ганса  старшаго  н  Снгиемунда  Гольбениовъ  звалп  Мпхаплолъ,  п  что  омъ 
былъ  «кожевникъ!'.  Но  кому  слТ.дуетъ  приписать  упомяиутыг.  сепчасъ  дв1; 
картпп|,1,  пока  еще  не  рЬшено  окончательно. 

Отъ  Ганса  Гольбепна  старшаго  (роднвш.  около  1/150  плп  1460  г. 
н  улорш.  въ  1518  г.)  остались  ироизведен11114!15  по  1504  г.,  въ  которы.\ъ 
(напр.  т,  складкахъ  драпировки)  залТ.тио  по  крайнсп  л1;р11,  непрямое  вл!я- 
н1е  (||ландрскаго  направлен1я;  но  при  всемъ  томъ  натурализлъ  у  этого  ма- 
стера бол1>е  самостоятеленъ,  ч1;лъ  у  большинства  его  с1;верогерманскпхъ 
современниковъ,  и  какъ  будто  посптъ  на  себ1;  отпечатокъ  врожденной  ра- 
дости о  разнообраз1и  жизни  и  характеровъ,  такъ  что  напр.  портретный  пзо- 
бражеи1я,  неслотря  на  коротковатыя  пропорщи,  вообще  отличаются  чрезвы- 
чайною правдою  п  жизнью.  Съ  другой  стороны  этотъ  ластеръ  не  особенно 
стремится  къ  высшей  красотТ,  и  идеальной  важности,  и  прелесть  его  жен- 
скпхъ  головъ  главнымъ  образомъ  лежптъ  въ  ихъ  жанровой  привлекательно- 
сти, н1!жной  законченности  вн1;шпостей  п  мягкости  колорита.  Пъ  тоже  вре- 
мя и  у  него,  п  даже  въ  большей  еще  степени  проглядываетъ  тотъ  фантастп- 
меск1н  элементъ,  о  которомъ  мы  упомянули  по  поводу  Шонгауера,  и  та  на- 
клонность къ  черезъчуръ  сильной  и  преувеличенной  характерпстпк-Ь,  кото- 
рая преимущественно  выказывается  въ  его  фигурахъ  враговъ  христ1анъ 
на  различныхъ  пзображен1яхъ  мученичествъ  святыхъ.  Онъ  не  представляетъ 
зло  собственно  въ  таколъ  безобразномъ  и  отвратительно  пошломъ  вид!;, 
какъ  оно  встречается  на  лногпхъ  н1;лецкнмъ  картпнахъ  того  времени,  по 
лишь  какъ  проявлен1е  дурной  страсти,  выражающееся  въ  странныхъ  и  пе- 
стройныхъ  форлахъ.  Въ  его  картинахъ  часто  встр1;чаются  фигуры,  который 
повпдплому  служили  образцами  для  произведен!й  н'Блецкой  романтической 
П0Н31И;  въ  особенности  часто  повторяется  въ  числ1',  враговъ  хрпст1анъ 
фигура  бл*днолицаго  мужа  съ  р1;зкою  птал!янскою  фпз1онол1ею,  въ  зеле- 
номъ  охотничьемъ  коеттм'1:  и  съ  п^тушьпмъ  перомъ  па  шляп1;. — Сперва  назо- 
вемъ  п1;которыя  картины  изъ  упомянутаго  ряда  въ  аугсбургской  галере*. 
На  одной  изъ  нихъ,  1495  г.,  въ  трехъ  отд1;лен1Яхъ  представлены  —  Св. 
Троица,  н-Ьсколько  святыхъ  и  шесть  спенъ  изъ  Страстей  Христовыхъ.  Дру- 
гая, 1502  г.  содержптъ — Преображен1е;  насыщен1е  5000;  исц1;лен1е  б^сно- 
ватаго;  и  весьма  многочисленную  семью  вкладчика  п  его  дочерей.  Задн1й 
планъ  здЪсь  уже  ладша(||тный,  но  спи1й  цв1;тъ  неба  еще  очень  тяжелъ.  Въ 
особенности  удачна  фигура  б1;сноватаго,  но  выражен1е  удивлен1Я  и  ужаса  на 
лицахъ  учениковъ  несколько  грпласливо;  зато,  въ  высшей  степени  наивною 
индивидуальностью  отличаются  портреты,  можетъ  быть  самая  замечательная 
часть  во  всемъ  изображен1и.  Главное  произведен1е  этого  ряда  картинъ  все- 
таки  пзоб]1ан;ен1е  церкви  С.  Павла,  съ  важнейшими  событ1ями  изъ  жизни 
ап.  Павла,   п  вверху  Увенчан1я   Христа   терн1емъ  *"),   оно   написано  около 


*)  Юморъ  тогдашнею  времени  выразился  на  зтоН  партии*   въ  6*лыхъ  и  синпхъ  стр*л 
ахъ на  штанахъ  враговъ  Христовыхъ;  то  были  цв*та  враждебныхъ  Аугсбургцаиъ  Баварцевъ, 


о54  Ь'ипгА  IV.  С-БВЕРЪ.  XV  вгкъ.    Гермашя.  ^  232. 

1504.  Какъ  Ш1  удачна  собственно  въ  зтомъ  про11зведен1п  драматическая 
сторона,  все  такн  она  отступаетъ  передъ  непстощпмою  живою  индивидуаль- 
ностью, которою  проникнута  вся  эта  картина;  одна  фигура  въ  то.]п1',  зрите- 
лей съ  двумя  чрезвычайно  живо  представленными  мальчиками,  портреты  са- 
мого мастера  и  его  сыновей;  въ  лиц*  спдящен  тамъ  же  д-ёвицы,  изображена 
вкладчица,  (прежняя  любовница  художника).  —  Въ  Штеделевомъ  институт!; 
во  Франкф.  на  М.  хранится  родословное  дерево  Пр.  Д'Евы,  и  другое, 
ордена  доминнканцевъ  1301,  съ  весьма  характеристичными  поясными  фи- 
гурами.—  Въ  мюнх.  ПИИ.  и  въ  Морицовоп  часови*  въ  Пюрнберг-Ь  можно  ви- 
д-Ёть  20  картинъ  старшаго  Гольбейна,  въ  томъ  числБ  17  со  сценами  изъ 
жизни  и  страстей  Спасителя;  эти  вещи  ирежде  принадлежали  Кейзерсгейм- 
скому  монастырю  и  судя  по  письменпымъ  свид1;тельствамъ  исполнены  были 
по  об1;щаи1а1  въ  1502  г.  Картины  довольно  велики  и  продолговаты,  и  по 
большой  части  принадлежатъ  къ  числу  мен1;е  закоиченныхъ  работъ  этого 
мастера;  фигуры  враговъ  Христовыхъ  очень  карикатурны.  —  Два  о тличныя 
произведеп1я  въ  одииъ  с1;рый  тонъ,  на  доскахъ,  пом-Еченнын  его  пмеиемъ, 
находятся  въ  пражской  сеймовой  галере*;  об*  стороиы  расипсаны  ликами 
угоднпковъ. 

Лугсбургская  хроника  о  живописцахъ  нриводитъ  Гольбейна  старшаго  въ 
1324  г.въ  чнсл!;  умершнхъ,  н  иикакнхъ  достов1;рныхъ  указан1н  не  осталось 
о  томъ,  что  онъ  переселился  съ  свонмъ  ссмействомъ  въ  Базель,  какъ  преж- 
де полагали.  Пзъ  картинъ  тамошняго  публичнаго  собраи1я  ему  ириппсывали 
четыре  больш1я  картины,  обд1;ланцыя  совершенно  въ  маиер1;  Х\'1  в1;ка: 
Страсти  на  Элеонекой  гор*,  Взят1е1.  Христа,  1.  Христосъ  передъ  Пнлатомъ  и 
Сичеваи1е.  Эти  манерныя  отчасти  и  уродлпвыя  фигуры,  не  столько"зам1;ча- 
тельны  по  духовному  содержан1Ю,  сколько  по  чрезвычайно  живому  и  свобод- 
ному общему  изображен1ю,  стремящемуся  уже  къ  совершенно  новымъ  ху- 
дожествениымъ  пр1емамъ.  Случайное,  и  прпстраст1е  къ  деталямъ  отступаетъ 
зд-Ьсь  на  задц1и  плаиъ;  обд-блка,  хотя  и  поверхностна,  но  бойка;  формы  че- 
лов-Ьческаго  т-Ьла  еще  утрированы,  но  органически  оживлены;  осв1;щен1е 
р1;зко  ио  сознательно  употреблено  какъ  художественный  мотпвъ.  Правда  н 
то,  что  эти  картины  можетъ  быть  принадлежатъ  уже  къ  поздн1;йшпмъ  годамъ 
мастера,  когда  друг1е  художники  также  уже  успели  пр1обр1;сти  такую  же 
какъ  и  онъ  свободу  въ  епособ-б  изображен!я. 

Отъ  Снгмуида  Гольбейна,  жившаго  еще  въ  1.')40  г.  въ  Г!ерн1;,  въ 
собраи1п  дома  Ландаускаго  братства  въ  Нюрнберг!;  сохрани. кк'ь  небо.плнам 
картина  на  золотомъ  фои*,  и  помеченная  его  именемъ: —  .Мадонна  на  пре- 
стол!;, надъ  Нею  ангелы  держание  корону  и  балдахииъ;  головы  отличаются 
тонкимъ  и  благороднымъ  характеромъ,  драпировка  плавностью,  колоритъ 
большою  силою,  теп. ЮТОЮ  п  ясностью,  Можетъ  быть  его  же  работы,  пре- 
красное и  мин1атюрно  выполненное  пзобр.  Мадонны  149!)  г.  вь  Морицовой 
часовн!;  въ  Нюрнберг!;,  считавшееся  .досел!;  ироизведен!емъ  брата  его:  Пр. 
Д^ва  съ  Мл.  1исусомъ  сидящая  въ  готической  капелл!;,  два  ангела  при- 
носятъ  имъ  цв!;ты.  Въ  в1и1Скомъ  Бельведер!;  два  не  особенно  замечательные 
портрета.  Въ  базельскомъ  публичн.  собр.  есть  рядъ  картинъ  изъ  жизни 
Богоро.дицы,  иапомииающ1я  несколько,  формами  и  сжатой  композиц1е10  Коль- 
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шарскую  школу,  но  судя  по  поразительно  натуральпышъ  голопамъ  указываю- 
1Ц1Я  тоже  на  аугсбургскую  школу,  такъ  что  и  кро!н1:  того,  по  1!и1;11111пмъ  прн- 
знаналъ  пхъ  ложио  считать  работали  Спгпслунда  Гольбейпа.  Нь  сплыюлъ  и 
1'лубокомъ  колорпт1;эт11хъ  картип'ь  преобладаетъ  ираспопатокоричпевыптопь. 
11зображеи1е  страдающаго  Хрпста  въ  томъ  же  собра1пи,  пе  очень  важная 
кои1я  с'ь  Дюреровой  картины  и  иав'1;рпо  не  Сигпслундовой  руки. — О  ллад- 
шелъ  Гаис*  Гольбейн1;,  пъ  иропзведен1яхъ  котораго  направлен1е  ауг- 
сбургской  школы  достигла  высочайшаго  совершенства,  мы  иоговорпмъ  въ 
слЬдующсмъ  отд-Ьл-Ь. 

Другой  аугсбургск1й  живописецъ,  Оома  Пурклайръ,  (ул.  1523), тесть 
Гольбейна  старшего,  иа  столько  же  ниже  посл'Ьдняго,  на  сколько  сынъ  его  Гансъ 
Буркмайръ  (о  которолъ  далЕе)  уступаетъ  Гольбейиу  младшелу.  Дв-Ь  картпны 
его  руки  на  доскахъ,  весьла  грубаго  исполнен1Я,съ  тяжелылп.  телнокорпчне- 
вылп  т1;иялп  и  р1;зкилъ  св1;голъ,  находятся  въ  аугсбургсколъ  собор1;  на 
столбахъ  противъ  клироса.  В-йроятно  илъ  же  написана  одна  пзъ  уполяну- 
тыхъ  прежде  картинъ  (1502  г.)  пзъ  Екатеринпнскаго  лопастыря,  съ  пзобра- 
жен1ялп  церквей  с.  Себаст1яцо  п  с.  Лоренцо  и  многими  библенскили  и  ле- 
гендарнылп  сценами,  находящаяся  теперь  въ  аугсбургской  галере'Ь;  и  также 
другая  доска  со  святыли  въ  мюнх.  ппнак.  (въ  кабпнет1;  Л?  24),  слывущая 
тамъ  работою  его  сына. 

^*  233.  Если  въ  школ-Ь,  въ  которой  образовался  лладш1й  Гольбейнъ,  пре- 
обладала д-Ьйствптельность,  индивидуальность  и  подъчасъ  даже  известный 
жаировый  взглядъ,  въ  связи  съ  существенно  жпвописнылъ  пзложеи1елъ, 
лягкплъ  и  глубокимъ  колоритомъ,  —  въ  фраикопской  школ*  зато,  съ 
самаго  начала  лы  встр1;чаемъ  бол-^е  строгоцерковное  понилан1е,  основапиое 
на  религ1озномъ  зпачеи!и  сюжета.  Въ  композишп  зал-Ьтна  н1;которая  срод- 
ствеиность  со  стилелъ  Мартина  Шонгауера;  колорнтъ  ясенъ,  но  безъ  гар- 
М0Н1П  и  пестръ,  выработка  т1;ла  мало  развита,  драпировка  часто  произвольна 
и  съ  р-Ёзкпми  изгибали.  Отъ  прежией  ([|ранконской  жпвоппси,  съ  которою 
мы  познакомились  прп  разбор1;  нюрнбергской  школы  въ  1400  г.  (см. 
стр.  144),  удержались  р1;зкое  обозначен1е  очертан1й  (даже  въ  спльи1;йшей 
стеиенп)  п  тщательная  лоде.тлировка.Еслп  притомъ  въ  характер'Ь.лицъ  подъ- 
часъ вьтступаютъ  высокое  благородство  п  строгая  красота  уполянутон  шко- 
лы, то  это  чисто  исключительпое  явлен1е.  Жоще  и  непр1ятн-Ье  ч1;лъ  въ  лю- 
бой пзъ  лругихъ  школъ  XV  в-Кка,  въ  ||фанконской  поражаетъ  р-Ьзкая  утри- 
ровка характера,  составляющая  явную  протпвоположность  тонкой  индпвплуа- 
лизац1п  старшего  Гольбейна,  пр1ятности  ульмской  школы  и  благородиолу 
чувству  Шонгауера,  и  обличающая  притомъ  положительно  недостаточное 
чувство  красоты.  Такъ  напр.  благодаря фигурамъ  протпвниковъХриста,  даже 
самыя  зам'Ёчательныя  произведен!я  становятся  несносными  и  иногда  иротив- 
иыми. 

Зиачительн-Ёйш1Й  пзъ  художнпковъ  этой  школы  *)  Михаплъ  Вольге- 
мутъ   (род.  1434  ум.    1319).    Изъ  его  мастерской  въ  Нюрнберг-Ё  вышло 
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безчислениое  количество  про11звелеи1п,  большая  часть  копхъ  часто  лишь 
грубыя  работы  под^шстерьевъ.  Это  до  такоп  степени  изв-йстно  было  вс'Ьмъ, 
что  1Лвабахск1п  сов1;тъ  при  закл[очен1И  въ  1507  контракта  на  устройство 
одного  надпрестольнпка,  нашелся  вынужденнымъ  включить  следующее  уело- 
В1е,  весьма  знаменательно  обрпсовываюшее  ремесленное  отношеЕ!е  искусства: 
«если  въ  томъ  либо  другомъ  м-Ьст*  напрестольнпка  окажется  порокъ»  Воль- 
гемутъ  обязанъ  исправить  недостатокъ,  пока  обоюдная  комнсе1я  не  призна- 
етъ  произведеп|'е  «благол^пнымъ»:  <'если  же  напрестольникъ  до  такой  сте- 
«пени  испортится,  что  его  нельзя  будетъ  исправить,  онъ  обязанъ  взять  его 
«обратно  и  возвратить  деньги  немедленно  и  сполна". — По  оставляя  пъ  сто- 
рон!; поистин-Ь  ДИК1Я  и  безобразный  подъчасъ  работы  помощниковъ  Вольге- 
мута,  надо  и  то  сказать,  что  собствемноручныя  его  пропзведен1я  весьма 
раз.тпчнаго  достоинства;  этотъ  мастеръ  вращается  въ  краипостяхъ  свойствен- 
ныхъ  ему  лично  идеала  и  карикатурнаго  безобраз1я,  которые  въ  истор1и 
искусства  зд1;сь  повпдимому  впервые  п  умышленно  обделываются  какъ  ху- 
дожественный мотивъ.  Съ  фландрскою  школою,  которая  въ  своемъ  индиви- 
дуализм* съум^ла  соблюсти  пзв-Ёстную  м1фу,  онъ  в-йроятно  не  былъ  зна- 
комъ.  Но  его  идеалъ  съ  толстыми  скулами,  узкими  плечами  и  выворочен- 
ными бедрами,  хотя  и  съ  ир1ятнымъ  оваломъ  головъ  и  малымъ  ртомъ,  тоже 
далеко  не  хорошъ,  не  смотря  на  то,  что  иногда  онъ  возвышается  до  выраже- 
н1я  исполнениаго  н1;жности,  благогов1!Н1Я  и  даже  иелич1я.  Постановка  въ 
р1;дкпхъ  случаяхъ  привлекательна,  идеи  хотя  иногда  весьма  замечательны, 
но  выражены  въ  неловкнхъ,  даже  неуклюжихъ  движен1яхъ. 

Самое  раннее,  известное  намъ,  значительное  произведен1е  его  руки, 
(оставляя  въ  стороне  менее  важныя  работы),  повпдимому  напрестольникъ 
въ  Галлеровоп  часовне  Св.  Креста  въ  Нюрнберге,  прпбл.  1470  г.;  створы 
содержатъ  восемь  пзобр.  изъ  жизнп  Пр.  Девы  п  Страстен  Хрпстовыхъ;  на 
створахъ  цоколя  представлены  стражп  у  гроба  и  пр.  Мотивы  не  лишены 
благородства,  выражеи1е  страдан1Я  весьма  удачно. — Къ  1471)  г.  относится 
напрестольникъ  въ  Мар1ппскон  ц.  въ  Пвиккау,  *)  на  внешней  стороне  створъ 
Страсти  Христовы,  (дпк1я,  непривлекательный  сцены  по  ландшафтному  фо- 
ну); на  В11утреннеп  стороне,  Благовещен1е,  Рождество,  Поклопен1е  и  свя- 
тые сродники;  последн1Я  пзобр.  па  золотомъ  фоне  и  отличаются  некоторыми 
прекрасными  головами  Мадонны.  Роспись  на  цоколе  п  задней  стороне  на- 
престольнпка (съ  грубо  псполненнымъ  Страшнымъ  судомъ),  не  замечатель- 
на. (Въ  мюнх.  ппнак.  есть  одно  Распят1е  подходящее  довольно  б.1Изко  къ 
тому,  которое  написано  на  внешнеп  стороне  упомянутаго  напресто.тьника.) 
Вольгемутъ  повпдниому  выполнялъ  заказы  также  для  другихъ  северогер- 
манскпхъ  городовъ;  ему  прпписываютъ  изображен1я  на  створахъ  прежпяго 
главнаго  престольппка  городской  церкви  въ  Хемнице,  —  четыре  дельныя 
фигуры  въ  более  чемъ  натуральную  величину,  и  напрестольникъ  въ  Реглер- 
скоп  ц.  въ  Эрфурте.  —  Потомъ  главными  прппз1!еде1|!ями  ого  кисти  надо 
считать    части    одного   нанрестольннка  1 '187  г.,  находпишагосм  прежде    въ 
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аигуспшскоП  ц.  иъ  Нюрнберг!;,  разнесенныа  топорь  но  Морпцоиоц  часоин!;, 
по  собршию  иъ  дом1;  Ландаусиаго  братстиа,  аазшовоП  га.юрс!;  и  пр.  не!;  съ 
:111кам11  сиптыхь  И  легспдамп.  Псе  что  иъ  атмхъ  иещахъ  иаппсапо  ластеромъ 
собствеппоручпо,  какъ  паир.  стройным  фпгуры  иъ  иатуральпую  величину 
свв.  Георг1я  и  Себальда,  отличается  весьма  дКльнымъ  характеронъ  и  благо- 
гов1!Пнымъ  выраже1пемъ,  а  святыя  нЬашою  д1;вствеи11ост1.10  и  молитвенною 
сосредоточенностью.  —  Следующее  за  т1;иъ  ироизведен1е,  пом1!ченное  го- 
домъ  и  нменемъ  мастера,  упомянутый  уже  напрестольникъ  въ  1Пвабахской 
ц.  сработанъ  между  1506  и  1508  г.,  следовательно  уже  въ  старческ1е 
годы,  и  потому  весьма  понятно,  что  въ  исполнен1н  м-Ьстами  зам1;тна  работа 
ученической  руки.  Собственноручно  1!ольгемутомъ  расписаны  в'Ёроятно  толь- 
ко виЬшн1я  стороны  краннпхъ  створъ,  1оаниъ  Кр.  и  с.  Мартинъ,  слишкомъ 
въ  натуральную  величину;  некоторый  йен(п  указываютъ  на  обратное  вл1ян1е 
Альбрехта  Дюрера  на  своего  учителя.  Внутренн1Я  пзображен1я.  Страсти 
Христовы  и  легенды,  хотя  п  скомпонованы  Вольгемутомъ,  но  по  исполнен1ю 
безхарактерны,  и  даже  грубы  и  ремесленны. — Посл1;днее  изв1;стпое  произв. 
1511  г.,  котораго  по  превосходному  выполиен1ю  Ваагенъ  не  хочетъ  при- 
знать работою  престар-Ьлаго  мастера,  находится  въ  в*искомъ  Бельведер!;; 
это  весьма  изящно  исполненный  напрестольникъ,  на  середнемъ  образ!;  бл. 
1ероиимъ  на  тронЬ  и  возл1;  него  вкладчики;  по  створамъ  святые;  снаружи, 
с.  Григор1н  служащ1Й  обЬдню.  Прежняя  р-Ьзкость  и  жесткость  здЪсь  уже 
значительно  смягчена,  головы  святыхъ  женъ  полны  кротости  и  паив- 
иости,  а  лица  вкладчиковъ  также  высокаго  достоинства.  —  Въ  числЪ  не- 
пом!;чениыхъ  произв.  въ  особенности  замЛчателенъ  напрестольникъ  въ  нюрн- 
бергской Мар1пнской  церкви,  съ  с.  Грпгор1емъ  служащпмъ  обЬдню  и  многи- 
ми другими  святыми;  весьма  сродственный  напрестольнику  1487  г.  Позд- 
п!;йшей  норы  и  уже  съ  признаками  вл1ЯН1Я  Дюрера,  изображеи1я  изъ  леген- 
ды какого-то  рыцаря  па  внЬшней  сторон!;  одного  напрестольника  въ  Гейльс- 
броипскомъ  монастыр!;,  сл!;ва  отъ  клироса.  Въ  той  же  монастырской 
церкви,  (въ  боковомъ  корабл!;),  находился  другой,  гораздо  значительн'Ьпш1й 
иадирестольнпкъ,  пр1обр!;теиныи  нын!;  брюссельскнмъ  музеемъ,  съ  изобра- 
жен1ями  по  створамъ  событ1й  изъ  истор1и  1.  Христа,  папы  Григор!я  служа- 
щаго  обЬдню  и  вкладчиковъ,  а  па  задней  сторон!;  Св.  Троицы,  Мадонны  и 
многихъ  святыхъ,  приписываемыми  Дюреру,  но  которыя,  по  всей  в'Ьроятно- 
сти,  принадлежатъ  къ  превосходн!;ншпмъ  работамъ  Вольгемута  конца  XV  в!;- 
ка.  Головы  зд!;сь  отчасти  благороднее,  отчасти  разпообразпТ.е,  портреты 
жив!;е  и  формы  чище,  ч!;мъ  въ  прочихъ  его  произведеи1яхъ,  такъ  что,  падо 
полагать,  все  написапо  пмъ  собственноручно. и  съ  иаиряжеи1емъ  всЪхъ  его 
силъ.  —  Мы  пропускаемъ  друг1я  вещи  въ  церквахъ  и  собран1яхъ  въ  Нюрн- 
берг!;, напр.  въ  1оаиновской  ц.,  у  г-па  Камне,  въ  замкЬ  и  пр.,  равно  также 
весьма  не  р1;дк1я  произведен1я  его  мастерской  (отчасти  и  собственной  его 
кисти),  въ  галереяхъ  мюнх.,  аугсб.,  бамбергской  и  пр.  Въ  Пеапол!;  въ  га- 
лере!; Студ1Й  ему  приппсываютъ  створчатый  напрестольникъ  съ  Поклонен!- 
емъ  волхвовъ;  не  беремся  р1;шить,  па  какомъ  осиован1и.  —  Произведен1ямн 
его  ученнковъ  обплуютъ  церкви  и  картинный  галереи  Нюрнберга. 

Нзъ  произведенш  современныхъ  художниковъ  отличавшихся  большею   или 
меньшею  самостоятельностью,  пазовемъ:  въ  галере'Ь  замка,  между  прочимъ 
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доску  съ  изобр.  еппскоповъ  п  монаховъ  (около  1460  г.),  отличающимися 
большимъ  благородствоиъ  и  лучшииъ  рисункомъ  головъ.  Гробовая  доска  съ 
Благов'Ёщеи1емъ  и  вкладчиками  па  однолъ  пзъ  клпросиыхъ  столбовъ  въ  ц. 
с.  Себальда,  прииадлежитъ  нюрнбергскому  мастеру  и  положительно  обли- 
чаетъ  фландрское  вл1яте.  Еще  древн1;е  напрестольнпкъ  въ  Ле1[и[|ельгольц- 
скоп  часовн-Ь  топже  ц.  (около  1453  г.',  большею  частью  легендарнаго  со- 
держан1я  и  съ  многочисленной  семьею  вкладчиковъ.  —  Какпмъ-то  живопис- 
цемъ  Шварцъ  изъ  Ротенбурга  наппсанъ  образъ  Мадонны  со  святыми, 
отличаюнийся  весьма  тонкой  обд1;лкою  головъ,  и  вообще  сродственнын  про- 
изведен1ямъ  Е^ольгемута;  въ  галере];  замка.  —  Работы  Мартина  Ц  а  геля, 
простое  и  дельное  изобр.  Спасителя  па  крест*  со  многими  святыми  въ 
В11НСК0Й  галере-Ь. — Поел*  Якова  Вальха  (1436 — 1500),  учителя  Ганса 
Кульмбахскаго,  не  осталось  нпкакпхъ  достовйрпыхъ  произведен^. — Упомя- 
иемъ  кстати  семью  Гиршфогелей  въ  Пюриберг-!;,  прославившуюся  жи- 
вописью по  стеклу;  изъ  члеповъ  ея  въ  особепности  отличался  по  этой  части 
Фейтъ  Гиршфогелъ  (1461 — 15'25).  Досе.гй  еще  существуютъ  мног1я 
превосходпыя  окна  въ  цвв.  свв.  Себальда  и  Лоренца,  (въ  пос.11;диеп  знаме- 
нитое Фолькамеровское  окно  1480  г.).  Впрочемъ,  въ  то  время,  живопись 
по  стеклу  уже  утратила  свой  самостоятельный,  архитектонпческ1Н  стиль,  и 
въ  расположеи1и  п  выиолнен1и  уже  соображалась  съ  требоваи1Ями  неудер- 
жимо вторгавшагося  реализма,  и  съ  этихъ  поръ  она  идетъ  всл-ёдъ  за  живо- 
писью и  все  бол'Ье  старается  подражать  ея  эфекту. 

^  234.  Еще  незначительн-йе  ч-ёмъ  эти  ученики  и  совремеиппки  Вольге- 
мута,  современные  имъ  художники  въ  Сава р! п.  Въ  Шленссгеймскоп  гале- 
ре-Ё  находятся  дв*  очень  больш1я  картины  Гавр1пла  Мехзе лькпрхера 
изъ  Мюнхена  (процв'Ьтавшаго  около  1470  г.),  11есен1е  креста  и  Распят1е, 
отлпчающ1яся  варварски  дпкпмъ  и  изысканно  фаитастическимъ  характе- 
ромъ.  —  Работы  У  льриха  Фютерера  изъ  Ландсгута  (около  1480  г.") 
тамъже,  зам-Ьчательно  слабое  изобр.  Распят1я,  представленнаго  въ  вид1; 
пзваян1я  между  готическою  архитектурою.  —  И1;сколько  значительнее  пови- 
димому  Гансъ  изъ  Ольмдорфа,  баварск1й  придворный  живописецъ,  (око- 
ло 1490  г.);  его  работы  въ  нюрнбергскомъ  замк1;,  интересная  семенная  кар- 
тина съ  фигурами  почти  въ  натур,  величиную;  мать  сидящая  съ  дптятью  у 
окна,  В03Л1;  нея  мальчпкъ  пускающ1н мыльные  нузырп;  картина  напнсана  очень 
жостко  и  р-Ёзко,  но  съ  удачно  схваченными  пзъ  д1;йствителы10сти  мотивами. 
Въ  Шлейссгейм-Ь  какъ  гонорятъ,  находятся  еще  друг1Я  вещи.  —  Въ  Тиро- 
ле, и  преимущественно  въ  Швацскомъ  моностыр!;  францпсканцевъ,  въ  1500 
г.  работали  братья  Касааръ,  1оаннъ  и  Яковъ  Розенталеры,  изъ 
Нюрнберга,  изъ  нихъ  первый  более  пзв-Ьстенъ;  онъ  ум.  въ  1514  г.  Рядъ 
оглпчиыхъ  фресокъ  со  сценами  Срастей  въ  крытомъ  ходе  уиоиянутаго  мо- 
настыря; большое  родословное  дерево  габсбургскаго  дома,  состоящее  изъ 
поясныхъ  фигуръ  и  находящееся  въ  блпзлежащемъ  замкб  Трацберг!;;  и  на- 
коиецъ  несколько  картпнъ  у  частныхъ  людей  въ  Инспруке,  вероятно  по  боль- 
шой части  произведеи1Я  его  рукъ  и  какъ  говорите,  послтъ  отнечатокъ  нюрн- 
бергскаго  стиля  *). 


*)  Си.  Статью  г.  л.  Е  .  .  .  ,  «ладЬльца  атих!  тцтшъ;  К111ь1)||.  18^1.  Л- 
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о  евоеобразиостяхъ  стиля  какой-то  древней  австр1мс1;оп  школы  мм 
11м1;ем'1.  весьма  скудиыя  спМимя.Одпо  Расияпе  по  золотому  (||оиу  въ  в1;|1ск, 
Ьельведер!;,  помПчешюе  1449  г.  н  имеиемъ  (живописца)/].  Пфеинингъ, 
отличается  пестрымъ  и  св1!тлымъ  колоритомъ;  рпсупокъ  фнгуръ  не  угловатъ 
ИИ  сухъ,  а  скор1;е  нисколько  размашпсть.  .Чато  4  изобр.  Страстей  по  золо- 
тому фону  нъ  томъже  собраи1и,  иом1;ч.  И.  К.  1491,  прииадлежатъ  пови- 
димому  уже  рКзкой  п  угловатой  маиерЬ  XV"  вЬка.  Двое  большпхъ  створъ, 
весьма  д-Пльиаго  австр1йскаго  художника  Пахера  изъ  Брунеккена,  (помечен- 
ные его  именемъ  и  1481  г.  съ  изобр.  изъ  жизни  I.  Христа  и  Б.  Матери), 
обличаютъ  мастера  образовавшагося  въ  швабскихъ  школахъ,  и  въ  особенно- 
сти въ  аугсбургской  *).  Другое  произв.  этогоже  мастера,  какъ  говорятъ, 
находится  въ  ГрпсЬ  близъ  Ботцена;  третье,  или  покрайиеи  мЬр!;  сродствен- 
ное  по  стилю,  у  проф.  Айнмюллера  въ  Мюнхен!;;  кром'Ь  того  существуютъ 
р-Ьзиые  иадпрестольники  его  работы  въ  в-Ьнской  Непштадтъ  (1447  г.), 
Кефермаркт1!  (1495),  Зальцбург!;,  Лаах1;,  Шонбах*,  ПургшталлЬ,  Гейлп- 
генбликк-Ь,  Рейфлинг!;,  ГелльштадтЬ,  Мауеръ,  Пулькау,  и  Цветтл-Ь  **). — 
Другому  мастеру,  тоже  съ  монограмою  К.  Р.  прииадлежатъ  въ  собран1и  Кло- 
стернеибургскаго  монастыря,  изобр.  въ  натур,  величину  с.  Леопольда  1307 
г.  и  четыре  иебольш1Я  картины  со  сценами  изъ  его  жит1я,  пом*ч.  1301  г., 
напомпнаюпия  свЬжестью  и  наивностью  композиц1и  и  колорптомъ  самыя  луч- 
ш1я  мин1атюры  Эпковской  школы,  и  который  по  выражен1ю  мягче  и  привле- 
кательнее, чТ.мъ  упомянутый  картины  въ  Бельведер*.  Восемь  другвхъ  не- 
большпхъ  картинъ  Страстей  и  жит1я  Ьанна  Кр.  писаны  менее  искусной  ру- 
кою, въ  томъ  числе  одна  помечена  именемъ  Руэландъ.  — Тамъже  нахо- 
дится картина  съ  истор1ею  11род1ады,  1521  г.  какого-то  мастера  N.  К.;  кро- 
ме назваиныхъ  картпнъ,  намъ  ничего  не  известно  о  австрхйскпхъ  жпвоппс- 
иыхъ  работахъ  XVI  века. 

§  233.  Разсматривая  этотъ  пер1одъ,  мы  также  должны  представить  воз- 
можно полную  картину  объ  искусстве  на  пиреиеискомъ  полуострове,  несмо- 
тря на  отсутств1е  удовлетворительныхъ  приготовительныхъ  трудовъ,  и  ску- 
дость испанскпхъ  сочпнен!н  объ  этомъ  времени  въ  самой  11спаи1п. — Еще  съ 
X  века,  и  даже  раньше,  упоминается  часто  о  художественныхъ  предпр1ят1- 
яхъ;  преимущественно  мин1атюры,  служивппя  украшен1емъ  рукописей,  при- 
водятся испанскими  писателями  въ  доказательство  художествепнаго  развит1Я. 
Въ  библ10текахъ  мадрпдскаго  университета  и  исторической  академ!и  (и  въ 
Санктъ-Галлеискон),  можно  видеть  подобпаго  рода  пропзведен1я,  облпчающ!я 
испанское  ироисхожден!е  по  встречающимся  въ  пихъ  подковообразнымъ  нор- 
тикамъ,  отъ  VIII  и  X  века  съ  отголосками  ирландскаго  стиля,  и  отъ  XII 
века  визант1йскаго;  въ  Эскор1але  хранятся  чрезвычайно  любопытная  для  ко- 
стгомовъ  книга  о  шахматной  игре,  короля  Альфонса  мудраго  (1321  г.)  и 
друг!я  вещи;  наконецъ  въ  библ.  клироса  Севильскаго  собора  целый  рядъ 
служебниковъ,   представляющ1н  довольно  нолную  картину   объ   испанскомъ 
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искусств*  съ  XV  по  ХМИ  вЪкъ,  съ  перем^нпымъ,  то  птал1янскпмъ,  то  н1;- 
лецко-иидерландскимъ  вл1ян1е>1ъ  *).  Вообще,  по  ходу  развцт1я  пскусства  въ 
Итал!!!  и  Гермаи1п,  можно  составить  верное  поият1е  о  пспаискомъ  искусст- 
в'Ь,  т.  е.  въ  первыхъ  в1;кахъ  должно  быть  преобладалъ  ромаиек!!!  стиль,  а 
иотомъ,  приблизительно  въ  одно  время  съ  полнымъ  развпт1емъ  готической 
архитектуры  въ  11сплн1И,  появился  соотв'Ьтствовавш1н  ей  живописный  стиль. 
Весьма  интересные  образчики  посл1;дняго  представляютъ  пзойражен1я  со- 
храиивш1яся  въ  маврптанскомъ  дворц!:.  Альгамбры  въ  ГренядЬ  на  потолкЬ 
судейскаго  зала,  п  который  безъ  сомп1;н1я  исполнены  испанскими  художни- 
ками, (такъ  какъ  релпг1я,  какъ  изв-Ьстно,  магометапамъ  запрещала  упраж 
няться  въ  пзобразительныхъ  пскусствахъ).  На  одномъ  изъ  атихъ  пзображе- 
и1й,  расположеиномъ  вокругъ  всего  потолка  въ  одномъ  изъ  большпхъ  поко- 
евъ  дворца,  представлена  охота,  по  одну  сторону  маврптансн1е  всадники,  по 
другую  христ1анск1е;  другое  изобр.  представляетъ  мавританское  судилище; 
третье,  охоты  и  битвы  хрпст1аиъ  протпвъ  мавровъ.  Судя  по  рисункамъ  Гер- 
гардта  (въ  берл.  набпнет-Ь  гравюръ),  атп  изобр.  наннсаны  пснанскпмъ  жи- 
вописцемъ  въ  XV  стол-Ьт1и  "*). 

Чудотворный  образъ  Б.  Матери  въ  севпльскомъ  собор1;,  слыветъ 
произведен1емъ  XIII  в1;ка,  и  наномпнаетъ  впзаит1Йск1й  стиль,  но  съ  относи- 
тельно бол-Ье  широкой  обд-Ьлкою. 

Однимъ  изъ  древп-Ьйшпхъ  памятниковъ  испанской  живописи  XV  в-Ька  мож- 
но считать  55  маленькихъ  картинъ  ( и  одну  фреску)  въ  клпросной  нпшЬ  ста- 
раго  собора  въ  СаламанкБ;  хорошо  сохранпвш1яся,  д-Ьльныя  работы,  напомп- 
нающ1я  съ  одной  стороны  (|)лорентпнску1о  манеру  временъ  Ф1езоле,  съ  дру- 
гой, обличающ1Я  повидпмому  чпсто  иснанск1Й  характеръ.  Другое  важное 
иропзведен1е  можно  видЪтъ  во  двор-6  Барселонскаго  собора,  (два  епископа 
на  тронахъ  и  пр.) — Въ  XV  в-ёк!;,  столь  богатомъ  въ  Испан1п  великолепными 
церковпымп  сооружеи1ямп,  здКсь  какъ  иа  с-Ёвер-Ь  и  въ  11тал1п,  обнаружи- 
вается реалистическое  стремлен1е,  и  повпдимому  со  стороны  чужихъ  страиъ, 
которыя  вообще  постоянно  оказывали  вл1яи1е  на  пснанскую  живопись  до  са- 
мого XVИ  вТ,ка.  Еще  въ  начал!;  XV  стол1;т1я  въ  Испан1и  выступаютъ  фло- 
рентинцы Старинна  п  Делло,  преелники  Дж!отто;  около  половины  тогоже 
в-Ёка  рядомъ  съ  нЬмецкпмп  и  французскими  мастерами  по  части  стеклописи 
и  кельнскими  зодчими,  является  (()ландрск1Й  художипкъ.  Маэстро  Рогель 
(Рожьё  брюггск1П,  1445  г.),  после  него  Хуанъ  Фламенко  (1490 — 99) 
(см.  стр.  525  \  и  1ероиимъ  Бошъ.  Пмёлпли  :ггп  иноземцы  какое  нпбудь 


'-)  Ср.  1'а55аУ!пи  въ  I).  КнпМЫ,  1853  (стр.  74),  и*  вообще  (Л-  4—17)  представлены 
драгоц*нныя  свЪдЪн^я  отяосвтельно  хода  хрпст1ансваго  пскусства  въ  11спан1и. 

«»)  Они  помещены  во  второиъ  том*  сочпнен1я  .\.  |1е  Ь  а  Ь  о  г  Л  е,  уоуа^е  рШог.  е4  Ых- 
1ог.  еп  Езра^пе,  но  еше  лучше  въ  сочпнен1и  объ  .\льгамбр*  0«сп  1опе8. —  \' 1  а  г  (1  о  I 
(_Ье1>  Ми8ее8  й'Езрагпе  е1с.  стр.  211)  относптъ  яти  пзо6ра!веи1я,  повндимому  безъ  доста- 
точиаго  основан1Я,  къ  вреаенп  послЬ  завовван1Я  юга  пспанцамп  (въ  1492  г.)  —  (Можетъ 
быть  что  пспянск1с  арабы  была  гораздо  снпсхпдптелы1*е  въ  отношен1н  къ  живонпсп,  какъ 
напр.  п  въ  музык*  и  въ  употреблен1ю  вина;  чЬмъ  допускалось  по  корану).  Пассаванъ,  ко- 
торый сааъ  впд*лъ  оригиналы,  счвтаеть  вхъ  пропзвсдон1Яян  птал1янскяхъ  иасторовъ,  но 
конца  XIV  в'Ька.  —  Выше  взложенное  кн'Ьп1в  нрпаадлелптъ  лпчно  Нуглеру;  гр.  I). 
КппвИ).  1852  стр.   118. 
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и.пяи!!'  па  бол1;е  изв1;ст11ыхъ  уже  въ  то  время  исиаискихъ  мастеровъ,  напр. 
на  (лшчеса  дэ  Кастро,  осиователя  Севнльско»  школы  около  1440  г., 
иока  еще  ие  р1;и1е11о;  между  т1;мъ  «произведен1я  за  этотъ  11ер1одъ  отличают- 
»ся  жнвымъ  и  естествеииымъ  выраже111е1У1ъ,  свЬжимъ,  цв1;туи1ияъ  колори 
«томъ,  тщательною  обд-Ьлкою  аксессуар  о  в  ъ  и  ирнтоиъ  склонностью  къ 
«■серьезному,  сентиментальному  и  грустному  *)».  Если,  судя  но  испанскимъ 
изв1;ст1ямъ,  еще  тогда  находили  сходство  съ  Альбрехтомъ  Дюреромъ,  (кото- 
рому положительно  принисываютъ  непосредственное  вл1ян1е  на  слЬдующее 
стол1!т1е),  то  это  вероятно  должно  отнести  лишь  къ  типу  XV  в1!ка  вообще, 
въ  атомъ  СМЫСЛ1;,  л1;пстпптельно  найдется  бол1;с  сходства  съ  Дюреромъ, 
ч1;мъ  съ  позлн1;пшпмн  номансьимн  мастерами.  Ь'ром1:  того  11сиан1я  вероятно 
была  вновь  затронута  вл1ян1омь  1||ал1Н,  особенно  посл'ё  того  какъ  Неаполь 
подналъ  подъ  арагоиское  владычество.  Антои1о  дель  Риконъ  (1440  — 
1500)  образовался  въ  1'им1;,  но  достовЬрныхъ  работъ  его  руки  нельзя  ука- 
зать; можетъ  быть  ему  принадлежнтъ  превосходный  надпрестольнпкъ  въ  до- 
миниканской ц.  въ  Авил1;,  (евангелисты,  учители  церкви  и  святые).  О  Дж1- 
овапни  л  о  Спанья  мы  уже  упомянули  какъ  объ  одномъ  пзъ  зиаменит1;н- 
шихъ  учениковъ  Перуджина,  (см.  стр.  307). 

Впрочемъ,  у  многихъ  испанскихъ  живописцевъ  еще  долго  въ  продолжен1И 
XVI  стол'1;т1я  удержался  стпль  предшествовавшаго  в1;ка,  и  имепно  фландр- 
ск1н  элементъ  часто  является  преобладающпмъ.  Мног1я  картины  относящ1яся 
сюда,  въ  атомъ  отношеи!и  можно  поставить  въ  паралле.1Ь  напр.  съ  произве- 
де|Г|яни  прирейнскихъ  школъ  около  1500  г.,  колоритъ  въ  нихъ  только  не- 
сколько проще  п  не  такъ  пестръ.  Къ  началу  Х\Ч  в-Ька  невидимому  относится 
изобр.  «С.  Мар1я  дэ  лесъ  Рсмед!осъ»  па  задней  ст1;н1;  западной  клпресней 
ограды  въ  Севпльскемъ  собор!;. 

Пзъ  довольно  многочислепиыхъ,  сохранившихся  картпнъ  португаль- 
ской живописи,  намъ  пе  довелось  вид-Ьть  ип  одной,  и  св'Ьд1;н1я  слнш- 
комъ  педостатечны,   чтобы  дать  ебъ   нихъ  пенят1е  '*).   Зам1;чательно  и 


")  Р  1  о  г  1 1 1  о,  Т.  IV  стр.  32  п  53.  Много  пропзв.  этого  времени,  кавъ  говоратъ,  суща- 
ствуетъ  еще  въ  толедсвоуъ  собор*.  (Таиъже  одвнъ  надпрестольнввъ  работы  Хуана  изъ  Се- 
10в1и  п  два  другвхъ  еще  1498  г.)  Въ  мадридсвихъ  со6ран1яхъ  не  много  вещей.  Почти  все 
что  было  написано  для  соиильсвихъ  цервией  Санчесомъ  и  Хуаноиъ  Пуньесомъ,  либо  истре- 
блено, либо  записано.  Съ  другой  стороны,  въ  сооорахъ  Салаианви  и  Заморы  (и  въ  валья- 
долвдсвой  акадеяш),  сохранилось  произввдвН|Я  Фернанда  Гальегоса  (1470  г.),  облачающ1я 
большое  сродство  съ  работами  Петра  ХристоФсена.  НеизвЪстному  мастеру  принадлежатъ 
замЪчательныа  вартины  (_сцены  изъ  жат|а  ап.  Петра)  въ  авильсвомъ  собор*  (въ  сторай 
Кастильб). 

■-")  До  сихъ  поръ  единственнымъ  истпчнивомъ  служвтъ  (все  еще)  А.  К  а  с  г  у  п  к  к  1. 
Ье8  аг(8  еп  Рог(и^а1,  Раг18  1846.  8.  Одпнъ  изъ  лю6опытн*йшихъ  отд'Ьловъ  въ  этомъ 
сочинен1и  мж.  пр.,  составленное  въ  154У  г.  повЬствован1е  о  по'Ьздкб  съ  художественной 
цЬлью  по  Птал1и  Франца  Голланда  (родившагоса  въ  Португалш).  Хотя  разсказъ  о  разго- 
ворахъ  его  съ  Микельанджело  вероятно  по  большой  части  выяышленъ,  всетаки  въ  немъ 
должна  быть  доля  правды.  На  зам'Ьчан1е  Виттор1и  Колонны,  что  картины  иидерландскнхъ 
мастеровъ  запечатлены  большимъ  рвлиг10знымъ  чувствомъ,  онъ  напр.  заставляетъ  Мовель- 
анджело  отвечать,  что: — „истинная  жовопссь  (т.  е.  итал1яисЕая)  сама  собою  благородна 
„и  благочестна,  потому  что  стреилея1е  къ  совершенству  одно  уже  вселястъ  въ  душу  бла- 
„гогов'Ьн^е  и  прпближаетъ  ее  въ  Богу  для  соедпнен[а  съ  Пимъ;  иотпннаа  живопись  есть  отпе 
„чатовъ  Его  совершепствъ,  отт*нь  отъ  Его  кисти"  п  пр.  (стр.  14». 

куглЕРъ,  ист,  жпвоп.  36 
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зд-Ьсь  тоже  про11Икан1е  ф.^аидрскихъ  художествениыхъ  п|)1еловъ  въ  ХУ  в1;к1;. 
Ие  приписывая  6о.1ьшаго  значен1я  кратковременному  пребыван1ю  Тоанна  ван'- 
Эйка  при  португальскомъ  явор*,  въ  1428  и  1429  г.,  всетакп  надо  по.тагать, 
что  и  пос.11;  этого  времени  между  Португал1ею  и  11идер.1аида51п  существовала 
значительная  художественная  связь,  что  впрочемъ  объясняется  и  вн'Ьш- 
иимп  отношен!ямп  этихъ  двухъ,  самыхъ  промышленныхъ  странъ  того  в-Бка. 
Гк*  живописныя  ироизведен1Я  за  этотъ  пер1одъ,  отличающаяся  именно  упо- 
мянутою фландрскою  манерою,  сдающею  также  на  Дюреровъ  стиль,  п  удер- 
жавшеюся съ  половины  XV  до  конца  XVI  в1;ка,  пр1урочпваются  къ  одному 
собирательному  имени  какого-то  Гран'Васко,  :хотя  сохр^анплось  довольно 
другихъ  еще  пменъ  старпнныхъ  португальскихъ  жпвописцевъ.  Ио  самое  имя 
Паско  прпдаютъ  по  краннеп  м1;р1;  двумъ,  прптомъ  весьма  различиымъ  жи- 
воппсцамъ;  какому-то  Васко,  занимавшему  въ  1455  г.  должность  королев- 
скаго  жпвоппсца,  п  настоящему  Гран'Васко  изъ  Визе,  родивш.  въ  1552 
г.  Мы  не  им1;емъ  подробныхъ  св1;д'Ьн1й  о  своеобразномъ  характерТ.  произве- 
ден1н  иерваго,  ни  о  современныхъ  ему  жпвописцахъ;  надо  однако  заметить, 
что  въ  ЧПСЛ1;  встречающихся  въ  Португал1П  картинъ  есть  положительно 
нпдерландск1я  работы:  такъ  напр.  15  изобр.  Страстей  въ  Сетубальскомъ 
монастыре;  Христа  Спасителя,  и  можетъ  быть  также  рядъ  сценъ  изъ  жит1я 
Пр.  Д-Ёвы  въ  арх!ерейскомъ  дворцТ.  въ  Эвор1;  и  мн.  др.  Изъ  работъ  порту- 
гальскихъ художнпковъ  слывущнхъ  произведеп1ями  Гран'Васко,  не  малое 
число  находится  повидимому  въ  академш  и  въ  дерквахъ  Лиссабона. 


отдълъ  второй. 


ИСКУССТВО  по  СЮ-СТОРОНУ  АЛЬПЪ  II  ВЪ  ПСПАНШ  ВЪ  Х\'1  СТОЛЬТШ. 
ПРЕДВАРИТЕЛЬНОЕ     3  А  ;\1  Т.  Ч  А  И  I  Е. 

§  230.  Разлпч1е  между  живописью  Х"\'  и  живописью  XVI  в1;ка,  носитъ 
совершепно  другой  характеръ  па  сТ.вср1;,  нежели  въ  11тал1п.  Если  за  зпохою 
самаго  д1:ятельнаго  усвоен1я  формъ  чувственнаго  п  духовнаго  М1ра,  состав- 
лявшаго  задачу  XV  в-Ька,  въ  11тал1и  наступила  пора  свободнаго  и  широкаго 
прпм-6нен1я  пр!обрЬтеннаго,  —  то  на  сЕверЬ,  въ  начал*  XVI  в1;ка,  живо- 
писцамъ  прежде  всего  пришлось  наверстать  еще  то,  что  было  упущено  пхъ 
предшественниками  и  настапннкамп  упорствовавшпмп  въ  реа.1изм1;  ваи'Эй- 
кова  времени,  и  потому,  по.1ное  разиит1е  искусства  у  с1;вериыхъ  жпвопис- 
цевъ не  раньше  какъ  съ  по. ювины  XV   вЬка    можетъ   идти  въ  паралель  съ 
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итя.'инисшпп..  1\1аг!11ая  задача  заклшчалась  однако  не  пъ  одномд.  толы;!) 
том ъ,  чтойь:  пополнить  иедостатсп,  нужно  оыло  ен(с  нелпчаншсм;  нап|1яжсн1е 
сплъ,  сбросить  гнетущую  тяготу  условной  манеры,'  съ  которою  сжилось 
северное  искусство  XV  в1;ка.  Лишь  съ  этой  точки,  представляются  во  всемъ 
ихъ  ВСЛПЧ1И,  Альбрехтъ  Дюреръ  и  Гольбейнъ  младш1й. 

По  и  въ  это  цв'Ьтуи1ое  время,  с1!вериая  живопись  существенно  расходится 
съ  игал1Яископ  въ  своихъ  цЬляхъ  и  результатахъ.  Въ  Игал1П  развернулся 
самый  богатый  цв1!тъ  величайшихъ,  художествеппо  закопченпыхъ  произведе- 
н!и  искусства;  возродилось  то  сказочное  время  древней  Грец1и,  когда  красота 
являлась  взору  смертныхъ,  когда  идея  о  божеств!!  облекаема  была  въ  ви- 
димую форму  полиую  соверн1еиства,  и  высочайпюе  достоинство  человека 
олицетворяемо  было  въ  изображеп1Яхъ. — /К'ителямъ  севера  пе  было  также 
отказано  въ  способности  къ  изображен1ю  и  развит1ю  красоты,  мы  пе  разъ 
указали  въ  произведеи1яхъ  ромапскаго  и  гермапскаго  стилей  па  успешное 
стремлен1е  къ  передач!;  идеальной  красоты,  и  мы  вид'йли  также,  что  у 
мастеровъ  XV  в1;ка  —  (если  памъ  позволятъ  весьма  умЬстное  въ  этомъ 
случа!;  слово)  —  «Еыражеп1е  прекраепой  души»  —  именно,  возвышало  реа- 
лизмъ  коицеиц1и,  или  по  крайней  м1;р1;  своеобразно  смягчало  его  характеръ. 
Если  т'Ьмъ  не  мен-Ье,  этотъ  высок1й  элементъ  красоты  пе  дозр1;лъ,  то  причи- 
ну надо  искать  въ  преобладан1и  другихъ  духовпыхъ  интересовъ  и  стремлен1п. 

Па  первый  планъ  выступаетъ  и  зд1;сь  опять  элементъ,  обыкновенно  на- 
зываемый—  фанта  стическимъ.  Онъ  составляетъ  основную  черту  въ 
характер*  сЬверныхъ  народовъ,  и  на  нашъ  взглядъ  лучше  всего  объясняется 
свойствомъ  северной  природы.  Чистое  небо  юга,  ясный,  прозрачный  воздухъ, 
прелестный  очертап1я  горъ,  пластическ1я  ||)ормы  его  растительности  успо- 
коиваютъ  и  удовлетворяютъ  глазъ  и  душу  зрителя.  Пе  такъ  д-Ёйствуетъ 
природа  СЬверныхъ  странъ,  въ  которыхъ  небо  покрыто  тучами,  туманы 
стелются  по  долинамъ,  земля  въ  продолжен1и  половины  года  лишена  своего 
убранства  и  погружена  въ  дремоту,  тамъ  возбуждается  собственная  д-бя- 
тельность  духа,  и  онъ  наполпяетъ  пустыню  предметами  своего  воображен18. 
Оттуда  сказки  сЬвера,  нензвЬстпыя  нп  Птал1н  нп  Грец1и,  и  основап1е  кото- 
рыхъ совершенно  другое,  нежели  въ  сказкахъ  востока.  Оттуда  та  ([)анта- 
стическая  игра  пзобразптельнаго  искусства,  которая  намъ  такъ  часто  встр-Ё- 
чается  въ  орнаментахъ  пашихъ  среднев'Ьковыхъ  здан1й  и  въ  украшен!яхъ  на 
поляхъ  нашихъ  древнихъ  рукописей.  По  коль  скоро  воображеи1е  заносится 
за  изв1;стную  мЬру  и  границу,  и  перестаетъ  сл1;довать  закону  организма, 
воспропзводящаго  типъ  естественныхъ  формъ;  коль  скоро  оно  стремится  его 
зам1;нцть  собственнымъ  произволомъ,  красота  подвергается  опасности.  Какъ 
бы  замысловато  ни  слагались  картины  разыгравшегося  воображеи1я,  и  какъ 
бы  уютною  и  привлекательною  ни  казаласъ  сфера,  въ  которой  онЬ  вращают- 
ся, воображеи1е  тогда  только  будетъ  свидЬтельствомъ  благороднаго  и  очи- 
щеннаго  духа,  стремящагося  къ  высшему,  когда  оно  покорится  единственно 
непре.южноиу  закону  красоты  и  окончательно  возьметъ  верхъ  надъ  темными 
силами. 

Эта  склонность  къ  фантастическому  сказывается  еще  въ  самыхъ  раннихъ 
пер10дахъ  развнт1я  с11вернаго  искусства,  хотя  правда,  большею  част1ю  толь- 
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ко  въ  второстепениыхъ  от11ошен1яхъ,  п  .шшь  въ  немношхъ  р1;дкпхъ  с.]учаяхъ 
въ  связи  с'ь  и1;которы1ЧЪ  притязан1емъ  иа  высшую  красоту.  Такъ  мж.  пр. 
эта  ск.юнность  иромядываетъ  въ  утрированной  характеристик'Ь,  которою 
отличаются  отд-Ь.1ьиыя  ароизведен1Я  древнекёльнской  школы  (см.  стр.  159); 
въ  изображеи!»  ада  иа  данцигскомъ  образЬ  (см.  стр.  522);  въ  апокалипси- 
ческомъ  вид1;н1и  Меилииговои  картины  (см.  стр.  518);  въ  сумасбродныхъ 
порождеи1Яхъ  1ероиш1а  Соша  (см.  стр.327);  но  преимущественно  въ  произ- 
веден1яхъ  111;мецкпхъ  художниковъ  поздп-Ьпшеи  поры  XV  в1;ка,  у  кс-льнцевъ, 
Мартипа  Шёна,  старшего  Гольбейна,  у  вестфальскихъ  мастеровъ  и  пр. — Но 
зач1;мъ  у  этихъ  художниковъ,  зач1;мъ  именно  въ  пору  окоичательнаго  раз- 
вит1я  нЬмецкаго  искусства,  вновь,  и  еще  съ  большею  силою  выступаетъ 
утотъ  тормазящ1Й  элеыенгъ? —  Полагаемъ,  прпчииою  такого  явлеи1я  надо 
искать  въ  обстоятельствахъ,  въ  которыхъ  сказывался  духъ  протестантизма. 
Возжегши  св1;точъ  просв1;щеи1я,  ему  невидимому  суждено  было  пагубно 
д-Ьйствовать  на  искусство.  Предоставивъ  въ  самомъ  еще  начал*  односторон- 
нее ирпво  мысли,  въ  протпвоиоложиость  сбившемуся  съ  пути  чувству,  онъ  раз- 
вязалъ  умъ  человека  и  возбудилъ  отд-Ьльныя  лнчностп  къ  самостоятельному 
изсл'Ёдован!»,  утвержден1ю  иобобщеы1юихъсубъективнагомн'Ёи1я.  Это  конечно 
должно  было  отзываться  въ  отд-ёльныхъ  случаяхъ  разнообразными  и  стран- 
ными посл1;дсти1ями,  д1;йствительио  обнаружившимися  потомъ,  не  только 
въ  политпческихъ  обстоятельствахъ,  но  и  въ  житейскнхъ  отиоше1пяхъ  и 
также  въ  самомъ  искусств!;,  {чогда  въ  исполиеи1И  художественнаго  замысла 
преобладаетъ  односторонняя  мысль,  тогда  форма  легко  переходитъ  въ  1еро- 
глифъ  пли  символъ,  и  для  выражеи1я  идеи  достаточна  меиьшая  стенень  за- 
коичеииости  формы;  тогда  и  фаитаз1и,  этой  посредиицЬ  между  мыслью  и 
формою,  опять  предоставленъ  больш1и  иросторъ  п  произволъ.  Весьма  есте- 
ственно при  такихъ  обстоятельствахъ,  если  воображеи1е  снова  пошло  преж- 
нимъ  путемъ,  котораго  вирочемъ  оно  пикогда  вполн-Ь  не  покидало,  и  если 
снова  проснулись  сказочный  грезы  старииы,  и  подобно  лукавымъ  демонамъ, 
кружась  около  красоты,  старались  задерживать  ея  высок1й  полетъ.  Какъ  ни 
глубокознаменательпы  и  поразительны  произведен!я  созданныя  отд'ёльными 
великими  ген1ями  за  это  время,  но  ни  одно  почти  пзъ  нихъ  не  достигло  выс- 
шаго  удовлетворен1я  и  просв1;тлеи1я;  солнечный  лучъ  полной  красоты  почти 
нигд!;  не  пропикъ  свозь  леденящ1й  туманъ  этихъ  картинъ. 

Чрезвычайно  важнымъ  фактомъ,  особенно  въ  отношенш  къ  ппзваипой  ((фан- 
тастической склонности  было  то,  что  съ  XVI  пТ.ка  живопись  разд11лплась 
на  различные  роды.  Историческая  живопись  вмести  съ  мпоами  древности 
почти  внезапно  заняла  видное  м1;сто  рядомъ  съ  релнгшзион живописью;  жанръ 
и  пейзажъ   тоже   отделились,    и  за  ними  пос.11;довали   картины   домашняго 


"'■■)  К[10м1>  увазаниыхъ  ртнпгаен1Й,  надо  также  пй])атпть  1шпман1е  иа  н'Ькпторые  друг1я 
11остор|1Нн1я  оГк'тоатольетиа,  пм'Ьвпии  тоже  71Л1ЯН1е  па  художественное  развитее  того  времени. 
Мы  укажемъ  въ  особенности  на  известный  иублпчныя  театральный  иредставлен|Я  Оиолей- 
СВИХ1.  и  другихъ  сооыт1й.  на  тав1,  называемые  Мистерии,  Прптчп,  11роцесс1п,  п  на 
йол*е  гпорсв1я  и  сатирп11ес111Я  маслянпчныя  пот11хп.  Ср.  ЗсЫЫенег  „Ье!  Ое1е|геп11Си 
еще»  аИеи  К1гс1|еп|111(1ек"  (ни  поводу  стариннаго  церкоинаго  образа),  въ  Мивеиш.  1»30. 
Л-  44.  стр.  351. 
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затишья,  олчатнп  ;)Т01'о  разд1;.1е111Я  замЬтиы  были  еще  въ  11ро1131!еле1пг1хъ 
пеликаго  1оа1111а  вап'Эйкъ,  у  котораго  отдкльиыя  части  жпвописиаго  изобра- 
жси1я  уже  па  столько  были  развиты,  что  могли  составить  отдельные  роды 
живописи;  по  атому  препятствовалъ  сильный  опозищонпып  духъ  тогдапшей 
церкви.  Теперь  положеп1е  изменилось,  искусство  было  свободно  и  предо- 
ставлено субъективному  чувству  художника  какъ  и  заказчика. 

Этотъ  свободный  взглядъ  заявляетъ  себя,  какъ  мы  уже  сказали,  самымъ 
иагляднымъ  образомъ  въ  исторической  живописи.  Изображеп!я  изъ  миооло- 
1ЧИ  и  древней  истор1и,  къ  которымъ  гуманизмъ  того  времени  возбулилъ  чрез- 
вычайное одушевлен!е,  впезаппо  берутъ  верхъ,  и  нестолько  въ  станковыхъ 
картннахъ,  сколько  во  фрескахъ  украшающихъ  ратуши  и  даже  фасады  зна- 
чительныхъ  домовъ  частныхъ  людей.  Въ  тоже  время  во  всемъ  что  каса- 
лось декоративной  части,  прппятъ  былъ  итал1яиск1й  стиль  возрождеп!я,  в*- 
роятно  по  гравюрамъ  и  политипажамъ  иапр.  съ  Мантеньевыхъ  произведен1п; 
такъ,  покрапнеп  м1;р1;  украшеи1я  па  представлеинухъ  здап1яхъ,  (въ  рельеф- 
пыхъ  пзображеи1яхъ  подъ  цв1;тъ  кампя  античиыхъ  сюжетовъ  съ  фруктовыми 
гирляндами)  положительно  напоминаютъ  падуанскую  манеру.  Кое  что  даже 
по  части  фнгуръ  всего  ближе  объясняется  этивъ  вл1ян1емъ;  такъ  мж.  пр. 
малеиьк1е  наг1е  ангелы  въ  вид1!  геп!евъ,  зам1;ия10щ1е  теперь  часто  большихъ 
ангеловъ  прикрытыхъ  од1;яи1ями.  Но  главн-Ьйшимъ  и  самымъ  важпымъ 
ивлеи1емъ  все-таки  было,  самобытное  туземное  развит1е,  и  повое  и  основа- 
тельное вникаи1е,иетолько  въ  д'Г,йствительиость  вещей,  но  также  въ  высшее 
духовное  содержаи1е  задачъ.  Если  теперь  исчезаетъ  золотой  фонъ,  если 
складки  на  драпировкакъ  получаютъ  естественный  и  плавный  вндъ,  то  это 
лишь  ви1;ши1е  нризнаки  знаменательнаго  внутренняго  перехода. 


ГЛАВА  ПЕРБА1 
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^  287.  Въ  числ*  мастеровъ  къ  разбору  д1;ятельности  которых  ь  мы  теперь 
приступаемъ,  преимущественно  передъ  другими  внимаи1е  наше  обращаетъ 
па  себя  —  Альбрехтъ  .[юреръ.  Въ  его  лиц-ё  тогдашнее  искусство 
доведено  было  до  высокой  степени  своеобразпаго  совершенства;  онъ  былъ 


*)  О  Дюрер*  существуютъ  различные  монографии,  самая  древнейшая  П.  0.  Агепй:  Ваз 
6е(1асЫп188  йег  еЬгеп  А1ЬгесЬ1  Вигег  •.  Оозкг  1728.  11овЬйш1а  сочинен1я:  \Уе18»е;  Л. 
Пигег  ип(1 86111  геЛаИег.  Ье1рг1?.  1819.  КеПдиюп  уоп  А1Ь.  В.  КигпЬ.  1828.— !.  НеПег: 
йав  ЬеЬеп  ипй  (Не  \Уегке  Л.  I).  Ьв1рг15.  1831.— Оигег-АИчт  (Фотограф,  свимвн)  съ  тек- 
столь  Но1Ьо.  Вег1ш.  а.   ..  скаиег. 
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представителемъ  ц-Ьмсцкаго  пекусстЕа  того  времеип,  обладалъ  самымп  об- 
ширными дароваи1ямп,  не  огранпчпвавшплтся  одною  только  живописью  и  рн- 
совальнымъ  искусствомъ  вообще,  но  обнимавшими  въ  тоже  время  и  скульп- 
туру; способностью  схватывать  жизнь  въ  мельчаншихъ  ея  проявлен1Яхъ;  жи- 
вымъ  чувствомъ  для  выражен1я  возвышенпыхъ  и  важныхъ,  какъ  и  спокон- 
ныхъ,  нанвныхъ  н  привлекательныхъ  положеи1н.  По,  самую  выдающуюся 
сторону  его  характера  составлялъ  еерьознын  умъ,  основанный  на  строгихъ 
научныхъ  познан1яхъ  (о  которыхъ  снрочемъ  свпд1;тельствуютъ  различный, 
составленныя  пмъ  теоретическ1я  сочппен1я);  *) — ве1;  зти  качества  повиди- 
мому  были  достаточны  чтобы  упрочить  за  нимъ  м-ёсто  въ  ряду  первыхъ  и 
изв1;стн-Ьйшпхъ  въ  м1р1;  художнпковъ.  Между  т1;мъ,  общее  наиравлен1е  къ 
фантастичности,  отъ  котораго  и  онъ  не  въ  состояи1н  былъ  отречься,  значи- 
тельно повредило  полному  развит1ю  его  художественныхъ  силъ.  Правда  что 
у  Дюрера  это  направление  къ  фантастичному  породило  отд-Ьльные  цв-Ьты 
дивной  красоты,  какихъ  м-ы  почти  ппгд'Ь  бол1;е  не  встр1;чаемъ,  и  произведе- 
ния подобный  «но;1мамъ1>,  (если  мы  можемъ  такъ  выразиться),  прпвлекаю- 
Щ1Я  иостоянно  наше  внимаи1е  таинственнымъ  свопмъ  содержан1емъ;  но  если 
мы  обратимся  къ  высшей  ц-ёли  искусства,  къ  красотЬ,  въ  которой  должны 
разр-Ёшаться  таинственность,  и  сливаться  въ  одно  нераздельное  ц^лое  и 
содержан1е  и  форма,  то  въ  р1;дкихъ  только  случаяхъ  въ  его  вещахъ  мы  най- 
демъ  полное  удовлетворен1е.  Рпсунокъ  у  Дюрера  полонъ  жизни  п  характера, 
не  смотря  на  то,  насъ  часто  поражаютъ  н1;которые  странные  мотивы  въ 
движеи1яхъ  и  особенно  въ  обдТ.лк*  нагихъ  частей,  потомъ  и  драпировки  от- 
личаются довольно  страннымъ  покроемъ,  согласнымъ  можетъ  быть  съ  тог- 
дашнею модою,  но  нисколько  ие  благопр!ятствующимъ  развит1ю  т-Ёлесныхъ 
формъ.  Въ  драппровкахъна  пдеальныхъ  фигурахъ,  складки  обыкновенно  рас- 
положены красивыми  и  широкими  массамп,  по  и  тутъ  въ  изгибахъ  и  углахъ, 
онъ  не  можетъ  отстать  отъ  упомянутой  странной  манеры,  рябящей  въ  гла- 
захъ  и  м-Ёшающей  внечатл1;и1ю  производимому  бол1;е  благородными,  глав- 
ными формами.  Колоритъ  его  отличается  особеннымъ  блескомъ  и  своеобраз- 
ною красотою,  затм-Ёвающею  даже  картины  многихъ  другпхъ  худол>нпковъ, 
но  всетаки  онъ  не  передаетъ  того  спльнаго  и  полносочнаго  тона  въ  кото- 
ромъ  намъ  представляются  предметы  въ  природ!;.  Это  скор-Ье  разыгравшаяся 
въ  блеск-Ё  и  СВ-ЁТ1;  фанта  31я  ,  нронзводяиитя  чарующее  виечатл'Ён1е  на  глазъ, 
но  въ  тоже  время  отводящая  отъ  истинной  красоты  челов1!ческаго  образа. 
Виечатл-Ён1е  подобное  тому,  какое  въ  иномъ  родТ,  производитъ  фантастиче- 
ская игра  св1;тот-Ёни,  напр.  въ  картинахъ  Рембрандта,  но  которая  при  со- 
вершенномъ  почти  отсутств|'и  св-ётот-ёни  въ  пронзведеи1Яхъ  Дюрера,  д-ёй- 
ствуетъ  еще  сильн1;е.  Даже  въ  выражен1п  и  чертахъ  лица  Дюреръ  держится 
часто  нзв'Ё.стной  манеры  которую  нельзя  считать  нормою  его  лпчнаго  идеала 
красоты,  и  съ  другой  стороиы  также  нс.1ьзя  назвать  точнымъ  подражен1емъ 
формамъ   обыкновенной  жизни  (какъ  у  его  предшественнпковъ),  ио  должно 


")  Гп(ег\теу8чп}!;  Лег  гасббипк-  шИ  (1еп1  г1гске1  иш!  г1с11(8с11е\(  е(с.  1525.  —  ЕШсЬ!' 
ипЛегпсЫги  Ь<;Г.-8(1;;и11р:  .кг  81е((,  ЗгЫо-ч^  шк!  Песксп.  162Т.-'\Чег.  Шг||ег  мт  шепвсЬ- 
ИсЬег  Ггорог110П.  1528.— (Р^сть  также  гоздн1;йш1я  лздан1я  в  це11еводы  (1111X1,  зтпхъ  со- 
чвмев18.) 
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оинтьтакп  скор11е  ооъясиигь  е1'о  снлошюстмо  кь  причуд.школу.  1\сли  ири 
исемъ  толь  его  произведе1пя  по  большой  части  производягь  высокое  впеча- 
тл1;и1е  па  умъ  и  чувство  зрителя,  то  п  ато  свидетельств  у  етъ  о  своеобразиомъ 
1)елич1и  его  художсствениыхъ  дарован!!'!.  *) 

Разборъ  отд1;льпыхъ  произведен!!!  этого  мастера,  къ  которому  мы  теперь 
ириступаемъ,  яснКе  подтвердптъ  вышесказанное;  хронологическое  распре- 
д1!лен!е  намъ  кстати  доставитъ  любоиытныя  указам!я  на  ходъ  его  развит!я.  Мы 
главнымъ  образомъ  будемъ  им1;ть  вь  впду  его  картины,  (нокран'ие!!  м1;рТ,  по 
скольку  он*  намъ  лично  извЬстны>;  только  но  нимъ  и  можно  вполн1;  судить 
объ  обширности  и  значеи!и  его  художествспиаго  таланта;  мы  также  укажемъ 
на  важн1;1!ш!е  нзъ  многочисленныхъ  политипаже!!  и  гравюръ  на  м1!ди,  обоз- 
начая притомъ  соотв1;тству1ощ!и  имъ  год!.. 

Альбрехтъ  Дюреръ  родился  въ  1471  г.  иъ  Нюрнберг!;  и  тамъже  умеръ 
въ  1528  г.  Отецъ  его  былъ  золотыхъ  дГ.лъ-мастеръ,  и  хот1;лъ — было  от- 
дать сына  В1>  учеи!е  къ  Шонгауеру  въ  Кольмаръ,  но  Альбрехтъ  сделался 
ученикомъ  Михаила  Вольгемута,  и  пострапствовавъ  въ  качеств1;  подмастерья 
съ  1490  по  1494  г.  поселился  въ  Нюрнберг-!;. — Изъ  самыхъ  раннихъ  про- 
изведен!!! его  молодости  достоверно  изв1;стны  не  мног!я.  Въ  собран!и  кар- 
тинъ  г-на  Нампе  въ  НюрнбергТ,  хранится  многофигурное  изобр.  Распят!я  I. 
Христа,  помеченное  монограммою  Дюрера  и  которое,  еслибы  подлинность 
его  не  подлежала  сомн1;н!ю,  моглобы  считаться  одною  изъ  самыхъ  раннихъ 
картинъ  этого  художпика.  Въ  сущности  это  ироизведен!е  исполнено  еще  въ 
СТИЛ1;  н*мецкпхъ  мастеровъ  процв1;тавшихъ  во  второ!!  половин*  XV  в1;ка, 
и  въ  немъ  опятьтаки  встречаются  известныя,  черезъчуръ  фантастическ!я 
фигуры  враговъ  Христовыхъ.  Мы  однако  въ  это!!  картине  не  пашли  ничего 
что  напоминалобы  позднен'шее  направлеп!е  Дюрера,  ни  лаже  Вольгемутову 
школу:  рисунокъ  выдержанъ  въ  мягких ь  лин!яхъ,  краски  наложены  густо, 
и  кроме  того  физ!оном!и,  какъ  намъ  кажется,  иосятъ  известны!!  типъ,  зна- 
комы!! намъ  уже  по  различнымъ  другимъ  картинамъ  того  времени,  но  кото- 
раго  не  знаемъ  къ  кому  отнести  изъ  более  известныхъ  мастеровъ.**)  Мо- 
нограмма Дюрера,  очевидно  написана  сверху  другого  древне!!шаго  знака,  и 
потому  мы  не  будемъ  говорить  объ  атомъ  соннительномъ  произведен!и. — 
Подлинною  работою  Дюрера  счптаютъ  рпеупокъ  1489  г.  сделанны!!  перомъ 
и  принадлежавш!!!  въ  нозднеп'шее  время  антиквар!ю  Вудборну  въ  Лондоне. 
Представлены  три  всадника  въ  латахъ,   одинъ  изъ  нихъ   надаетъ   заколоты!! 


О  8сЬогп  (гиг  Себе!).  (I.  ВИйвсЬпИгеге!,  Кип51Ы.  1836.  .V  4,  весьма  вЬрно  гово- 
рить о  ДюрерЬ;  „характеристическое  восвроизведензе  обывнозенной  жизни  онь  возвышаеть 
благородствомъ  чувства,  а  .чтотъ  внутренней  нравственный  харавтеръ,  хотя  часто  облекае- 
мый въ  непривлевате.1ьную  внешнюю  Форыу,  зам1Ьнялъ  у  него  безсознательное  благогов*н1е, 
которое  при  борьб*  ре»ориац1и  не  могло  продолжаться.  Такимъ  образомъ  онъ  съ  ясностью 
и  съ  пониман1емъ  обд*лывалъ  религюзные  предметы  скорее  съ  человеческой  точки  зр6н1я, 
но  онъ  не  могъ  вполн*  избавиться  отъ  суховатости  въ  рисунк*  и  угловатой  манерности 
въ  драпировк*." 

**)  Въ  изв'Ьстеяхъ  НеНег  а  (йая  ЬеЬеп  нпс!  (Не  ^Vег1^е  А1ЬгесЫ  Пйгег'з  11.1.  стр  2  >2) 
упоминается  о  сходств-Ь  съ  манерою  Израэля  Мехельнскаго,  выказывающейся  впрочемъ  въ 
незначительной  степени,  — Очервъ  съ  этпй  картпны  помЬщенъ  въ  АуФзессовомъ  Лпге1§ег 
[иг  КипЛе  йез  <1еи1ьс11.  М111е1а11ег.,  1832,  стр.  290. 


568  КиигА  1\-.  С-ы!ЕРъ.  х\1  в-бкъ.  А.  ДюрЕРЪ.  §  237. 

съ  лошадп;  сцена  мастерски  скомпонована  п  обличаетъ  бойкое  перо,  по  рп- 
супокъ  неправплепъ. 

Потомъ  въ  флорентпнской  галере-Ь  Уф(||иц1й  хранится  голова  старика  вь 
черной  шапк1!,  какъ  полагаютъ  иортретъ  Дюрерова  отца,  иомЪчениыи  моно- 
граммою, а  на  оборотной  сторон-Ь  семеннымъ  гербомъ  и  1490  годомъ.  * ) 
Эта  превосходная  голова,  полная  жизни  и  характера  соотв1;тствуетъ  скорЬе 
позднЪншей  пор1;  Дюрера. 

Саман  дреЕн1;ншая  и  несомн1;ннп  оригинальная,  изв1;стная  намъ  картина 
итого  мастера,  его  портретъ1498  г  ,  находящ1нся  въ  собран!и  собственно- 
ручныхъ  портретовъ  художниковъ  въ  флорепт.  Уффищяхъ.  **)  Постановка 
фигуры  изв-Естна.  Художникъ  изобразплъ  себя  въ  половинный  ростъ,  стоя- 
щпмъ  у  окна  и  сложнвъ  руки  на  подъокопнпкъ:  костюмъ  его  повидимому 
праздничный,  на  немъ  сорочка  съ  изящными  сборками  и  большою  выр1;зкою, 
б1;лая  съ  черными  полосами  куртка,  подобнаго  же  рода  остроконечная  шапка 
и  корпчневаго  цв^гга  плащъ,  накинутый  на  л'йвое  плечо;  тн^ательно  завитые 
волосы  спускаются  кудрявыми  прядями.  При  довольно  р'Ёзкомъ  рисунк-Ь,  въ 
обд1;лк1;  зам1;тир,1  еще  н11Которая  свобода  и  мягкость,  особенно  въ  св1;тлыхъ 
частяхъ,  каьпхъ  въпозднТ.йшихъ  работахъ  мы  едвали  встр1;чаемъ;  т-Ьни  на 
лиц'Ь  св1;тлопронзоваго  цв-Ьта.  Р)ыражен1е  честное  и  простое,  но  съ  н-Ькото- 
рымъ  отт1;нкомъ  нанвнаго  довольства  собственною,  прекрасною  личностью, 
проглядывающаго  впрочемъ  тоже  въ  письмахъ  которыя  этотъ  мастеръ  8 
л1!тъ  спустя  ппсалъ  къ  Пнркгеймеру. 

Въ  этолъже  (1498г.)  изданы  былиДюреровы  политипажи  къ  апокалипсису 
евангелиста  1оаина,  который,  (какъ  и  миог1я  друг1я  цроизведен1я  подобнаго 
рода),  отчасти  можетъ  быть  содержатъ  образчики  его  деятельности  за  пред- 
шествовавш1е  непосредственно  передъ  т*мъ  года.  Въ  этихъ  композиц1яхъ 
художникъ  являетъ  уже  высокую  и  своеобразную  степень  совершенства,  но 
именно  въ  нихъ,  въ  основаи1И  ц1;лаго  и  лежитъ  упомянутый  фантастпческ1й 
злементъ.  оамыселъ  во  всЬхъ  атихъ  мнстпческихъ  сценахъ  исполненъ  самой 
своеобразной  поэз1и;  чудесное  какъ  и  страшное  иредставляется  передъ  нами 
въ  живомъ  т-Ёлесномъ  образ!;.  П1;которь:я  частности  обличаютъ  поразитель- 
ную силу  изображен1я  и  велич1е  коицепц1и,  заслуживающ1Я  т-ймъ  бол^е  вни- 
ман1я,    что    оиисанныя  въ  свящ.  Писан1и  события,  не  имЬя   опред-Ёленной 


*)  НеИег,  въ  ир.  и.  стр.  1(12. 

-.!»)  Этотъ  портретъ  Дюрера  вероятно  тотъ  самый  который  находился  въ  галере*  короля 
Карла  I  ан^^^асваго,  кому  онг  Вылъ  подаренъ  городолъ  11юрн6ергомъ.  (Ра«8ата11(,  Кип8(г. 
е1с.  стр.  2Й4).  Тамъ  же  находится  дружка  къ  всму,  портретъ  отца  Дюрера,  написанный 
на  сильно  растресванной  доев*.  Не  этотъ  ли  и  есть  упомпнутый  выше  портретъ,  находя- 
Щ|йса  также  въ  ^.м.ац1ахъ.  Весьма  возможно,  что  всл*дств1е  повреждений,  эту  картину 
убавили,  и  что  при  этомъ  случа*  пострадала  тоже  подпись.  Другой  портретъ  Дюрерова  'тца 
съ  1497  г,  находится  въ  мюнхенской  пинакотек*.  — Тогоже  года  поясное  пзобр.  молящейся 
Б.  Матери,  почитаемое  Ваагеномъ  (Веи(8с111.  II  стр.  37  и  ел.)  за  подлинное,  хранящееся  въ 
аугсоургской  галере*.  Голова  не  красива  но  запе^атлЬна  дбвственно  нЬжнывъ  характеромъ 
и  выражен1емъ  высокаго  6лагогов*н1Я.  Портритъ  одной  изъ  дочерей  семьи  патрнц1евъ  Фюр- 
легеръ  1497  г.,  в  находящейся  пъ  Шпекъ-Штернбургсвоаъ  сооран1и  въ  Люцшен*  близъ 
Лейпцига,  Ваагеномъ  признается  однимъ  изъ  11рекраС11*йшпхъ  произведенш  этого  ранняго 
пер1ода  Дюрера. 
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формы,  и  изобилуя  по:1з1ею,  легко  могли  сбить  съ  тольку  художника,  какъ  то 
часто  бывало  сь  другими  бравшимися  за  ототъ  же  иредмстъ.  11'акая  напр. 
сн.1а  во  втором-!.  изображен1и,  гд1;  нредставленъ  «Подобный  Сыну  человЬчес- 
кому»,  съ  очами  какъ  пламень  огненный,  держащ1и  въ  правой  рук!;  своей 
семь  зв1;здъ,  съ  выходящимъ  изъ  устъ  его  острымъ  съ  об1;ихъ  стороиъ  ме- 
чемъ,  и  с1;дящ1й  на  ирестолЬ  посреди  семи  таипственныхъ  свШильпиковъ, 
и  перед'1.  Пимъ,  Ему  поклоняясь  1оаппъ!  Какимъ  вихремъ,  на  четвертой  кар- 
тни1!,  несутся  «Четверо  на  коняхъ»,  съ  лукомъ,  мечемъ,  м1;рою  и  оруд1ями 
смерти!  Ь'акая  могучесть  въ  осьмой  картин*  съ  четырьмя  ангелами  Евфрата 
поражающими  своими  мечами  сильныхъ  и  гордыхъ  земли,  и  надъ  иими  гроз- 
ное войско  иа  коняхъ  съ  львииыми  головами,  и  выходящимъ  изорта  ихъ  ог- 
иемъ! — Но,  насъ  завлекло  бы  слншкомъ  далеко,  еслибы  мы  хот1;ли  подробно 
изсл-Ёдовать  всЬ  частности  въ  итихъ  зам-Ьпательныхъ  изображен1яхъ.  Воз- 
вратимся опять  къ  картинамъ.  *) 

Памъ  изв1;стны  различный  произведеи1Я  Дюрера,  1500  г.  Первое  и  важн1;й- 
шее,  его  собственный  портретъ  въ  мюнх.  пин.;  художникъ  представленъ 
прямо  лицомъ,  касаясь  одною  рукою  м1;ховой  опушки  своей  одежды.  Между 
этимъ  портретомъ  и  упомянутымъ  выше  во  Флоренц1п  значительная  раз- 
ница, не  смотря  на  то  что  на  посл1;диемъ  художникъ  только  двумя  годами 
моложе.  Разность  эта  заставляетъ  думать  что  во  внутреннемъ  развит1и  ху- 
дожника пропзошелъ  замечательный  переворотъ.  Па  первомъ  портрет-Ь  онъ 
представленъ  добродушнымъ  и  беззаботнымъ  юношею;  зд-Ьсь  же  мы  видимъ 
иередъ  собою  вдругъ  созр-Квшаго  мужа.  Черты  лица  полны  и  энергичны,  съ 
выражен1емъ  вполн1;  сложпвшагося  характера,  лобъ  п  глаза  обличаютъ  серь- 
езный и  глубокомысленный  умъ.  Потомъ,  на  этомъ  портрет!!  также  вполн-ё 
уже  видна  своеобразная  техника  этого  мастера,  придающая  изв^Ёстный,  осо- 
бенный отнечатокъ  поздн-ёйшимъ  его  пропзведен1ямъ,  и  замечательная  пре- 
имущественно по  жидкой  лесировки  теней  на  теле,  благодаря  которой  этотъ 
портретъ  кажется  какъ  будто  прозрачнымъ.  Моделировка  между  тЁмъ  пре- 
восходна и  несколько  строга,  несмотря  на  зиачите.1Ы1ыя  подправки  за- 
метныя  на  картине.  Волосы  спускающ1еся  богатыми  кудрямп  на  оба  плеча 
чрезвычайно  тонко  написаны;  рука  сдерживающая  на  груди  одежду,  по  ри- 
сунку суха,  но  краски  въ  противоположность  .шцу,  очень  густо  наложены. — 
Не  подлежитъ  сомнен1ю  что  повторен1е  этого  портрета  въ  галерее  нюрнберг- 
скаго  замка  новейшая  коп1я;  известна  также  истор1я  исчезновен1я  изъ  этой 
галереи  орпгина.1а. 

Другая  картина  тогоже  года,  портретъ  молодаго  человека  въ  пинак.,  от- 
личается простымъ  но  энергическимъ  выражен1емъ  и  дельнымъ  выполнен!- 
емъ.  Это  та  самая  картина  которая  ошибочно  считается  за  портретъ  Дю- 
рерова  брата  1оанна  и  прежде  находи.1ась  въ  Браунскомъ  кабинете  въ 
Нюрнберге.  —  Менее  замечате.]ьна  третья  картина,  тамъже,  наирестоль- 
никъ,  съ  изобр.  Плача  надъ  умершимъ  Спасителенъ.  Расположен1е  хорошо, 
но  характеръ  дово.1ьно   грив1аленъ  и  фигура  Спасителя  написана  сухо;  на 


)  Мы  теперь  уже   не  помнимъ    портрета  Освальда    Крена    въ  мюнх.    пинав.  Онъ  пои*- 
ченъ  1'199  г.  в  на  заднеиъ  планЬ  враспвый  коверъ  и  иеНзажъ. 
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этой  картин*  одна  только  (|)11гура  С.  Матери  иривлекательна  и  отм-Ьчеиа 
выражеы1еиъ  материискаго  достоинства. 

Богатая  и  весьма  замЪчательиая  композпц1я,  Рас11ят1е,  по  с1;рой  бумаг*, 
съ  наложенными  б1;лою  краскою  бликами,  принадлежащее  въ  настояи1ее 
время  гну.  <1>ишеру  въ  Базел*,  пом-Ьчено  1502  г. 

1503  года  изобр.  Б.  Матери  питающей  грудью  Млад.  1псуеа  въ  в1;нек. 
Бельведер-Ь.  Картина  обнимаетъ  почти  только  головы  об-Ёпхъфигуръ,  и  на- 
писана легко  и  красиво,  но  по  выражен!ю  тоже  не  замечательна.  Лицо  Б. 
Матери  просто  портретъ  толстой  женщины. 

Несравненно  важнее,  помеченная  т1;мъ  же  годомъ  гравюра  представляю- 
щая гербъ  съ  мертвою  головою.  Особенною,  сказочною  прелестью  испол- 
нены оба  оруженосца  держащ1е  щитъ  и  улыбающаяся  женщина  съ  заплетен- 
ными косами  и  въ  фантастической  корон-Ь,  и  богатырь  обнявш1н  ее  и  пови- 
димому  Г0Т0ВЯШ.1ЙСЯ  ее  ц1;ловать.  —  Къ  отлпчн1;н1ипмъ  произведен1ямъ  Дю- 
рера принадлежитъ  тоже  гравюра  1504  г.  съ  Адамомъ  п  Евою. 

Темъ  же  годомъ.  пом-Ьченъ  рядъ  рисунковъ  съ  пзображен1ями  Страстей 
Христовыхъ  находящ1пся  въ  собраи!и  пок.  эрцгерцога  австр.  Карла;  (изданъ 
въ  литогр.  снимкахъ).  Въ  нихъ  бездна  замысловатыхъ  мотивовъ,  и  Дюреръ 
многократно  ими  воспользовался  и  ихъ  переделалъ  для  поздн1'>ншихъ  работъ. 
Въ  числ-Ё  этихъ  рисунковъ  Снят1е  съ  Креста  такъ  величественно  скомпоно- 
вано, и  мастерски  поставлено,  какъ  у  немногпхъ  художннковъ  изобразившихъ 
этотъ  же  предметъ.  При  всемъ  тонъ  выставленный  на  картпнГ.  годъ,  можетъ 
быть  не  настояний,  и  сл-Ьдовало  бы  считать  4324  г. 

§  238.  Въ  1506  г.  Дюреръ  предпрпнялъ  путешеств1е  въ  верхнюю  Пта- 
л1ю  и  особенно  долго  пробылъ  въ  Венец1и.  О  образ*  жизни  его  и  занят!яхъ 
въ  атомъ  город*  намъ  много  любопытныхъ  св*д*н1Й  сообщаютъ  дошедш1я  до 
насъ  письма,  ппсанныя  имъ  къ  другу  своему  Вилибальду  Пиркгеймеру.  Онъ 
написалъ  для  тамошняго  н*мецкаго  общества  картину  доставившую  ему  боль- 
шую славу  блестящимъ  своимъ  колоритомъ,  и  заставившую  молчать  его  за- 
вистниковъ,  утверждавшихъ  «что  онъ  по  части  гравирован1я  хорошъ,  но  съ 
«красками  обращаться  не  ум*етъ».  Какъ  обыкновенно  думаютъ,это  было 
исчезнувшее  теперь  изобр.  мученичества  е.  Варооломея,  находившееся  въ 
начал*  ХУП  в*ка  въ  Праг*  въ  богатой  галере*  импер.  Рудольфа  П.  Но  это 
иредположен1е  невполн*  основательно,  и  съ  большею  правдонодобноспю  при- 
знаютъ  за  упомянутую  картину  другое  прпизведен1е  Дюрера,  картину  написан- 
ную имъ  въ  1506  г.  и  находящуюся  понын*  въ  Страховскомъ  монастыр* 
премонстрантовъ  въ  Праг*  и  представляющую  Пр.  Д*ву  ув*нчиваемую  ан- 
гелами, окруженною  императоромъ,  папою  и  многими  духовными  и  свет- 
скими сановниками.  '')  Ь'ъ  сожал*н1|(|,  ;1та  картина  сильно  повреждена  и  за- 


"З  Эта  поправка  вышосвазаннаго  общаго  предположен1Я,  на-чь  ооязатвльно  оыла  сооП- 
щепа     г.  Беквероиъ    въ  Мюнстер*  прп  следующей  записи*: 

Еще  „въ  Оерл.  Л11]1г1'.  (иг  \у|58епйсЬаГ11.  КгШк,  1820,  стр.  571,  по  попо,1у  рецовз1о 
„жизни  Дюрера,  1Иг1  обраталъ  внимание  на  то,  что  хотя  упомянутая  11а]ппна  Оыла  ла- 
..яисана  для  аеркии  с.  Варооломея  въ  Бенсцш,  но  па  пей  изображено  было  не  мучсниче- 
;,отво  этого  апостола,  но  Ув*нчан1е  Пр.  Д^вы  ангелами,  вакъ  объ    этомъ    тоже    уноминалп 


I 
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писана,  но  «сетаки  впдпо  еще  удачное  и  даже  величественное  распо.10жен1е, 
основанное  отчасти  иовпдимому  на  веиец1янскпхъ  мотивахъ.  СЬдящал  на 
престол!;  передъ  ковромъ  Мадонна,  11оложен1е  ангеловъ  держащнхъ  надъ  Ея 
|'лавою  ко110ну  н  сндящаго  у  иогъ  Ея  ангела  играющаго  на  лютн1;,  —  все 
это  и  многое  другое  пряло  папомпмаетъ  способъ  изображен1я  Дж1овапни 
Беллини. 

Какъ  другое  доказательство  своего  искусства  Дюреръ  въ  толъ  же  году, 
и  по  всей  в11роятностп  тоже  въ  Иснещи,  паписалъ  картину,  I.  Христосъ 
среди  кнпжниковъ,  (въ  половинным  ростъ),  находящуюся  теперь  во  дворц-ь 
Барберини  въ  Рим1;.  Судя  по  собствеиноручнои  подписи  художника  эта  кар- 
тина была  исполпена  плъ  въ  пять  дней.  Если  въ  посл-Ьднемъ  отношеи1н  про- 
извел, это  можетъ  возбудить  некоторый  пнтересъ,  за  то  оно  нисколько  не 
удовлетворяетъ  высшимъ  требован!ямъ  искусства.  Младенецъ  1исусъ  пред- 
ставленъ  дюжпиъ  мальчикомъ  безъ  выражеи1я  и  восторженности,  головы 
другихъ  лицъ  тоже  весьма  обыкновеппы,  отчасти  съ  оттЪнкомъ  фантасти- 
ческой карикатурности,  и  грязнаго  цв1;га.  Замечательно  однако,  что  и  зд-ёсь 
местами  выступаетъ  венещянское  вл1ян1е;  такъ  напр.  въ  сопоставлен1и  н*- 
сколькихъ  пояеныхъ  фигуръ,  соединениыхъ  общплъ  исихологпческимъ  пнте- 
ресомъ,  чему  едвали  найдется  другой  прим1;ръ  въ  тогдашнемъ  н-Ьмецкомъ 
искусств!!.  (Кое-что  въ  этомъ  род*  у  Квинтина  Мессиса,  покрайнеп  м^р* 
писапо  не  раньше  этого).  Кром*  того  некоторый  части  почти  на  венешян- 
СК1Й  манеръ,  такъ  что  вся  картина  подходптъ  подъ  два  весьма  различные 
способа  изображен1я.  Въ  посл1;дств1П  это  иноземное  вл1ян1е  значительно  от- 
стунаетъ  на  задн1и  планъ. 

Въ  6е.1ьведерск.  галере-Ь  въ  В1;н1;  хранится  картина  1807  г.,  портретъ 
молодаго  человека  съ  красноватымъ  цв1;томъ  лица,  чрезвычайно  тонко, 
живо  и  изящно  написанный.  Онъвполн'Е  достойно  занимаетъ  м'Ьсто  рядомъ  съ 
превосходнЬйшими  портретными  изображеи1ямя  Дюрера;  къ  сожал1',и1ю  од- 
нако эта  картина  не  такъ  хорошо  сохранилась  какъ  бы  сл'Ьдовало  желать 
для  подобнаго  превосходнаго  произведенгя.  —  Въ  томъ  же  году  Дюреръ  па- 
писалъ объ  фигуры  Адама  и  Евы  въ  натур,   величину,  которыя  подарены 


„мног1е  итал.  писатели.  ВанЫангеръ  I,  стр.  59  (изд.  1764  г.')  также  говорить  объ  изобр. 
„Мадонны:  1п  Леи  Лаг  1506  еепе  Маг1а  (1оог  Иуее  Епп:е1еп  те1  ееп  гогеп- 
„кгаий  (гекгопс!  чогйепйе.  1Иг(,  въ  пр.  м.  полагаетъ  что  онъ  отврылъ  названную 
„картину  въ  в^нсв.  галереЬ.  Это  предположен1е  невидимому  произошло  отъ  ошибки,  и  я 
„скор*е  полагаю  что  она  до  свхъ  поръ  находится  въ  ПрагЬ,  и  именно  въ  монастыри 
„Страховскихъ  Премонстрантовъ.  Хотя  я  самъ  не  пм*лъ  случая  видйть  эту  картину, 
„т'Ьмъ  не  мен'Ье  я  недавно  объ  ней  получилъ  сл'Ьдующ1я  св'Ьд^н^я  черезъ  пр1ятеля,  который 
„по  моимъ  указан1ямъ  наводилъ  справки  на  м11ст6:  доска  шириною  въ  6  или  7  Футовъ,  и 
„въ  вышину  4:  Ф.  По  серединб  возс^даетъ  Б.  Матерь  съ  Млад.  1исусомъ  ув*нчаемая  двумя 
„ангелами.  Передъ  Нею  импер.  Максимпл1анъ,  папа  и  мвог1в  духовные  и  сЕЬтск1е  чины  на 
„колЬняхъ  п  увенчиваемые  розовыми  венками  рукою  Б.  Ыатери.  Младенца  и  ангеловъ.  Справа 
„на  заднемъ  план*  стоатъ  Дюреръ  и  Пвркгеймеръ.  Первый  держитъ  дощечку  съ  надписью: 
„Ех  е'^,11  ^и^11I|иеп]е8(г1  8ра1  1о  АЦ|ег(и8  Впгег  Оегшапий  МВУ1.  (т.  е.  иссол- 
„ненъ  въ  пять  мЬсяцевъ  Альбрехтомъ  Дюророиъ  пзъ  Герман1и  1506  г.)  в  монограммою. 
„Внизу  у  ногъ  Б.  Матери,  аягелъ  вграюпий  на  лютп*.  —  Бъ  1835  г.  въ  Праг*  вышла 
„небольшая  гравюра  на  стали  съ  этою  образа,  рисов.  Рг18е,  грав.  ВаИшапп."  ГСр  \Уаа. 
кеп  В.  Кцп8(Ы.  1854.  стр.    200  и  ел.) 
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были  пмпер.  Рудольфу  II  городомъ  Июриберголъ,  и  въ  послТ.1Ств1п  попали 
во  дворецъ  Буэпретпро,  п  паконецъ  въ  мадридск1й  музей.  Адамъ  въ  правой 
рук1;  держптъ  в1;тку  съ  яблокомъ,  повернувъ  въ  недоум1;и1и  голову  въ  сто- 
рону къ  ЕвЬ;  л1;вая  ею  рука  опущена  кнпзу.  Ева,  также  стоя,  принпмаетъ 
отъ  зл-Ёя  яблоко  на  который  обращенъ  ея  вопрошаюиий  взоръ.  Голова  пра- 
латерп,  даже  какъ  Дюрерова  работа,  очень  тонка,  п  рисунокъ  вполн*  хо- 
рошо н  умно  очерченъ.  Цв1;тъ  гВла  н-Ьженъ  и  въ  среднихъ  топахъ  красно- 
ватъ,  на  осв1;щенныхъ  частяхъ  б-Ьл-Ье,  а  въ  т1;няхъ  изс1;ракорпчиеватъ. 
ЦвЁтъ  т-Ёла  на  фпгур-й  Лдала  выдержанъ  въ  этомъ  же  род*,  но  теплее  въ 
тон*.  Фонъ  темнокоричневый.  Па  доск-Ь  съ  изобр.  Евы  есть  надпись:  А1- 
Ьег1  Вигег  А1тап  Гп(леЬа1  роя!  У!г1;1п18  ртЧит  1о07  (т.  е.  испол- 
нено иосл*  Рождества  Пр.  Богородицы  Альбр.  Дюреролъ  въ  1507  г.)  и  мо- 
нограмма мастера.  Какъ  известно,  въ  иайнцкой  галерее  хранятся  кои1и, 
увезенныя  французами  пзъ  нюрнбергской  ратуши  и  оставленныя  ими  въ 
этомъ  город-Ё  вмЪст-Ё  съ  другими  картинамп.  Въ  галере!;  Уф([)иц1м  во  <1>ло- 
ренщи  иаходятся  тоже  коп1И  съ  этихъ  картннъ,  но  по  вышинТ,  и  темногЕ 
н'Ьста  объ  нихъ  трудно    судить.  *). 

Съ  этихъ  произведен!»  начинается  цв-Ьтущая  пора  .Дюрера,  въ  котором  въ 
короткое  время  возникло  значительное  число  превосходныхъ  твореи1н  Въ 
числ*  ихъ  назовемъ  сперва  картину  1508  г.  въ  Бельведер1!,  написанную 
Дюреромъ  для  герцога  сакс.  «1>ридрнха  и  составлявшую  впос.11;.1ств1И  укра- 
шен1е  галереи  ими.  Рудоль(1|а  II.  Представлена  страдальческая  смерть  де- 
сяти тысячъ  мучениковъ.  Посередин1;  на  картин-Ь  стоятъ  Дюреръ  и  другъ 
его  Пиркгеймеръ  въ  качеств!;  зрителей  происходящаго  д1;йств1я,  оба  въ  чер- 
ной одежд1;.  Дюреръ  въ  энергической  позЬ,  и  закинувъ  за  плечо  плащь  по 
обычаю  итал1яицевъ,  держитъ  въ  рукахъ  маленькое  знамя  на  которомъ  на- 
писаны слова:  181е  ГасДеЬа!  аипо  йопип!  1508  А11)ег1и8  Впгег  А1е- 
тапиз.  Кругомъ,во  множеств-6  отд1;льныхъ  группъ  изображены  различные 
роды  мучен1й;  но  общей  наглядной  связп  н1;тъ  въ  этихъ  изображеи1яхъ.  Пре- 
восходны въ  особенности  сцены  на  заднемъ  план!;,  гд1;  представлены  наг1е 
христ1аие  которыхъ  ведутъ  на  скалу  дабы  сбросить  оттуда  внизъ.  Вся  эта 
К0МПОЗИЦ1Я  выполнена  весьма  тонко  и  мин1атюрно,  и  отличается  прекрас- 
нымъ,  блестящимъ  колоритомъ  и  въ  особенности  необыкновенно  изящною 
отд-Ёлкою  побочностей.  Въ  отд-ёльности  и  рисунокъ  м-Ьстами  хорошъ,  но  въ 
общей  концепц1И  недостаетъ  важности,  силы  и  также  индивидуальности.  Въ 
н-Ёкоторыхъ  м^стахъ  удачно  передано  выражен1е  фшзическихъ  страдан1й, 
нацр.  въ  фигур*  предпоследней  изъ  всходящнхъ  на  гору  нагихъ  фигуръ, 
которая,  съ  глубокою  раною  на  голов*,  готова  упасть  отъ  нзнеможенга.  Зад- 
ц1п  п.1анъ   представ.1яетъ   превосходный  пепзажъ   со  скалами   и  лёсомъ   въ 


" )  Буввально    мн*и1в  Пассавана    опъ  этой    картин*:  (В.  К-чи)!-    1853.  стр.  232.) 
старой  .чииграмм*  говорится  объ  этихъ    Фигурахъ; 

^\пйе1118  Ьо8  сегпепв  т1га(|18  (11x11;  а1|  1и1г1о 

■N011  11а  1'огюо8а  то8  е|;о  (1ери1ег.1т. 
(т.  е.   Увид'Ьвъ    ахъ  аигелъ  съ    удивлен1емъ  сказалъ:  такпхъ  хмрошихъ  иакъ  вась,   я  ( 
выгвалъ  изъ  сада  (.Эдеыскаго). 
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ф;и1гас111чес1;пмъ  род!..  ( 1!ъ  Шлеиесгоммск.  галоро!;  находптси  иовгоре1пе 
;1Топ  картины,  безгсомнЬц!)!  старинная  коп1м. 

|]ъ  сл1!дующем'ь  году  Дюрер'ь  написалъ  для  Якова  Геллера  во  Франкф. 
па  М.  знаменитое  Пзятче  на  Небо  Ь.  Матери,  картину  вынолненную  съ 
самымь  тщательнылъ  прнлежан1емъ.  На  середнемъ  изображен1и,  написан- 
и0|У1ъ  пмь  безъ  всякаго  участ1я  иомошниковъ,  онъ  представилъ  себя  они- 
рающнмсн  на  доску  помКч.  его  именемъ  п  годомъ.  Сохранилось  много  ста- 
рыхъ  ннсьменныхъ  свнд-Ьтельствъ  выхваляющнхъ  превосходство  итого  нроиз- 
веден1я.  Въ  начал!;  XVII  в1;ка  картнна  попала  въ  Мюихенъ,п  погибла 
въ  згомъ  городе  при  пожар-Ь  дворца.  —  Старая  коп1я  въ  Штеделевомъ  ин- 
ститут!; въ  Франкф.  на  М.  даетъ  покрайнен  м1;р1;  поият1е  о  композиши. 
Вверху  видна  Н.  Матерь  въ  Слав!;  ув1;ичаемая  треля  лицали  Св.  Тропцы; 
внизу  апостолы  окружа10щ1е  гробъ:  на  второмъ  план!;  Дюреръ,  Д8ржащ1й 
доску  съ  своимъ  имеиемъ  и  годомъ  1й09.  Верхняя  часть  носитъ  совершен- 
но серьозныи  и  величавый  характеръ  свойственный  произведен1ямъ  этого 
мастера;  нижняя  часть  какъ  будто  указываетъ  на  какой  нибудь  древн1Й  под- 
линникъ  замЬчательнаго  достоинства.  Створы,  хранящ1еся  тамъ  же,  по  види- 
мому первоначальные  и  оригинальные,  но  по  ко.мпозпц1И  ниже  и  не  обли- 
чаютъ  энергической  кисти  мастера,  такъ  что  ихъ  надо  считать  работою 
учениковъ.  На  нихъ  представлены  ус1;киовеи1е  головы  ап.  1ако''.а,  и  мученич. 
смерть  с.  Екатерины,  фигура  последней  благородна  и  привлекательна. 

Въ  трибун!;  Уффпщй  во  Флореншп  находитя  Поклонеи1е  волхвовъ  поме- 
ченное монограммою  Дюрера  и  1509  г.  Этотъ  образъ  тоже  чрезвычайно 
изящно  отдЪланъ  и  опятьтаки  отличается  блестящимъ  нрозрачныхъ  коло- 
ритомъ  съ  красными,  густоналоженными  бликами.  Композиц1Я  не  лишена 
естественной  правды,  но  по  концеиц1и  довольно  суха,  и  лишь  въ  головахъ  н!;- 
которыхъ  ||^пгуръ  выказывается  уиомянутая  фантастическая  черта  *). 

Какъ  свидетельства  художественной  деятельности  Дюрера  въ  1510  г. 
Назовемъ  сперва  два  превосходные  политипажа:  прекрасное  изоб[ражен1е 
стоащаго  на  коленяхъ  передъ  алтаремъ  и  бичующагося  по  голой  спин!;  каю- 
щагося,  и  потомъ.  Смерть  хватающая  вооруженнаго  воина. 

Въ  1511  г.  Дюреръ  издалъ  три  больш!я  сер1п  политипажей,  относяиия- 
ся  отчасти  къ  двумъ  предъпдущпмъ  годамъ,  какъ  видно  по  помЪченнымъ  на 
некоторыхъ  числамъ:  такъ  называемый  «больш1я  и  малыя  Страсти»,  и  жи- 
т1е  Пр.  Девы.  Эти  вещи  прннадлежатъ  къ  самымъ  превосходнейшимъ  худо- 
жественнымъ  работамъ  Дюрера  дошедшимъ  до  нашихъ  временъ;  въ  нихъ  бо- 
лее чемъ   въ  какихъ  нибудь  другихъ  произведен1яхъ  проглядываютъ  живое 


'')  Намъ  ничего  достоверно  непзв'Ьстно  объ  этой  картин*.  Шг!,  (Кип8(Ьеш.  е(с.  стр.  24), 
говорить  что  эта  вартина  та  самаа,  которую  Дюреръ  написалъ  для  Фридриха  мудраго.  По 
другамъ  пзвЬст1амъ  (ср.  НоИег,  въ  пр.  м.  стр.  153),  последняя  изъ  своего  первояальнаго 
м'Бста  назначен1Я  ?!иттенберга,  попала  въ  Прагу  въ  галерею  пип.  Рудольфа  II  п  потомъ  въ 
1;Ъну,  гд*  меж1у  тЪмъ,  какъ  говоратъ,  ея  уже  н*тъ.  Потомъ  вартина  будтобы  помечена 
была  1504  г.  (Ваагенъ  въ  этомъ  не  сомневается).  Выставленный  ва  Флорентинской  вар- 
тинЬ  годъ,  если  онъ  тотъ  же  самый,  легко  могъ  быть  нриниыаемъ  за  другой,  такъ  вакь 
Форма  цвфры  9  здЬсь  несколько  похожа  на  4,  а  циФру  3  легко  можно  принимать  за  5; 
пратомь  эта  цИФра  почта  одинаковаго  вида  съ  9  въ  годЪ,  которыиъ  поиЬчено  изобр. 
11есен1е  креста    въ  чвслЬ  маленькихъ  древор^зныхъ  картинъ  Страстей  Господнихь. 
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чувство  красоты,  благородства  и  простоты,  п  лишь  второстепенное  м1;сто 
отведено  фантастическому  п  обиходному  элементу.  Разсмотримъ  теперь 
вкратц-Ь  н-бкоторыя  картины  изъ  этпхъ  богатыхъ  серш. 

Такъ  называемый  больш1я  Страсти.  —  Заглавная  картина  представляетъ 
I.  Христа  въ  терновомъ  в-ЬиЩ;  п  спдящаго  на  камн-Ь;  одииъ  изъ  воиновъ  по- 
даетъ  Ему  трость.  Ц'игура  божестпеннаго  Страдальца  исполнена  высо- 
каго  благородства,  формы  прекрасны  п  полны;  вопнъ,  въ  среднев1;ковомъ 
костюм-Б  неистово  изд-Ьвается  нздъ  Христомъ,  формы  его  тоже  прекрасно 
развиты.  Лицо  Спасителя,  полное  велпч1Я  п  божественнаго  сострадан1Я  обра- 
щено прямо  къ  зрителю;  это  изображен1е,  помещенное  на  заглавномъ  листТ,, 
им-Ьетъ  символическое  значен1е,  не  какъ  нсторическ1и  моментъ  страдан1я, 
но  какъ  продолжен!е  поругаи1я,  претерн1;ваемаго  Искупнтелемъ  отъ  гр-Ьш- 
никовъ,  п  потому  на  рукахъ  и  ногахъ  Спасителя  представлены  раны.— Несе- 
и1е  креста.  Многофпгурная  и  полная  композиц1я,  но  прнтомъ  изложенная 
самымъ  нагляднымъ  образомъ  и  съ  ясно  развитымъ  л1;нств1емъ:  посередине 
Искупитель  изнемогаюнин  подъ  тяжестью  креста;  справа  вопнъ,  (хвастливо 
выказывающ1Н  свое  крепкое  Т'Ёлосложеи1е)  тянетъ  Христа  за  веревку  вверхъ; 
слева  с.  Вероника,  на  которую  1исусъ  обращаетъ  полный  любви  взоръ,  на 
коленяхъ  и  держащая  въ  рукахъ  убрусъ.  Позади  I.  Христа  другой  воинъ 
яростно  толкакщ1п  Его  въ  камин  и  терн1е,  и  Симонъ  Кприиепск1й,  добродуш- 
ный старецъ,  готовящ1йся  снять  тяжесть  съ  упавшаго  на  колени  Христа. 
Несколько  далее,  по  одну  сторону  сотникъ  съ  воинами,  ио  другую  Б.  Матерь 
и  приближенные  I.  Христу,  позади  пхъ  изъ  городскпхъ  воротъ  ведутъ  раз- 
бойнпковъ.  Нельзя  отрицать  въ  этой  композищи  очевпднаго  сходства  съ  Ра- 
фазлевымъ  Несен1емъ  Креста,  (1п  8|);18!то  с11  81с1И;1)  но  если  въ  послед- 
немъ  видна  рука  более  зрелаго  мастера,  за  то  прп  сравнеи1п  древнейшее 
немецкое  пропзЕеден1е  несомненно  выигриваетъ  въ  некоторыхъ  частно- 
стяхъ.  Такъ  напр.  въ  Дюреровой  композиц1и  фигура  I.  Христа  гораздо  зна- 
менательнее и  исполнена  большего  достоинства,  и  при  томъ  вполне  со- 
ставляетъ  средоточ1е  всего  действ1я. — Сошеств1я  I.  Христа  въ  адъ.  Здесь 
мы  опять  встречаемъ  самую  причудливую  фантаз!ю  въ  0зображен!яхъ  дья- 
воловъ,  но  въ  тоже  время  ликъ  Искупителя  полонъ  величаваго  достоин- 
ства, и  наг1я  фигуры  искупленныхъ  превосходно  нарисованы.  —  Снятый  со 
Креста  Спаситель,  оплакиваемый  Его  близкими;  компознц1я  которую  смело 
можно  ставить  на  ряду  съ  самыми  глубоко  обдуманными  изображен1Ями 
этого  предмета  итал1янскихъ  мастеровъ.  Съ  величайшею  простотою  сли- 
вается здесь  все  въ  одну  превосходную  группу,  и  какъ  ни  плохо  испо.1нилъ 
свое  дело  граверъ  вырезавш1й  доску  къ  этой  картине,  все  таки  и  въ  отти- 
ске можно  различить  своеобразную  прелесть  лии1й  и  движеи1Й.  При  виде  по- 
добныхъ  иронзведеи1й  становится  понятно,  почему  птал1янцы  позднейшей 
поры  такъ  высоко  ценили  Дюреровы  произведен!я  п  должны  были  желать 
перенесен1я  ихъ  на  итал1янскую  почву. 

Такъ  называемый  малыя  Страсти.  • —  Къ  прекраснейшпмъ  композиц1Ямъ 
этой  сер1и  принадлежатъ:  Ирощан1е  I.  Христа  съ  Б.  Матерью,  отличающееся 
прекраснымъ  и  торжественнымъ  складомъ  драпировки.  —  ()мове111е  погъ: 
отличное    и  простое    расположение    многочислепныхь    фнгу|1Ъ    на   ма.юмъ 
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прострапстк!;;  главпая  группа  иа  иерсдпемъ  план!;  прекрасна  и  полна  чув- 
стна.  —  Молеп1е  I.  Христа  па  Олеопскоп  гор1!,  изображ(М|1с  необыкповеииой 
простоты  по  проникнутое  красотою  п  самылъ  глубокимъ  чунстномъ.  — 
I.  Хрнстосъ  яиляюнийся  посл'1;  своего  иоскресеп1я  С.  Матери  въ  Ея  жилищ!; 
и  Магдалин!!  въ  образ!;  садовника;  об!;  ати  композпц1И,  по  прсимуществепно 
последняя  отличаются  своеобразною  пр1ятиостью  и  привлекательною  про- 
стотою. 

Жит1е  Б.  Матери. — Если  назваппыя  сейчасъ  произведеп1я  главнымъ  об- 
разомъ  отличались  величествениымъ  и  трагическилъ  характеромъ,  то  въ 
сл1;дующихъ  выступаетъ  бол1;е  ;)лементъ  пр1Ятнаго  и  уютпаго;  въ  нихъ  ху- 
дожпикъ  раскрываетъ  передъ  памп  пнтплныя  до,11ашн1я  и  общежитейск1я  от- 
ношсп1я  жизни,  представлепныя  пмъ  съ  такою  привлекательностью,  которой 
по  истин!;  мало  найдется  прпл1;ро1!Ъ.  Почти  излишне  входить  въ  подробно- 
сти этихъ  изображен!!'!  такъ  какъ  они  вообще  довольно  извТ.стны,  но  мы 
всетаки  вкратц*  папомнпмъ  о  и'!;которыхъ  наиболее  зам1!чательныхъ  компо- 
зиц!яхъ  атоп  сер1и.  — ^^олотыя  врата:  Ьакимъ  и  Анна  держание  другъ  друга 
въ  объят1!1ХЪ  посл!;  печальной  разлуки  и  исполненные  упован1я  па  бол1;е 
отрадную  будущность;  Ьакпмъ,  кротк1н  и  статный  старецъ,  Анна  съ  харак- 
теромъ добродушной  женственности  и  преданности.  Иа  заднемъ  плапЬ  до- 
моправитель и  друг1е  слуги  Ьакима,  стекающ1еся  для  прив1;тствова1мя  своего 
хозяина  и  разговаривающ1е  о  пронсшедшемъ. — Рождество  Пр.  Д-Ьвы,  изобр. 
полное  самой  привлекательной  наивпости.  Комната  родильницы  въ  нюрн- 
бергскомъ  вкус*,  съ  многочисленными  собравшимися  въ  ней  женщинами  и 
служительницами,  составляющими  интересную  противоположность  пзображе- 
н1ямъ  Гирландапо  и  другпхъ  мастеровъ  ;:)того  же  предмета,  перенесенпымъ 
въ  флореитинск1й  бытъ.  — Обр1;зап1е.  Этотъ  предметъ,  почти  опошленный 
н1;которыми,  даже  значительными  мастерами,  въ  .этой  композпщи  предста- 
вляется своеобразнымъ  и  скромнымъ  нац1оиальнымъ  обрядомъ.  Хотя  въ 
этой  картин-Б  много  фигуръ,  но  лишней  мы  не  найдемъ;  каждая  изъ  нихъ 
по  своему  непрем-Ьнно  припимаетъ  участ1е  въ  общемъ  д'1;йств1П,  и  ц1;лое 
безъ  припужденности  делится  на  разный  простыя  и  наглядныя  группы.  — 
Бегство  въ  Египетъ.  Зд'Ьсь,  въ  противоположность  предъидущей  компози- 
щи,  пространство  искусно  наполнено  немногими  фигурами;  особенную  пре- 
лесть придаетъ  этому  предмету  красивый  густой  и  покрытый  плодами  л'Ёсъ, 
черезъ  который  пролегаетъ  путь  св.  Семейства.  —  Пребывап1е  св.  Семей- 
ства въ  Египт*.  Представленъ  дворъ,  жилище  св.  Семейства  входитъ  въ 
развалины  старпннаго  дворца.  Б.  Матерь  съ  веретеномъ  у  колыбели,  по 
сторонамъ  Ея  поклоняющ1еся  прекрасные  ангелы;  Ьсифъ  занятъ  плотниче- 
скою работою,  при  чемъ  ему  помогаетъ  множество  резвящихся  маленькихъ 
ангеловъ.  Картина  эта  отличается  самымъ  задушевнымъ  спокойств1емъ  и 
тихою  радостью.  —  Усиен1е  Пр.  Богородицы.  Безъукоризненное  расположе- 
н1е,  простое  распред1;лен1е  главныхъ  группъ,  благородство  формъ,  выраже- 
и1е  глубокаго  чувства  на  лпцахъ  совершающпхъ  священный  обрядъ,  все  это 
вместе,  ставптъ  и  эту  компознц1ю  на  ряду  первЬйшихъ  Дюреровыхъ  тво- 
рев1Й.  Эта  картина  много  разъ  была  повторена  красками  посл^двателями 
мастера;  въ  разиыхъ  галереяхъ  существуютъ  картины  въ  этомъ  род1;  но- 
сящ1я  Дюрерово  имя. 
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И1;которые  друг1е  политипажи  Дюрера  также  пом-Ьчены  151^  годомъ,  въ 
томъ  чпсл*  въ  особенности  известная  величественная  композищя  св.  Трои- 
цы, мног1я  пзобр    св.  Семейства  и  пр. 

Между  годами  1э07  и  1513  возникъ  потомъ  еще  большей  рядъ  малень- 
кихъ  гравюръ  на  м1;дп,  составляю1ц1й  третью  сер1ю  Страстей  Хрпетовыхъ. 
большая  часть  этихъ  нартпнъ  отпосится  къ  1512  г.  Въ  чпсл*  ихъ  тоже 
много  въ  высшей  степени  замЬчательныхъ  вещей,  заслуживающихъ  еще  по- 
тому выиман1я,  что  во  всЬхъ  зам-бтиа  собственноручная,  мягкая  кисть  са- 
мого мастера.  Не  желая  утомлять  читателя,  мы  не  будемъ  входить  въ  под 
робности. 

§  239.  Къ  этому  же,  столь  богатому  времени  (1511  г.)  кром-Ь  того  от- 
носится одно  изъ  самыхъ  главныхъ  произведен!й  Дюрера,  изображен1е  св. 
Троицы  среди  святыхъ  и  избраипыхъ,  Онъ  написалъ  эту  картину  для  одной 
изъ  нюрнбергскихъ  церквей,  откуда  она  какъ  и  мнопя  друг1я  еще  произв. 
его  руки,  впосл1;дств1п  иеревезена  была  въ  Прагу;  въ  настоящее  же  время 
она  находится  въ  в1;11ск.  Бельведер*.  Вверху,  посередине  пзображец1я  ви- 
денъ  Богъ-Отецъ,  держащ1Й  въ  обгят1яхъ  распятаго  на  крест*  Спасителя,  и 
Св.  Духъ  въ  вид-Ё  голубя;  ангелы  по  об^пнъ  сторонамъ  поддерживаютъ  ризу 
Бога-Отца;  друпе  ангелы  иарятъ  держа  въ  рукахъ  оруд1я  Страдан1п  Хрпето- 
выхъ. Слева,  немного  ниже,  сонмъ  святыхъ  женъ,  въ  глав*  ихъ  Б.  Ма- 
терь; справа  святые  съ  Ьаниомъ  Кр.  Внизу,  во  всю  ширину  картины  пред- 
ставлены коленопреклоненные  избранники  всякаго  звап1я  и  обоего  пола, 
удостоенные  блаженства.  У  самаго  края  изображен1я  внизу  впденъ  ланд- 
шафт*, и  въ  одномъ  пзъугловъ  самъ  художник*,  одетый  въ  великолепный 
м*ховой  плащъ,  придерживая  рукою  стоящую  у  ногъ  его  доску  съ  надиисью: 
А11)ег1иь;  Багег  Ког1с118  Гйс1е1)а1  ашю  а  \'|го-1п18  раг111  1511.  Кар- 
тина эта  тоже  масте|:ской  отделки  и  удивительной  тонкости,  но  также  сплошь 
лесирована.  Дранпровка  вообще  1'ранд1ознаго  склада.  .'1пца  св.  Троицы  пред- 
ставлены хорошо  и  не  лишены  красоты;  въ  остальномъ  п  это  произвелен1е 
почти  не  обличаетъ  возвышеннаго  чувства,  и  лишь  немног1я  головы,  мж.  пр. 
Давида,  можно  назвать  прекрасными.  По  большой  части  и  здесь  опять,  даже 
въ  фигурахъ  святыхъ,  зам*тио  (||антастпческое,  и  почти  карикатурное  по- 
ниман1е  обыкновенной  жизни.  Ясно  видно,  что  старан1е  Дюрера,  когда  онъ 
обдуманно  и  внимательно  вникалъ  въ  обд*.11;у  отдЬльностей,  въ  ту  пору  не 
было  направлено  къ  тому,  чтобы  очистить  земную  форму  человека  отъ  ея 
недостатковъ  и  случайпостей;  но  что  напротив*,  онъ  признавал*  за  индиви- 
дуальностью въ  ея  ограниченности  самобытное  значен1е,  и  дабы  возвы- 
сить ее,  прибегалъ  къ  «чудесному»,  (ибо  какъ  иначе  назвать  его  фантас- 
магорическую игру  красокъ?)  вместо  того  чтобы  ей  придать  высшее  освяще- 
и1е  посредством*  внутренней  знаменате.1ЬН0сти  ([юрмы.  —  Можно  впрочемъ 
за  верное  допустить,  что  Дюреръ  особенное  значеи1е  придавал ь  темъ  изъ 
своихъ  картинъ  на  которыхъ  онъ  поместилъ  свой  портретъ. 

Въ  Бельведере  есть  картина  следующаго  за  тем*  (1512)  года:  Б.  Ма- 
терь съ  пагпмъ  Млад.  1исусомъ.  Па  Б.  М.  синяя  одежда  и  на  голов*  по- 
крывало. Лнце  Ея  обличаетъ  известный,  свойственный  ,1юрору  (|»ормм,  но 
отмечено  II  1',жнымъ,девственнымъ\ара1;теромъ;фигура  .Млад.  1нсуса  прекрасна, 
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II  1!Ь  ос'обоииосгп  л;1М  1;ч;| I (мыю  .пни»,  •'г:'  1;;1|П1111а  отличается  чренимчтпш 
тщательной  огд1;лкою,  но  къ  сожа.Пмию,  тПнм  иъ  пагпхь  частяхъ  е1;|)ова' 
тага  тона. 

Сюдаже  можно  включить  рядъ  Дюреровыхъ  картииъ,  относительно  вре- 
мени происхожлсн1я  котормхъ  не  сохранилось  достовбрныхъ  св1!д1;н!й,  но 
нринадлежащихъ  пп  большом  части  иГ.ро.чтмо  къ  середнему  пер1оду  деятель- 
ности этого  мастера. 

Б.  Матерь,  с.  Ляпа  п  сняпмм  М.ипсисць,  иь  Шлейссгеймском  гал.  не  осо- 
бенно глубокаго  замысла,  но  иынолжмпе  мовидимому  д-Ьльно. 

Скорбящая  Г).  Матерь  (М;11сг  (1()1()Г()й!|)  стоя,  и  со  сложеипы.мн  руками; 
прекрасная,  простая  и  благородная  фигура;  въ  мюнх.  пинакотекТ.. 

Прекрасное  маленькое  изобр.  1'ождества  Христова  въ  Борленгауз1;  въ 
Англ1и. 

Христосъ  въ  терновомъ  в-КнцТ.,  въ  Морпцовон  часовн1;  въ  Нюрнберг*. 
Фигура  въ  полроста  со  еложенньши  на  груди  руками;  чрезвычайно  мягко 
выдержанной  моделировки,  волосы  очень  тонко  отд1;ланы,  но  формы  т1;ла  и 
головы  лишены  благородства. 

Напрестольный  образъ  съ(отд1;лен11Ымп  отъ  него  въ  настоящее  время)  ство- 
рами въ  мюнхенск.  пин  .пожертвованный  семьею  Баумгертиеровъ  въ  Екатери- 
нинскую церковь  въ  Нюрнберг!;  и  купленный  въ  пачал-Ь  XVII  в.  курфюр- 
стомъ  Максимил1аномъ  I  д.1Я  города  Мюнхена.  На  середиемъ  образ*  пред- 
ставлено Рождество  Христово:  посередине  Млад,  ксусъ  и  вокругъ  Его  пять 
маленькихъ  ангеловъ,  по  сторонамъ  Б.  Матерь  и  1осифъ,  оба  на  ко.]'Ьняхъ. 
Въ  общемъ,  д-Ьльпое  пропзведеи1е  но  лишонное  болЬе  глубокаго  п  благород- 
наго  чувства.  —  На  створахъ  портретныя  изобра!кен1я  обопхъ  вкладчпковъ 
въ  образ!;  с.  Георг1я  и  Евстах1я,  въ  рыцарскихъ,  желЪзныхъ  латахъ  и  кра- 
сныхъ  куртка \ъ.  Одна  изъ  этихъ  фпгуръ  весьма  замечательна,  и  хотя  въ 
несколько  фантастической  но  красивой  цоз!;,  лпце  очень  характеристич- 
ное и  съ  хорошо  выдержапнымъ  выражен1емъ  твердой  покорности.  Сухоща- 
вая фигура  мужчины  возлЬ  лошади  напоминаетъ  намъ  рыцаря  на  гравюре 
«рыцарь,  смерть  и  дьяволъ»,  съ  которой  повторепы  здесь  кроме  того  еще 
ущелье  и  замокъ  на  заднемъ  плапе:  фигура  на  другой  части  створъ  менее 
поэтична  н  представляетъ  дюжаго  мужчину.  Оба  пзображен1я  написаны 
весьма  свободно  '). 

Снятый  съ  креста  Спаситель  оплакиваемый  близкими  Ему,  въ  Морпцовой 
часовне  въ  Нюрнберге:  (после  1515  г?)  Эта  картина  первоначально  была 
написана  по  обету  семьи  Гольцшуэровъ  для  ц.  с.  Себальда  въ  Нюрнберге, 
потомъ  досталась  въ  обладан1е  семейству  Пе.меровъ  н  наконецъ  г.  Боас- 
сере.  Многофпгурная,  прекрасно  поставленная  комиознц1я:  умерши!  Спаси- 
тель хотя  и  жесткая  фигура  но  съ  благородными  формами,  за  псключеи1мъ 
крайне  непривлекательной  головы.  Эта  картина  отличается  преимущественно 


*)  Но  мв*н1ю  Ваагена  (НапйЬ.  й.  Сезс!).  ё.  М.  Т.  I.  стр.  203  картина  эта  была  на- 
иасана  еще  въ  1498  иле  1499  г.,  и  слбдовательнп  древнЬйшая  изъ  его  вартинъ  ббльшаго 
размера. 
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изв-Ьстиыми  блестящими  колерами,  по  напя  части  сплыш  записапы;  впро- 
чеиъ  и  выражен1е  тоже  не  очвпе.  глубокое.  Па  заяиемъ  плап1:  представленъ 
богатый  гористый  пепзажъ.  —  Повторе1|1е  этого  изображе1пя,  иаходящееся 
на  томъ  м1;ст1;  которое  первоначально  заинмалъ  оригиналъ  въ  ц.  с.  Себаль- 
да,  есть  безъ  сомн'ён1я  старая  коп1я  пе  лишониая  достоинствъ,  хотя  коло- 
ритъ,  въ  особенности  въ  фигур*  Спасителя  зпачительио  суше. 

Поясные  портреты  пиператоровъ  Карла  вел.  и  Сигизмупда  въ  собран1и 
Ландаускаго  братства  въ  Нюрнберг!;.  Дв1;  могуч1я  и  весьма  достоппыя  фи- 
гуры, иаписанныя  свободно  и  съ  твердыми  очертан1ями,  свойственными  Дю- 
реру. Къ  сожал1;н1ю,  эти  портреты  сильно  повреждены  и  очень  записаны. 

Геркулесъ  побивающ1й  гарп1п,  тамъ  же.  Прекрасиая,  д-Ьльно  и  энерги- 
чески набросанная  фигура,  но  къ  несчастью,  паписапная  одиЪмп  клеевыми 
красками  и  тоже  очепь  испорченная  и  записанная.  (Судя  по  Ваагену  картина 
пом'1;чена  1500  г.) 

Портретъ  ученаго  мужа  въ  мюнх.  пппак.,  тоже  писанный  клеевыми  крас- 
ками; дельная  картина. 

Зам*чательи'Ёе  ч1;мъ  большая  часть  поименованныхъ  иами  картипъ,  ел*. 
дующ1Я  за  тЪмъ  по  хропологическому  порядку  различный  гравюры  на  мЬди. 

Знаменитую  гравюру.  «Рыцарь  со  Смертью  и  Дьяволомъ»,  помЬченную 
1513  г.  можно  безъ  преувеличен1я  назвать  самымъ  значительп'Ьншимъ  про- 
изведен1емъ  порожденнымъ  фантастическимъ  направленгемъ  иЬмецкаго  искус- 
ства. Фантаз1я  въ  сущности,  составляетъ  зд'ёсь  безъ  всякихъ  побочиыхъ 
отношен!й  и  символическихъ  намековъ,  главное  основап1е  причудливой  по- 
эмы, ио  вмЬст-Ь  съ  т-Ёмъ  она  подчинена  высшей  силЬ  разумной  воли,  и  вслЬд- 
стЕ1е  этого  сохраняетъ  настоящее  свое  зпачеи1е.  —  Представленъ  рыцарь 
■Ёдущ1й  одинъ  на  кон*  по  мрачной  долин*.  Вдругъ  передъ  нимъ  возстаютъ 
два  демоиа,  самые  лют*нш1е  изъ  числа  т*хъ,  которые  возникаютъ  въ  чело- 
в*ческоп  груди,  воплощен1Я  т*хъ  мыслей,  который  приводятъ  въ  ужасъ  даже 
самаго  см*лаго  изъ  людей, — страшпый  образъ  Смерти  иа  хромой  кляч*,  и 
отвратительное  пугало  Дьяволъ.  Рыцарь  между  т*мъ  готовъ  къ  бою  противъ 
всякаго  врага;  время  избороздило  лицо  его  и  положило  па  немъ  печать  пе- 
сокрушимой  твердости,  испытапиой  заботами  и  отречеи1емъ;  опъ  *детъ  ус- 
тремивъ  строг1й  взоръ  впередъ  прямо  на  избранный  пмъ  путь,  предоставляя 
сумасбродпымъ  вид*н!ямъ  погрузиться  опять  въ  ихъ  иев*домое  царство. — 
Можно  полагать  что  Дюреръ  въ  лиц*  рыцаря  пзобрази.п  портретъ  Франца 
фонъ  Сикингенъ,  (эта  догадка  повидпмому  подтверждается  поставленною  ря- 
домъ  съ  означен1емъ  года,  буквою  ^^).  Опрочемъ,  это  обстоятельство  ни- 
сколько не  умаляетъ  общаго  значен1я  композищи,  въ  которой  такимъ  обра- 
зомъ  почтеиъ  изв*ст11ын  по  своей  храбрости  рыцарь,  и  картину  положитель- 
но нельзя  считать  за  аллегорическ!й  иамекъ  на  жесток1Й  нравъ  представлеи- 
наго  лица,  какъ  и*которые  полагаютъ.  Друг1е  пазываютъ  это  изображеи!е 
«Христ1аискимъ  рыцаремъ»;  но  такое  назван1с  ие  оправдывается  никакими 
особенными  отиошеи1ями  къ  христ1анскон  религ1озной  практик*.  Какъ  изв*ст- 
но,  исполнен1е  въ  высшей  степеии  мастерское. 

Въ  1514  г.  Дюреръ  исполнилъ  и*сколько  превосходпыхъ  гравюръ  иа  м*ли. 
Въ  чпсл*  ихъ  иазовемъ  сперва   «Мелаихол1ю»,  комиозищю  чисто  аллегори- 
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■км'каго  содери;;)!!!)!  но  мо111;е  11о;)Т11'|(мч;ую  ч1;мъ  прсдьплущал,  хоти  и  пъ  пен 
фаитастическ1н  улемситъ  тоже  прпдаетъ  своеобразиую  ирелесть  иеблагодар- 
пому  сюгкету.  Трудно  изобразить  съ  большею  характерцстнчпостыо  суету 
мечта1пя  и  углублен!)!  вь  непостижимые  иредметы,  ч1;мъ  пъ  этой  могучей 
жепскон  фи1'ур1!  съ  нрыльями,  сидящей  на  передисиъ  план*;  разнообразные 
предметы  разбросанные  вокругь  этой  женской  фигуры,  только  усиливаютъ 
общее  виечатл'1и1е  безплодпости  ея  мечтап1я. 

Совершенную  противоположность  онисанпоп  сепчасъ  картин!;  нредстанля- 
етъ  современная  ей  гравюра  на  щ-кди  съ  изображеп1емъ  бл.  1оронпма  въ  его 
кель1;.  ,1д1;сь  также  передъ  памп  сидитъ  человЬкъ  ногруженпып  вь  глубокую 
думу,  въ  комнатЬ  иаполпеннои  самыми  разиообразнЬпшими  принадлежно- 
стями; зд-Ёсь  также  видпа  фаитаз1я  въ  занысловатомъ  расположен1ц  ц-1;лаго, 
ио  въ  тоже  время,  по  всему  разлита  отради1;йшая  ясность  отстраняющая  вся- 
к1я  мечты  н  несбыточиыя  порождеп1м  воображен1я,  п  представляющая  д1;п- 
ствительность  простои  обиходпоп  жизни  въ  самомъ  ирпвлекательномъ  вид!;. 
Гергардъ  Доу,  паиболЬе  задушенный  изъ  голлаидскихъ  жанрпстовъ  не  соз- 
далъ  ИИ  одной  картины,  исиолненпой  такого  глубокаго  чувства  какъ  это  про- 
изведеи1е,  въ  которомъ  даже  самые  маловажиыя  побочиости  отмечены  заду- 
шевностью и  благородствомъ. 

Съ  1514  г.  до  двадцатыхъ  годовъ  были  изданы  Дюреромъ  разпмя  гравюры 
па  м'Ьдп,  Мадоппы  и  апостолы,  отличаюиияся  отчасти  также  достойною  и  вы- 
сокою концепщею. 

Самое  обширное  изъ  полптипажныхъ  произведен!»  этого  мастера,  помТ,- 
ченное  1515  г.:  Тр!умфальиыя  ворота  императора  Макспмил!ана,  (на  92 
листахъ),  причудливая  композищя  съ  безчислениымъ  множествомъ  разно- 
образныхъ  историческпхъ  сценъ,  портретпыхъ  фигуръ  и  пестрыхъ  ориамен- 
товъ,  отъ  которыхъ  въ  сущности  теряется  общ!п  художестве1П1ый  эфектъ, 
т-ймъ  бол1;е  что  архитектурная  часть,  служап(ая  связью  целому  и  разд*ляю- 
щая  его  на  изв-^стные  главиые  отд1;лы,  значительно  загромождена  скульптур- 
ными пзображен!ями;  при  всемъ  томъ  ц-Блое  ие  лишено  изв-Ьстной  гармои!и. 
Въ  архптектур-Ё  преобладаетъ  самое  иричулливо-фантастическое,  но  вм1;ст1; 
съ  т-Ёмъ  замысловатое  и  своеобразное  сочетан!е  формъ;  это  въ  особенности 
относится  къ  главнымъ  колоинамъ,  стоящимъ  попарно,  и  довольно  странное 
иазначеи!е  которыхъ,  выдержанное  съ  поли-Г.йшей  послЬдовательностью,  ни- 
сколько ие  расчитано  на  то,  чтобы  поддержать  продолжепный  антаблементъ, 
но  въ  сущности  только,  чтобы  служить  постамеитами  для  пом1;п(еппыхъ  на 
ипхъ  отдЬльныхъ  нишъ  со  статуями.  Орнаменты  отчасти  нарисованы  съ  боль- 
шнмъ  вкусомъ  и  жпвымъ  чувствомъ.  Длиипыя  вереницы  портретовъ  представ- 
ляющпхъ  предшествеинпковъ  и  предковъ  императора,  начиная  съ  Юл!я  Цесаря 
иХлодовпка  Меровпнгскаго,  зам1;чательиы  по  чрезвычайному  разнообраз1ю  ха- 
рактерпстпческихъ  головъ,  изобрЪтеппыхъ  для  этой  цели  самимъ  художни- 
комъ,  такъ  какъ  оригпналовъ  пе  было  съ  которыхъ  онъ  могъ  бы  ихъ  ско- 
пировать. 11сторическ!я  изображен!я  содержатъ  самые  блестящ!е  моменты 
изъ  жпзии  ими.  Макспмпл!ана,  но  въ  нпхъ  проглядываетъ  скор-Ье  рука  ра- 
споряжавшагося  выборомъ  ихъ  императорскаго  истор!ографа,  нежели  худож- 
ника, которому  поручено  было  ихъ  исполнен!е.  Собствеино  художественныхъ 
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ломеитовъ  довольно  мало  въ  утпхъ  11зобран;е1ияхъ,  за  то  въ  1г1;которыхъ  пзъ 
нпхъ,  п  преимущественно  таль  гд1;  д1;11"ств1е заключается  въ  пемногпхъ  только 
(^тгурахъ,  встр1;чаются  весьма  пнтересиые  мотивы.  Во  всякомъ  случа'Ь,  въ 
этомъ  пр011зведеп1и  блестящимъ  образомъ  доказывается  необыкновенная  по- 
движность ума  которою  обладалъ  зтотъ  мастеръ. 

Въ  1515  г.  Дюреръ  кром*  того  составплъ  знаменитые  рнсуакп  на  поляхъ 
въ  молитвенник!;  тогоже  императора,  находящемся  въ  настоящее  время  въ 
мюнхенск.  прплворн.  библ.  *)  Въ  этихъ  чрезвычайно  остроумныхъ  риеункахъ, 
псаолнепныхъ  перомъ,  разыгрывается  (||антаз1я  художника  съ  полбой  свобо- 
дою то  въ  серьозныхъ  и  полныхъ  достоинства  мотивахъ,  то  въ  пр1ятно-игри- 
выхъ,  или  юмористическпхъ  забавахъ  самаго  разнообразн1;ишаго  свойства. 
ЗдЬсь  не  требовалось  изобразить  никакого  изв1!стнаго  и  даннаго  предмета 
глубокаго  содержан1я,  но  скор'1;е  нужно  было  со  вкусомъ  наполнить  данное 
пространство,  и  хотя  художникъ  иногда  терялъ  пзъ  виду  важность  текста 
который  оиъ  украшалъ  арабесками,  за  то  съ  другой  стороны  игра  воображе- 
Н1Я  никогда  его  не  увлекала  въ  странности  и  иреувеличешя,  и  шутки  не  пере- 
ходятъ  въ  пошлость,  (какъ  довольно  часто  бывало  въ  украшеи1яхъ  подоб- 
наго  рода  иа  иоляхъ  рукописей );  благодаря  этому,  цЬлое  во  вс-Ьхъ  его  ча- 
стяхъ  нроизводитъ  на  глазъ  зрителя  такое  отрадное  впечатл1;п1е,  что  кри- 
тика охотно  умолкаетъ. 

Назовемъ  теперь  прекрасный  рпсунокъ  перомъ,  раскрашенный  акварель- 
ными красками,  у.  г.  <1>ишера  въ  ПазелТ,  п  прннадлежапий  в1;роятио  къ 
эпохТ.  полнаго  развнт1я  .^юрерова  таланта.  Представлена  Б.  Матерь  съ  Млад, 
окруженная  многими  ангелами  въ  архитектонической  обстановк1;  въ  стил-Ь 
возрожден1я. 

Дв*  картины  Дюрера  въ  галере!;  У|||фнц1н  во  <1>лоренц1и,  съ  головами 
апостоловъ  ишлнниа  и  1акова,  иом1;че1П1ыя  1516  г.  были  подарены  импе- 
раторомъ  •1>ерлинандомъ  III  (около  половины  Х\'11  стол'1;т1я)  тосканскому 
герцогу.  Об1;  картины  писаны  клеевыми  красками,  отличаются  сильною  моде- 
лировкою и  выразительнымъ  энергическимъ  характеромъ.  — Тогоже  года 
портретъ  съ  Дюреровл  учителя  Вольгемута,  въыюнх.  пинак.;  странное,  р1;з- 
кое,  костлявое  и  строгое  лицо. 

Къ  1517  г.  относится  фантастическая,  составленная  пзъ  четырехъ  поли- 
типажей К01ИП03ИЦ1Я:  столбъ  съ  сидянщмъ  на  немъ  сатиромъ.  —  1;)1сЧ  г. 
иом1;чеиъ  чрезвычайно  грац1озиый  политинажъ:  Б.  Матерь  въ  образ!;  Ца- 
рицы небесной,  окруженная  большими  и  маленькими  ангелами. 

Изображен1е  въ  натуральную  величину  иагой  Лукрец1И  1518  г.  (но  Ваа- 
гену  1507  г.)  въ  мюнх.  пин.  безхарактерная  и  сухая  академическая  фи- 
гура. —  Къ  тому  же  году  относится  замЬчательная  картина  въ  галере* 
графовъ  Фрнзовъ  въ  1)!;н1;,  представляющая  Успен1е  Б.  Матери.  Голова  Бо- 
городицы портретъ  Мар1и  бургундской,  первой  жены  пмпер.  Максимпл1а11а; 
въ  чнсл-Ё  другпхъ  фигуръ  находятся  портреты  императора,   сына  его  и  зна- 


•)  Летогр.  снимки   ^  (  г,1  хпег,    1808:    „Лльб11ехта  Дюрера   хрвст1анс1(1е  и  мвоол«ги'1есв1е 
собственноручные   рисунка". 
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мспитыхъ  совролеишпашъ.  Эту  кпртппу  ит,  остямлюсти  хппляп,  за  сильный 
ко.юрнтъ  и  красоту  рпсуика.  ") 

Пъ  1519  г.  Дюреръ  исполнил'!,  нош-!»!»  нортретъ  шшер.  .Мпкс11М11л1аиа; 
держащаго  въ  л'Евой  рук1;  граиатъ  (атрнбутъ  его  дома).  Эта  ьартпма  нахо- 
дится въ  и1;пск.  Бельведер!;,  ио  не  особешю  зам1'.чателы1а. 

К'ъ  утому  же  времени  надо  в1;роятно  отнести  псполнен1е  ст1;ппыхъ  фрескь 
въ  большомъ  зал1;  нюрнбергской  ратуши  съ  изображен1емъ  богато  украшен- 
ной п  влекомой  12  лошадьми  тр1умфальиои  колесницы  ими.  Мексимилгаиа, 
окруженной  многочисленными  аллегорическими  женскими  фигурами;  потомъ, 
аллегорическое  изобр.  «Клеветы»,  заимствованное  изъ  оииса^^й  одного 
нронзиедеи1я  .Анеллеса;  и  накоцецъ,  дв1;  полныя  жизнп  группы  городскихъ 
музыкантовъ.  Эти  фрески  многократно  были  подправляемы,  а  въ  1620  г. 
занпсаны;  т1;.>:ъ  не  мен1;е  он1;  чрезвычанпо  характеристичны,  и  какъ  един- 
ственный прим'Ёръ  монумситальнон  живописи  Дшреровон  кисти,  заслужива- 
ютъ  полное  наше  вниман1с. 

§  240.  Въ  1019  и  1521  г.  Дюреръ  совершп.1Ъ  путешеств1е  въ  Нидерлан- 
ды; сохранивш1еся  дневники  его  пов1;ствуютъ  о  великпхъ  почестяхъ  кото- 
рый ему  были  оказываемы  тамоптими  художниками.  Въ  этихъ  запискахъ  онъ 
является  мужемъ  сознающимъ  за  собою  долгол-1;тнюю  прилежную  д-Ьятель- 
ность,  и  старающимся  извлечь  изъ  нее  т*  выгоды,  которыя  въ  прав1;  же- 
лать для  себя  всяк1и  честный  челов1;къ.  По  въ  тоже  время  путешеств1е  это, 
какъ  кажется,  не  осталось  безъ  важиаго  вл1ЯИ1я  на  личное  художественное 
направлеи1е  Дюрера  и  вероятно  ему  раскрыло  глаза  на  одпосторопиость  его 
манеры.  Въ  поздн1;ишихъ  его  работахъ  по  крайней  М'йр-Ь,  зам-Ьтны  уже  не 
о.аинъ  новый  мотпвъ,  п  Меланхтонъ  разсказываетъ,  со  словъ  самого  Дюрера, 
что  этотъ  мастеръ  лишь  въ  позди1!Йшее  время  постпгъ  истинную  красоту 
природы,  и  понялъ  что  высочайшая  краса  искусства  въ  простот!;;  что  онъ 
вздыхалъ  при  вид1;  прежиихъ  своихъ,  пестрыхъ  картпиъ,  и  сожал1;лъ  что 
ему  уже  не.1ьзя  было  достигнуть  велпкаго  образца  —  природы.  **) 

Въ  венск.  Бельведер!;  храиптся  замечательная  картина  Дюрера  1520  г. 
отступающая  поразительно  отъ  прочихъ  его  работъ;  въ  техник*  и  композпщи 
зам-Ётио  очевидиое  сходство  съ  произведеи1ями  современныхъ  нидерландскихъ 
художииковъ,  (и  именно  съ  Схорелемъ),  такъ  что  картина  эта,  надо  пола- 
гать, возникла  в1;роятио  во  время  Дюрерова  путешеств1я  и  подъ  вл1ян1емъ 
окружавшей  его  новой  среды.  Представлена  Б.  Матерь,  въ  половинный 
ростъ,  въ  ы1;ховомъ  плащ1;,  на  лои1;  Ея  нагой  Мл.  1исусъ  съ  янтарной  нит- 
кою вокругъ  шеи.  Предъ  Нею  на  зелеиоиъ  стол*  лежитъ  початый  лимонъ. 
Голова  Б.  Матерп  заиечатлКиа  своеобразной  мягкостью  и  кротостью.  Млад, 
зато  пе  очень  красивъ.  —  1521  г.  (и  монограммою)  пом-Ьченъ  въ  мадридск. 
музеЁ,  поясной  портретъ  неизв1;стиаго,  приблиз.  50  лётняго,  б-Ёлокураго  и 
безбородого  мужа  въ  шляп*  съ  широкими  ио.1ями  и  черной,  обшитой  м^ёхомъ 


■')  Ср.  НеИег  въ  пр.  м.  стр.  261. 

»■')  Ер15*м1ае  1'Ь.  Ме1  п  псЬ  (  Ь  01И8  е11-.  Ер.  47.  р.  42.  Е,  ари(1  ЕрЫ.  0.   Егавт!   Ко1ег. 
а  141.   МекпсКИ!.  ск.  Ьопйип  1642  1о1.  -  Ри^ь'!    САН?.    Кии»иог1вх1соп   Ира?.  307.) 
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одежд1;  и  съ  бумажнымъ  свертком!,  въ  рук!;;  карпша  увлекательной  но- 
вости и  сродствеицая  по  колориту  сойствеппому  иортрету  этого  мастера 
(1509  г.  въ  мюпх.  пппак.). 

Въ  1Ь22  г.  Дюреръ  пзлалъ  ряяъ  политппажеп  пзображающпхъ  тр1у!н- 
(|»альиут  колесницу  шш.  Максгппкиана.  Довольно  безцв'Ётная  аллегор1я; 
орнашепты  на  колесниц*  крайне  |||антастичны  п  даже  некрасивы.  Съ  другой 
стороны,  въ  аллегорическихъ  женекихъ  фигурахъ,  несмотря  на  тяжеловатый 
ироиорщи  и  иепр1ятпый,  измятый  складъ  драпировки,  (который  отчасти 
можно  ставить  въ  вину  р1;зчику),  встречаются  прекрасн'1;йш1е  мотивы,  пол- 
иые  наивной  Рафаэлевой  граши.  Это  обстоятельство  тон;е  заслуживаетъ 
вииман1я,  какъ  указан1е  на  пзм1;нпвт!нся  въ  поздн'Ьншее  время  художествса- 
иый  взглядъ  Дюрера. 

1523  г.  иом1;чены  лв'Г.  к-ргины  съ  пояснымн  изобр.  свв.  1о(>н|[|а  и  Тоакп- 
ма,  Симона  и  Лазаря  въ  мюих.  нпнак.,  составлявппя  некогда,  какъ  говорятъ, 
виутрсцн1я  части  створъ  одного  напрестольнпка  въ  домовой  часовнЬ  семьи 
Ябаха  въ  Кёльн-!;.  Колоритъ  пзященъ  и  выражен1Я  полны  достопиства,  но  въ 
сущности  обй  картины  не  отличаются  отъ  прежнихъ  произведен1й  этого  ма- 
стера. Вн1;шними  частями  створъ  этого  напрестольнпка  считаются  два  изоб- 
ражен1Я,  изъ  которыхъ  одно  въ  Штеделевомъ  институт!;  во  <1»ранкф.  на  М., 
другое  въ  кёльнскомъ  музе1;.  На  первомъ  представленъ  многострадальный 
1овъ  которому  жена  облпвастъ  голову  изъ  сосуда;  на  другомъ  два  музыкан- 
та. Оба  п|10изв.  обличаютъ  свободную  и  д-Ьльную  кисть  и  безспорно  ирпнад- 
лежатъ  Дюреру.  —  Зато  положительно  не  его  руки  другое  пропзведен1е  въ 
Кёльн'!;,  престольный  образъ  въ  часовни  Черно  въ  ц.  Богородицы  на  капи- 
тол1и,  хотя  оно  и  пом-Ьчено  монограммою  и  1о21  г.;  вероятно  работа  совре- 
меынаго  иодра;|;ателя  пли  ученика  Дюрера.  Доска  расписана  по  об1;имъ  сто- 
ронамъ;  съ  вн1;шней  стороны  представлено  Успенге  Б.  Матери,  на  оборот-Ь 
Рас1;ян1е  апостоловъ.  Композпц1я,  характеръ  и  частности  положительно  въ 
Дюреровомъ  род1;,  но  выполнен1е  тяжолое,  въ  густо  наложенныхъ  краскахъ  и 
безъ  изящной  прозрачностп  свойственной  этому  мастеру.  —  Къ  тому  же 
1523  г.  относится  тоже  образъ  Св.  Троицы,  прпнадлежащ1п  частному  лицу 
въ  Аугсбург1;,  п  въ  которомъ  хвалятъ  величественную  и  благородную  об- 
д-Ьлку  и  превосходное  техническое  псно.1иен1е  *). 

Въ  чпслГ.  картинъ  Беттендорфскаго  собран1я  въ  Лхен1;  Геллеръ"")  приво- 
дитъ  одно  изобр.,  11рощан1е  I.  Христа  съ  Б.  Матерью,  многофигурную  ком- 
иозиц1ю  съ  неразборчивой  пом1;тою  11)25  г.  «Дюреръ  повидпмому  для  этой 
«прекрасной  картины»  —  говоритъ  Геллеръ —  «воспользовался  отчасти  ри- 
«сункомъ  Ра(|)аэля,  гравироваинымъ  въ  посл1;дств1и  Маркомъ  Апто1пемъ 
"(1'аймондп)».  Если  эта  картина  оригинальное  пропзведен1е,  она  можетъ 
служить  вянишъ  доказатсльствомъ,  что  Дюреръ  въ  позлн1;йшее  время  из- 
бралъ  себ)!  новый  путь.  —  1526  годомъ  пом!,чепо  поясное  пзобр.  Мадонны 
съ  Млад,  въ  флорент.  Уффпц1яхъ    М.1ад.    1нсусъ  держитъ  въ  рук1;  цв1.токъ, 


П  ПеПег,  къ  пр.  м.  стр.  140. 
^~  )  Но  11(1  г    въ  пр.  м    стр.  134. 
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Мадонна  грушу;  лицо  Ел  запечатлено  д1;ист[!С'нио  суровымъ,  почти  недоволь- 
нышъ  1)ыражон1емъ.  Моделировка  и  я^ивописпое  исполмен1с  превосходны. 

Въ  лвадцатыхъ  годахъ  были  исполнены  Дюрероыъ  изв1;стпые  зам1!чатель- 
ные,  1'ра11прованиые  на  ы1;ди  портреты  знамеиитыхъ  сов|)е11енниковъ,  карди- 
нала Альберта  Браиденбургскаго,  курфюрста  <1>ридриха  Мудраго,  Пиркгеи- 
мера,  Меланхтона,  Эразма  роттердамскаго  и  др.  отлнчающ1еся  столькоже 
умнылъ  понила1пемь  жизни,  сколько  удивительно  тонкпмъ  выполнен1емъ. — 
Пора  религ1озпыхъ  снутъ  ун;е  наступила  въ  ;>то  время  въ  Герман1и,  и  въ 
особенности  сильно  затронутъ  былъ  ею  Нюрпбергъ,  и  всл1;дств1е  этого  по 
всей"  вероятности  уме1п.шилось  требован1е  на  художественный  пропзведен1Я 
религ!озиаго  содержан1я:  можетъ  быть  также  что  Дюреру,  прпп„вшему  съ 
нолнымъ  уб1!жден1емъ  новое  умен1е,  въ  это  время  бол1;е  по  сердцу  были 
изображен1я  изъ  д1;нствптельион  жизни,  нежели  предметы  бывш1е  дотол1;  въ 
ходу.  Какъ  бы  то  ни  было,  мы  обязаны  уиомянутымъ  прпчппамъ  рядомъ 
превосходн1;пшп\ъ  художествепныхъ  произведен!!!,  которыя  при  другпхъ  об- 
стоятельствахъ  можетъ  быть  никогда  бы  ие  существовали. 

Къ  тому  же  времени  (1526  г.)  относятся  тоже  два  портрета  зам1;ча- 
тельнаго  достоинства,  писанные  масляными  красками.  Одинъ  изъ  нихъ  въ 
в-Ьнск.  Бельведер!;,  это  портретъ  нюрнбергскаго  гражданина  1оаниа  Ь'лебер- 
гера,  6л1;днолпцаго,  краепваго  мужчины  съ  большими  черными  !'лазамп  но 
небольшпмъ  цосомъ;  къ  сожал1;н!ю,  тГ.нн  очень  сЬроватаго  цв'Ьта.  —  Дру- 
Г01Ч  портретъ  прпнадлежптъ  семье  Хольцшуэровъ  въ  Нюрцберг!;  п  предста- 
влясгъ  одного  изъ  предковъ  этого  семе1!ства,  по  пмепи  1ероиима,  старика 
.11;тъ  57.  Выражен1е  этой  головы  полно  благородства  и  достоинства,  глаза 
блестяние  п  лицо,  несмотря  на  седые  волосы,  дышитъ  юношескою  сплою. 
Въ  сущности  этотъ  портретъ  принадлежптъ  е1!1е  къ  легко!'!,  лесированноп 
манере  художника,  но  замечательно  выдержанъ.  Превосходная  моделлировка 
соединена  въ  немъ  съ  велича1инею  свободою  жнво!!пспо|1  обделки.  Во  вся- 
комъ  случае  это  п]1екрасненш111  пзо  всехъ  Дюреровыхъ  !1ортретовъ,  въ  ко- 
торомъ  вполне  выказывается  уменье  этого  мастера  выбирать  самый  выгод- 
НЫ11  для  натуры  момеитъ  и  ее  передать  съ  поразительною  верностью. — Тре- 
Т!!!,  портретъ  нюрнбергскаго  бургомистра  Якова  Муффеля,  находится  въ 
номмерсфельденско!'!  галерее.  По  живости  и  ясности  колорита,  и  выполне- 
н1ю  частносте!!  этотъ  портретъ  уступаетъ  предъпдущему,  но  одинаково  пре- 
восходно подуманъ;  серьезная  и  дельная  голова,  представленная  почти  прямо 
лицомъ,  въ  темной  шапке  и  меховой  одежде. 

Этпмъ  же  1526  годомъ  помечены  кроме  того  еще  два  образа  составляю- 
щ1е  вместе  одно  целое,  съ  ликами  въ  ростъ  и  натуральною  величину  апо- 
столовъ  1оанна  и  Петра,  Марка  и  Павла,  въ  мюнх.  галерее:  это  самое  ве- 
личественное и  последнее  значительное  произведен1е  Д!ореровоп  кисти. 
Какъ  достоверно  известно,  мастеръ  принесъ  этп  образа  въ  даръ  совету  род- 
наго  города  въ  память  о  своей  художнической  деятельности,  и  вместе  съ 
темъ  какъ  строгое  и  з!!амепательное  напомииан1е  о  тогдашнемъ  тревожпомъ 
времени.  Въ  1627  г.  эти  образа  были  уступлены  курфюрсту  баварскому 
]Макспмил1ану  1;  надписи  на  иихъ,  выбранныя  самимъ  Дюреромъ,  могли  ка- 
заться оскорбительными  для  католическаго  князя,  и  потому  оне  были  сняты 
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II  прпд'Ьлпиы  къ  (довольно  порядочны51Ъ~)  коп1ямъ  1оанна  Фишера,  долженст- 
вовавшпнъ  возиаградить  городъ  за  потерю  оригиналовъ.  Коп1и  и  теперь  ещо 
находятся  въ  собраи1и  Ландаускаго  братства  въ  Нюрнберг!;.  —  Эти  картины 
были  плодслъ  глубокихъ  лыслеп  занпмавшпхъ  въ  то  время  художника ;  он* 
псполнены  самой  неотразнмон  силы  и  вполн-ё  закончены,  и  въ  утомъ  отно- 
шеи1и  представляютъ  первое  художественное  и]10пзведеи1е  возникшее  на 
иочв1;  протестантизма.  Въ  соотв1;тст1е  наднпсямъ  иодобраннымъ  пзъ  посла- 
н1й  и  еваигел1еБъ  каи;даго  изъ  представленныхъ  апостоловъ,  и  содержащимъ 
вразумите.1ьныя  ув-Ёщан1Я,  не  отступать  отъ  слова  Бож1Я,  и  не  давать  в'Ьры 
учен1ю  лжепророковъ,  представлены  зд^'.сь  ([шгуры  апостоловъ  въ  качеств* 
твердыхъ  и  в-Ьрныхъ  блюстителей  свяи|еннаго  Ппсан1я  которое  они  держатъ 
въ  рукахъ.  По  старинному  предан1ю,  которое  относятъ  еще  къ  временамъ 
самаго  мастера  *),  художникъ  въ  этпхъ  фигурахъ  хот-Ьлъ  изобразить  «четыре 
темперамента».  Это  обстоятельство,  подтверждаемое  самой  картиною,  на 
первый  взглядъ  можетъ  казаться  случайностью,  т1;мъ  не  меи1;е  оно  служитъ 
дополнен1емъ  мысли  художника,  придаетъ  фигурамъ  больше  индивидуально- 
сти, и  вм1;ст1;  съ  т1;мъ  показываетъ,  что  природа  человека,  при  всЬхъ  раз- 
личныхъ  основныхъ  качествахъ  души  призвана  служить  слово  Божьему. 
Такъ  напр.  на  первомъ  образ*  мы  вилпмъ  всю  д-Ьятельность  духа  сосредото- 
ченнаго  на  самомъ  себ1;,  т.  е.  начало  блюстптельства  слова  Божчя,  основан- 
ное на  изучен1и  священнаго  Ппсан1я:  Ьаннъ,  стоящ1Й  на  первомъ  план1;  дер- 
житъ  въ  рукахъ  раскрытую  книгу;  высок!н  лобъ,  вс*  черты  его  лица  запе- 
чатлены выражен!емъ  пытлпваго  и  строгаго  изсл'Ёловаи1я; — это  меланхоли- 
ческ1Й  темпераментъ,  погруженный  въ  глубокое  мышлен1е.  Петръ,  позади 
его  нагнулся  на  книгу  и  серьозно  внпкаетъ  въ  ея  содержан1е,  голова  сЬдая, 
выражен1е  исполнено  тихаго  созерцан1я;  —  флегматнческ1й  темпераментъ, 
спокойно  соображающ1й  свои  мысли.  На  друголъ  образ!;  мы  видпмъ  ви1;шнее 
приложен1е  пр1обр1;тенныхъ  убТ.жденш"  по  отношеи1ю  ихъ  къ  жизни.  Маркъ, 
на  заднемъ  план*,  олнцетворяетъ  саигвнннмеск1й  темпераментъ;  онъ  открыто 
смотритъ  внередъ  н  иовнднмому  съ  оживлеи!емъ  и  настоятельно  говоритъ  къ 
слушателямъ,  призывая  ихъ  разделить  съ  нпмъ  т*  блага  который  онъ  пр1об- 
р*лъ  изъ  св.  Писан1я.  Иавелъ  напротивъ,  стоящ1п  на  переднемъ  план*,  дер- 
житъ  въ  рук*  книгу  и  мечъ;  онъ  смотритъ  грозно  и  строго,  и  готовъ  защи- 
тить слово  Божче  и  сокрушить  богохульннковъ  мечемъ  духовнымъ;  въ  немъ 
олицетворенъ  холерическ1н  темпераментъ.  —  Какая  истинно  мастерская  за- 
конченность выиолнеи1я!  И  какъ  она  идетъ  къ  высокому  содержан1ю  предме- 
та! Сколько  достоинства  и  благородства  въ  атихъ  разпообразныхъ  и  харак- 
теристическихъ  головахъ!  Какая  простота  и  какое  велич1е  въ  лин1яхъ  дра- 
пировки, и  высокое  статуарное  спокойств1е  въ  движопяхъ!  Зд*сь  уже  н*тъ 
ничего  оскорбляющаго  глазъ;  никакихъ  мелочпыхъ  и  угловатыхъ  изги- 
бинъ  на  складкахъ,  ничего  произвольнаго  пи  фантастпческаго,  ни  въ  чер- 
тахъ  лицъ,  ни  даже  въ  обд*лк*  волосъ.  Колоритъ  тоже  въ  высшей  степени 
законченъ  и  поразительной  правды  и  теплоты.  Отъ  прежней  пестрой,  лес- 


въ  замФткахъ  о  Дю11ер'В. 
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снровпииоп  минеры,  и  р1;у1;;1Г(»  обозначен!)!  формъ  почти  не  оста.юсь  слЪ- 
доиъ;  ВСЗД1;  краски  ааложеиы  свободио,  обдуманно  и  густо.  Поистин!;,  худож- 
нику окоичившему  такое  ироизведен1е,  можно  было  разстаться  съ  м1роиъ, 
ибо  ц1;ль  его  въ  искусств!;  была  достигнута;  твореи1е  это  безснорно  стаинтъ 
ого  на  одну  ЛПН1Ю  съ  величайшими  мастерами  которыми  гордится  нстор1и 
искусства.  *) 

Лльбрехтъ  Дюреръ  умеръ  въ  1528  г.  Намъ  иеизв1;стно  ни  одно  значи- 
тельное произведен1е  исиолнонное  имъ  иосл*  упомянутаго  нами  выше  образа. 
На  иотретЬ  1527  г.  въ  политипаж!;,  видъ.  его  строгъ  и  серьозенъ,  соотв!;т- 
ствеппо  его  л1;тамъ  и  тогдашнимъ  тяжелымъ  временанъ;  головг  уже  лиши- 
лась кудрявыхъ  волосъ  составлявшнхъ  и!;когда  его  гордость,  какъ  видно  по 
его  картинамъ  и  многимъ  дошсдшимъ  до  насъ  забавнынъ  разсказамъ.  Совер- 
шенство до  котораго  имъ  доведено  было  нЬмецкое  искусство  въ  этомъ  но- 
слЪдиемъ  а  мастерскомъ  пронзведен1и,  вновь  достигнуто  было  последовав- 
шими художниками  лишь  поел!;  долгаго  времени.  "*) 

§  241.  Дюреръ  им!!лъ  громадное  вл1ян1е  на  н1;мепкое  пскусство;  можно 
положительно  сказать,  что  лишь  немног1е  современные  ему  северные  ху- 
дожники остались  незатронутыми  его  спогобомъ  изображея1а,  распростраиив- 
шимся  п  въ  политппажахъ  и  въ  гравюрахъ  на  м'Ьди.  Упоминаемый  нами  ниже 
художники,  по  большой  части  никогда,  или  только  короткое  время  занима- 
лись въ  его  мастерской,  и  усвоили  себ!;  стиль  его  скор!;е  по  его  произведе- 
и1ямъ,  нежели  по  его  иаставлен1ямъ. 

Но  какъ  часто  бывало  въ  разиыхъ  другихъ  школахъ,  такъ  и  зд1;сь  тоже, 
у  ч  еники  и  посл!;довате  ли  мастера,  по  большой  части  переняла  преи- 
мущественно только  ви!;шн1е  пр1емы  его  манеры,  и  въ  особенности  мотивы 
его  рисунка,  часто  даже  не  вдаваясь  въ  глубоки!  его  духъ.  Однако  п  между 
ними  тоже,  уномянутое  уже  прежде  фантастическое  иаиравлен1е  породило 


-■■)  Въ  чвсл*  рисунковъ  находяшпхся  мъ  со|'1|1ан111  нрцгерцнга  австр.  Карла,  хранится 
этюдъ  драоароввп  въ  .кигур*  ап.  Павла,  иолЬчонный  еще  15?3  г.  Втотъ  рисуновъ,  и  три 
друпя  1|1анд1озно  драппрованныя  *игуры  того  же  года,  (въ  этомъ  же  си6ран1и)  отличаются 
замечательною  красотою  отд-Ьлкн.  Пзъ  этого  видно  что  Дюреръ  уже  непосредственно  поел* 
путешеств1Я  въ  Нвдерланды  старался  взоавпться  отъ  причудливой  манеры  о6д*лвв  дра- 
нвровки,  и  усвоить  сеп'Ь  6ол*е  величественны!!  а  благородный  стиль,  основанный  на  точ- 
номъ  изученгв  нрврпды.  —  Этюды  къ  голосамъ  1оанна  п  Марка,  1526  г._  и  къ  Фигур* 
Тоанна,  егце  недавно  принадлежали  антиБвар1ю  Иудборну  въ  Лондон*.  Ср.  УУаа^еп,  Еп!^- 
1а11((  I.  стр.   445. 

*-■)  Можетъ  быть  удивятся,  что  мы  не  упомянулв  многвхъ  картвнъ  восящихъ  въ  ори- 
веденныхъ  галереяхъ  Дюрерово  имя;  но  нельзя  пиидавать  безъуеловной  в*ры  вс*яъ  ном*- 
ченнымъ  па  картинахъ  ииенамъ.  На  большомъ  Песета  Креста  зъ  мюнх.  галере*  напр. 
(.^'-  17),  ни  техническое  выполнен1е,  ни  выражен1я  не  обличаютъ  Дюреровой  руки;  это 
безхарактерное  провзведев1е,  и  только  въ  двухъ,  трехъ  екладкахъ  драпаровки  какъ  будто 
вадевъ  его  величавый  стиль.  По  новЬйшимъ  догадкамъ  эту  картину  ириписываютъ  иодра- 
жателю  Дюрера,  1оанну  Фиш  еру.  -  Картины  выдаваемый  въ  итал1янскихъ  галереяхъ  за 
Дюреровы  работы,  по  большой  части  не  его  руки.  Оригинальное  ароиз.  по  всей  вЬроятно- 
сти— портретъ  Пирвгеймера  въ  молодыхъ  л*тахъ,  находящ1Йса  въ  галере*  Боргезе  въ  Рам*, 
в  прапасываемып  таиъ  Гольбейну,  есла  мы  не  ошабаеиса.  Не  знаеиъ  что  сказать,  отно- 
сительно одного  азобр.  Страстей  въ  девяти  отд*лахъ,  находащагоса  въ  ц.  с.  Жервё  въ  Па- 
риж*. О  трехъ  картинахъ  привадлежащихъ  г-ну.  Бёму  въ  В*н*,  ср.  Кип81Ы.  1845  Х'  3-1. 
это  два  женсие  портрета   1497  г.  в  маленькое  взобр.  I.   Христа  на  Крест*  1508  г. 
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несколько  чудпыхъ  произведен!!!.  Большая  часть  этпхъ  худонашковъ,  ппкъ  п 
самъ  Дюреръ,  был!1  пзв'Ьстиы  въ  тоже  время  и  какъ  живописцы,  п  какъ  гра- 
вёры иа  м-Кди,  ишопе  рисупкп  пхъ  сохранены  въ  полптипажахъ. 

Одпнъ  изъ  зам1;чательп1;1Ч!иихъ  учеипковъ  Дюрера  былъ  Гапсъ  фопъ 
Кульлбахъ,  (собственно  Гансъ  Вагнеръ),  поступпв1п11'1  къ  этому  мастеру 
изъ  школы  Якова  Вальха.  Его  пропзведеи1Я  также  проникнуты  своеобраз!1Ь!мъ 
фантастическимъ  элемеитомъ,  выказываю1!1пмся  препиущественпо  въ  вы- 
ражен1И  головъ,  но  посящпмъ  по  большой  части  благородны!'!  и  величествен- 
иьш  харпктеръ,  соединениы!!  съ  особеипымъ  чувствомъ  красоты  п  пр1ятно- 
стп;  относительно  техники,  въ  его  работахъ  много  ремеслеппаго.  Изъ  мно!'о- 
числеппыхъ  картинъ  его  руки  находящихся  въ  Нюрнберг!;,  зам1;чательиы  дв1; 
доски  со  створъ  напрестольника  въ  Морицово!!  часовн1;,  съ  изпбражен1ямп 
святыхъ,  въ  особенности  одна  изъ  атихъ  картинъ  (Л:  37)  отличается  вели- 
честве1!иимъ  характеромъ.  Въ  ц.  с.  Себальла  въ  Нюрнберг-!;  находится  боль- 
шая весьма  замГ.чательиая  картина,  написапная  Кульмбахомъ  въ  1513  г.  по 
рисунку  Дюрера,  состоящая  изъ  3  досокъ.  Въ  середпнВ  Б.  Матерь  съ  Млад, 
на  престол-!;  среди  малепькихъ  ангеловъ  играющихъ  на  инструментахъ;  по 
сторонамъ  вмч.  Екатерина  и  Варвара;  иа  боковыхъ  доскахъ  святые  и  фи- 
гура кол'1;попреклоне11наго  вкладчика  образа,  Лоренца  Тухера;  прекрасное  и 
самое  образцовое  ироиз.  этого  художника,  только  !!1;скол1.ко  су!ие  ч1;мъ  лру- 
Г!Я  его  работы.  Меи-Ке  важны  створы  Инполаевскаго  напрестольника  въ  ц.  с. 
,'1аврент1я,  и  два  изобр.  Страсте!!  въ  галере1;  замка;  двои  большихъ  створъ, 
тамъ  же,  но  пи-1;шие1'|"  сторон-!;  Положен1е  въ  Гробъ,  по  внутренне!'!  Жпт1е  Пр. 
Д-Г.вы,  повидпмому  прпнадлсжатъ  къ  лучшимъ  его  работамъ;  двои  святыхъ 
въ  собра1пи  Ландаускаго  братства,  вм1;ст-1;  съ  напрестольнпкомъ  ц.  с.  Се- 
бальда  къ  числу  прсвпсходн1;!!!Пихъ  его  работъ.  —  -10  18  годомъ  пом1;- 
ченъ  !'лавны!!  напрестольны!!  образъ  Екатерининско!!  ц.  въ  Цвиккау:  по  се 
редин-К,  Омовен1е  ногъ;  на  сгворахъ,  святые  и  вкладчики;  въ  люнегЛ,  Покло- 
нен1е  стоя!цему  въ  гроб-Ь  Спасителю;  на  цокол!;  Поклонен!е  волхвовъ.  Вся 
обд'Ьлка,  но  !(ъ  особе1!пости  полный  благородства  фигуры  и  прекрасный  го- 
ловы положительно  указываютъ  на  Бульмбаха. — Отличны!!  портретъ  Фуг- 
гера,  въ  лучше!!  Дюрерово!!  манер-!;,  находится  въ  бср.т.  музе!;.  Разныя  кар- 
ТПН1Л,  зам1;чательн1ля  но  прекрасному  блестящему  колориту  и  ирелестнь!мъ 
частностямъ  хранятся  въ  мюнх.  пинак.  друг!я  въ  штуттгартскомъ  музе-Ь.  Въ 
Штеделевомъ  институт-!;  въ  Франк|[|.  на  М.  есть  также  оглпчны!!  иапре- 
стольникъ  Кульмбахово!'!  руки. 

Генрихъ  Лльдегревсръ,  род.  въ  Падсрборп!;  (но  не  въ  Лсст!;)  *)  въ 
1502  г.  уи.  въ  1502,  вообще  какъ  жпвописецъ  не  очень  важны!!  худож- 
никъ.  Между  т1;мъ  весьма  зам-1;чательная  картина  его  руки  въ  берл.  галере!;, 
Страшны!!  Судъ.  Верхняя  группа,  I.  Христосъ  Б.  Матерь  и  Предтеча,  въ 
од1;ян1яхъ  разв-!;ваемыхъ  бурею;  1!ревосходны  также  ангелы  съ  трубами,  и 
фа1ггастцческ!я  ([(игурь!  дьяволовъ  между  отверженнь1ми.  Тол1!Ь1  (наг!1хъ) 
воскресшпхъ,  хотя    нпннсаны   очень   ,с_\\о,   но    но  торжественно    м1;рнымъ 


»)  Судя  но  С.  Всгкег    I).  Кк 
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Д1!иже1ипмъ  донолыю  велпчесгьеппы.  «Рпгуры  сиятылъ  на  иерсдисмъ  илаи!; 
иолиы  достоипства.  Пъ  11'1;1;оторыхъ  картпиахъ  итого  художника,  иапр,  въ 
в1;пск.  галере!;,  проглядывает!)  часто  11е11р1ят11ая  манерность,  (мж.  пр.  также 
въ  пзоор.  спдящаго  въ  гроб!;  Снасптсля,  въ  сепмовон  галере*  въ  Праг1;); 
друг1я  ка1)тины  обд-1;лапы  въ  внд-Г,  раскрашенпыхъ  гравюръ,  тщательно  испол- 
нены, но  не  отличаются  внутреппимъ  чувствоиъ.  Иодобнымъ  тоже  характе- 
ромъ  отм1;чопы  его  лелк1я  гравюры  на  м1;ди.  Въ  мюих.  пинан,  кром!;  того 
ему  ириписываютъ  два  отличные  портрета,  написаппые  легко  и  съ  теплымъ 
колорптомъ.  Такопже  д1;льнын  портретъ  юноши  его  руки,  намъ  случилось 
вид1;ть  въ  Лихтенпггеннской  галере*  въ  В'1;1г1;.  —  Вес1,ма  близко  къ  маиер1; 
Альдегревера  подходптъ  изобр.  сидящей  на  престол*  Б.  Матери  и  по  сторо- 
иамъ  Ея  св.  Матвея,  Северина  ^(умертаго  въ  1530  г.)  вкладчика,  въ  ц.  с. 
Северина  въ  Кёльн*,  на  одномъ  изъ  столбовъ  с*всрнаго  поперечиаго  ко- 
рабля; потомъ,  четыре  доски  въ  собрап1п  г.  Эссинга  въ  Кёльн*  съ  фигурами 
свлтыхъ,  головы  которыхъ  нисколько  не  уступаютъ  н*которымъ  изъ  луч- 
шпхъ  работъ  Дюрера.  Съ  другой  сторонЕ.1,  в*роятно  нидерландск1я  пропзве- 
ден!я,  Лукрец1я  и  пстор1я  пророка  1опм,  въ  собран1п  Лапдаускаго  братства 
въ  Нюрнберг*,  носящ1я  таиъ  имя  Альдегревера. 

КартпныГапса  1Иён1||фе  лпна  встр*чаются часто  и  въ  большомъ  числ*; 
(онъ  род.  в*роятпо  въ  Нюрнберг*  но  поселился  и  работалъ  въ  Нордлппгеп* 
гд*  и  ум.  въ  1540  г.)  Это  былъ  д*льнын  и  искусный  ремесленникъ,  весьма 
ловко  усвоивипй  себ*  манеру  мастера,  и  исполнявшей  довольно  удачно  почти 
все  что  въ  этомъ  отношеи1п  можно  было  ожидать,  но  которому  изм*няли 
силы  когда  требовалось  бол*е  глубокаго  чувства;  колоритъ  у  этого  мастера 
суховатъ.  * )  Въ  числ*  картинъ  его  руки  находящихся  въ  Нюрнберг*,  намъ 
въ  особенности  показалось  достойнымъ  вннман1я  одно  изобр.  с.  Бригитты  въ 
Морпцовой  часовн*,  исполненное  чрезвычайно  тщательно  и  изящно.  Потомъ, 
Поруган1е  I.  Христа,  въ  галере*  замка,  1517  г.,  полная  жизни  картина  весьма 
значптельныхъ  разм*рпвъ,  написанная  клеевыми  красками  но  къ  сожал*н1ю 
м*стами  попорченная.  Маленькая  картина  со  множествомъ  фпгуръ,  представ- 
ляющая истор1ю  Юдиои,  и*сколько  иапоминаетъ  ген!альиаго  соученика  Ш('Н(|)- 
фелпна,  Альтдорфера.  Кром*  того  въ  ;)тихъсобран1яхъ  много другихъ  произве- 
деи1Й  его  руки,  но  въ  томъ  числ*  довольно  дюжипныхъ.  Въ  Нордлииген*  ниж- 
ней напрестольный  образъ  въ  главной  церкви,  1521  г.  считается  мастерскнмъ 
иропзведенЕемъ  этого  живонпсца.  На  створахъ  представлены  святые,  по  се- 
редин* Нлачъ  надъ  умерв1имъ  Спасптелемъ.  Все  это  исполнено  самымъ  тща- 
тельнымъ  образомъ  и  съ  такимъ  чувствомъ  красоты  и  гращею,  какихъ  даже 
у  Дюрера  не  часто  встр*чаенъ;  чрезвычайно  трогательно  выраженЁе 
скорбп,  въ  особенности  на  лиц*  Магдалины.  Тоже  самое  надо  сказать  о  пре- 
красной надгробной  доек*,  тамъ  же.  Въ  нёрдлингенской  ратуш*  на  ст*н* 
представлена  упомянутая  выше  исторЁя  Юдиои  г.ъ  вид*  фрески  и  въ  боль- 


'"")  Ваагень  (НапНЬ.)  между  т*мъ  нахоаптъ  что  волоритъ  его  С|>чн6е  и  теплее,  и  мазви  его 
гуще  и  я!ивописн1;е,  ч*мъ  даже  у  самого  Дюрера,  п  что  лучш1е  его  иропзведен!»  отличаются 
неподд*льнымъ  п  глубовимь  чувствомъ,  живымъ  110Н11ман1емъ  красоты  Формъ  и  11р1ятнпсти, 
и  большимъ  ввусомъ  въ  драпироввахъ.  По  его  мя*н1Ю  произведения  Фридриха  Герлена  им'Ьли 
на  него  благотворное  вл1ян1е. 
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шпхъ  разм-Ьрпхъ,  11спол11еи1е  д-Ьльиое  и  свободиое;  позгЬч.  1515  г.  Большой 
падпрестолышкъ  его  работы,  какъ  говорятъ,  паходптся  еще  теперь  въ  мо- 
иастырской  церкви  въ  Аигаузеы-Ь  близъЭттпигена.  11зображеи1я  на  створахъ 
падпрестольпаго  кивота  въ  Гейльсброипскомъ  моиастыр*,  исполпеппыя  отча- 
сти 110  политипажамъ  Дюрера,  не  отличаются  тонкою  отд'Ьлкою  ио  л1;лы1о 
написаны.  Въ  штуттгартскомъ  музе*  находится  отличиая  и  богатая  комиози- 
шя,  Поклоиен1е  Агнцу,  1538  г.  *1 

Ссбаст1аиъ  Депгъ  или  Тамгь,  въ  Пердлипген-Ь.  Слабый  подражатель 
его  и  Дюреровой  панер*  какъ  мы  видпмъ  по  картинаиъ  зтого  худож- 
ника въ  Морпцовой  часовц-Ё  въ  Нюрнберг*,  въ  Шлейссгеймскон  галере!;  и 
въ  главной  церкви  въНёрдлиигенЪ. — О  распространеи1п  Шёйффелпнова  стиля 
въ  Саксои1и,  свнд1;тельствуютъ  по  видимому  двои  етворъ  съ  предметами  ле- 
гендарнаго  содерн;ан1я  въ  церкви  Хемнпцкаго  замка,  н  дкон  етворъ  нанре 
стольника  въ  тамошней  1оаиновской  церкви. 

Варооломеп  Бегамъ  (род.  въ  1490  г.  въ  ПюриберП;,  ум.  въ  1540  г.) 
Картины  этого  художиика  не  очень  привлекательны,  он!;  отличаются  дикимъ, 
манерио-фаитастпческплъ  подражан1е!нъ  Дюрерову  стилю.  Иногда  впрочемъ 
головы  нЪкоторыхъ  пзъ  его  (||пгуръ  ие  лишены  жизни,  напр.  на  одной  кар- 
тин* въ  мюнх.  пин.  иом'1;ч.  1530  г.,  представляющей  воскресеи1е  умершей 
жемпшпы  силою  животвор.,  К'реста.  11есен!е  Креста  въ  Морпцовой  часови*, 
и  I.  Хрнстосъ  иа  Элеонской  гор!;,  въ  берл.  музе*,  тоже  принадлежатъ  къ 
его  лучшинъ  произведеи1ямъ  и  бол*е  сродствеппы  Дюреровымъ  работамъ;  по- 
томъ  еще,  положеи1е  въ  Гробъ  и  [!оскресен1е  въ  штуттг.  музе*;  Св.  Троица, 
святые  и  вкладчики,  тамъ  же,  но  бол*е  грубой  отд*лкп.  Бегамъ  въ  иосл*д- 
ств1и  отправился  въ  Ытал1ю;  къ  этоиу  поздн*йшему  иер!оду  привадлежатъ, 
одно  изобр.  чуда  отъ  животв.  Креста,  и  Курцш  броеаюпийся  въ  проиасть;  въ 
мюнх.  пннак.  Рядъ  портретовъ  членовъ  баварскаго  царственнаго  дома  въ 
Шлейссгеймской  галере*  свид*тельствуетъ  о  немъ  какъ  о  д*льпомъ  худож- 
пик*  по  части  портретной  живописи. — Племяннику  его  Гансу  Себальду 
Бе  гам  у  (род.  въ  1оОО  г.  въ  Нюрнберг*,  умеръ  около  1550  г.  во  Ф|)анкф 
на  М.)  ирииадлежитъ  расписанная  (столовая)  доска,  1534  г.  (исполненная 
для  Альбрехта  брандепбургскаго,  арх1ецпскопа  майнцскаго),  и  содержащая 
четыре  сцены  нзъ  истор1И  Давида;  маленьк!я,  замысловато  скомпопованныя 
и  полныя  жизни  «[тгуры  въ  богатыхъ  пейзажахъ  съ  н*которыми  чертами 
рЪзкаго  юмора  и  отличнымъ  колоритомъ.  (Очень  хорошая  новая  кои1я  зтого 
произв.  подаренная  ,1удовикомъ  Фнлиппомъ  королю  прусскому,  хранится  въ 
кунсткамер*  поваго  здан1я  берл.  музея.)  Мнн1атюры  этого  же  художника  въ 
одномъ  молитвенник*  ашаф||)еибургскон  придворной  библ.,  также  остроумно 
составлены  и  превосходно  исполнены.  Многочнелепныя  мелк1Я  его  гравюры 
на  м*ди  не  особенно  зам*чательпы,  но  въ  числ*  нхъ  нз()бражеп1я  прнтчн  о 
блудномъ  сын*  простыя  и  милыя  картинки. 

Кстати  пазовемъ  еще  другого  июрнбсргскаго  мнп1атюрнста,  Инк  о. 1а  уса 
1\1оккеп  дона  (ум.  1560  г.);   опъ  работалъ  отчасти  по  Дюреровымъ,  от 


<>)  О  другихъ  пропан,  см.  О  г  II  и  с ^'(и  п,   ^отКчсЬг.  ей',  стр 
нятса  8  дбльныхъ  в  тщатвльно  исиолпиииыхъ  иаоОр.  изь  Д*я 
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част»  по  сош'тиоппымт,  1;ом11п;и11ия>п,.  *)  |1ро>11;  некоторым,  нлртппъ  «ъ 
Перамоиомь  лолнтпешии;!;,  его  рпботм  еще  мпогочнслеииыя  1\1И1мат1оры  нъ 
однопп.  болыпомъ  служебник!;  (1524  г.)  и  другомъ  молитвенник!;  (1331  г.), 
тоже  иъ  ашаффепбургской  библ.  Рисуиокъ  его  фигуръ  не  особенно  замЬча- 
теленъ,  т1;мг  не  меи1;е  картины  атого  художника  отличаются  наивною  пр1- 
ятпостью,  св-!;жимъ  и  сильныиъ  колоритомъ,  но  преимущественно  обд1;лкою 
лаидшафтныхъ  задним,  фоновъ:  <достонныхъ  полной  похвалы  по  нужному 
«тону  дали,  легкой  отл1;лк1;  воды,  и  золотылъ  бликамъ  на  деревьяхъ».  Много 
нрекраснаго  также  въ  украшеп!яхъ  на  полнхъ  его  лнппатюръ. 

§  242.  Псзснорно  самымь  значитсльнымъ  и  своеобразный!,  нчо  вс!;\ь 
учсниковъ  и  посл-1;лователен  Дюрера  былъ  Албрехтъ  Альтдорферъ 
(род.  1гь  Ллвтдорф!;  близъ  Лаидсгута  въ  Бавар1и  въ  1488  г.  уи.  въ  Регенс- 
6ург1;  въ  1538  г.)  Этотъ  художпикъ  внесъ  въ  фантастическ1й  элементъ 
того  времени  столько  глубоко  поэтическаго  чувства  и  такое  обил1е  красоты, 
что  въ  этой  отрасли  ромаитическон  живописи  онъ  достигъ  до  такого  совер- 
В1енства,  какого  мы  не  встр1;чае51ъ  ни  у  кого  изъ  другихъ  художнпковъ.  Онъ 
вообще  у.чИетъ  придать  своимъ  изображен1ямъ  такую  своеобразную,  сказоч- 
ную прелесть,  и  развертываетъ  передъ  нашими  глазами  такое  обил1е  дивныхъ 
явлеп1Й  природы,  что  мы  охотно  поддаемся  пхъ  чарующей  сил!;,  и  па  пути 
къ  высшему  совершепству,  съ  удовольств1емъ  отдыхаемъ  подъ  упоительными 
мечтами.  Главное  произв.  Лльтдорфера  находится  въ  мюнх.  пинак.  «Кар- 
тина представляетъ  поб1;ду  Александра  вел.  падъ  Дар1еиъ;  костюмъ  временъ 
художника,  рыцарск1й,  какъ  его  описываютъ  средневЪковыя  стпхотворен1я; 
всадники  и  коми  од!;ты  въ  латы  и  жел1;зо,  въ  позолоченныя  или  парчевыя 
куртки;  острЬ!  на  налобникахъ  коней,  сверкающ1я  коиья  и  стремена,  разно- 
образное оруж!е,  все  это  видеть  составляетъ  великол-!;ииое  и  богатое  зр-!;- 
лище.  Пигд1;  ие  видно  крови  ни  ужаса,  ни  отвратите.1ьно  скорченныхъ 
членовъ,  и  только  на  самомъ  передпемъ  плаи1;,  подъ  йогами  сражающихся  и 
копытами  лов:адей,  при  подробномъ  изсл!;доваи1и  можно  различить  иЪсколько 
рядовъ  мертвыхъ  т1;лъ,  расположеппыхъ  правильно  другъ  возл*  друга,  и  со- 
ставляющихъ  въ  н1;которомъ  отношен1и  подножный  коверъ  къ  этому  м1ру 
полнаго  побонщъ  и  оруж1Я,  сверкающаго  жел1;за  и  еще  бол1;е  блестян(ен 
славы  п  рыцарской  доблестп.  Тутъ  д1;нствительпо  ц-];лый  маленьк1й  М1ръ  на 
нгсколькихъ  квадратныхъ  футахъ  холста;  безчисленное  множество  полчнщъ 
со  вс1;хъ  сторонъ  бросаются  другъ  другу  на  встречу;  а  на  задпемъ  план'Ь 
другая  неизмеримая  даль,  —  океанъ,  съ  рядами  высокихъ  скалъ  п  между  ними 
скалистый  островъ,  вдали  корабли  и  ц1;лые  флоты;  сл1;ва  заходящая  луна, 
справа  восходяи1ее  солнце  ороглядываютъ  сквозь  облака;  — ясная  и  великая 
эмблема  представленпаго  событ1я.  Толпы  сражающихся  впрочемъ  выстроены 
въ  рядъ,  ие  представляя  т1;хъ  странныхъ  положеп1п,  контрастовъ  и  искри- 
влен1й,  как1е  обынновенпо  встречаются  на  такъ  называемыхъ  баталическихъ 
картинахъ;  и  возможно  ли  было  другое  расположен1е  при  такомъ  громад- 
номъ  количеств-!;  фигуръ?  Целое  поситъ  прямой,  строг1й  и  даже  натянутый 
характеръ  стараго  стиля.  Выражешя  и  исполнси1е  за  то  въ  этихъ  мелкихъ 


'■)  I.  Мвг1{в1:  (116  М1а.  е1с.  Лег  11о!ЫЫ.  1и  А-ЗсЬаГГ.  съ  14  листаан  очерковъ  1836. 
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фигурахъ  вао.итЬ  мастерское  п  д-Ьльпое.  II  какое  разнообраз1е,  ско.1ько  ха- 
рактера, не  то.]ько  въ  фигурахъ  отд-Ь.аьиыхъ  вопновъ  и  всадниковъ,  но  въ 
самыхъ  массахъ  сражающихся!  Зд1;сь  съ  яростью  бурнаго  потока  стремится 
съ  горы  рядъ  черныхъ  стр'Ё.1ьцовъ,  а  за  ними  с.1'Ёдуютъ  все  св'Вж1я  по.1чища; 
тамъ,  вдали  на  высокой  ска.]-Ё,  видна  разс1;япная  толпа  б-бгущихъ,  поворачи- 
вающихъ  въ  ущелье.  Главный  пунктъ  гдЪ  рБшается  судьба,  средоточ1е  всего, 
ярко  выдается  въ  самомъ  центр-Ь  картины.  Тамъ  стоятъ  Александръ  и  Дар1й 
въ  блестящпхъ  золотыхъ  доспихахъ;  Александръ  на  буцефалЁ,  опередивъ 
свое  войско,  скачетъ  за  б-Ьгущпиъ  Дар1емъ  который,  лишившись  своего  воз- 
ницы, упавшаго  на  б1;лыхъ  конен  колесницы,  съ  горестнымъ  видомъ  ози- 
рается на  победителя».  *)  По  обд1;лк1;  нензажа  эта  картина,  писанная  въ 
1529  г.,  зам-Ьтпмъ,  совершенно  сходна  съ  ироизведеп1ями  современныхъ 
нидерландскихъ  художниковъ  (Патенира  п  лругихъ),  и  даже  превосходитъ 
ихъ  правдою  и  ве.1ичественностью.  Въ  этомъ  отношеи1п  преимущественно 
достойна  внимаи1я  скалистая  гора  съ  красивыми  и  заросшими  л1;сомъ  пока- 
тостями, съ  зимкомъ  и  ведущею  къ  нему  вверхъ  дорогою;  у  подошвы  горы 
развалины,  освященный  съ  боку  солицемъ.  Въ  особенности  разва.шны 
обличаютъ  такое  тонкое  чувство  красоты  природы,  что  съ  однпмъ  этимъ  та- 
лантомъ  художпикъ  способенъ  былъ  къ  мастерскпмъ  пропзведен1ямъ. — 
Впрочемъ,  эта  картина  моя!етъ  служить  свид1;тельствомъ  новаго  еще  въ 
то  время  одушевлен1я  къ  античному. 

Зам'Ьчательиаго  достоинства  другая  еще  картпна  Альтдорфера,  находив- 
шаяся прежде  въ  Шленссгенмскон  галере*.  Она  расписана  по  об-Ьимъ  сто- 
ронамъ.  На  вп-Ьшней  представлена  Б.  Матерь  съ  Млад.  1исусомъ.  Фигура 
Мадонны  красива,  выражен1е  лица  пр1ятно  и  драпировка  обд-Ьлана  со  вку- 
сомъ.  Млад,  благословляя  стоптъ  на  Ея  лои1;  въ  легкой,  прозрачной  сорочк* 
держа  въ  рук*  розовый  в1;нокъ.  Вокругъ  ихъ  сонмъ  ликующихъ  и  играющи.хъ 
ангеловъ,  теряющ1Йся  въ  лучезарномъ  С1яи1и.  Вся  группа  представлена  на 
облакахъ,  внизу  роскошный  горный  пеизажъ.  Па  оборотной  сторон*  пред- 
ставлена пещера  Христова  гроба.  Па  этомъ  изобр.  фигуры  Спасителя  и  Маг- 
далины, мен*е  зам*чательны  и  служатъ  скор*е  лишь  доиолнен1емъ  къ  пре- 
красному и  фантастическому  утреннему  пейзажу  съ  полуденнымъ  солицемъ, 
видимому  сквозь  отверст1е  пещеры. 

Третья  картина  этого  художника,  помеченная  его  монограммою  и  1Б26  г. 
находится  въ  мюнх.  ппнакотек*.  Эта  картина,  представляющая  Сусанну, 
тоже  зам*чательна,  хотя  въ  меньншй  степенп  ч*мъ  предъидущ1я  дв*,  по 
чрезвычайно  богатой  и  фантастической  комнозии!и  сада  съ  кунальнею 
сл*ва,  и  справа  различною  архитектурного  обстановкою.  Пеизажъ  тоже  м*- 
стами  превосходенъ;  весьма  комичны  фигуры  обоихъ  старыхъ  гр*шппковъ, 
подкрадывающихся  черезъ  кусты.— Проч1я  картины  Альтдорфера  въ  ПЬенсс- 
геимскон  галере*  содержатъ  псторическ1я  композищи,  но  мен*е  привлека- 
тельны, п  зам*чательны  единствеино  по  н*которымъ  отлпчнымъ  нейзажнымъ 
фонамъ. 


•)  Г1(1Г111о:  аебсЬ.  Л.  ге'и-Ьп.  Кмп81е  1п  Веи(.чс111.  П.   стр.  407  п  ел.   (Если  не  он 
баемся,  110  разсвазу  Ф.  Шлегела).  -  \Уегке  У(И1  I'.  8сЫ(нго1,  \У1е11  1828.  VI.  стр.  160. 
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1!ъ  МорицоиоП  часовп!;  пъ  Нюрнберг!;  есть  тоже  очень  хорошая  картина 
Лльтдор([|еро1!ои  рун».  Нредстаилепы  двое  мужчпиъ  м  дв!;  женщины,  вытас- 
скива101ц1е  пзъ  воды  т1;ло  с.К'вир11на,составлию|ц1е  вм1;пт1;  хорошо  иодуманмую 
жанровую  сцену.  1"устыя  нвы  на  оерегу  р1;ки,  свидЬтельствуютъ  и  здЪсь 
о  его  чувств!;  природы.  Чрезвычайно  аффектпо  осв1;щеи1е  отъ  заходя- 
щаго  солнца:  —  золотистаго  цв1;та  цебо,  окруженцое  облаками,  иерехо- 
дящими  вь  тЬинхъ  въ  красноватый  тонъ.  — Другая  картина  въ  Т01чь  же  со- 
брац1И,  с.  Стефапъ  передь  синедр!ономъ,  н1;сколько  темна  но  полна  силы.  — 
Вь  собран1и  Ландаускаго  братства  въ  Нюрнберг!;  его  руки  изящное  и  очень 
эффектное  Распят1е  1506  г.,  следовательно  тол  поры,  когда  ему  было  18 
л!;тъ;  потомъ,  отличный  горный  нензажъ  съ  сосиовымъ  лЬсомъ,  ар1ятиаго 
характера  и  тщательно  исполнеицый.  Какъ  самый  раии1п  изъ  и1;мецкихъ  пеп- 
зажистовъ,  Лльтдорферъ  въ  своихъ  ироцзведеи1Яхъ  значительно  превосхо- 
дитъ  современника  своего  Патенира  по  естественности  формъ,  св1;жестн  зе- 
лени и  подробному  знакомству  съ  природою.  Отлпчныя  картины  его  руки 
иаходятся  также  въ  в1;нскихъ  галереяхъ,  мж.  пр.  въ  Бельведер!;.  Въ  Лих- 
тенштейнской галере-!;,  его  руки  прекрасное  изобр.  Мадонны  съ  Млад.  1ису- 
сомъ  и  ангелами,  пом1;ч.  1511  г. — Наконецъ,  одна  изъ  главныхъ  его  кар- 
тинъ  1516  г.,  въ  аугсб.  галере!;:  панрестольный  образъ  представляющ1й 
по  середин!;  1.  Христа  на  Крест!;  съ  ангелами  и  близкими  Ему;  по  внутреннеп 
сторон!;  створъ  обоихъ  разбойниковъ,  по  наружной  Благов1;щен!е,  посл1;дмее 
отличается  прекрасными  головами  полными  благородства;  колоритъ  однако 
еще  пестръ  и  не  гармониченъ.  —  Тамъ  же  Рождество  Богородицы;  фигуры 
такъ  малы,  что  кажутся  почти  побочными  уьрашен1ями  среди  изображенной 
на  картин!;  большой  церкви  оживленной  парящими  ангелами.  —  Въ  Регенс- 
бург*,  ГД1;  Лльтдорферъ  пользовался  уважен!емъ  какъ  гражданинъ,  тоже 
сохранились  и!;которыя  картины  мж.  пр.  Ноклонен1е  пастырей  и  Благов!;ще- 
Н1е;  восемь  створъ  со  сценами  пзъ  легенды  с.  Во.1ьфганга  и  пр.  въ  собра- 
и1и  исторпческаго  общества;  —  умерш1Й  Спаситель  среди  близкихъ  Ему; — 
пейзажъ  съ  сатирами  и  пр.  у  г.  Крепнера. 

Многочисленныя  гравюры  на  м!;ди  Лльтдорфера  по  пр1ятности  и  1ИЯГ1;ости 
не  уступаютъ  его  картинамъ. 

Такое  значительное  и  мастерское  пропзведен1е  какъ  Альтдор(||ерово  по- 
боище Алекс,  вел.,  не  могло  не  вызвать  многочпслеиныхъ  подрожателей. 
Такъ  мж.  пр.  въ  мюнх.  пинак.  можно  видеть  картину  Мельх1ора  Фезеля 
(около  1530  г.),  осаду  Рима  при  Порсенн!;.  Это  такая  же  богатая  компо- 
зиц1я,  и  съ  такими  же  тонкими  и  со  вкусомъ  отделанными  фигурами,  какъ 
Альтдорферова  картина,  но  безъ  поэтпческаго  характера  последней.  Другая 
картина  этого  же  художника,  тамъ  же,  взят1е  Цесаремъ  города  Алесс1и  въ 
Галлш,  несравненно  ниже  предъидущей.  Фезеле  жилъ  въ  Ингольштадт!;. — 
Посредственное  тоже  подражан1е  Альтдорферовому  произведен1ю,  картина 
другого  художника  того  времени,  Георга  Брей,  победа  Сцпп1она  надъ 
Аннибаломъ  при  Цам!;,  въ  мюнх.  галерей;  композиц1я  переполненная  фи- 
гурами, безъ  разд!;лен1я  главныхъ  массъ  по  группамъ,  и  мЬстами  жосткаго 
исполцен1Я. — Другимъ  ученикомъ  Лльтдорфера,  Михаиломъ  О  стендор- 
феромъ  написаиъ  напрестольный  образъ  въ  собран1И  исторпческаго  обще- 
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стиа  въ  Регеисбург'Ь,  замечательным  не  столько  художестиеиньшъ  лостопн- 
ствомъ,  сколько  потому,  что  оиъ  возникъ  въ  разгаръ  реформащп,  п  срод- 
ствеиъ  по  замыслу  многимъ  картпнамъ  Крапаха.  Па  середпемъ  образ-6  пред- 
ставленъ:  вверху  Богъ-Отецъ,  а  потомъ  I.  Хрпстосъ  поучающ!»  учеипковъ 
свопхъ  п  апостоловъ,  вцизу  два  проповедника  съихъ  паствою;  на  правомъ  кры- 
ле: вверху  Прпнесеи1е  въ  храмъ,  потомъ  Крещен1е  Христово,  внизу  проте- 
стантск1и  обрядъ  Крещеи1я,  совершаемый  въ  церкви;  на  крыле  слева:  I. 
Христосъ  преломляющ1п  хлебъ  и  раздающ1й  вино,  внизу  обрядъ  Прпчащен1Я 
въ  протестантской  церкви;  по  внешнимъ  сторонамъ  библейск1я  сцены.  — Мы 
не  беремъ  иа  себя  решить,  одно  ли  лицо  Остендорферъ  и  соимениып  ему 
баварск1й  придворный  жпвописецъ,  и  еще  некто  Михаилъ  Осспнгеръ, 
коимъ  написано  изобран;еи1е  Бога-Отца  въ  Славе,  въ  мюнх.  пинак. 

Георгъ  Пенсъ,  (род.  въ  1500  г.  въ  Нюрнберге,  ум.  въ  Бреславле  въ 
1550  г.);  получивъ  свое  образован1е  въ  школе  Дюрера,  перешелъ  въ  Ита- 
л1ю  въ  школу  Рафаэля  (стр.  433.);  оттого  значительная  разница  между 
ранними  и  поздненшимп  картинами  этого  художника.  Въ  венск.  галерее  на- 
ходится картина  его  руки,  Распят1е  Христово  съ  маленькими  фигурами, 
весьма  тщательно  написанное  и  въ  которомъ  уже  пр1ятио  смягчена  нюрц- 
бергская  манера.  —  Другое  изобр.  Распят1я  въ  аугсбургск.  галерее,  створ- 
чатый напрестольный  образъ  прпнадлежащ!н  тоже  еще  къ  раннему  пер10ду 
этого  мастера,  выдержанъ  съ  гораздо  меньшею  свободою.  —  Бл.  1еронимъ, 
въ  Морицовой  часовне  въ  Нюрнберге,  дельно  наипсанная  и  выработанная, 
задумчивая  голова  старика.  —  Къ  птал1янскому  художественному  направле- 
н1ю  относятся  несколько  картпнъ  мюнх.  галереи,  носящпхъ  имя  Георга  Пен- 
са: Юдиоь  съ  головою  Олоферна;  пагая  (|шгура  въ  половинный  ростъ,  мяг- 
кой моделлпровкп,  но  жосткаго  колорита.  Потомъ  Венера  и  Амуръ  съ  оире- 
деленнымъ  рпсункомъ  п  почти  итал1янскимъ  колоритомъ. 

Какъ  портретный  жпвописецъ  Пенсъ  занимаетъ  весьма  видное  место.  Въ 
собран1и  Ландаускаго  братства  въ  Нюрнберге  есть  отличный  портретъ  пол- 
ководца Ширмера  одетаго  въ  латы.  Въ  берл.  музее  трп  портрета  (живописца 
Эргарда  Шветцера,  его  жены  и  молодаго  человека),  все  три  отличаются 
одинаково  цревосходною  постановкою,  легкимъ  и  теплымъ  колоритомъ  и  сво- 
бодною отделкою.  Въ  двухъ  изъ  этихъ  портретовъ  (И  Л»  71,  72)  преоблада- 
етъ  более  немецк1й  способе  поииман1я,  между  темъ  какъ  трет1й,  древней- 
ш1й  (1.  Л'=  295)  скорее  обличаетъ  итал1янскую  манеру.  (Портретъ  мужчи 
/1ы  1543  г.  въ  черной,  меховой  одежде  въ  венск.  галерее;  Эразмъ  рот- 
тердамски!,  по  Гольбейну,  въ  Впндзорскомъ  замке.) 

Изъ  мелкихъ  гравюръ  Георга  Пенса,  прекраснымъ  п  пежнымъ  чувствомъ 
отличается  преимущественно  рядъ  гравюръ  со  сценами  пзъ  пстор1п  Тов1Я. 
Въ  нихъ  удачно  и  безпринуждепно  соединены,  немецкая  простота  п  наив- 
ность концепшп  съ  той  высшей  гращею,  которую  можно  считать  нас.1ед1емъ 
завещаннымъ  Рафаэлемъ. 

Мы  почти  ничего  пе  знаемъ  о  картпнахъ  Якова  Бинка,  *)  родившагося 


*)    Изсл*дован1я  объ   этоиъ  хуюжнпкЬ    у  Е.  А.  Иа^'е'п    въ  его  ВезсЬг.  (1ог  1)|1шк. 
Коп1е8Ь.    и  пр.  1833.  стр.  157   а  ел. 
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въ  14У0  11.111  1504  г.  въ  Ь'опигсоерг!;,  оостоявиии'о  при  герцогЬ  Л.1ьбрехт1; 
прусскомь  II  умсршаго  около  1500  г.  въ  уиомннутомъ  город!;).  11|.о11зведе- 
тп  его  вообще  иосять  иа  себ1;  характеръ  шко.1ы,  но  также  съ  прим-Ьсью 
уже  вл1яи1я  итал1я1]скаго  искусства. 

§  243.  Въ  это  же  время  иа  с1;вер1;  11'раико1пи  жилъ  еще  другой  жнвопи- 
сецъ,  зан11иавш1й  иезависимое  отъ  Дюрера  и  его  школы  положеи1е,  Мат1- 
аоъ  Г  рюиевальдъ  изъ  Лша(|)фе11бурга,  одииъ  изъ  велцчайшихъ  масте- 
ровъ  этой  эпохи, виолиЬ  ран11яющ1Йся  съ  Дюреролъ  и  Гольбейио.чъ  по  сво- 
бод* и  величавости  замысла  п  широт*  исполнен1я.  Оиъ  заиииаетъ  м-Ьсто 
между  фраиконской  и  швабской  школъ,  и  в-кроятно  образоваи1емъ  своимъ 
обязанъ  былъ  об1;имъ.  Характеристическ1я  свойства  его  манеры  соста- 
вляютъ,  иолиыя  и  роскошныя  ([юрмы,  величавая  драпировка,  сильные  и  глу- 
бок1е  колера  (въ  стил*  швабской  школы),  смЬлая,  расчитывающая  на  эфектъ 
кисть,  бойк1Й  и  часто  набросанный  только,  но  часто  также  съ  любовью  вы- 
держанный снособъ  изображеи1я.  Относительно  духовнаго  содержан1я,  онъ 
конечно  уступаетъ  вышеназваннымъ  обонмъ  велпкимъ  мастерамъ,  но  т1;мъ 
не  мец1;е  типы  его  весьма  замечательны.  По  заказу  курфюрста  Майнц- 
скаго  Альбрехта  *)  онъ  исиолнилъ  для  Морнцовон  церкви  въ  Галле  на  За- 
ал-Ь,  большой  наирестольиикъ,  изъ  котораго  пять  досокъ  перешли  въ  мюнх. 
иинакотеку.  Иа  нихъ  представлено  обращен1е  Маврик1Я  святыиъ  Эраз- 
момъ,  (съ  чертами  лица  кур(|)юрста)  и  четверо  другихъ  святыхъ,  более 
ч^мъ  въ  натуральную  величину;  шестая  доска  съ  весьма  достойною  фигу- 
рою с.  Валентин1ана,  еще  теперь  въ  ашаффенбургской  соборной  церкви,  гд* 
прежде  находилось  полное  ироизведен1е.  —  Менее  значительны,  и  отчасти 
работы  учениковъ,  шесть  узкихъ  досокъ  съ  одиночными  святыми,  и  две  доски 
съ  изобр.  служащаго  обедню  с.  Григор1я,  въ  ашаффенбургской  галерее. — 
Напрестольникъ  въ  ц.  с.  Анны  въ  Аннаберге,  съ  изобр.  посередине  Успен!я 
С  Матери  (съ  картины  Мартина  Шонгауера),  и  на  створахъ  съ  легендами 
и  одиночными  фигурами  святыхъ  въ  натур,  величину,  до  такой  степени  сро- 
денъ  по  замыслу  и  красоте  съ  мюнхенскими  картинами,  что  его  нельзя  не 
признать  произведен1емъ  этого  мастера. — Съ  правдоподобностью  приписы- 
ваютъ  ему  изображен1я  отдельиыхъ  святыхъ  на  внешнихъ  створахъ  одного 
напрестольника  въ  боковомъ  корабле  монастырской  церкви  въ  Гейльсбронне. 
«Лица  отличаются  редкою  красотою  формы,  целомудреннымъ  и  благород- 
анымъ  выражен'1емъ,  фигуры  стройны,  по.10жен1я  просты  и  полны  достоин 
оства,  складки  дранпровкп  удивительной  правды  п  простоты.»  **) — На- 
престольникъ въ  Мар1ннской  ц.  въ  Любеке,  по  благородству  и  свободе  замы- 
сла и  технике,  можно  тоже  отнести  къ  самой  лучшей  поре  Грюневальда.  От- 
дельный доски,  съизображен1ями  святыхъ  (въ  томъ  числе  Константинъ,  попи- 
рающ1й  язычество  въ  образе  чудовища),  и  прекрасно  скомпанованнымъ  Сия- 


*)  Объ  этомъглубокообразованноиъ  меценат*,  дававшеиъ  [шботу  многпиъ  упояпяаоиыяъ  въ 
зтоиъ  отд*л*  художвивамъ,  ср.  внтересную  статью  С.  Вескег:  „Лет  СагЛша!  А1ЬгесЫ 
ею.  Кип81.  18-16.  №  32  в  33. — О  Грюневальд*  вь  особенности  ср.  Разаауап!,  Каи81Ы. 
1841  ^^  104. 

»")  ^аа^еп,  Пеи18сЫ.  I.   стр,   307. 
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■г1емъ  съ  Креста,  пъ  настоящее  время  собраны  не  въ  первоиача.]ьыолъ  норяд- 
к1;  и  тюгократно  записаны. — Большой  напресто.и.никъ  1529  г.  въ  Богоро- 
дпцкой  церкви  въГа.1.]е,  служитъ  в'1;рнымъ  доказатсмьствомъ,  что  .'Тука  Кра- 
нахъ  покранней  л1;р1;  некоторое  время  работалъ  вм'Ьст'Ь  съ  Грюневальдомъ, 
если  даже  не  былъ  учсникомъ  его.  *)  На  вн-Ёшней  сторон'1;,  незначитель- 
нымъ  ученикомъ  Грюневальда  изображено  Благов'1;щеи1е,  иа  внутренней, 
руки  Кранаха,  четверо  святыхъ,  а  на  главномъ  образ1;  Пр.  Д1;ва  въ  Слав'Ь  и 
передъ  Нею  кол1',нопреклонеииый  вкладчикъ,  курфюрстъ  Альбрехтъ,  подъ 
этими  фигурами  пейзажъ  граид10зиаго  стиля;  по  сторонамъ  двое  святыхъ. 
Вс*  эти  пзобр.  и  также  росинсь  на  задней  сторон!;  нэпрестольника,  бл.  Ав- 
густинъ  и  еванг.  1оаннъ,  прннадлежатъ  къ  чпслу  превосходныхъ,  позднпхъ 
работъ  самого  Грюневальда.  —  Его  же  руки  прекрасное  пзобр.  с.  Троицы 
въ  в-Ьнк'1;  изъ  розъ,  въ  А|1Т')н1евской  часовн1;  Бамбергскаго  собора,  съ  пор- 
третами Льва  X  и  пмпер.  Макса;  потомъ,  дв1;  доски  съ  угодниками  въ 
штуттг.  музе-Ё;  далТ.е,  (суля  но  Баагену),  Сият1е  со  Креста  въ  галереБ  Эс- 
тергази  въ  ВЬи!;,  приписываемое  тамъ  ШёПффелейну.  — МенЬе  важны  два 
образа  съ  угодниками,  въ  одннъ  с1фый  тонъ,  въ  Штеделевомъ  собран1и  во 
Франкф.  на  М.  и  несколько  портретовъ  въ  в'Ьнск.  Бельведер-Ь;  въ  числ* 
послЪднихъ  однако  досгоинъ  вниман1я  отличный,  простои  портретъ  импер. 
Макса  и  его  семейства.  (Въ  К'енспнгтоиЬ  находится  прекрасное  и  значитель- 
ное произв.,  Б.  Матерь  въ  Слав1;,  и  поклоняющ1яся  Ей  великомуч.  Екате- 
тина  и  Варвара;  вн1;шн1я  стороны  створъ  расписаны  рукою  ученика.)  —  Въ 
заключен1е  назовемъ  обширный,  загадочный  напрестольникъ,  (изъ  альзас- 
скаго  монастыря  Нссенгенма,  и  находянийся  теперь  въ  разрозненномъ  вид* 
въ  кольмарскомъ  музе*).  Это  произв.,  возбудившее  всеобщее  удивлен1е,  еще 
въ  Х\'1  В-ЁК1;,  и  въ  новейшее  время  приписываемое  то  Дюреру,  то  Альтдор- 
феру  и  Бальдунгу,  (последнему  съ  большою  правдоподобностью), по  всей  веро- 
ятности, и  суля  по  историческимъ  даннымъ,  написано  Грюневальдомъ  помощью 
разныхъ  учениковъ.  **)  При  закрытыхъ  створахъ  представляется  Спаситель 
на  Кресте,  окруженный  близкими  Ему  п  двоими  святыми,  среди  ночнаго 
пейзажа;  фигура  въ  высшей  степени  жалостная,  вся  покрытая  ранами;  впро- 
чемъ,  картина  выдержана  въ  хорошемъ  стил1;  Дюреревон  школы.  Два  боко- 
выя  изобр.  съ  с.  Антоп!емъ  и  с.  Себаст1аномъ,  прекрасные,  статуарно-сно- 
конные  лики,  полные  достоинства  и  велич1я,  повидимому  написаны  мастеромъ 
собственноручно.  На  цоколе,  Положен1е  въ  гробъ,  на  внутреннихъ  сторонахъ 
внешпихъ  створъ,  Воскресеп!е  и  Благовещен1е.  Великолеп!емъ  и  полнотою 
отличаются  виешн!л  стороны  внутреннихъ  створъ,  и  если  изображен1я  на 
нихъ  действительно  исполнены  Грюневальдомъ,  то  этого  мастера  по  меньшей 
мере  можно  сравнить  съ  Альтдорферомъ  по  искусству  эффектнаго  осве- 
щен1я  и  колерамъ.  Представлена  Пр.  Дева,  фигура  исполненная  велича- 
вой грац1И  съ  Млад.  1исусомъ  и  въ  сопровожден1и  ангеловъ  среди  романти- 
чески-дикаго,  прекрасно  освещеннаго  горнаго  пейзажа;  вверху  въ  лучезар- 
иомъ  с1ян!и  Богъ-Отецъ  и  паряние  ангелы.  По  внутренппмъ  сторонамъ  вну- 


*)  Той  другое  пвложвтельно  отвергается  новыип  изсл'Ьдопателямп.- фонт.  БломО. 
■•"■)  Ср.   Пассаванъ,  Кип!)1Ы.   184(5,  Л- 48.  Но  посл^днямь  изсл'Ьдопашамъ  ва|1тину  прг 
бываютъ  Гансу  Ьальдуигу  Грюиу.   -   Фонъ  БдоыО. 
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треппихъ  стноръ  продсшилсмы:  11сиушеи1е  с.  Литоп!;]  среди  пустыииаго, 
иастерски  испо-иимш;!!!)  пь  Л.11.г111р((|('ровомъ  стилЬ  пейзажа,  (дьяволы  от- 
части съ  картины  Мартина  111(1111'ауе|1а),и  бесЬда  с.  Литоп!;!  съ  с.  Павломъ. 
Иакоиецъ  пространство  въ  середин!;  содержало  позолоченнын  деревянный 
статуи,  который  и  теперь  хранятся  въ  томъ  же  музе);. 

Пзь  Грюнева.п.довыхъ  ученпковъ  мы  будсмъ  говорить  о  и'ранахЬ  осо- 
(ИМ1Н0. — 1'а(')оты  ученика  его  1'анса  ]'риммера  изъ  Маннца,  два  отлич- 
пые  портрета  въ  Морпцовоп  часовпЬ  въ  Июрнберг-Ь,  совершепно  отступаю- 
щ1е  уже  отъ  древпегермапскаго  способа  изображеь1Я,  и  подходящ1е  къ  ха- 
рактеру, свопствеппому  произведеи1ямъ  совреленныхъ  голландскихъ  пор- 
третистовъ. 

Работы  1оа.нна  Лквила,  въ  в1;нск.  галере!;,  дв*  сцены  изъ  жит1я  Пр. 
Богородицы,  облнчающ1(1  положительное  пзуче1пе  Дюреровыхъ  мотивовъ  а 
въ  тоже  время  невидимому  напоминающ1я  благородную  простоту  и  мягкость 
Шоигауеровыхъ  картииъ. 


ГЛАВА  ВТОРАЯ. 

Саксонск1Р.  живописцы. 

§  244.  Съ  направлен1емъ  Альбрехта  Дюрера  и  его  школы  стоптъ  рядомъ 
саксоиская  школа  съ  главнымъ  ея  мастероиъ  ,1укою  Кранахомъ.  О  тру- 
дахъ  предшествовавшпхъ  ему  художипковъ  немногое  известно;  по  н1;кото- 
рымъ  встр1;чающимся  произведец1ямъ  можно  однако  заключить,  что  въ  Сак- 
сон1и  и  ближапшпхъ  къ  йен  странахъ,  искусство  довольно  было  распростра- 
нено въ  начал'б  XVI  стол'Ет1я.  О  1оаии1;  Рафон1;  изъ  Эймбека,  мы  упо- 
мянули уже  выше  (стр.  540)  Какъ  весьма  любопытное  произведен1е,  отно- 
сящееся повидпмому  еще  къ  Х\'  в1;ку  можно  прпвесть,  главный  напрестоль- 
никъ  въ  Морицовой  церкви  въ  Галле,  украшенный  разными  деревянными 
фигурами,  и  съ  тронными  створами,  расписанными  снлошь  по  вн1;шнпмъ  и 
внутреннпмъ  сторонамъ  изображен1ями  святыхъ  въ  натуральную  величину. 
Главный  лин1п  на  драпировкЪ,  въ  особенности  на  женскихъ  (||игурахъ,  зд1;сь 
даже  напоминаютъ  своеобразно  величественный  и  часто  мягк1Й  складъ  лин1й 
готическаго  стиля:  въ  частностяхъ  между  т-!;мъ  проглядываютъ  мотивы 
поздн1;ншаго  времени.  Прекрасныя  кротк1я  лица  святыхъ,  преимущественно 
женск1я,  особенный  нащональный  окладъ  головъ,  узковатая  форма  глазъ, 
все  это  обличаетъ  мастера  съ  своеобразнымъ  талантомъ.  Техника  правда, 
еще  жестка,  рисунокъ  рВзокъ,  ио  въ  частностяхъ  довольно  выработки  и  мо- 
деллировки.  Въ  отд1;льности,  этотъ  напрестольникъ  такъ  близко  подходптъ 
къ  Вольгемутовой  школ*,  что  его  почти  нельзя  считать  самобытнымъ,  ту- 
зе» 
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земиымъ  11ро113веде1пе1иъ. — Не  мепТ.е  за:и1;чателы1о  украшен1е  г.швнаго  на- 
престолышка  иъ  браидеибургскомъ  собор!;,  состоящее  тоже  изъ  леревяи- 
иыхъ  статуи,  и  иаписаииыхъ  по  створалъ  святыхъ,  1518  г.  *).  Посл'1!ди1е 
опять-таки  величасо-торжествеииыя  фигуры,  въ  благородноиъ  и  важиомъ 
стил!;,  исполиенпыя  легкой  и  бойкою  кистью  и  отличающ1Яся  влИк-т!;  съ 
т-Ёмъ  твердою  моделлировкою  головъ.  Иькоторыя  заиечатл1;иы  серьозиымъ, 
глубоко  задушевиымъ  выражеи1емъ,  въ  другихъ  преобладаетъ  изв1;стный 
своеобразно  мягк1п  отт1;иокъ,  свойственный  вообще  иревосходн-Ёйшимъ  про- 
изведеи1ямъ  готическаго  стиля.  Если  нритомъ  съ  одной  сторопы,  нЁкоторыя 
фигуры  общимъ  своимъ  видомъ  напоминаютъ  величавость  Дюреровыхъ  очер- 
таи1й,  то  съ  другой,  мног1я  частности,  и  преилуществеино  обд1;лка  мате 
р1й  на  одеждахъ,  указываютъ  на  лаиеру  Луки  Кранаха.  По  этилъ  причи- 
налъ,  относящимся  бол'Ье  къ  ви1ш1иости  уномянутыхъ  картинъ,  ихъ  оши- 
бочно приписывали  самому  Краиаху  **). 

§  245.  Однако  эти  и  подобныя  попытки  затмила  обширная  д-Ьятельность 
Луки  Кранаха  старшаго,  художника  дожившаго  до  глубокой  старости  и 
пользовавшагося  счастлпвымъ  ви1;шиимъ  положен1емъ "").  Лука  Кранахъ 
род.  въ  1472  г.  въ  Кранах*  близъ  Бамберга  и  ум.  въ  Виттенберг-Ь  въ 
1553  г.  Сомнительно  чтобы  онъ  былъ  ученикомъ  Грюневальда,  в1;роятн1;е 
что  посл1;дн1й  былъ  его  товарищемъ  (ср.  стр.  594).  Родовое  его  имя  какъ 
полагаютъ  —  Сундеръ,  (но  не  Мюллеръ,  какъ  ошибочно  показываютъ),  а 
прозвище  ему  дано  было  по  м1:сту  родипы  его.  Въ  1504  г.  онъ  ноступилъ 
на  службу  при  саксонскомъ  двор*  и  былъ  придворнымъ  живописцемъ  трехъ 
курфюрстовъ,  <1>ридриха  мудраго,  1оанна  постояннаго  и  Фридриха  велпкодуш- 
наго;  поел!;  песчастнаго  сражен1я  при  МюльберП;  (въ  1547  г. )  онъ  послй- 
довалъ  за  нимъ  въ  иятпл1;т11ее  заключен1е,  и  развлекая  его  разговоромъ, 
и  веселыми разсказами,  помогъ  ему  переносить  горестную  судьбу.  Въ1533  г. 
онъ  сделался  бурголвстромъ  Виттенберга  и  находился  постоянно  въ  самыхъ 
близкихъ  отношен1яхъ  съ  великими  церковными  реформаторами  и  въ  осо- 
беиности  съ  Лютеромъ;  благодаря  главнынъ  образомъ  его  старан1ямъ,  со- 
стоялся бракъ  реформатора  съ  Екатериною  Сора. 

Въ  картииахъ  Кранаха  много  общаго  съ  нанравленгемъ  Дюрера,  преиму- 
щественно въ  непринуждеиномъ,  наивноыъ  понимаи1и  природы,  въ  простой, 
«•Ёсколько  жидкой,  хотя  и  сильной,  обдЪлк*  колорита;  ио  иам1!сто  Дюреро- 
вой  глубокомысленной  серьезности  и  его  величавой  силы,  у  К'ранаха  нрео- 
бладаютъ  наивная,  дЬтская  ясность  и  болЪе  мягкая,  почти  робкая  грац1я;  уио- 
мянутый  нами  выше  фаитастическш  элементъ  внушилъ  и  ему  н1;которыя 
композиц1и  полныя  самой  поэтической  прелести.  Оиъ  въ  истинномъ  смысл* 
народный  художникъ;    въ  его  юмор*  есть  что-то  сродственное  съ  народною 


•)  Р1ПГ1  1  I  о,  въ  пр.  м.  п.  193. 

*")  I.  11  е  1  1  е  г.  ЬеЬеи  Ьисаз  СгапасЬв.  стр.   186. 

"'-)  1о8ерЬ  НеНег:  Ьисая  Сгаиас.Ьа  1е1|еп  е1с,  ВашЬеге- 1821. — Относительно  ро- 
доваго  вмени  Кранаха  си.  свидетельства  мроводииыа  Р  о  I  в  (,  е  тп  а  п  п  въ  Л11(;.  Ггсняв. 
81па187,(ч1ип1;.  1841.  28  Дев. — С  Ь  г  1 6 1  1  а  п  8  с  Ь  и  е  Ь  а  г  й  I,  Ьиса*  СгапасЬ  (1.  Л.  Ье- 
Ьен  е1с.  Ье1рг15.   1»51. 
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остротою  ума  его  в1;1;а,  и  П11ечат.г1;1м(!  п|1П11:!1!одимоо  его  способомъ  изложе- 
и\п  иаполнпаетъ  наролнын  книги  и  иЬсни,  и  потому  не  иапрасио  его  прозва- 
ли ГансомъЗаксомъ  живописи.  Но  съ  другой  стороны,  наранп*  съ;)тпчъ  па- 
родпымъ  поатомъ,  и  онъ  также  не  слишколъ  сг1;снялся  формою  въ  высшемъ 
значеп1и  слова,  и  часто  довольствовался  забавною  игривостью  тамъ,  гд1! 
требовались  серьозиость,  величавость  и  чистота.  Не  надо  однако  забывать 
и  то,  что  онъ  работалъ  очень  скоро  и  легко,  и  содержалъ  обширную  и  весь- 
ма дЬятельпую  мастерскую,  въ  произведен1яхъ  которой  онъ  можетъ  быть 
собственноручно  даже  мало  прпппмалъ  участья.  Колоритъ  его  вообще  отли- 
чается блестящей  св1;жестью  и  глубиною,  но  часто  также  до  яркости  пе- 
гзрмониченъ. 

Произведен1я  его  разбросаны  по  миогимъ  м1;стамъ,  преимущественно  въ 
саксонскпхъ  зелляхъ;  зд-Ьсь  мы  назовемъ  лишь  п-Ькоторыя  изъ  самыхъ  за- 
мЬчательыыхъ,  и  сперва  больипя  картины  духовнаго  содержаи1я,  по  большой 
части  напрестольные  образа. 

Одна  изъ  самыхъ  лучшихъ  его  картпнъ,  1509  г.,  на  клиросЬ  эрфуртска- 
го  собора,  представляетъ  Б.  Матерь  съ  Мл.  1исусомъ,  двумя  ангелами  и 
великом.  Екатериною.  Чрезвычайно  миловидный  головы,  полныя  глубокаго 
чувства  нужной  и  горячен  любви,  и  который  можно  сравнить  съ  произведе- 
н1ями  <1'ранч1я,  съ  которыми  ;гготъ  образъ  кром*  того  сходствуетъ,  и  по 
теплому,  живому  колориту  тЪла,  и  по  глубокимъ  п  блеетящимъ  колерамъ 
драпировки. 

Въ  Виттенберг!;  есть  несколько  значительныхъ  произведен!!!  Кранаха  *). 
Въ  ратуш1;  большая  картпна  его  руки  1516  г.  изображающая  Десять  Запо- 
в1;дей,  въ  общемъ  хотя  не  вполн1;  равняю1!(аяся  съ  прочими  его  пропзведе- 
и1ямп,  по  отличающаяся  уже  анергическимъ  колорптомъ  п  точностью  въ 
обд1;лк1;;  зд-Ёсь  достойны  вниман1а  фаитастическ1я  фигуры  дьяволовъ,  пом*- 
щенпыхъ  въ  ЧИСЛ1;  парушителе!'!  запов1;де1'1. — 'Къ  лучшимъ  изъ  Кранаховыхъ 
напрестольпыхъ  образовъ  припадлежптъ  главны!!  образъ  въ  виггепбергско!'! 
1'ородско!'1  церкви.  На  середне!!  доск1;  представлена  Та!шая  Вечеря,  съ  тою 
особенностью  въ  расположен1п,  что  учепики  зд-Ьсь  сидятъ  вокру|'Ъ  круглаго 
стола;  головы  отличаются  разнообразнымъ  характеромъ.  На  нравомъ  крыл* 
изображенъ  обрядъ  Св.  Кре!цеи1я  совершаемый  Мелапхтономъ  въ  присут- 
ств1и  одного  помощника  п  троихъ  воспр1емниковъ;  на  переднемъ  планЪ  груп- 
па разряженпыхъ  женщинъ  въ  качеств-!;  зрительницъ;  въ  ц-Еломъ  композиц1я 
пе  лишена  своеобразной  красоты.  На  л1;вомъ  крыл-Ь  представлено  Таип- 
ство  Нокаян!я,  это  изображец1е  значительн-Ье,  ч1;мъ  предъидущее.  Въ  лиц-1; 
духовника  представленъ  Бугенгагенъ  *' ),  разр-Ьшающ!»  съ  важнымъ  видомъ 
отъ  гр1;ховъ  стоящаго  передъ  нимъ  на  кол-Ьняхъ  кающагося  (гражданина), 
держа  въ  правой  рук-Ь  ключъ,  и  въ  тоже  время,  ключемъ  которы!'!  онъ  дер- 
житъ   въ  л-Ёвои  рукЪ  отказывающ!!!    другому  (воину),  нристунившему  было 


*)  ?сЬайоте:  \^1ЯепЬегг8  Вепкш.  е1с.  ХУШепЬегг  1825  (со  многими  рисунками).  Стр. 
94  и  ел.  105  и  ел.— Т.  8.  13—16. 

"")  Другъ  и  ппиощникъ  Лютера'  (1484—1558),  съ  1521  г.  въ  Виттенберг*,  сод*йство 
впвш1й  распростравен1ю  Лютерова  уч1Н1Я    преимущественно  въ  нижней  Саксон1И  и  Дан1и. 
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скор-Ёе  съ  гордостью  ч1;мъ  съ  сонрушен1емъ,  и  у  котораго  рукп  остаются 
связанными.  Четвертое  изоОражен1е  въ  видЬ  подставки  иодъ  предъпдущпми 
содержптъ,  посередин-К  I.  Христа  на  креег-Ь,  по  одну  сторону  представ.]енъ 
Лютеръ,  пропов-Ьдуюиий  съ  каоедры,  по  другую  пре.тестно  наивная  группа 
слушающнхъ  его  д1;вппъ  и  женн1пиъ  съ  дктьмп,  а  н1;сколько  дал-1;е  въ  глу- 
бин* картины,  другая  прекрасная  группа  серьозныхъ  мужчшгь  и  юношей. — 
Такимъ  образолъ  въ  ц1;лолъ  представлены  салыя  главный  священпод1;нств1я 
протестанскоп  церкви,  и  въ  тоже  время  почтена  память  первыхъ  ея  бого- 
слововъ;  вм'Ьст'Ь  съ  упомянутыми  выше  пзображен1Ями  апостоловъ  Дюрера, 
это  произведем1е,  хотя  оно  и  не  одинаково  высокаго  достоинства,  можно  п-ё- 
которымъ  образомъ  считать  однпмъ  пзъ  самыхъ  обдуманныхъ  и  глубокомы- 
сленпыхъ  творен1п  возпикшпхъ  изъ  иоваго  духовнаго  направлеи1я. 

Отличное  произведен1е  потомъ,  напреетольникъ  надъ  алтаремъ  главнаго 
корабля  въ  меиссенскомъ  собор'Ь.  Середн1п  образъ  состоитъ  пзъ  трехъ  от- 
д'Ьлен!!!:  вверху  Распят1е  Христово;  подъ  нимъ,  (въ  вид*  символическаго  на- 
мека) Жертвоприношен1е  Исаака  и  чудо  съ  М1;днымъ  зм1;емъ.  Жертвопрп- 
ношен!е  весьма  гранд10зиая  композ1!ц1я,  как1я  довольно  рЬдко  можно  встр-Ь- 
тить  у  Кранаха; — возл!;  этого  предмета  изображенъ  вкладчпкъ  образа,  то- 
же изъ  числа  превосходн-Ьншихъ  портретовъ  этого  мастера.  По  внутреннимъ 
сторонамъ  створъ  въ  шести  отд1;лен1яхъ  представлена  пстор1я  Обр1;тен1Я  ч. 
Креста;  по  внТлнпимъ,  Спаситель  въ  терновомъ  в1;нцТ.  и  С.  Матерь;  сверхъ 
того  еще  двои  створъ  съ  символами  евангелистовъ.  Хотя  всЬ  эти  пзображе- 
Н1Я  тоже  весьма  замЁчательнаго  достоинства, но  во  многихъ  отношен1яхъ  они 
облнчаютъ  повидимому  кисть  Кранаха  младшаго,  помогавшаго  отцу  въ  по- 
следнее время  при  исиолнен1И  бол1;е  значительныхъ  работъ. 

Большой  напреетольникъ  въ  городской  ц.  въ  Вепмар-Ь  представляетъ  въ 
середнн*  распятаго  Спасителя,  и  по  одну  сторону  Ьанаа  Кр.,  Кранаха  н 
Лютера,  по  другую  Искупителя  сокрушающаго  Смерть  и  Дьявола;  по  ство- 
рамъ  съ  боковъ,  портреты  членовъ  семьи  курф.  Фрпдриха  велпкодушнаго. 
Эта  кяртина  принадлежитъ  къ  поздн-Ёйшеи  пор1;  художника  и  въ  частностяхъ 
тоже  очень  хороша,  но  преимущественно  зам1;чательна  по  красот!;  пор- 
третныхъ  (|1игурь,  въ  числъ  копхъ  Лютеръ  въ  высшей  степени  мастерская 
вещь  *). 

Въ  ц.  с.  Влас1я  въ  Пордгаузен!;  находится  пзобр.  Воскресения  Лазаря, 
съ  одной  стороны  Спасителя  представлены  ученики,  съ  другой,  Лютеръ, 
Меланхтонъ,  художникъ  и  друпя  лпца.  На  переднемъ  планТ.  вкладчпкъ,  бур- 
гомистръ  Менсбургъ  съ  своимъ  семействомъ;  въ  числ1;  ея  членовъ  впденъ 
блТ,дный  мальчикъ,  смотрянин  невинно  и  жалостно,  вероятно  умериий,  судя 
по  черному  крестику  намеченному  на  его  б1;лой  ручк*. 

Разрозненный  въ  настоящее  время  напреетольникъ,  въ  приходской  ц.  въ 
Шнеберг'Ь  въ  рудныхъ  горахъ,  исполненный  въ  1539  г.  считается  однимъ 
изъ  главныхъ  произв.  Кранаха.  Па  середнемъ  образ*,  Песен1е  Креста,  фи- 
гура лежащей  безъ  чувствъ  Б.  Матера  въ  особенности  полна  благородства, 


>)  11.  Меуег;  ЙЬег  ^Ие  АНаггет.   у,  I.   Сгапа.!,  ш  (кт  81а(1(к.   ги   \Уе 
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и  по  чм!1-П1\  |;|1а1'|»т1,1,  кпкъ  и  пром!)!  опружаюпим  Ко  фигурм,  проиосходитъ 
Д|(||10р(1111,1  11;и|йраа;('111(1.  Иыраже1|1е  скорби  иа  .1иц1;  умнрающаго  Христа,  и 
распали!!!  !1а  лиц!;  Гмагоразулпаго  разбойника,  тоже  польо  достоииства; 
1[Л01цад111.111  ([)11гуры  поппонъ,  110  кра1П1е1'1"  м11р1:  живы  и  пе  карикатурны.  Тай- 
ная Псчеря  па  поко.т!;  папрсстольппка,  и  (отчасти)  поврежлеппый  Страшный 
Судъ  на  задней  сторо!!-!;,  тоже  бо1'аты  прекрасными  головами  и  выразитель- 
т^ши  мотивами.  Содержан1е  изображеп!й  на  четырехъ  створахъ  передней,  и 
четырех!,  задней  стороны,  представляегь  подобное  жесочетан1е  священныхъ 
событ1й  п  символпческпхъ  памековъ  въ  дух*  протестанской  церкви,  какъ 
па  упомнпутыхъ  выше  папрестольныхъ  образахъ,  и  служатъ  знамепатель- 
нылъ  доказательствомъ  тЬспаго  сблпжеп1я  протестаптизма  съ  тогдашппмъ 
пскусствомъ  еще  при  самомъ  начал*  реформащп  *). 

Пе  желая  утомлять  читателя  исчислеи1емъ  произведен1Й,  побольшой  части 
одпородныхъ,  мы  теперь  укажемъ  только  па  рядъ  картппъ  страстей  Господ- 
ппхъ,  хранящихся  въ  берл.  королевск.  замкТ.,  и  отличающихся  общпмъ  п  дру- 
гимъ  тоже  художникамъ  того  времени,  стремлеп1емъ  къ  преувеличенной  ха- 
рактеристик*. Эти  вещи  принадлежатъ  къ  1337  и  38  годамъ.  Въ  числ1;  ихъ 
особенно  достойны  внпман1я:  11есеи1е  креста;  картина  полная  жизни, въ  толп* 
стражпиковъ  и  народа  и*которыя  головы  превосходно  написаны  и  выразитель- 
ны; тоже  можно  сказать  о  картин*  Бичевап1е  Христа.  Къ  атой  же  сер1и  при- 
надлежатъ повидимому  еще  три  пзобр.  Страстей  Спасителя  въ  берл.  музе*. 

Вън*которыхъ1иалыхъкартинахърелиг10знаго  содержан1я  преимуществен- 
повыйазывается  вовсемъ  своемъ  развит!и  стремлен!е  Кранаха  къ  пр1р,тному, 
и  въ  тоже  время  вънпхъ  р*же  выступаетъ  указанная  пампсейчасъ  склонность 
къ  излишней  характеристик*.  То  и  другое  соединено  въ  картин*  Прелюбо- 
д*йной  жепы,  находящейся  въ  Морнцовой  часовп*  въ  Пюрнбег*;  на  зтомъ 
изобр.  выражеп!е  I.  Христа  полно  любви  и  кротости,  обвинители  напротивъ, 
отличаются  крайне  грубымъ  и  зв*рскимъ  характеромъ.  Повторен1я  этой  кар- 
типы  съ  и*которыми  изм*нен1ямп  встр*чаются  часто,  мж.  пр.  въ  мюнх. 
нинак.,  въ  галере*  Эстергази  въ  В*н*  и  пр. — Несравненно  привлекатель- 
11*е  изобр.  Христа,  благословляющаго  д*тей,  которое  тоже  было  повторяемо 
Кранахомъ  н*сколько  разъ  и  въ  различныхъ  вндахъ.  Одинъ  изъ  прекрасн*й- 
шихъ  экземпляровъ  находится  въ  ц.  Венцеля  въ  Иаумбург*.  Относительно  пе- 
винной  прелести,  наивной  грац1п  и  глубокой  задушевности,  эту  картину  можетъ 
быть  не  превосходитъ  ни  одно  другое  произведен!е  Л.  Кранаха.  Другую  картину 
того  же  содержан1я  можно  впд*ть  въ  ц. с.  Анны  въ  Аугсбург*,  третью  (отлич- 
ную), въ  собран1П  Томаса  Барнпга  въ  «Лондон*;  четвертая  принадлежитъ  се- 
мейству Гольцгаузенъ  въ  Франкф.  на  М.  и  пр.;  на  посл*дней,  Лютеръ  и  его 
жена  представлены  д*тьми.—Сюдаже  относятся  различныя  небольш1я  картины 
Св.  Семейства  Кранаха;  напр.  чрезвычайно  милый  образъ  въ  зтомъ  род* 
'1504  г.  въ  галере*  Ш1арра  въ  Рим*;  другой  у  г.  Камне  въ  Нюрнберг*.— Од- 
но пзобр.  нзъ  числа  пемногихъ   съ  легепдарнымъ  содержан1емъ,  наннсанныхъ 


■•■■)  Подробиостя  у  \Уаар:вп,  Г1с11(зсЫ.  I.  стр.   53.  Дв*  мадыя    картины  подобна 
держания    кавъ  на  этпхъ  створахъ,  находятгя  въ  Морпцовой  часовнЪ  въ  Нюрнберг*. 
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Кранахомъ,  с.  Урсула  еъ  ея  д-1;встве11:111цал11,  въ  иуб-шми.  собр.  въ  Сазе.11!, 
обилуетъ  прелестиыми  женскими  головками. 

§  246.  Всеобщее  въ  то  время  иаправлеи1е  къ  фантастическому,  канъ  мы 
уже  сказали,  затронуло  также  и  Кранаха.и  въ  его  пропзведен1Яхь  достигло 
совершенио  своеобразнаго  развит1я;  оно  является  въ  ипхъ  облечениымъ  въ 
очаровательную  прелесть,  какую  иредставляетъ  поэз1я  сказочиаго  м1ра. 
Въ  ЧПСЛ1;  такого  рода  произведен!!'!,  иамъ  въ  особенности  казалась  замеча- 
тельною небольшая  картина,  находяпитяся  между  прочими  художественными 
произведеи!ями  въ  «готическомъ  дом*»  Вёрлицкаго  парка,  и  названная  въ 
тамошнемъ  каталог*,  не  совсЬмъ  удачно  —  «Рыцаремъ  на  перекрестке.» 
Представленъ  рыцарь  од1;тып  въ  железные  латы  п  сидяпи!!  въ  раздумье  на 
камне,  передъ  нпмъ  три  иаг!я  женщины  подвязанныя  шарфами  раз.шчныхъ 
цветовъ  п  нося1ц!я  на  голоьахъ  шляпу,  сеть  и  цепи.  Между  этими  фигурами 
и  рыцаремъ  стоитъ  старецъ  въ  блестяп1пхъ  золотыхъ  латахъ,  на  голове  его 
шлемъ  украшеины!!  птичьими  клювами, перьями,  ноги  его  голы;  онъ  смотритъ 
на  рыцаря  съ  странной,  сатанинской  ирон!ею..  На  заднемъ  плане  скалистыя 
горы.  Памъ  показалось,  что  въ  этой  сцене  представленъ  момептъ  изъ  ста- 
ринной повести  о  Танигёйзере,  завлеченпомъ  къ  Венериной  горе. — *)  ДРУ* 
гая  богатая  картина,  съ  сюжетомъ  заимствованнымъ  изъ  ветхаго  завета,  на- 
ходится въ  аугсб.  публпчн.  галерее.  Представлены  Далпда,  сидящею  въ  прек- 
расномъ  саду,  и  Самсонъ  въ  образе  славнаго  рыцаря  въ  золотыхъ  набедрен- 
никахъ  епящпмъ  на  ея  коленяхъ  и  держащимъ  въ  рукахъ  ослиную  челюсть. 
Она  отрезывпетъ  ему  волосы  ножницами.  Въ  лесу  видны  подкрадывающ!еся 
вооруженные  <^1'илистимляне;  съ  боку  видъ  ца  нрекрасный  и  богатый  пей- 
зажъ. — Весьма  привлекательная  маленькая  картина  въберл.  музее,  нови- 
димому  Аиоллонъ  п  Д!ана  въ  лесу.  Оба  наг!е.  Аполлонъ  въ  бороде,  съ  лукомъ 
и  стрелою,  не  особенно  замечателенъ,  какъ  вообще  у  Кранаха  подобнаго 
рода  мужск!я  (||игуры;  Д!ана  напротивъ,  сидящая  въ  грац!озно  наивной  по- 
зе на  олене,  исполнена  особенной  прелести:  это  девственная  царица  ле- 
совъ,  которую  иногда  въ  полуденной  тиши  охотнику  удается  где  нибудь  въ 
глуши  подстеречь;  фантастическ!й  отголосокъ  мпнувшихъ  антпчныхъ  про- 
изведен!й. 

Нранахъ  любилъ  писать  подобиыя  картины  и  преимущественно  изо6ражен!я 
Венеры,  которыя  часто  попадаются  въ  картинныхъ  галереяхъ;  по  въ  такихъ 
Еомпозпц!яхъ,  особенпо  же  въ  картпнахъ  съ  больн1имп  (|)игурами  въ  спокой- 
номъ  положеи!и,  онъ  не  редко  уклонялся  отъ  свойственнаго  ему  направлен!я, 


**)  Ябюво,  воторое  на  оточъ  по.штппаж*  Кранаха  съ  этой  картины,  дертптъ  въ  рун* 
одна  взъ  нагихъ  красавииъ,  не  позволяетъ  сомневаться,  что  художнивъ  изо^разилъ  нзв1>стныЯ 
судъ  Царпса.  Старпвъ  съ  перьями  на  шлем*  нпвтп  другой  павъ  М  е  р  в  у  р  I  й,  воторый 
внрочемъ,  (вавъ  я  вся  эта  сцена)  въ  атомъ  же  вод*  лж.  пр.  представленъ  на  одной  древне- 
«ранцузсвпй  мпн1атюр'Ь  въ  Перл.  ваГшнет*  грапюръ  Альтдорфера  (Ваг(8сЬ  Л^  00)  и  вромб 
того  еще,  напр.  на  древнилъ  пгральныхъ  вартахъ  игры  таровва,  „?;1оё;о  (11  Маи1р(Т11а". — 
Зд1;сь  художнивъ  ннсволько  не  пя'Ь.тъ  въ  виду  сц|'пы  идъ  Таингёйзера  и  вонечно  еще  ме- 
н*е  повесть  объ  АльФред*  а  трехъ  дочеряхъ  Лльпонава,  (Ка1Ь5еЬег  в  ЗсЬпсЬагсИ).  Ср. 
слова  самого  Куглера  въ  Кпп.ч11|1.  1852,  стр.  60. — Въ  сущности,  вероятно  согласятся  со 
взглядомъ  автора  по  отношен1ю  въ  Фантастичссвому  харавтеру  этихъ  вартииъ.  —  Фонъ 
Бломбергъ. 
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и  нотуиалъ  на  почну  гд1;  для  сонершопсгип  пыпп.пк'П!)!  мунпи.!  были,  п  иеиецпш- 
скалтехпика,  и  ве11ец1)шское  богатстио  красокъ.Одиа  изъ  самыхъ  привлека- 
тельпыхъкаргипъ  къ  этомърод1; находится  въ  кор.дпорц!;  въ  1)ерлин1;: нагая 
15сн('ра  леа1аи1ая  у  фонтана.  (1'игура  богини  очень  красива,  съ  грац1озиыми 
формами  и  тонкаго,  ти1ател1,наго  исполнен1н;  ([юнь  картины  представлпсгъ 
богатый  пензажъ.  —  Въ  числи  лучшмхъ  картинъ  ;»того  разряда,  тоже  Пенера 
съ  Лмуроыъ,  въ  собра1ПИ  ландаускаго  братства  въ  ПюрнберП!.  Друг1я  изобр. 
Венеры,  Лдама  съ  Евою  н  ир.,  существу10Щ1Я  въ  многочисленныхъ  экземиля- 
рахъ,  носнтъ  часто  очень  манерным,  даже  площадной  характеръ. — Зато  ире- 
восходыая  вещь,  Лукрешя  въ  базельск.  публ.  собраы|ц;  весьма  удачно  пере- 
дано выражен1е  оскорбленпаго  ц1;ломудр1я  на  чувственно-благородномъ  лиц* 
этой  фигуры,  разсматривающеп  невидимому  со  вниман1емъ  остр1е  киижала. 
Другая  .1укрец!п  находится  въ  поммерс([|ельд.  галере1;. — Иногда  и.;ъ  подоб- 
иыхъ  мотивовъ  выходило  Н11ЧТ0  похожее  на  жапровыя  картины  съ  поясными 
фигурами  въ  натуральную  величину,  въ  род-Ь  картинъ  (1на  Мессиса.  Сюда 
относится  Геркулесъ  съ  Омфалою,  (одпнъ  экземпляръ  въ  берл.  музеЬ); 
Самсонъ  и  Далнда;  д1;вушка  ласкающая  старика,  (напр.  въ  пражской  сеймо- 
вой галере-Ь  1531  г.)  и  т.  п.  Можетъ  быть  прихоть  заказчиковъ  отчасти 
была  причиною  тому,  что  иТ,которыя  изъ  атихъ  картипъ  носятъ  пе  только 
грубый,  но  даже  нам-Ьренно  опошленный  характеръ. 

Въ  заключен1е,  въ  числ-ё  картинъ  подобнаго  направлеи1Я,  приведемъ  еще 
оцну  композтию  Кранаха  въ  галерее;  берл.  музея,  отличающуюся  весьма 
своеобразнымъ  характеромъ:  Источник!  молодости.  Представленъ  обширный 
водоемъ  съ  ступенями  кругомъ,  и  богатоукрашеннымъ  фонтаномъ  посере- 
дин1;.  По  одну  сторону,  гдТ,  представлеиа  каменистая  и  безплодная  почва, 
въ  повозкахъ,  на  тачкахъ,  на  лошадяхъ  и  пр.  подвозятъ  множество  старухъ 
и  опускаютъ  ихъ  въ  воду.  По  другую  сторону  фонтана  он*  являются  въ  вид* 
стройныхъ  молодыхъ  д*вушекъ,  плескаясь  въ  вод*  и  пот*шаясь  различными 
граи1ознымп  шутками.  Тамъ  же  вблизи  поставленъ  большой  шатеръ  въ  ко- 
торый ихъ  ласково  приглашаетъ  герольдъ,  и  на  ни\ъ  над*ваютъ  раскошное 
платье.  Па  красивой  лужайк*  приготовленъ  ираздничнмп  об*дъ,  поел*  кото- 
раго  начинаются  пляски  теряющ1яся  въ  кустахъ.  Къ  сожал*Н1Ю,  мужчины 
не  помолод*ли,  а  остались  при  своихъ  с*дыхъ  бородахъ.  Картина  пом*чена 
1546  г.,  74-мъ  жизни  художника. 

Какъ  иортретистъ,  Кранахъ  занпмаетъ  высокое  м*сто  и  отличается 
простымъ  и  серьознымъ  подражан1емъ  естественнымъ  формамъ.  При  раз- 
бор* н*которыхъ  напрестольныхъ  образовъ  мы  уже  упомянули  о  иом*щен- 
ныхъ  на  нихъ,  портретныхъ  изображен1яхъ;  отд*льиые  портреты  руки  Кра- 
наха можно  вид*ть  въ  разныхъ  галереяхъ,  такъ  нж.  пр.  во  флорентинск. 
Уффиц1яхъ  и*сколько  таковыхъ,  весьма  зам*чательнаго  достоинства;  самый 
большой  выборъ  въ  берл.  музе*;  изъ  нихъ  красотою,  достоинствомъ  и 
простотою,  и  превосходнымъ  теплымъ  колоритомъ  преимущественно  отли- 
чается портретъ  герцога  саксонскаго  Георга.  Другой  изъ  числа  этихъ  же 
портретовъ  довольно  оригинальпо  задуманъ.  Иа  немъ  изображенъ  курфюрстъ 
майицск1Й,  Альбрехтъ  браиденбургск1й,  въ  образ*  блаженнаго  1еронима,  въ 
блестящей   кардинальской   одежд*,    размышляющимъ   въ   красивой   л*сной 
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1мушп  ц  окруженнымъ  разными  зверьми  пысшпхъ  ппродъ. — Другое  крпсипое 
нзобр.  атого  кардпна.ш,  тоже  вь  образ1;  1еро111П1а,  но  сндящпго  въ  своеп 
1;ель1;  среди  книгъ,  птнцъ,  цв1;товъ  и  пр.  находится  въ  дпрмштадтскон  га.1., 
оно  пом1-.чено  1525  г. 

Кранахъ  въ  свое  время  тоже  очень  славился  по  части  живописи  животныхъ; 
онъ  ум-Ёлъ  до  такой  степени  в-Ьрно  представить  всякаго  рода  жпвотпыхъ  п 
птицъ,  что  этп.мъ  часто  вводнлъ  другпхъ  въ  забавный  обианъ.  Прекрасный  об- 
разчпкъ  своего  уменья  въ  ;1том  отрасли  жпвонпсп,  онъ  намъ  оставплъ  въ  ри- 
сункахъ  къ  уполянутому  уже  выше  (стр.  580)  кюлитвепппку  въ  зшнх.  при- 
дворной библ.,  въ  которомъ  первая  половина  украшена  на  поляхъ  Дюреромъ, 
другая  пмъ.  Кранахъ  пачсртплъ  зд-ёсь  легкимъ  перолъ  самыя  различный 
группы  жпвотпыхъ.  *)  Два  изображен1'я  охотыпчьпхъ  сценъ  на  оленей  и  ка- 
бановъ,  въ  ллдрндск.  лузе-Ь,  каждое  но  шести  ([птовъ  длиною;  на  одномъ 
представлены  кур(|}юрстъ  Ьаннъ  <1'ридрнхъ  съ  женою  п  свптою  на  лошадяхъ. 
Друг1Я  охотничьи  картины  въ  Морпцоволъ  замк-Ь  близъ  Дрездена. 

Сохранилось  значительное  число  политипажей  Кранаховон  колпознц!п 
ранней  поры  итого  мастера,  по  большой  части  съ  бпблейскилп  или  легендар- 
ными сценали;  также  мпого  портретовъ  зналенитыхъ  современппковъ,  гра- 
впрованныхъ  нлъ  па  л1;дп. 

§  247.  О  значптельмолъ  в.пшпи  худпжествонной  дТ.ятельнпсдн  Ь'ранпха 
на  окружавшпхъ  его  худоя;никовъ,  и  возбужденноиъ  ею  соревиовая1и  свид1;- 
тельствуютъ,  лногочпсленныя  картины  облпчаюнця  сходство  съ  его  манерою, 
разбросанный  по  саксонскимъ  областялъ  н  нер1;дко  выдаваемый  за  орпгп- 
нальныя  произведеп1Я  его  руки.  Объ  ученнкахъ  Кранаха,  въ  строгомъ  слы- 
сл'Ё,  св1;д'Ьн1я  очень  скудны.**)  Зиачительн1;ишплъ  пзътаковыхъ  былъ  сынъ 
его  Лука  Кранахъ  лладш1й,  въ  посл1;дн1е  годы  жизни  заиилавш1й,  какъ 
ц-Ёкогда  отецъ  его,  должность  бургомистра  въ  ВиттенбергТ..  Этотъ  худож- 
никъ  повидпмому  образовался  по  произЕедеп1ямъ  отца  и  также  Дюрера,  какъ 
надо  полагать,  судя  по  сходству  разныхъ  его  работъ  съ  манерою  того  и  дру- 
гаго  изъ  назв.  ластеровъ;  картиналъ  его  свойственны  особенная  пр1ятная 
мягкость  и  сладковатость,  выказывающ1яся  пренлущественно  въ  блестящелъ, 
(хотя  подъ  часъ  и  слпшкомъ  розоватомъ)  колорпт'б.  Онъ  ул.  въ  1586  г.  и 
былъ  одпнъ  изъ  т-Ьхъ  художниковъ,  которые  дол1;е  другпхъ  остались  в1;р- 
пыии  добрылъ  пр1елалъ  старагоискуства,  и  въ  такое  вреля,  когда  соврелен- 
пики  его  почти  вс1;  уже  стали  поддаваться  чужолу  вл1пн1Ю.  Онъ  воспользо- 
вался не  одною  изъ  отцовск1й  колпозиц!й,  по  не  всегда  достигалъ  точности 
и  твердости  отцовскаго  способа  обдЬлки.  Изъ  документа  относящагося  къ 
старшему  Кранаху,  и  сложеннаго  въ  яблок!;  башни  виттенбергской  городской 
церкви,  иовпдичолу  оказывается,  что  ен1е  при  жизни  Кранаховъ,  работы 
обоихъ  не  всегда  ложно  было  отличать  другъ  отъ  друга.  По  атому  такя;е,  не- 
который картины  не  безъ  оспован1я  прнпнсываютъ,  то  Лук1;  лладшелу,  то 


*)  Литогр.  8  4  г  1  х  ч  е  г:  Рез  аИогп   Кпсая  Ми11ег8,  <^ел.  СгапасЬ,   11а11(17.е1о11т1П2'оп  е1с. 
МипсЬеп.  1818. 
*'')  Ср.  К  а  I  Ь  §  е  Ь  е  г,  йа1ег1е  уоп  6о1Ьа.  стр.  176. 
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брпту  его    1()Л1111у,  уморшому  рано  и,   папь  ((нюрять,  отлпмакшолусм    (и').)!,- 
шимъ  талаптомъ. 

Въ  Внттеибергском  городском  цсрким  находится  пТ.ско.и.но  картипъ  лтого 
художника:  *)  Спаситель  на  Крест!:  и  два  разбойника,  у  поднож1н  креста  ко- 
лТлюнреклоиеипая  семья  вкладчика;  отличная  картина;  Рождество  Христово 
со  многими  маленькими  ангелами  сидящими  на  стронилахъ  вертепа;  обран1е- 
н1е  Савла,  незначительпое  произведен!е;  потомъ,  одно  замысловатое  изоора- 
жеп1с,  въ  котором!)  опять  содержится  намекъ  па  тогдаппмн  отно1неп!я  цер- 
кви. Представлеиъ  вппоградннкъ  Господень,  одну  часть  котораго  опусто- 
нкиотъ  разный  лица  римскаго  духовенства,  между  т1;мъ  какъ  по  другую  сто- 
ропу,  герои  рсформап1п  общими  силами  заняты  возд1!лыван1емъ  почвы;  ком- 
позии1я  въ  которой,  признаться,  наивно-поэтическая  сторона  далеко  перев!;- 
шиваетъ  живописное  достоинство.  (Въ  этомъ  же  род-6  картина  въ  Фрейэн- 
вальде  близъ  Перлнна). — Въ  Кембергскон  городской  церкви  роспись  на  вну- 
треннихъ  створахъ  напрестольнпка  тоже  руки  К'ранаха  младшаго. — Одна  изъ 
самыхъ  привлекательны.хъ  картинъ  этого  художника,  (въ  подлинности  кото- 
рой мы  нисколько  не  сомневаемся),  виситъ  въ  мерзебургскомъ  собор*  на 
одпомъ  изъ  столбовъ  корабля;  сюжетъ,  Обручсн1е  влмч.  Екатерины,  а  по 
створамъ  съ  боковъ,  отдельные  святые. — **).  Ит.сколько  досокъ,  раснисап- 
ныхъ  тоюже  рукою,  находятся  въ  западпомъ  клирос1;  науибургскаго  собора. 
Дв!;  изъ  нихъ  створы  съ  изобр.  на  вн1!шней  сторон'Ё  Г>лагов1;щен1я,  а  па  вну- 
тренней I.  Христа  въ  терновомъ  в-йнц-ё  и  Б.  Матери,  и  прппадлежатъ  къ  од- 
ному напрестольнпку  который  н'Ькогда  весь  украшенъ  былъ  р-Езьбою.  Осталь- 
пыя  доски  составляли  прежде  вм1;ст1;  одно  ц1;лое.  На  середнемъ  образ-Е  пред- 
ставлено было  —  Обращен1е  Савла,  съ  бойкими  фигурами  всадниковъ;  надъ 
этимъ  предметомъ  помЬщалось  изобр.  двухъ  превосходпыхъ  фпгуръ  ангеловъ 
держащихъ  убрусъ;  на  нижней  доск-й  нодъ  главнымъ  образомъ,  погрудныя 
изобр.  четырехъ  учителей  церкви,  на  створахъ  одиночные  святые.  Къ  со- 
жал1;и1Ю,  вс1;  эти  доски  значительно  повреждены,  но  до  нихъ  еще  не  прика- 
салась рука  поздн-Ёйшихъ  реставраторовъ.  —  Въ  Морицовон  часовн-!;  въИюрп- 
берг'Ь  НЕСКОЛЬКО  картинъ  носятъ  имя  Кранаха  младшаго,  а  между  тВиъ  по- 
ложительно обличаютъ  туже  кисть.  Въ  н1;которыхъ  изъ  нихъ  сверхъ  того 
проглядываетъ  упомянутое  фантастическое  нанравлен1е  нрежнихъ  мастеровъ, 
особенно  въ  изображен1И  Гр1;хопален1я,  въ  которомъ,  съ  какимъ  то  стран- 
нымъ  б1;н1епствомъ  стремятся  всл1;дъ  заАдамомъ  Смерть  и  Дьяволъ;  потомъ 
еще  въ  другой  картин!;  подобнаго  же  рода  и  одинаковаго  содержап!я,  но  от- 
личающейся большею  трезвостью  благодаря  многочислсннымъ  аллегоричес- 
кимъ  намекамъ.  —  Въ  веймарской  библ.  сохраняются  несколько  отличныхъ 
портретовъ  младшаго  Кранаха  1501  г. — Н-Екоторыя  картины  его  руки  слы- 
вутъ  работами  отца  его;  ему  даже  приписываютъ  изобр.  Жены  прелюбод*- 
ицы  въ  Морпцовой  ЧЭС0ВН1!  (см.  стр.  509).  Въ  поммерсфельденской  галере!; 


«)  811  а  ((опт  \УтепЬ.  Пепкт.  Лег  1И1(1пвге1,    Ваик.  п    Ма1.  стр.  99  и  ел  ;  Т.  9     12. 

О'*)  По  монограмм*  МА  на  пояс*  влки.  Ев.  допускается  догадка,  что  картина  написана 
Мат1асо)1ъ  (Грюневальдомъ)  изъ  АшэФФенбурга.  Ср.  О  ^  4  о,  А\е  8сЫо88-1тг|  Вошк^гсЬе 
ги  МегбеЬпг^,  стр.  12. 
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его  же  руки  богатый  и  прекраспо  исиолненпый  экземпляръ  картины  I.  Хри- 
ста съ  дитятью.  Гробовыя  доски,  въ  Мар1ииской  ц.  въ  Цвиккау  (1544  г.), 
и  въ  Аннабергской  ц.  с.  Анны  (1571  г.);  посл'Бдпяя  опять  съ  изобр.  пре- 
любод.  Жены,  какъ  намекъ  иа  разр1;шеп1е  отъ  гр-Ьховъ.  Къ  числу  самыхъ 
лучшихъ  его  картвнъ,  по  мп1;п!ю  Ваагепа,  прппадлежатъ:  Пропов-Ьдь  Ьанна, 
въ  браупш.  галере!;,  и  одно  пзобр.  Б.  Матерн  подающей  Мл.  1исусу  випо- 
градъ,  въ  мюнх.  пинак.;  потомъ  еще,  погрудпые  портреты  кур(|1юрстовъ  сак- 
сонскихъ  Августа  и  Морица  въ  дрезденской  талере!;. 

Заслуга  художественной  д-Ьятельностп  обопхъ  Краиаховъ  состоитъ  именно 
въ  томъ,  что  они  поддержали  церковную  живопись  въ  протестантской  церк- 
ви. Благодаря  широкому  понпмаи1ю  своей  задачи,  и  глубокой  спмволик'ё,  эта 
живопись,  оставивъ  даже  богатую  почву  легеыдъ,  могла  бы  занять  значи- 
тельное положен!е,  по  крайней  м1'.р1;  въ  лютеранскпхъ  странахъ;  но  внут- 
рени1я  по6ужден1я,  вызвавш1я  сооружен1я  церковныхъ  напрестольниковъ,  те- 
перь были  уже  далеко  не  такъ  сильны,  посл1;  того  какъ  съ  ними  перестали 
соединять  понят1я  о  душеполезномъ  д-Ьл!;.  Потомъ,  лучшими  умами  того 
времени  завладели  друг1я  духовный  наиравлеи1я,  п  догматпческ1е  споры 
внутри  протестаитизма,  тоже  не  могли  не  тревожить  10в1;рчиваго  живописца 
трудившагося  для  церкви.  —  Какъ  одно  изъ  поздн-Ьйшихъ  об'Ьтныхъ  произ- 
веден1Й  пазовемъ:  больш1я  пзображен1я  12-тп  апостоловъ,  I.  Христа  и  1о- 
анна  1«р.  вверху  надъ  столбами  хора  въ  Шнебергскон  приходской  ц.  Эти 
фигуры  не  одинаковаго  достоинства;  нЬкоторыя,  (для  которыхъ  образцами, 
можетъ  быть,  служили  как1я  нибудь  произведен1я  Дюрера),  полны  достоин- 
ства и  велнч1я,  друг!я  пошлы  и  жалки;  художнпкъ  иаписавш1й  эти  пзобра- 
жен1я,  въ  хроникт.  названъ  Мельх1оромъ  Кроделемъ;  пом-Ьч.  1581-мъ  г. 


ГЛАВА  ТРЕТЬЯ. 

ВЕРХНЕГЕРМ  АНСК1Я     ШКОЛЫ.     *) 

§  248.  Какъ  въ  ироизведеи1яхъ  Кранаха,  такъ  и  многихъ  изъ  упоминае- 
мыхъ  ииже  художниковъ,  зам-Ётиы  различный  вл1ян1я,  которыхъ,  въ  это 
время  быстраго  процв1;таи1я  и  ири  недостаточности  предан1Й,  ц-Ьтъ  возмож- 
ности въ  отд-бльности  проследить.  Художественная  практика,^  если  не  пр1о- 
бр'Ьталась  непосредственно  отъ  мастера,  благодаря  школьиынъ  къ  иему  от- 
11ошеи1ямъ  учившихся,  или  посредствомъ  изучен1я  ими  его  произведен!»,  то 
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отчасти  могла  последними  быть  усноивасма  по  грапюрамъ  и  политппажамъ, 
по  прпм1;ру  безчпслеппыхъ  художиикоиъ,  образовавшихся  такимь  образомъ 
по  Дюрсровымъ  работамъ.  Поэтому,  имепьо  отпосительпо  иредстолщаго  пе- 
р1ода,  затрудиястся  строгое  разд1;леп1е  на  школы;  древи1я  мастерск1я  въ 
Аугсбург!;,  К'ольмарЬ,  УльмЬ  и  ир.  повидимому  растроились  оставивъ  по 
себ1;  полный  просторъ  преемиикамъ  своимь. 

Сперва  разсмотримъ  Ульмскую  школу. 

Значител1.п1;иш1й  художпикъ  этой  школы  Мартппъ  III  а(||(|)перъ  рабо- 
тавш!й  въ  1.199  ио  1535  г.  ')  Образовавшись  въ  школахъ  Цейтблома  п  Шю- 
лсина,  въ  посл-11дств1и  оиъ  по  видимому  подпалъ  верхпеитал1яискому  вл1яи11о. 
Вообще  иаправлеи1е  его  отличается  прскраснымъ,  живымъ  иатурализмомъ; 
фигуры  и  расположекпе  въ  его  композиц1яхъ  по  большой  части  заимство- 
ваны изъ  обиходпой  жизии,  но  выдержаны  съ  благородствомъ  и  замГчатель- 
ною  полнотою,  хотя  и  безъ  глубокаго  характера  произведен!й  Гольбейна 
младшаго,  котораго  они  между  т1;мъ  поконцепц1и  своей  иногда  папоминаютъ. 
Глубокая  серьозность  предшествепника  его,  Цейтблома,  тоже  не  была  ему 
свойствениа.  —  Самое  значительное  число  его  цроизведеп1й  находится  въ 
мюпх.  галере*,  въ  числ*  ихъ  въ  особенности  зам1;чательны  четыре  отлич- 
ныя  картины  изъ  Веттенгаузепской  прелатуры:  Благов-Ьщен'ш,  11ринесеп1е  въ 
храмъ  (1324  г.),  Сошеств1е  Св.  Духа  и  Успеи1е  Б.  Матери.  Въ  этихъ  про- 
изведен1яхъ  Мартпнъ  Шаф(||неръ  является  чрезвычайно  привлекательпымъ 
живописцемъ,  съ  мягкимъ  и  глубокимъ  чувствомъ  и  стремлен1емъ  къ  грац!- 
ознымъ  и  благороднымъ  формамъ,  въ  особепности  по  отношен1ю  къ  голо- 
вамъ.  Колоритъ  его,  превмущественпо  въ  пагихъ  частяхъ  не  зам-Ьчателенъ, 
и  какого-то  св1;гло-с1;роватаго  хотя  и  не  холоднаго  тона.  Последняя  изъ  упо- 
мянутыхъ  картинъ  въ  особенности  хороша;  весьма  удачно  представлено  поло- 
жен1е  опустившейся  назадъ  Б.  Матери  стоявшей  кол-Ёнопреклоненпо  па  мо- 
литв-Ё  ВМ-6СТ1;  съ  апостолами,  (своебразпый  и  остроумный  мотивъ  въ  этомъ 
предмет*),  и  потомъ  разнообразное  выражен1е  участ1я  на  лицахъ  апосто- 
ловъ.  Другой  рядъ  картипъ  изъ  пстор1и  Страстей  Господнихъ,  1515  г.  въ 
Шлейссгеимской  галереЬ,  обличаетъ  способъ  обделки  приближающ1йся  уже 
къ  жанру.  — Другое  значительное  произведен1е  руки  Шаффнера,  1521  г. 
находится  надъ  главнымъ  престоломъ  Ульмскаго  собора.  Середняя  часть 
этого  напрестольника  состоптъ  изъ  р-Ьзной  работы  представляющей  Св.  Се- 
мейство; на  створахъ,  расписанны.хъ  Шаффперомъ  видны,  на  внутренней 
сторон-Ё,  группы  сродниковъ  Пр.  Д-Ёвы;  па  внешней,  разные  святые. 
Первыя,  принадлежатъ  къ  самымъ  полнымъ  и  иитереснымъ  изображен!ямъ 
этого  предмета.  <1'игуры  матерей  отличаются  дтжимъ,  швабскимъ  тЪлосло- 
жен1емъ;  дЪти  (будущ1е  апостолы),  отчасти  полные  красоты,  заняты  игра- 
ми, уче111емъ  и  спорами.  Драпировка  м1;стами  еще  угловата,  по  величест- 
венна и  расположена  широкими  массами.  —  На  картин*  Поклоиеи1я  вол.х- 
вовъ,  въ  Морпцовои  часовн*  въ  Нюрнберг*,  головы  портретны,  кругловаты 


*)  Ср.  и  г  и  п  е  1 8  в  п  ипй  М  а  и  с  Ь,  1Лш8  КпзИеЬ.  стр.  53  а  ел.  Изображения  на  ство- 
рахъ одного  наирестольнака  1523  г.  въ  ТвФенброннской  ц.  прпваддешатъ  поводоиоиу  ху- 
довав|у  сродственному  Мартину  Ша«Фнеру. 
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и  даже  пемиого  велики.  —  Очень  мпло  пзображен1е  н1;сколькихъ  святыхъ 
женъ  спдящнхъ  на  лугу,  въ  собран!!!  каноника  Г!!ршера  въ  Ц'ре/^бург'Ь  въ 
Ср.  (Подобная  же  картина  въ  Берлин*;  если  не  эта  самая).  *)  Пять  изъ 
нредставл.  фн1'уръ  ирелестныя,  веселыя  девушки,  шестая,  старуха  монахиня 
(святая),  повидимому  приставлена  къ  иимъ  для  надзора.  —  Портреты  его 
руки  находятся  въ  часовн*  Сессерера  и  въ  ризницй  ульмскаго  собора. 
Очеиь  хорош!!!  женск1п  портретъ,  безъ  сомн-Ьи1я  руки  М.  Ша(|1фнера,  {вм1;- 
ст*  съ  другими  пропзведен!Ями  древн-Ьйгаей  н'Ьмецкои  школы)  храинтся  у 
!'рафа  Лейтрума  въ  ШтуттгартЬ.  —  Друпя,  меиЬе  замЬчательныя  картпны 
въ  аугсб.  галере-Ё  я  въ  др.  м.  —  Самое  раннее  известное  произв.  этого  ма- 
стера, пзобр.  Св.  Семе11ства  помЪч.  1499-мъ  г.  въ  в-Ьнсконъ  Сельведер-Ь. — 
Повидимому  тоже  руки  Шаффнера,  чрезвыча1шо  богатая  и  изящная  картина 
въ  розовомъ  в'Ьнк!;  въ  швабахско!!  церкви. 

Кстати  приведемъ  зд1;сь  Ганса  Шёпфера  изъ  Пёрдлингена,  худо- 
жника съ  посредствепными  дарован1Ями  и  ирииадлежавшаго  къ  тогдашней 
швабской  школ*;  его  работы  мужской  портретъ  въ  Морицовой  часовн*  въ 
Пюрнберг*. 

Художникъ  песравпенно  зиачительи'Ьиш1й,  им-Ьвш1й  много  общаго  съ  Мар- 
типомъ  Шаффиеромъ,  и  притомъ  обиаруживающ1ц  непосредственное  вл1яше 
Дюрера,  Гансъ  Бальдунгъ,  по  прозв.  Грпнъ,  изъ  Гмю!!да  въ  Шваб1и, 
род.  около  1470  (?)  г.  Въ  посл'Ёдн1е  годы  онъ  жплъ  и  работзлъ  преимуще- 
ственно въ  Лльзац1и  п  Бризгав!;  и  умеръ  въ  Страсбург!;  въ  1552  г.  Един- 
стве ни  о  е  сохра!!Ившееся  пзъ  главныхъ  его  произведен!!],  большой  напре- 
стольникъ,  оконченный  въ  11)10  г.  въ  собор!;  въ  <1>ренбург1;  въ  Бриз- 
гау*  ''*),  образцовое  произв.  верхнегерманской  живописи,  ни  въ  чемъ  не 
уступающее  самымъ  лучшпмъ  изъ  оставшихся  творен1й  Грюнвальда  и  Шаф- 
фнера, и  повпдимому  почти  вполн'Ь  сохранившееся.  На  внутреннеиъ  серед- 
ненъ  образ1;,  въ  !1  футовъ  вышиною,  представлено  богатое  и  велпкол-Ьпное 
Ув1;нчан1е  Пр.  Д1;вь!  Богомъ-Отцомъ  и  Сыномъ  среди  парящихъ  ангеловъ, 
пграющихъ  1!а  пнструментахъ;  фонъ,  ц'Ьлое  море  св1;тлыхъ  облаковъ, 
и  представляетъ  при  внимательномъ  наблюден!и  безчисленное  множество 
малекькихъ  херувимовъ.  По  внутрепнимъ  сторонамъ  створъ,  въ  качеств* 
свидетелей  совершаемаго  на  небесахъ  д1;йств1Я  изображены  апостолы,  раз- 
д-Ёленные  на  дв1;  сплошныя  группы;  превосходный  по  характеру  фигуры,  но 
обличающ1я  еще  робость  п  нерТ.шительность  въ  пзображеи1и  формъ.  По 
вн*шнпмъ    сторо!!амъ   створъ,  11    двумъ  неподвижнымъ    образамъ    съ  боку 


«)  АУ  а  а  (;  е  11  вг  пр.  м.  стр.  279. 

*")  !1реврасное  описан1е  итого  произведен!»,  и  основанный  на  автахъ  св*а*н1я  о  обстоя- 
телъствахъ  аизна  атого  мастера,  си.  у  II.  8  с  Ь  г  е  1  Ь  е  г:  (1а8  Мии81ег  ги  РгеИшг^,  2  изд. 
Тетрадь  съ  текстомь  I.  стр.  36  и  ел.  II.  стр.  23  и  ел.  и  егоже:  (1а8  Ый115|ег  га  8(га85- 
Ьчго;,  2  изд.  Тетр.  съ  текст,  стр.  75.  — Весьма  замечательный  некогда,  но  разрушающ1яся 
нын*,  стевлописныя  работы  въ  обход*  во  Фрейбургсвоиъ  собор*,  состоятъ  всЬ  изъ  оббт- 
ныхъ  изибражен1Й  того  времени,  отчасти  пожертвованныхъ  членами  пмп.  дома  которые  изоб- 
ражены стоящими  на  волбняхъ,  каждый  нередъ  своимъ  угоднавомъ  нодъ  богатою  архитек- 
турною  обстановвою  въ  ствл*  возрождеи1Я.  Иомиози1ия  окна  въ  Лдевсандровской  часовн* 
нринадлсжитъ  Ьальдунгу;  остадьныя  окна  тоже  составлены  въ  лучшеиъ  верхнегериан- 
скоиъ  стил*. 
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г.шипаго  (х'ррпзп,  11|1одст111!.11!11Ы  Б.111го1г1ицс1П(з ,  11осГ,1це!ис  К.шсапеты,  1'ож- 
дество  1.  Х|)11сга  и  |у|;гство  иь  1мч111етъ.  Благов11щеи!е,  и1К'.аи11ое  иовиди- 
лому  другою  руко'о,  замЬчагедыю  ие  столько  но  выполпоппо,  сколько  по 
споеобразиой  копцеиши  атого  сюжета.  Лрхаигелъ  иредстаплеиъ  какъ  бы 
объятымъ  таиистиеииымъ  треиетомь,  со  вздымающимися  волосами,  опъ  ука- 
зьшаегь  вверхъ  на  окружепиаго  лучезарпымъ  с1ян1емъ  Отрока,  держащаго 
въ  рукахъ  крестъ;  вз(1ръ  Пр.  Д1;иы  съ  ти.\ою  покорностью  обращеаъ  па  яв- 
ле1пе.  Па  пзобр.  Пос1пцс1пя,  въ  высшей  степени  прелестны,  п'1;жиое  и  крот- 
кое выражеи'|е  Пр.  Д'1;вы  п  тихое  добродушиое  лицо  Елисаветы.  На  картин!; 
Рождества  св1;т'Ь  исходить  только  отъ  фигуры  Младенца,  (первый,  можетъ 
быть,  прИ|Ч1;ръ  подобнаго  осв1;щеи1я  въ  с'1;вериомъ  искусствЬ),  и  вся  группа 
обдана  св1;тлымъ  лунпынъ  с1ян1емъ;  *)  К[)0м1;  .этого  мастерскаго  и  аффект- 
пое  осв1:щен1я,  виражеи1е  Б.  Матери  и  пяти  ангеловъ  поднимающпхъ  пеле- 
ны, тоже  исполнено  чрезвычайной  пр1ятиости.  По  самое  привлекательное 
изображен1е,  Бегство  въ  Египетъ.  Представ  1ено  Святое  Семейство  прохо- 
дящее у  финиковой  пальмы,  на  которой  карабкаются  четыре  прелестныхъ 
маленькихъ  ангела,  пятый,  иовиснувъ  на  одномъ  изъ  крайнихъ  сучьевъ  надъ 
осломъ,  подаегь  несколько  плодовъ  Млад.  1нсусу  прильнувшему  къ  груди 
Матери. — Па  задней  сторон1'.  напрестольника  написаны:  въ  середин1;,  боль- 
шое Распят1е  по  композиши  Дюрера,  а  по  створамъ  по  дв*  величественныя 
фигуры  святыхъ.  Па  цокол!;  подъ  Распят!емъ  представлены  Б.  Матерь 
и  вкладчики  этого  образа,  (отличныя,  портретный  лица). 

Проч1Я  сохраипвш1Яся  произведен!я  Бальдунга  по  большой  части  неболь- 
Ш1Я  картины  съ  холоднымъ,  сухимъ  и  местами  маиернымъ  колоритоиъ  и 
утрированныиъ  выражен1емъ,  и  потому  едвали  могутъ  дать  поият1е  о  худо- 
жественныхъ  способностяхъ  этого  мастера.  Такъ  мж.  пр.  Распят1е  и  Поб1е- 
н1е  Сте||)аца,  въ  берл.  музе*;  Геркулесъ  и  Антей  въ  Абельскоиъ  собран1и 
въ  ПГгуттгарт'б  и  мн.  лр.  Впрочемъ,  дв1!  небольш1я  картины  въ  базельскоп 
публичной  галере*,  представляющ1я  пышныхъ  женщпнъ,  которыхъ  хватаютъ 
скелеты,  замечательны  еслп  не  привлекательностью,  то  замысловатостью 
концепц1и;  точно  такъ  изображен1е  «Мудрости  на  краю  пропасти»,  въ  Мори- 
цовой  часовн*  въ  ПюрнберП;;  нагая  (||игура  съ  легкимъ  покрываломъ,  пом1!ч. 
1525  г.  Двои  створъ  въ  кольмарской  бпбл1отек-Ё  съ  изображен1ямп  Пску- 
шен1я  с.  Антон1я  и  Пос1;щен1я  Павла  Пустынника  этимъ  святымъ;  первое 
отличается  величавою  фантастичностью,  второе  прекраснымъ  пейзажемъ. 

§  249.  Аугсбургская  школа  въ  это  время  была  разделена  между 
двумя  художниками  весьма  различнаго  направлен1я,  младшииъ  Буркмайромъ 
и  младшимъ  Гольбейпомъ. 

Гансъ  Буркмайръ,  сынъ  и  ученикъ  упомянутаго  нами  уже  Оомы 
Буркмайра  пзъ  Аугсбурга  (см.  стр.  451),  род.  въ  1473  ум.  въ  1559  г., 
былъ  друженъ  съ  Дюреромъ,  но  не  ученикъ  его.  Художникъ  обличающ1Й 
несомненное  вл1я1ие  Дюрерова  стиля,  но  не  лишопный  своеобразнаго  досто- 


•)  По  Ваагену  въ  пр.   м.  стр.  г'^О    зта  группа  освещена  не  то^ько  свбтомъ  отъ  Мла- 
а,  но  крои*  того  еще  лунвыяъ  С1ян1еиъ. 
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инства,  хотя  фигуры  его  и  не  запечатл-Ьиы  выражен1емъ  святости,  ни 
особенно  глубокою  серьозностп.  Ему  свойственна  н-Ькоторая  р-Ьзкость,  общая 
многпмъ  другимъ  художиикамъ  того  времени,  а  въ  нЪкоторыхъ  изъ  его  ра- 
ботъ  проглядываетъ  сверхъ  того  еще  изв-Ёстиая  фантастическая  черта.  Такой 
способъ  поипмаи1Я  соедпиенъ  у  него  съ  свойственною  аугсбургцамъ  прево- 
сходною техническою  обд-Блкою,  ихъ  гармонпческнмъ  колорптомъ  и  сносо- 
бомъ  отт11иен1я,  и  иногда  даже  съ  весьма  тщательнымъ  внпнан1емъ  въ 
отд-Ьльности;  нритомъ  моделлировка  и  чувство  св1:тот1;нп  у  него  тоже  зна- 
чительно развиты.  —  Много  рЪзиыхъ  изъ  дерева  пропзведеи1й  изготовлены 
по  его  рисункамъ. — Салыя  лучш1я  изъ  изв1;стцыхъ  картинъ  его  руки,  и  въ 
которыхъ,  повидимому  не  зам-Ьтно  еще  Дюрерова  вл1ян1я,  нринадлежатъ  къ 
упомянутому  нами  уже  не  разъ  циклу  въ  аугсбурск.  галере-6.  Это  изв1;стныя 
изображена  церквей  Латеранской,  С.  Петра,  Санта  Кроче  и  пр.,  съ  леген- 
дарными и  другими  событ1ями,  полными  остроумныхъ  частностей,  хотя  безъ 
надлежащей  связи  въ  композиши;  вс-ё  написаны  между  1501  и  1504  г. 
Многое  положительно  напомннаетъ  старшего  Гольбейна.  Тоже  самое  надо 
сказать  о  богатомъ  изобр.  въ  розовомъ  в-Ьнк!;  1501  г.  —  Въ  числ-Ь,  поболь- 
шоп  части  не  особенно  важныхъ  картинъ  Буркиапра  въ  Морицовой  часовне, 
болЪе  отличаются:  С.  Себаст1аиъ  и  какойто  имнер.  стоящ1е  подъ  нортикомъ 
и  окруженные  ангелами,  1505  г.;  потомъ  тогоже  года,  С.  Христофоръ  съ 
Млад.  1псусомъ  и  С.  Витъ;  наконецъ,  самая  красивая  изъ  малыхъ  кар- 
тинъ мастера,  1510  г.,  Б.  Матерь  сидящая  подъ  деревомъ  и  подающая 
Мл.  1исусу  виноградъ.  Отлично  скомнонованная  группа  и  не  лишонная  ир1ят- 
ностп,  хотя  и  формы  Младеица  не  ивящны.  Зад1иц  планъ  картины  нредста- 
вляетъ красивый неизажъ. — Полное  благородства  изобр.  Б.  Матери,  с1;дящей 
на  тронЪ  среди  пейзажа,  но  тоже  съ  некрасивою  фигурою  Младенца,  при- 
надлежитъ  г.  Гертелю  въ  Нюрнберг*  и  пом-ёч.  1509  г. — Въ  числ-ё  картинъ 
этого  мастера  находящихся  въ  мюнх.  пинак.,  преимущественно  одна  высо- 
каго  достоинства.  Это  большая  картина  представляющая  1оанна  на  остров-Ь 
Патмос!;.  Панереднемъ  илаи1;  стоятъ  три  пальмы;  среди  ннхъ  1оаннъ,  стоящ1и 
на  кол-Ёняхъ  и  въ  половину  обратившись  взоромъ  вверхъ  на  явлеи1е  Б.  Ма- 
тери, и  собирающ1ися  писать.  Вокругъ  него  южная  растительность  и  всякаго 
рода  животпыя,  птицы,  зайцы  и  пр.  Ц-Ьлое  наиомпнаетъ  Лльтдор([1ера  и 
предетавляетъ  ир1ятную  лесную  пдилл1ю.  —  Сверхъ  того  въ  тойже  галере* 
есть  еще  друг1я  картины  Буркмайра  достойный  вииман1я.  Въ  числ*  ихъ 
приведемъ  въ  особенности  портретъ  дра.  Ьанна  Геилера  изъ  Нейзерсбурга, 
1510  г.,  написанный  жостко  и  строго,  но  съ  полнымъ  жизни  характеромъ. 
Въ  этомъ  же  род*,  жостко  и  строго,  написаны  имъ  портреты  герцога  Виль- 
гельма баварскаго  и  жены  его,  отличающ1еся  однако  простою  но  изящною 
отделкою. — Особенно  хорош1й  портретъ  какогото  саксонекаго  герцога  нахо- 
дится въ  нюрнбергскомъ  замк*  и  слыветъ  тамъ  работою  Ганса  Кульмбах- 
скаго.  —  Въ  собран1и  Ландаускаго  братства,  тамъ  же,  кром*  Поклонен1а 
пастырей ,  замечательна  преимущественно  грац1озная  жанровая  картина 
1541  г.,  мать  сидящая  у  окна  съ  двумя  играющими  д-бтьми.  —  Потомъ  въ 
ц.  с.  Лины  въ  Лугсбург*  хранится  гробовая  доска  съ  изобр.  I.  Христа  въ 
преддвер1и  ада,  и  съ  разными  фантастическими  сценами  съ  демонами, 
1533  г.,    обличающая   уже    вл1яи1е    мансрнаго    дтальяискаго  стиля,    Къ 
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лучшей  11ор1;  ;)то1'о  художница,  11)12  г.,  11р1111ад.1е/|;;ггъ  два  колосс,  велич. 
крыла  органа,  тамъ  я;е,  съ  Иоз11есс1мсиъ  Христа  и  |]зяг1смъ  на  Небо  С. 
Матери;  об1;  фигуры  представлены  въ  облакахъ  и  въ  сиоконно-величествен- 
иомъ  положсн1и,  тогда  какъ  столние  внизу  апостолы  обнаруживаютъ  сильное 
волнен1е;  колоритъ  чрезвычайно  ;)фектснъ.  По  двумъ  малымь  крыламъ 
тогоже  органа,  .'1укою  Кромбу  ргеромъ,  не  особенно  зам1;чательнымъ 
ученикомъ  Пуркмайра  старшаго,  паипсапы  различные  предметы  относящ1еся 
до  музыки. 

§  250.  Другой  вИтви  аугсбургском  в1Колм,  ссльЬ  Гольбенновъ,  суж- 
депо  было  произвесть  на  св1гп.  одного  изъ  первыхь  мастеровъ  сЁвернаго 
искусства,  1'аиса  Гольбепна  иладшаго,*)  худо?киика,  въ  своемъ  род-Ь 
немен1;е  зиачптельнаго,  ч1;мъ  были  въсвое  время  1оанпъ  ваи'ЭикъпЛлбрехтъ 
Дюреръ,  и  подобно  имъ  обозиачающ1П  одну  изъ  вершинъ  умственнаго  ра^ви- 
т1я  того  в-Ёка. 

Гольбенна  съ  самаго  начала  судьба  поставила  въ  положеи1е  бол-Ье  выгод- 
ное ч1;мъ  то,  въ  которомъ  находился  Дюреръ.  Направлен1е  которое  ему 
суждено  было  довести  до  высочайшей  ступени  совершенства,  было  уже  про- 
ложено отцемъего  и  онъ  только  насл-бдовалъотъ  пего  весьма  развитой  патура- 
лизиъ,  полный  жпзнп  и  красоты,  и  многостороннюю  характеристику  и  гар- 
моническ1й  колоритъ,  тогда  какъ  Дюреръ  лучш1е  года  своп  долженъ  былъ 
употребить  на  то,  чтобы  преодолеть  Вольгельмутову  манеру.  По  и  въ  дру- 
гихъ  отиошен1ямъ  Гольбейыъ  представляетъ  совершенную  противоположпость 
Дюреру.  Основная  черта  его  характера  есть,  радость  объ  иидивидуальномъ 
,  быть*,  о  проявлеи!и  жизни  какъ  духовной,  такъ  и  физической;  отправ- 
ляясь съ  этой  точки,  онъ  пускается  въ  самыя  возвышениыя  художественныя 
задачи,  въ  исторпческ1я  композици!,  полныя  гкивого  араматиз1ма,  и  къ  этой 
же  точк!;  онъ  возвращается  опять  въ  иоздн1;йшую  пору,  довольствуясь  почти 
одностороннею  портретной  живоннсью,  п  посвящая  ей  все  свое  внутреи- 
пее  богатство.  Прптомъ,  стремлеи1е  Гольбейна  является  довольно  знамеиа- 
иательнымъ  выражен1емъ  его  времени;  между  сЬверными  живописцами  впер- 
вые у  него  вполн*  выказывается  чисто  св'Ьтское  наиравлеи1е,  въ  благо- 
роднЪйшемъ  смыслЪ  слова;  въ  церковныхъ  задачахъ  его  заннмаетъ  лишь  пси- 
хологическая и  живописная  стороиы,  и  сиоры  о  вЬрВ  повидимому  нисколько 
не  касаются  его  космополитической  увПренности.  Фигуры  его,  какъ  у  Шек- 
сиира,  имТ.ютъ  свою  внутреннюю  необходимость,  совершенно  независящую 
ни  отъ  какпхъ  условн).  Пепосредствеинаго  стремлеи!я  къ  идеальной  красот* 


•)  и  1г.  Нее  пег:  П.  Н.  йег  .^ииг.  ВогНп,  1827.  -  \\' а  и  (г  е  п,  К1181\у.  Л;  КипбНег 
1П  Веи1.  особенно  Т.  II.  269  и  ел.  — Его  ж  в  Кпк1«.  Л  КизИ.  111  Епе1.  Раг15.  во  ин.  и.— 
Гравюры:  С  Ь  г.  с1  е  М  е  с  Ь  е  I:  Оенуге  Ле  I.  1ЫЬе111  е1с.  Ва81в  1780.  —  Споръ  отомъ, 
былъ  лв  Гольбейнъ  тоже  Форяовщнкомъ,  вызвалъ  сл'Ьд.  соч.:  КитоЬг,  Н.  Н.  й.  ].  е1с. 
1е1рг15.  1836.—  Иротнвъ  этого  мн'Ьн!»  писал  I.  8  о  I  г  т  а  п  п,  въ  ТиЬ.  Кип81Ы.  1836. 
>Р  30— :'2,  в  КишоЬг:  АиГ  Уегап1.  е1с.  Ье1рг1!;.  1836.  —  Иотомъ  несколько  важныхъ 
изслЬдован!!!  въ  Кп81Ы.  1838,  ,\-  50-54  (Р.  У  1  8  с  Ь  е  г  къ  Базелб);  1843,  Л=  15  (прв- 
бавл.  егоже);  ср.  также  1843,  Х^  102  п  1846,  .V  27.— Нов1;Г1Ш1я  соч.:  А.  \У  о  И  т  а  п  п, 
Но1Ье1п  е1с.  Ье1рг1е  1866,  весьма  подробное  п  оОширное  изслВдован1е,  подтверждаемое  мио- 
пии актовыни  св'Ьд6н1Яии.  — Н  о  1  Ь  е  1  п  -  А  1  Ь  и  ш  1'Ютогр. )  съ  текстоиъ  А.  Волыианва. 

ВегИп,  6.  ЗсЬаиег. 
куглЕРъ,  ист.  жавоп.  39 
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И  вели'пю  въ  ии\ъ  иезалТ.тио,  но  т1'.мъ  разптельнЪе  выдаются  утп  качества 
таиъ,  гл1!  п\ъ  требуетъ  предметъ. — Прп  всемъ  томъ,  про113веде1пя  его  отм-ё- 
чены  весыы  разиохарактернылъ  стилемъ;  его  раносозр1;вши1",  п  въ  высшей 
степени  подвижный  талантъ,  поддавался  всякаго  рода  вл1яи1яиъ,  пока  не  выс- 
тупало опять,  съ  болыдимъ  богатствомъ,  первоначальное  направлен1е.  — 
Вышесказанное,  въ  связи  съ  иедостаткомъ  св1;д^и1п  о  жизни  этого  мастера, 
значительно   затрудняетъ  хронологическое  распред'Ьлеи1е  его  произведен1Й. 

Гансъ  ГолыЗеннъ  младш1Й  родился  въ  1495  г.,какъ  видно  по  соб- 
ственноручнымъ  его  отл-Ьткамъ  напр.  на  портрет*  наппсанномъ  илъ  съ  себя 
въ  1509,  когда  елу  было  14  л-Ьтъ,  и  па  картин*  1512  г.  въ  аугсб.  гале- 
ре-Ё,  когда  еку  было  17  л-Ьтъ.  Подъ  вл1яп1емъ  отца,  и  (даже  въ  большей  еще 
степени)  дяди  своего  съ  материнской  стороны,  Ганса  Пуркмайра,  онъ  усп'Ьлъ 
отличиться  въискуств!;  еще  въсамыя  раин1я  лФта.  Первымъ  свидетельств омъ 
тому  служатъ  картины  его  альбома  пзъ  котораго  взятъ  упомянутый  сейчасъ 
собственный  его  портретъ,  въ  берл.  кабинет*  гравюръ,  (и-Ькоторые  листы 
хранятся  въ  Копенгаген*),  и  содержаний  миожеетво  характерпстическихъ 
портретовъ  изв*стиыхъ  п  отчасти  псторическихъ  лицъ.  Стиль  старшаго 
Гольбейна,  но  съ  несрапшино  лучшилъ  рисункомъ,  движеи!емъ  и  бол*е  соч- 
иымъ  колорптомъ  т*ла  внденъ  на  пзображен1Яхъ  на  створахъ  съ  напрестоль- 
ника  въ  аугсб.  галере*.  По  внутреннпмъ  сторопамъ:  Отс*чен1е  головы  с. 
Екатерины  и  Чудо  сотворенное  с.  Ульрихомъ;  по  вн*шнимъ  сторонамъ: 
Распяпе  ап.  Петра  и  с.  Лнна  съ  Б.  Матерью  и  Млад.  1псусомъ  котораго 
она  учптъ  ходить.  (Па  книг*  с.  .^нны  пом*чены  вышеприведенный  годъ  и 
число  л*тъ). Семейству  фонъ  Штеттенъ  въ  Аугсбург*  принадлежптъ  об*тная 
картина,  исполнепная  въ  память  казненнаго  въ  1478  г.  бургомистра  Швар- 
тце:  вверху  Боп.-Отецъ,  влагающ1й  обратно  въ  пожпы  наказующ1Й  мечъ  по 
ходатайству  Спасителя  и  Б.  Матери,  внизу  коленопреклоненные  бургомистръ  и 
многочисленные  сродники  его.  Одно  изъ  самыхъ  зпачительныхъ  произв.  моло- 
даго  мастера,  напрестольникъ  съ  изобр.  мучен,  смерти,  с.  Себаст1ана,  и  къ 
которому  лишь  иедавпо  въ  мюнх  ппнак.  прпсоедппилп  принадлежавш1е  къ  нему 
отличные  створы  съ  сев.  Варварою  и  Елисаветою  Тюрннгенской;  по  ви*шней 
сторон*  представлены  Пр.  Д*ва  на  кол*ияхъ  и  Лрхангелъ  благов*стптель.  Му- 
ченичество с.  Себаст1ана  высокая  композпшя,  исполненная  драматизма,  глав- 
ное лицо  прекрасно  написано  и  полно  жизни,  проч1я  фигуры  весьма  инди- 
видуальны; пейзажъ  чрезвычайной  ясности. 

Сюдаже  прпмыкаютъ  дв*  доски  въ  собраи1И  каноника  Гиршера  въ  Фрей- 
бург*  въ  Бр.,  представляющ1Я  въ  осьми  поляхъ,  (отд*льиныхъ  зд*сь  еще 
другъ  отъ  друга  въ  готическомъ  вкус*  золотыми  орнаментами),  жпт1е  Пр. 
Д*вы,и  принадлежащ|'я  в*роятио  къпроизведен1Ямъ  молодости  этого  мастера. 
Расположен1е  нисколько  не  отличается  торжественностью  но  очень  оживлено, 
и  в*рная  индивилуалнзац1я  зд*сь  уже  близка  къ  совершенству.  —  1514  г. 
пом*ченъ  портретъ  (1>ранца  фонъ  Таксиса  въ  Корсгамгауз*  (въ  Лигл1и).— 
Изъ  Гольбейновыхъ  картинъ  хранящихся  въ  базельскомъ  публичномъ  собра- 
н1и,  по  всей  в*роятности,  самая  ранняя,  большое  изобр.  Тайной  Вечери, 
на  холст*,  которое  прежде  приписываемо  было  его  отцу  и  повидииому,  при- 
надлежитъ  къ  упомянутому  выше  (стр.  554)  ряду  картинъ  Страстей  Господ- 
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иихъ.  Превосходно  прелстан.юиъ  молеитъ  когда  Спаситель  опускаетъ  руку 
въ  блюдо  въ  одно  время  съ  1удо1о;  на  задиемъ  план!;  Омове1пе  погъ.  Харак- 
теръ  и  выраже1ия  обличаютъ  уже  большое  чувство,  хотя  комиознфя  немного 
иеренолиена,  и  лрапнровка  м1;стами  тяжеловата  и  жостка. 

О  пребыван!!!  Ганса  Гольбениа  въ  Базел-Ь  еще  въ  1516  г.  свпд1;тель- 
ствуютъ  п1жоторыя  работы  мропзведенпыя  пмъ  въ  утомъ  город!,.  (Ему  со- 
путствовалъ  туда  не  отецъ,  какъ  прежде  полагали,  ко  старппй  братъ  его 
Лмврос1й,  вступивши!  въ  слЬдушщемъ  году  въ  тамоши1и  цехъ  жпвоппсцевъ). 
Сперва  приведемъ  (иаход.  въ  базельск.  музеЪ)  расписанную  по  об-Ьимъ  сто- 
ронамъ  выв-Ьску  школьпаго  учителя:  съ  одной  стороны  дЪти,  съ  другой  мо- 
лодые парни,  обучаемые  чтен1ю  и  письму  въ  мрачпыхъ,  старппныхъ  компа- 
тахъ;  непринуждеппыя,  пстыя  жанровыя  картины,  не  устунающ1я,  прл  всей 
поверхностной  обд'Ьлк!;  произведен1ямъ  Луки  Лейдепскаго;  потомъ  (тамъ 
же),  самые  ранн1е  достоверные  портреты  Гольбепновэй  работы,  бурго- 
мистра Мейера  базельскаго,  съ  прозвищемъ  «гит  Иазсп»,  и  его  жены, 
по  синему  фону  п  въ  богатой  архитектурной  обстаповк!;  въ  стпл-ё  возрожде- 
и1я;  головы  и  позы  полны  характера  и  достоинства.  — (Отличный  маленьк1й 
погрудный  портретъ,  принадлежитъ  г.  '1>ишеру  въ  Сазел1;). 

Вскор-Ь  потомъ  Гольбейпъ  некоторое  время  повидимому  работалъ  тоже  въ 
другпхъ  м^стахъ.  Въ  1517  г.  19-тп  л-Ьтнимъ  художникомъ,  онъ  расписа.1ъ 
фресками  въ  Люцерн!;  домъ  сановника  Лкова  Гартенштейна,  отъ  этихъ  ра- 
ботъ  впрочемъ,  къ  сожал1;н1ю,  не  сохранилось  ничего  кром!;  исчислен1я  на- 
ходившихся тамъ  предметовъ,  знаменательнаго  какъ  свид-Ётельство  о  завид- 
ной свобод-Ё,  какою  пользовались  въ  то  время  художники.  Внутри  дома  изо- 
бражены были  охотпичьи  и  боевыя  сцены,  источникъ  молодости,  потомъ  свя- 
тые-заступники того  дома  и  сцены  пзъ  нхъ  жпт1я;  снаружи,  въ  нпжнемъ 
фризовомъ  изображен1и,  д1;тск1е  турниры,  потомъ  по  прост1;икамъ  между  ок- 
нами, изв-Ёстная  истор1я  о  трехъ  королевскихъ  сыновьяхъ  состязавшихся 
въ  стр-Ёльб-Ё  за  т^Ёло  отца;  надъ  этпмп  изображеп!ямп  другой  фризъ  съ  тр!- 
умфальнымъ  шеств1емъ,  по  Мантенья;  наконецъ  вверху  всего,  п-ёсколько 
сценъ  изъ  древней  истор1и. — *)  Къ  ;1Тому  же  почти  времени  принадлежатъ 
вЁроятно  тоже  двое  ствиръ  съ  нанрестольника,  собранныхъ  въ  настоящее 
время,  въ  универсптетской  часовнЁ  ф  рейбургскаго  собора  **)  съ 
изобр.  Рождества  Христова  и  11оклоиен1я  волхвовъ.  Первое  мастерски  вы- 
держано въ  томъ  род-Ё  канъ  ночпая  картина  Ганса  Бальлунга,  такъ  что 
кром-Ё  св'Ёта  полузакрытой  облаками  луны,  свётъ  пстекаетъ  только  отъ  Мла- 
денца лежащаго  подъ  широкпмъ  портикомъ  и  окруженнаго  пятью  ангелами; 
Б.  Матерь  и  старый  пастухъ  завершаютъ  ату  эффектно  оев  Ёнюнпую  группу. 
Поклонен1е  волхвовъ  тоже  представлено  среди  богатой   архитектуры  н  съ 


*)  По  обдЬлв*  головъ  Адама  н  Евы,  того  же  года,  бъ  базельск.  пу5лп.  галере*,  состав- 
лавшяхъ  вероятно  этюды  съ  натуры,  можно  праблиз.  заключать  о  стал*  этпиъ  пзобраяе- 
Н1Й.  —  На  одномъ  Снят1н  съ  Креста  изъ  Люцерна,  доставшеаса  частному  лицу  въ  Базел*, 
и  принадлеяавшемъ  но  всей  в-Ьрэатяоста  къ  чпслу  лучшихь  пропав,  молодости  атого  ма- 
стера, въ  настоящее  время  лишь  иЬстамц  видна  еще  его  киоть. 

*')  Ср.  П.  ;^с11гв1Ьег,  йаз  Шйивкег  ги  Рге10пг;;.  2-ов  изд.  Тсвстъ  1.    стр.  41. 
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фпитастпческшп,  осп1;иимйсмп,;  вь  иметеп  степени  зап1;чатсльпа  зд1;с-1.  (|»ч- 
гура  спутника  аппопекаго  царя,  слотрящаго  нверхъ  па  зв-Ьзду  защищая  ру- 
кою глаза  отъ  ея  плоска,  ^тп  картины  отличаются  саиылъ  злравьшъ  попима- 
||1елъ  природы  и  большпмъ  разпообраз1елъ  характера,  отъ  грубаго  до  пре- 
красиаго;  (|1ор11ы,  и  въ  особеппости  руки,  выработаны  съ  большою  в1;рно- 
стью  п  мягкостью,  1г  отличаются  дЬльиымъ  выиолпен1емъ;  но  также  по  от- 
ноп1еп!ю  къ  возвышепностп  замысла,  позди1;нш1я  работы  Гольбейпа  немио- 
гимъ  превосходятъ  это  произведен1е,  п  еслпбы  несколько  робкая  еще,  об- 
дйлка  семейства  вкладчиковъ,  не  указывала  на  относительно  раннюю  иору, 
зту  картину  положительно  слЬдовало  бы  отнести  къ  пер1оду  полной  зр1;ло- 
стп  художника.  ")  Ее  можно  считать  вершиною  аугсбургскаго  направлен1я, 
отличавшагося  всегда  несколько  жанровымъ  отпечаткомъ. — Въ  публич.  соб- 
рам1П  въ  Базел'Ь  (кромТ.  портрета  паписаииаго  Гольбенномъ  иксколько  раньше 
съ  друга  своего  Швепгера),  хранится  еще  того  же  1519  г.  портретъ  полный 
жизни  Бонп(||ац!я  Лмербаха;  этотъ  портретъ  п  Гольцшуеровъ,  руки  Дюрера, 
можетъ  быть  самое  лучшее  что  было  произведено  вообще  чпсто  и1;мец- 
кимъ  направлеи1емъ.  Т1;мъ  же  151Я  годомъ  помЬчепо  одно  изобр.  Обручеи1е 
с.  Екатерины  прииадлея;ащее  королевск.  дому  въ  Лисабон!;.  Таинствениое 
д'ЁЙств1е  совершается  передъ  «источникомъ  молодости»,  среди  великол-Ьпнон 
архитектурной  обстановки  въ  стил!;  возрождеи1я  и  въ  присутств1и,  кром1;  с. 
1осифа  и  с.  Анны,  многочислепныхъ  угодиицъ  и  аигеловъ  нграющихъ  па 
музык.  инструментахъ. 

Ыемпого  позже  в1;роятио  былъ  расписапъ  домъ  въ  Сазел1;  «хпш  Тгиг/,», 
который  еще  то;кно  было  вид1;ть  около  половины  прошлаго  столТ.т1я,  но  из- 
в1;стиый  теперь  только  по  коп1и  съ  иаружпаго  его  плана,  (и  н1;которымъ  соб- 
ствепноручнымъ  эскизамъ  художника)  въ  базельск.  музе1;.  Фрпзъ,  съ  изоб- 
ражен1ямп  крестьянской  пляски,  статуи  боговъ,  разныхъ  архитектоничес- 
кихъ  украшеп1й,  1>урц1я  па  ко1г1;  и  пр.  нредставлястъ  въ  высшей  степепп 
своеобразпое  ц1;лое. 

Въ  11521  г.  Гольбенпъ  украснлъ  ст'1;иы  п1;сколькпхъ  покоевъ  въ  базель- 
скон  ратуш1!  _||фссками,  отъ  которыхъ,  къ  сожал1;н1ю,  лишь  неболып1е 
фрагменты  спасены  и  сохраняются  въ  публ.  галере!;;  объ  остальномъ  можно 
судить  по  пемногимъ  старымъ  эскизамъ  и  нов-Ьйшимъ  акварельнымъ  коп1ямъ, 
тамъ  же.  Согласно  съ  духомъ  Х\"1  в1;ка,  зд1;сь  уже  пе  изображены  судьи 
праведные  съ  Мадонною  въ  славЬ,  ио  представлены  прим-Ьры  республиканс- 
кой доблести  п  безпристраст1Я  изъ  классической  древности,  напр.  сцена  со 
старикомъ  Зелевкомъ  лишающпмъ  себя  глаза,  самоуб1йство  Хароида,  и  Маркъ 
Кур1Й  Дептатъ  съ  сабинскими  посламп.  Отъ  последней  группы  уц1;л1;ли  еще 
головы  по  грудь  съ  ([ии'уръ  трсхъ  послоБЪ.  По  чрезвычайно  обдуманному, 
унергпческому    и    1;м1;ст1;  съ  т1;мъ  выработанному  характеру  зтпго  неболь- 


•)  Кром*  причины  по  которой  авторъ  ;)то  пропзв.  относнтг  въ  ранней  нор*  ху- 
дожника. 1518-20,  можно  еще  ука;1ать  на  значительную  разность  съ  изо5ра1кен1емъ  Стра- 
стей и  другими  позднейшими  нр(тз11(мен1нми,  и  потомъ  на  и^Ькотороо  сходство  нъ  сносоо*  ра- 
сиред*лен1Я  свЬта  и  нонииан!»  Формъ  съ  110сл11днвми  работами,  ГольПойна  етаршаго.  Фонь 
Бломб. 
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шаго  |||рагмс11та,  ложно  судить  о  тоиъ  совершснств-Ь  какого  достигъ  уже 
тогда  Гольбепиъ  въ  исторической  живописи,  и  какое-  высокое  м1:сто  оиъ 
могъ  ом  занимать,  сслибы  ему  выпало  па  долю  побольше  задать  подобиаго 
рола.  (По  изсл1;довап1ямъ  г.  Гспслера  въ  Базел*  достоверно,  что  Голь- 
бей'нъ,  по  возвращсн1и  въ  первый  разъ  изъ  Лпгл1п,  съ  1529  по  31  г.  жилъ 
въ  Базел!;,  и  преимущественно  занимался  окончпваи1емъ  начатыхъ  въ  1521 
и  прсрванныхъ  въ  152;-!  г.  работъ  въ  ратушТ.). — Сюда  же  вГ.ронтно  надо 
включить  расписанным  въ  одинъ  цвЬтъ  крыла  органа  базельскаго  собора, 
(находпнияся  въ  пастояп(ее  время  въ  публ.  галере'1;)  и  содержащ[я  нзобра- 
жен1я  въ  колоссальную  величину  святыхъ-заступниковъ  гпбора,  Б.  Матери 
съ  маленькими  ангелами,  и  видъ  атого  храла;  вс1;  предметы  написаны 
бойко,  натурально  и  широкою,  мастерскою  кистью. 

§  251.  Начиная  съ  этого  времени  въ  произведен1яхъ  Гольбейна  м11стами 
выдается  вл1ян!е  итал1янскаго  способа  изображен1я,  и  естп  оно  выказыва- 
лось ен1е  раньше,  то  ;гго  можно  объяснить  т1;мъ,  что  художникъ  пмТ.лъ  пе- 
ррдъ  глазамп  гравюры  Мантеньевой  школы.  Относительно  позлн1;ншаго  вре- 
мени, повидимому  нужно  допустить  хотя  кратковременное,  пребыван1е  Голь- 
бейна на  юг*,  покрайней  м1;р1;  въ  верхней  1'1тал1и,  потому  что  работы  его 
за  ототъ  нмеино  пер1одъ  очевидно  напоминаютъ  .Яеоиарда-да-Впнчи. 

Сказанное  сейчасъ  относится  преимущественно  къ  изображен1ю  въ  колос- 
сальную величину  Умерщаго  Христа  ном^ч.  1521  г.  въ  базельск.  публ. 
галере!;,  и  представляющему,  не  лишопное  благородства  т1;ло  человека 
умершаго  насильственною  смертью,  *)  бледное,  съ  зеленоватыми  тонами,  от- 
части посинелое;  словомъ,  пзображеи1е  ужасающей  правды,  мастерски  испо.т- 
иенное  и  обличающее  необыкновенное  художественпое  понимаи1е,  достой- 
ное всякаго  уднвлеи1я  въ  такомъмолодомъ  еще  художник*.  Рисуиокъ  вполн* 
правиленъ,  даже  въ  ракурсахъ  ногъ  напр.;  моделировка,  мж.  пр.  на  полу- 
осв'Ьщенпыхъ  частяхъ,  въ  высшей  степени  закончена  и  ниско.1ько  не  жестка. 

Если  эта  картина  собственно  по  выполиен1ю  своему  повидпмому  папомппа- 
етъ  Леоиардовы  образцы,  то  другая  его  картина,  Таниая  Вечеря,  (тамъ 
же)  по  замыслу  отчасти  явно  обличаетъ  вл1ян1е  Леонардова  пзображен!я  этого 
предмета  въ  Милан*.  Въ  этомъ  нельзя  сомневаться,  судя  по  симметриче- 
скому рисунку,  хотя  расположен1е  въ  сущности  другое,  п  по  гораздо  мень- 
шей индивидуальности,  и  отчасти  даже  идеальному  характеру  головъ,  и  из- 
вестной общей  равномерности  въ  обделке,  особеино  въ  фигур*  Спасителя. 
Голова  1уды  носптъ  внолн*  евренск1н  тппъ, и  запечатлена  отвратительно 
площаднымъ  выраженгемъ. 

Знаменитое  пзображен1е  Страстей  (1520 — 1525?)  въ  той  же  галерее, 
отличается  опять  совершенно  иною  обделкою.  Относительно  времени  когда 
возникла  эта  картина,  существуютъ  самыя  различный  предположен1я.'"*)  По 


*)  Судя  по  предан1ю,  ваного-то  казненнаго  Еврея. 

■""*)  П'Ьвоторые  соаи'Ьваютоя  даже  въ  подлинности  этого  11р011яведен1я.  Гуж'гръ  яж.  пр. 
полагаетъ  что  надъ  этой  картиною  трудились  вс'Ь  Гольбейны;  но  напрасно,  потому  что, 
даже  въ  т'Ьхъ  частяхъ,  въ  которыхъ  замЬтна  наибольшая  разность  стиля  (напр.  въ  Поло- 
жеи1И  въ  ГроОъ),  всетаки  иреобладаютъ  ир1еиы  одной  и  той  же  рука.  —  Литигр.  снияви  |.ъ 
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близкой  сродствеииости  ея  съ  картиною  легенды  с.  Павла  въ  аугсб.  гале- 
ре!;, иаппсапиои  Гольбейиоыъ  старшпмъ  (см.  стр.  553),  о'Ькоторые  отно- 
сятъ  это  произв.  къ  сравиптелыю  раииеп  пор-Ь  мастера,  основываясь  при- 
томъ  преимущественно  на  пзлпшнее  переполнен1е  н1;которыхъ  частей  ком- 
позищи,  въ  которыхъ  хуложникъ  накъ  будто  не  зналъ,  какъ  бы  скучивать 
побольше  мотивовъ;  потомъ  указызаютъ  и  на  манерно  утрированныя  поло- 
жеи1я  въ  изображеи1п  Бпмеван1я,  напомина1сщ1я  еще  Гольбепыа  старшаго,  и 
на  погрешности  противъ  рисунка,  наконецъ,  на  черезчуръ  старательное  и 
великол'Ёпно-мии1атюрное  иснолиен1е.  Съ  другой  стороны,  въ  утомъ  произве- 
деи1и  такая  бездна  мыслей,  п  все  такъ  психологически  подумано,  и  м-Ьстамп 
проникнуто  такимъ  чистымъ,  высокимъ  драматпзмомъ,  что  едвали  его  можно 
отнести  къ  двадцатымъ  годамъ  художника;  *)  противъ  этого  притомъ  и  го- 
воритъ  очевидное  итал1янское  вл1яи1е,  указывающее  столькоже  на  римскую, 
сколько  и  на  миланскую  школы,  и  подходящее  приблизительное  къ  стилю 
Гауденшя  Феррарп.  Ц-Ьлое  носптъ  характеръ  усидчиваго  вникаи1я  въ  част- 
ности, какъ  будто  желан1е  художника  было,  представить  въ  этомъ  изобра- 
жеи1и  виолн-1;  завершенное  и  выработанное  произведеи1е;  этпмъ  лучше  всего 
можно  объяснить  ту  робкость,  принужденность  и  намеренность,  которыми 
это  произведен1е  от.шчается,  какъ  отъ  первыхъ,  такъ  п  отъ  позднейшихъ 
работъ  этого  мастера.  —  Оно  состоитъ  изъ  осьми  небольшихъ  изображен1Й, 
неудобныхъ  высокпхъ  разм1;ровъ,  и  соединенныхъ  по  четыре  другъ  надъ 
другомъ  въ  одной  рамк'1;;  еюжетъ.  Страсти  .Христовы,  отъ  Элеонской  горы 
до  Положен1я  въ  Гробъ.  Въ  отношен1и  къ  высокому  п  торжественному  по- 
нимаи1ю  предмета,  Гольбейна  здесь  далеко  нельзя  сравнить  съ  Дюреромъ; 
его  главнымъ  образомъ  занимаетъ  лишь  психологическая  и  живописная  сто- 
роны задачи.  Его  фигура  Христа  на  Элеонской  горе  не  отличается  оеобен- 
нымъ  достоинстЕомъ,  но  она  проникнута  выражен1емъ  глубочайшей  скорби 
и  весьма  рельефно  выдается,  благодаря  эф([|ектному  свету  отъ  явлен1Я  ан- 
гела. Ночная  сцена  предательства,  п  допроса  у  Ка1афы  при  свете  факеловъ, 
чрезвычайно  замечательна  и  более  живописна.  Сцена  Бичевания  и  Поруга- 
н1я  нанротпвъ,  производптъ  непр1ятное  впечатлен1е  демонски  -  карикатур- 
нымъ  характеромъ  истязателей,  которому  недостаетъ  для  соответств1я  вы- 
ражеи1я  велпкаго  терпеи1я  въ  фигуре  божественнаго  Страдальца.  11есон1е 
Креста,  богато  отдельными  красотами  п  отличается  прекраснымъ  пеизажемъ 
но  слишкомъ  переполнено;  этотъ  недостатокъ  удачно  пзбегнутъ  въ  превос- 
ходной К0МПОЗПЦ1П  Распят1я,  одной  изъ  самыхъ  законченныхъ  и  богатыхъ 
картинъ.  Самое  высокое  и  глубоко-потрясающее  пзображев1е,  Положен1е 
въ  Гробъ,  сходно  по  главному  мотиву  съ  Рафаэлевой  композиц1ею  во  дворце 
Поргезе;  выражен1е  глубокой  печали  на  лпцахъ  всехъ  присутствующихъ 
соединено  съ  благородной  покорностью;  Б.  Матерь  не  представлена  падаю- 
щею безъ  чувствъ,  но  часть  лица  Ея  закрыта  покрываломъ. 

Поел*  упомянутаго  сейчасъ  пропзведеи1я  по  хронологическому  порядку 


разиЬрахъ  оригинала,  ппдъ    назван!еиъ:    „Аи5«аЫ  йег  АУегке  Н.  Ни.  йез  Липд.  в1с.  Т.   I. 
Ваве!,   В1гта11  К  .Ч111пе. 

*)  Какъ  предлагаетъ  \Уаай'е1Ц  ВеиисЫ.  П.  стр.  211. 
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с.11;дуютъ,  можетъ  быть,  изображения  двухъ  очарокатстьиыхъ  жеискихъ 
ио.1уф11гуръ  въ  богатомь  костюм!;,  въ  тойже  гл.1ере1!;  одна  изъ  нихъ,  (Л'я 
34)  ио1\11;чена:  «Ьа1й  соппимпса  1520»;  воз.гЬ  другой  (Ля  34.)  ла.]е1п.к1й 
амуръ.  Первая  съ  и1;1>оторою  досадою  уназываетъ  на  лежащ1я  передъ  вей 
золотыя  моиеты;  другая,  лнцомъ  мев1;е  красива,  и  съ  гра1иозиолукавымъ 
видомъ  смотрптъ  на  зрителя.  Если  об1;  фигуры,  какъ  полагаютъ,  нортреты 
одной  и  тойже  извЪстпой  дамы  (изъ  семьи  фонъ  Оф|[>енбургъ),  т1;иъ  не  ме- 
ц-Ье  по  коицецц1и  об1;  головы  напомииаютъ  острый  овалъ  и  лукавую  улыбку 
свонственныя  .'Теопардовымъ  жеискимъ  головамъ,  и  кром1;  того,  съ  его  мане- 
рою сходстсуютъ  колоритъ  т1;ла,способъ  ыоделлировкп  п  изящно  законченныя 
руки.  Красивые  костюмы  въ  ыод-Ь  тогдашняго  времени,  блещутъ  красками, 
такъ  что,  принимая  во  вниман1е  изящный  вкусъ  н  красоту  всего  остальнаго, 
обЪ  эти  картины  см1;ло  можно  назвать  единственными  процзведеи1ями  сЬ- 
вернаго  искуства. 

Этотъ  же  типъ  головъ  мы  встрЬмаемъ,  хотя  въ  мен1;е  чувственно-краси- 
выхъ  формахъ,  но  зато  съ  болТ>е  благороднымъ  и  задушевнымъ  характе- 
ромъ,  въ  изображеи1и  Гольбейновой  Мадонны  въ  дре  з  денек  ой  гале- 
ре!;. Царица  небесная  представлена  зд1;сь  стоящею  въ  ниш1;  п  держащею 
на  рукахъ  Млад.  1исуса;  по  об-Ьимъ  сторонамъ  кол-Ьнопреклоненное  семей- 
ство базельскаго  бургомистра  1Чкова  Мейера.  Въ  этихъ  живыхъ  фигурахъ, 
съ  необыкновенной  естественной  правдою  сливаются  выражен1е  глубокой  со- 
средоточенности п  молитвеннаго  настроен1ядуха.Пр.Д1;ва  какъ-бы  действен- 
но сообщаетъ  окружающимъ  Ея  лпцамъ  сиокпнств1е  и  душевный  миръ  кото- 
рыми проникнуты  все  Ея  существо,  и  д1;тски-невпнная  (||игура  Младенца.  Въ 
этомъ  непосредственномъ  соедпиен1и  божественнаго  съ  челов1;ческпмъ,  въ 
этомъ  обоюдномъ  соглас1и,  лежитъ  какая-то  благоговейная,  чистая  строгость, 
которой  лишены  мног1я,  более  эффектный  изображен1Я  Мадонны  въ  Слав*. — 
Но  можетъ  быть  что  этотъ  экземпляръ  только  позднейшее,  хотя  и  собствен- 
норучное повторен1е  съ  другой  картины,  (принадлежавшей  прежде  принцу 
Вильгельму  прусскому,  брату  покойнаго  короля  Фридриха  Ви.тьгельма  III), 
и  въ  настоящее  время  составляющей  собственность  дармштатской  принцес- 
сы. Па  дрезд.  пзображен1и  колоритъ  тела  въ  особенности  полнее  и  реши- 
тельнее, обделка  ровнее,  выражеи1е  Мадонны  запечатлено  более  величест- 
веннымъ  и  достойныыъ  характеромъ;  потомъ,  какъ  на  упомянутыхъ  выше  и 
многихъ  другихъ  картинахъ,  следующихъ  по  времени  за  этимъ  произведен!- 
емъ,  такъ  тоже  здесь,  помещены  различный  золотыя  украшен1я.  *) 

§  252.  Въ  1526  г.  приблизительно  около  того  времени  когда  была  напи- 
сана эта  картина,  Гольбейнъ  отправился  въ  Лигл1ю,  вероятно  вслелств1е 
уменьшившихся  при  начале  реформац1и  художественныхъ  заказовъ,  и  уже  до 
самой  своей  смерти  (1554)  лишь  изредка  выезжа.1Ъ  изъ  этой  страны.  Дорогою 
онъ  познакомился  какъ  говорятъ,  съ  Квентпномъ  Масспсомъ  и  также  съ  Лу- 


*)  Подробности  СИ.  въ  Кип81Ы.  1845,  Л^  8.  Судя  по  этому,  6ерлинсв1Й  (дариштатсн1й) 
эвземпларъ  писанъ  около  1526  г.,  /  дрезденсв1й  несколько  л*тъ  поздн'Ье.  Относительно  из- 
в*стнаго  предполоаген1а  Шлегела,  что  дитя  котораго  деравтъ  на  рувахъ  Мадонва,  есть  боль- 
ное (или  умершее)  дета  бургомистра,  то  мы  не  считаеиъ  этотъ  вопросъ  окончательно  р6- 
шеннымъ,  несмотра  на  ВЫС0Л1Й  авторитетъ  протнвввковъ  этого  ив1&в18, —  Фонъ  Бломб. 


616  КиПГА  1Г.   С-ВСЕРЪ.    ХДЧ    ВЪКЪ.    ГОЛЬБЕПИЪ  МЛАДШ1П.  §   252. 

кою  Лепдеискомъ.  Плодомъ  этого  путешеств1я  былъ  мж.  пр.  портретъ  знаме- 
иптаго  Петра  Эгпд1я,  1526,  пнсаииыи  безъ  сом|1'Ь1]1я  пъ  Лптверпеи-Ь,  теперь 
въ  Лонгфордкастл'Ь.  Мы  внлючаемъ  сюда  еще  и1;сколько  пропзведеп1й,  отпо- 
сящихся  отчасти  къ  пребываи1ю  Гольбемиа  на  материк*  (въ  1529,  1532, 
1538  гг.),  отчасти  п  так1я,  время  пропсхожден1Я  которыхъ  трудно  опре- 
делить. 

Первое  место  безспорпо  припадлежптъ  поясному  портрету  въ  натура.1ь- 
ную  величину,  его  жены  и  обоихъ  детей,  въ  публ.  галере!;  въ  Базеле, 
(1529  г?)  Пепрпвлекательное  женское  существо  съ  красными  глазами,  не- 
красивая девочка  п  хилый  мальмикъ  но  съ  умнымъ  лицоиъ,  составляютъ 
здесь  на  темномъ  (|10не  такую  картину,  какихъ  немного  въ  северномъ 
искустве.  Необыкновенная  простота  п  естесственность,  и  отсутств1е  всякой 
изысканности,  въ  связи  съ  широкой  и  свободной  обделкою,  и  замечатель- 
ной ясностью  колорита  тела,  нропзводятъ  здесь  такой  эффектъ,  какого  по- 
большон  частп  лишены  портреты  нашего  времени.  —  Портретъ  въ  профиль 
Эразма,  пигаущаго  у  стола,  тамъ  же,  чрезвычайно  тонко  и  остроумно  заду- 
манъ,  но  холоднее  въ  тоне,  п  можетъ  быть  несколько  залощенъ.  ")  —  Пор- 
третъ типографщика  1оапна  Фробена,  тамъ  же,  и  другой  укземпляръ  въ 
Гамптонкорте,  хотя  отмечены  Гольбейновою  мастерскою  концепц1ею,  но 
можетъ  быть  тотъ  п  другой  лишь  одновременный  коп1ц  съ  иепзвестнаго,ио- 
теряннаго  оригинала**).  —  Относительно  осьми  портретовъ  носящихъ  имя 
младшаго  Гольбейна,  въ  мюнх.  пинак.,  мы  ничего  не  можемъ  сказать;  по 
всей  вероятности  пхъ  надо  отнести  къ  1517  по  1529  г.  Пъ  венск.  Бельве- 
дере есть  тоже  несколько  портретовъ  его  руки.  Портретъ  неизвестнаго 
мужчины  въ  меховой  одежде  и  съ  четками,  въ  поммереф.  галерее,  соответ- 
ствуетъ  пропзведен1ямъ  Гольбейна,  нриблпз.  1529  г.;  къ  этому  же  времени 
относится  вероятно  тоже  великолепный  портретъ  Георга  ([юнъ  Фрундсбергъ 
(умерш.  въ  1528  г.)  написанный  после  его  смерти,  п  но  этому  несколько 
идеализированный;  (теперь  въ  берл.  музее). 

Кроме  того  въ  публ.  галерее  въ  Базеле  хранится  целая  ко.1лекшя  драго- 
ценныхъ,  собственноручныхъ  его  рпсунковъ  различнаго  рода,  отчасти  этюды 
къ  той  или  другой  картины,  отчасти  бонк!е  и  энергичесюе  эскизы  для 
стеклоппсныхъ  работъ,  или  самостоятельные  наброски  и  пр.  Большою  сла- 
вою пользуются  рисунки  на  поляхъ  къ  Зразмовой  яПохва.1е  глупости "; 
остроумный  шутки,  намеки  на  тогдашнее  время,  и  жанровыя  фигуры,  испол- 
ненные твердою  рукою  перомъ.  Собственный  портретъ  художника,  нарисо- 
ванный чернымъ  карандашемъ,  не  представляетъ  собою  такого  энергическаго 
лица  какъ  Дюреровъ  портретъ,  но  мужа  веселаго,  статнаго,  съ  весьма  тон- 


*)  Зам*чательн'Ьйш1е  портреты  Эразма  работы  Гольбейна,  можно  распрсд^лвть  въ  сл*- 
дующемъ  .\ронол.  порядк*:  1)  портретъ  1523  г.  въ  .11йнгФордкастл1>;  2)  Луврс.в1м,  прибл. 
1523  г.  3)  упомянутый  сейчасъ  въ  Бозел*,  прпбл.  1526  г.  4)  портретъ  въ  Гелпонкорт*; 
на  трехъ  послЬднихъ  г)размъ  предстасленъ  ппшущииъ  5)  портретъ  въ  иеапол.  студ1Яхъ; 
если  это  подлинное  пропзв.,  то  во  псякочъ  глуча^-.  (шо  нринадложитъ  къ  позднейшему 
врг'иени. 

"")  \Уаарсп  въ  пр.   м.   стр.   279. 
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кпмъ  II  умиымъ  выражо1иемъ  .ища  *).  Сюдаже  надо  прибавить  драгоц1;ппый 
рядъ  зскнаопъ  со  сценами  Страстел,  составлнющихъ  иапппою  .]егкос11>ю 
своею  за!и1!чате.11.иу10  противоположность  испо.шеииьшъ  красками  Стра- 
стямъ.  Но  все  велич1е  Го.чьбеииа  но  части  псторич.  живописи,  выказывается 
въ  одпомъ  изъ  его  искизовъ,  представляющемъ  побоище  п-Ьхотипцевъ;  мо- 
меитъ  этотъ  выдержаиъ  превосходно  и  нереданъ  съ  потрясающей  правдою. 
II■^сколько  чрезвычайно  вЬрныхъ  природ!;  зтюдовъ  съ  овецъ  и  летучихъ 
мышей,  съ  другой  стороны,  ноказываютъ  что  велик1й  мастеръ  не  пренебре- 
галъ  ни  одною  областью  видимаго  М1ра. 

Многочисленныя  друг1я  ироизведеи1я  въ  Базел'Ё  и  окрестностяхъ  этого 
города,  по  всей  в1фоятности  погибли  во  время  иконоборства  въ  1529  г. 
11тальянс1ай  путешественникъ  въ  1546  г.  засталъ  еще  роспись  везд-Ь  ча 
фасадахъ  домовъ,  —  «конечно»,  —  прибавляетъ  онъ — «не  съ  ультрамари- 
иомъ,  и  ие  руки  Рафаэля  Урбинскаго,  ни  Тишаиовой  и  пр.»;  но  весьма  воз- 
можно что  тамъ  находились  работы  и  Гольбейна.  Въ  числ*  фрескъ  на  ра- 
туш*, изображеи1Я  военной  игры  д1;тей  на  фасад-Ь,  и  уц'Ьл'Ьвшая  часть 
росписи  на  ст'ЁН'Ь  (слива)  во  двор!;,  иосятъ  покрайнеи  м1;р1;  Гольбейцовск1й 
характеръ. 

Накоиецъ,  надо  упомянуть  политипажныя  работы  этого  мастера,  испол- 
ненныя  отчасти  какъ  достоверно  пзв-ёстно,  отчасти  какъ  полагаютъ,  до  его 
переселеи1Я  въ  Лнглпо.  Весьма  возможно  что  кое-что  вырЬзано  было  по 
дереву  имъ  самимъ,  но  доказано,  что  главныя  произведеи1Я  въ  этомъ  род1; 
вырезаны  по  дереву  другими  художниками  по  его  русункамъ,  а  самыя  луч- 
Ш1Я  изъ  нихъ  Гансомъ  Л ютцельбу ргомъ**). — То  были  рисунки  къ 
ветхому  зав-йту,  три  алфавита  разной  величины,  отд'Ьльныя  фигуры  и  укра- 
шен1Я  заглавныхъ  буквъ,  и — знаменитая  Пляска  смерти  на  40  слишкомъ 
листахъ,  которая,  начиная  съ  1538  г.  много  разъ  была  вновь  отпечаты- 
ваемая въ  Л1он*  и  также  скопирована***). 

Еще  въ  древн1;йшихъ  изобр.  Пляски  смерти  основную  мысль  составляло 
символическое  сочетпп1е  суетности  всего  земнаго,  и  равенства  передъ 
смертью  •!♦).  Па  базельскомъ  изобр.  въ  моиасты111;  пропов-Ьднпковъ,  каждый 
представитель  особаго  сослов1я  однообразно  пзображевъ  пляшущимъ  съ  сво- 
имъ  скелетомъ,  безъвсякои  обстановки  и  задняго  фона.  Гольбейнъ,  держась 
этойже  мысли  развиваетъ  ее  глубже,  остроумн-Ье,  съ  большею  желчью  и 
безпощадностью;  вместо  постоянно    повторяющихся   двпжеи1Й   пляшущпхъ, 


*)  Наврядъ  ли  его  портретъ,  старообразное,  широкое  и  угрюмое  лицо  во  Флорентинскихъ 
Уффищахъ,  носящее  иоложптельно  невЬрное  имя   1.  11о!реи1ий  в  пр.  съ  отметкою  45  лЬтъ. 

•*)  Въ  особенностп  си.  прив.  статьи  8о1гтапп  и  Р.  V  1  8  с  Ь  е  г,  посл*дняго  въ 
К11П81Ы.  1838.  Л^  50  и  ел.  въ  противность  мн'Ьн1ю  Руиора. 

**•■")  Ъез  81ти1ас11ге8  е(  Ы8(ог1ее8  Гасез  е1с.  А.  I  уоп.  —  изданные  недавно  въ  точныхъ 
снимвахъ,  проФ.  8  с  Ь  1  о  М.  Ь  а  и  е  г. 

I")  Мы  оставляеиъ  въ  сторон*  многочисленные  портреты  того  времени,  на  воторыхъ 
помещены  скелеты  возлЬ  изображенныхъ  лицъ.  Все  это  были  явлен1Я  свойственныя  тогдаш- 
нему полному  жизни  времени,  на  ряду  съ  хожден1еиъ  на  молитву,  заклинан1емъ  протнвъ  вне- 
запной смерти,  почитан1выъ  с.  ХристоФора,  и  многочисленными  примерами  добровольнаго  н 
санаго  строгаго  иокаав1а. 
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въ  его  изображен1яхъ  Смерть  нечаянно  настигаетъ  каждое  отд-Ьльное  сосло- 
в1е  среди  его  жптейскпхъ  отноше1чп  и  обиходной  обстановки,  и  увешанный 
клочьями  мяса  скелетъ,  (отличавш1йся  еще  на  прежнпхъ  пзображен1яхъ  оля- 
сокъ  смерти  ироническою  чертою),  зд-Ьсь  вполн1;  уже  становится  коварнымъ 
демономъ,  растроивающимъ  съ  злобной  радостью  заият1я  и  должности  каждой 
пзъ  своихъ  жертвъ.  Папу  скелетъ  хватаетъ  сзади,  въ  то  время  какъ  онъ 
в-Ёичаетъ  на  царство  короля;  императору,  сидящему  на  трои*  среди  придвор- 
ныхъ  и  челобитчиковъ,  онъ  вдавлпваетъ  корону  въ  голову;  сидящему  за 
роскошнымъ  столомъ  королю,  оиъ  подносптъ  отраву;  императриц!;,  высту- 
пающей съ  гордостью  среди  молчаливо  взпрающихъ  па  нее  женщпнъ,  онъ  съ 
учтивостью  св1;тскаго  челов1;ка  указываетъ  на  отверстую  могилу;  къ  коро- 
лев* онъ  приближается  переод-Ьтый  шутомъ;  выезжающему  съ  соколничими, 
пышному  прелату,  онъ  указываетъ  часъ;  у  нёправеднаго  судьи  онъ  выни- 
маетъ  изъ  рукъ  суденскЮ  жезлъ;  священнику  идущему  съ  дарами,  онъ 
сопутствуетъ  въ  качеств*  причетника,  съ  фонаремъ  н  колокольчикомъ;  къ 
монахин*  собирающейся  молиться,  по  обращенной  назадъ  къ  играющему  на 
лютн*  возлюбленному  своему,  онъ  подкрадывается  тайко.мъ  чтобъ  загасить 
св1;чу  которая  теплится  передъ  образомъ;  у  ростовщика  онъ  уноситъ  деньги, 
сталобыть  и  душу;  взлезая  па  корабль,  качаемый  бурею,  оиъ  его  тяпетъ  въ 
бездну;  дворянину  онъ  объ  голову  разбпваетъ  гербовой  его  щптъ;  убираю- 
щейся невест*,  онъ  сзади  над1;ваетъ  на  шею  ожерелье  изъ  костей;  разбой- 
ника нападающаго  па  торговку,  оиъ  сзади  душитъ  и  пр.  Па  одной  изъ  позд- 
иЪйшихъ  картинъ  представленъ  спляпий  на  куч*  навоза  несчастный  кал*ка 
мимо  котораго  вс*  проходятъ  безъ  сострадаи1Я,  этого  и  смерть  не  трога- 
етъ. — Зд*сь  съ  умысломъ  художникомъ  обойдено  всякое  нравственное  про- 
св*тлен1е  посл*днихъ  мпнутъ,  всякое  возвеличен1е  непзб*жнаго  рока,  и  два 
три  прибавленные  листа  съ  изображен1ями  Воскресеи1я  и  пр.  въ  этомъ 
отношен1и  не  представляютъ  достаточной  зам*ны.  По  какое  гдубокое  пони- 
ман1е  жизни,  какой  свободный  взглядъ  на  явлен!я  земнаго  м1ра, заключаются 
въ  этомъ  отважномъ  юмор*,въ  этой  сокрушающей  ирон1н!  А  между  т*мъ, 
художнику  едвали  тогда  было  много  больше  двадцати  л*тъ  *)!  Въ  этихъ 
маленькихъ  листахъ  мастерски  собранъ  ц*лыц  м1ръ  мыслей  и  намековъ. 

§  253.  Пребыван1е  Гольбейна  въ  Лигл1и  составляетъ  второй  и  мен*е 
замечательный  пер10дъ  въ  его  жизни.  До  того  времени  каждое  нропзведен1е 
его  ознаменовывало  собою  вступлеи1е  художника  въ  новую  область,  и  новый 
усп*хъ  въ  искусств*;  вс*  высш1я  стороны,  покрайней  м*р*  въ  исторической 
живописи,  ему  были  доступны,  и  мног1я  уже  достигнуты.  Едвали  какой-ни- 
будь другой  живописецъ  въ  ;)ту  великую  эпоху  обладалъ  такимъ  многосто- 
роннимъ  и  глубокпмъ  понима1пемъ  жизни,  и  если,  ни  идеальное  велич1е 
итал1янцевъ,  ни  строг1Й  стиль  Дюрера  ие  были  его  стих1ею,  то  съ  пзбыткомъ 
насъ  вознаграждаютъ  богатство  и  сила  его  характеристики,  избегающей  все 


*)  Руиоръ  относить  начало  этой  работы  къ  1518  г.,  по  всей  вероятности  она  была 
окончена  за  долго  до  выходя  въ  свЬтъ  политипажа  съ  ней,  во  всякоиъ  случа*  до  переселен!» 
худоанЕка  въ  Англ1ю. — ^Г  а  а  }?  е  п  въ  пр.  м.  II.  стр.294,  исчисляетъ  мотивы  наиоминаю- 
Щ1в  древнЬйшую  Пляску  сверти  въ  мовастырб  проповЬднйковъ. 


§  253.  ПгЕг.ывлшк  въ  Лиглш.  Портркты  110зд|п;ишки  погы.  019 

р1;зкое  п  11лощадиос,11ли  подчиняющей  пхъ  высшимъ  художествепчымъ  зако- 
намъ.  Гольбейчъ  па  ряду  съ  Дюреро^гь,  сталъ  теперь  величайшимъ  изъ 
111;медкихъ,  и  вообще  е}!верныхъ  живописцевъ.  —  ;!намепательио  оо  тому 
времепн  и  по  отпошен1Ю  къ  Гольбепиу,  что  посл1;дн1п  (съ  1526  г.)  въ  ка- 
честв!; придворпаго  живописца  *),  ужился  ири  обагренпомъ  кровью  двор* 
Генриха  VIII.  Можпо  бы  думать,  что  природпоп  склоипости  его  вполн-Ь  со- 
отв1;тствовало  изображать  одииочпыя  челов1;ческ1я  фигуры,  тогда  какъ 
эта  упоха  умственпаго  броже111Я,  и  отд1;льиыхъ,  выдававшихся  .шчностей, 
преимущественно  требовала  отъ  искусства  отд1;льпыя  характерный  изоб- 
ражсн1я.  11емиог1я  исторпческ1я  картины  Гольбейна  за  этотъ  пер1одъ  къ 
томуже  и  погибли,  нанр.  Торжество  богатства  и  бедности,  въ  ганзейскомъ 
дом*  въ  Лондон-Ь,  выполиен1е  которыхъ  Цуккеро  въ  -1574  г.  паходилъ  достой- 
нымъ  Рафаэля.  Судя  по  эскизамъ  то  были  аллегорпческ1Я  изобр.  несколько 
вялаго  характера.  Кром-Ь  того  падо  пазвать  остроумное  изобр.  Блуднаго 
сына  въ  развратномъ  обществ*;  теперь  въ  .'1пверпульской  галере*;  и  какъ 
р*дкость,  поясную  нагую  фигуру,  отличающуюся  строго-натуралистическою 
выдержкою,  у  г.  Майльса  въ  Лейткорт*  (близъ  Бристоля). 

Въ  Англ1и  Гольбейнъ  нашелъ  не  совс*мъ  безопаспыхъ  для  себя  соперни- 
ковъ, — не  въ  туземныхъ,  не  очень  значительных*  художникахъ,  но  въ  лиц* 
безчисленныхъ  переселившихся  туда  нидерландскихъ  живописцевъ  (число 
койхъ  будто  бы  доходило  до  15,000!),  протпвъ  которыхъ  онъ  однако  усто- 
ялъ,  благодоря  отчасти  покровительству  канцлера  Мора,  отчасти,  или  даже 
преимущественно,  собственному  велич1ю.  — Портреты  писанные  имъ  въ  это 
время  носятъ  даже  н*который  отпечаток*  ппдерландскаго  вл!ян1я,  если  та- 
кимъ  можно  считать,  постепенный  переход*  отъ  прежняго  коричневатаго  то» 
на,  въ  бо.]*е  холодный  с*роватый.  Но  главную  разность  составляют*,  бол*е 
широкая  и  не  кабинетная  уже  обд*лка,  и  часто  повторяющ1еся  патуральнои 
величины  разм*ры  фпгуръ  и  большая  свобода,  которой  м*стамп  принесена 
въ  жертву  тщательная  законченность  частностей.  Вс*ми  этими  качествами, 
за  исключен1емъ  упомянутаго  сей  часъ  недостатка,  отм*ченъ  уже  безподоб- 
ный  семейный  портрет*  (прпблпз.   1529  г.)  въ  базельск.  публичн.  галере*. 

Сперва  назовемъ  два  церемон1а.]ьныя  пзображен1я  съ  фигурами  въ  нату- 
ральную величину.  Одно  въ  Барберсголл*  въ  Лондон*  представляет*  Ген- 
риха VIII  (еще  довольно  молодым*),  вручающимъ  сидя  льготную  грамоту 
восемнандцати  кол*нопреклоиенпымъ  по  об*имъ  сторонам*  его  членамъ  ци- 
рюльно-фельдшерскаго  цеха.  Король  гордо  и  равнодушно  смотритъ  прямо;  вс* 
головы  запечатл*иы  чрезвычайной  естественной  правдою.  Ц*лое  со  вс*ми 
частностями  закончено  с*  величайшей  тщательностью,  но  очень  повреждено. 
Тоже  самое  надо  сказать  и  о  другой  гораздо  позди*ншей  картин*  в*  Брайд- 
вельском*  госпитал*  въ  Лондон*,  въ  которой  изображен*  король  Эдвард* 
VI  ца  трон*  вручающим*  лорду-мэру,  въ  присутств1и  шерифов*  и  королев- 
ской свиты,  грамоту  на  учрежден1е  названнаго  госпиталя. 


*)  Отчасти  тоже  въ  вачествб  архитектора.     Въ  Вильтонгауз*,  д*тнемъ  м4стопре6ывав1 
графа  Пемброка,  существуетъ  еще  построенная  Гальбейномъ  зала. 
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Изъ  прочихъ  Гольбейиовыхъ  портретовъ  мы  назовемъ  лпшь  самые  важ- 
ные и  въ  томъ  цорядк*,  которому  оип  напбол'Ье  соотв-Ётствуютъ  по  времеип 
II  развпг!ю  стиля.  —  Въ  Впльтоигауз!;  (пом-Ьеть!;  графа  Пемброка],  порт- 
ретъ  старика  Мора,  отца  канцлера,  отлпчающЮся  цеобыкновеиноп  жпзиеи- 
ноп  правдою  п  въ  особеиностп  превосходно  отдТ,ланиымп  рукамп,  (1526?)  — 
Въ  Лувр*,  портретъ  канцлера  Мора,  съ  золотою  ц*пью,  (1526).  —  Въ 
дрезд.  гал.,  портретъ  аигл1пскаго  золотыхъ-д1;лъ-ма стера  Моретта,  *)  ум- 
ное, скрытное  лпцо  старика;  счптавш1Г1ся  прежде  работою  Леориарда  да 
Вннчп.  —  Въ  Гемтонкорт-Ь,  портретъ  лорда  Гпльфорда,  довольно  безхарак- 
терная  голова,  съ  тяжеловатымъ  топомъ  но  впрочемъ  мастерекп  наппсан- 
ная,  пом1;ч.  1527.  —  Въ  Лувр!;,  два  портрета  1528  г.  арх1еппскопа  Вар- 
гэма  кентербер1искаго  п  прпдворнаго  астронома  Генриха  \М11,  Николая 
Кратцера  изъ  Мюнхена;  первый  н1;сколько  поверхностой  отд1;лкп  особенно 
въ  рукахъ,  посл1;ди1й  бо.1Ье  д'Ьльнаго  исполнен1я,  тотъ  и  другой  чрезвычай- 
но натуральны.  —  Во  флорентпнскпхъ  Уффищяхъ,  портретъ  Рпчарда  Саут- 
велля,  того  же  года,  могущ1й  служить  зам1;чательнымъ  прпм1;ромъ  чрезвы- 
чайно разнообразнаго  исполнен1я  н1;которыхъ  изъ  Гольбенновыхъ  работъ; 
это  одинъ  изъ  самыхъ  тщательно  отд'Ёланныхъ,  необыкновенно  мягко  и  съ 
высокимъ  понпман1емъ  натуры  написанныхъ  портретовъ,  въ  котороиъ  съ  не- 
подражаемымъ  мастерствомъ  переданы  юношественно  аристократпчеек1й  ха- 
рактеръ  головы  и  прекрасный  костюмъ.  —  Къ  1529  г.  прпнадлежптъ  в1;ро- 
ятио  тоже,  кром*  названныхъ  уже  и  написанныхъ  Гольбейномъ  на  матерпк-Ё 
картпнъ,  портретъ  королевскаго  казначея  сэра  Брайэнъ  Тёкъ  въ  Коршем- 
гауз-Ь  (иом-Ёсть-Ь  семейства  Метвенъ),  чрезвычайно  тонкой  выработки  и  съ 
отт1;нкомъ  меланхоличеекаго  выра;кеи1я,  но  оченъ  залощенный.— Портретъ 
молодаго  человека  пом1;ч.  1529  г.  въ  мюнх.  пннак.  —  Въ  Лонп|)ордкастл15 
одна  изъ  главныхъ  его  картпнъ,  (1530  г.),  портретъ  двухъ  мужщпнъ  въростъ 
н  натуральную  величину,  п  прптомъ  чрезвычайной  тонкости  отд-Ьлкп  во 
всЬхъ  частяхъ.  —  Тамъ  же  портретъ  Лютера,  отлпчающшся  пзв-Ьстною  ве- 
личавостью конценщи  и  рисунка,  несвойственными  вообще  пропзведен1ямъ 
Гольбейна.  —  Въ  Варвнккастл1;  портретъ  по  колено  Генриха  ТШ  въ  нату- 
ральную величину,  (прпбл.  1530  г.),  въ  великол1;пной  одежд!;  со  многими 
золотыми  украи1ен1ями,  иеполненнымп  съ  поразительною  правдою.**)  Повп- 
димому  къ  тому  же  времени  прпнадлежатъ  два  друг1е  портрета,  слывущ1е 
тоже  портретами  этого  короля;  одинъ  пзъ  нпхъ  въ  Борлейгауз!;,  другой,  от- 
личающ1ися  мин1атюрною  законченностью,  въ  ЛльторпЪ  у  лорда  Спенсера; 
потомъ,  мужской  портретъ  въ  Девоншпргауз!;  въ  .Лондон!;.  —  Въ  Виндзор* 
есть  портретъ  1532  г.  н-Ьмецкаго  купца,  держащаго  въ  рук*  листъ  съ 
надписью:  «ЫаЫЬоС» ,  именомъ,  вероятно  не  прпнадлежащимъ  пзображен- 
ному  лицу,  но  обозначающпмъ  лоидонск1п  домъ  немецкой  ганзы.  —  Въ  берл. 
музе*  портретъ  купца  Гпзена  пзъ  Базеля,  стоящаго  у  стола  иокрытаго  ко- 


")  Ср.  статью  V.  ^иап(^(,  Кип51Ы.  1846.  Л*  9,  съ  воспропзведен1емъ  Голларсвой  гра- 
вюры, доказывающей  подлинное  имя  пзображепнаго  лвца  п  самого  художника.  Квандтъ  по 
тону  колорита  ставптъ  эту  картину  псл'Ьдъ  за  портретомъ  Мора  въ  Лувр*. 

■-")  Ван'Мандеръ  видЬлъ  въ  ВаВтголл*  портретъ  Генриха  VIII  руки  Гольбойна,— „до  та- 
рой степени  вивой,  что  на  всаваго   наводплъ  страхъ." 


!:;  '21)3.  Иос.гг.дтк  порп-кты.  ((21 

|)|И)мъ  II  гот1)|!Я11ип1с)1  зпирматап.  письмо;  Гмагороднос,  задумчппоо  выраже- 
1110  лица,  лрапнровча  и  окружание  (!Го  нредлеты  прекрасно  закопчепы.  — 
Весьма  схожъ  съ  предъилущплъ  портретъ  молодаго  п1;нца,  1533  г.  въ  Винд- 
зор1;.  —  У  лорда  Иориептопа  иъ  ^опдоп!;  находится  же11ск1п  портретъ,  мо- 
жеть  быть  Джоны  Грей,  такой  высокой  коицсп1ии  и  исполиеннып  съ  такимъ 
мастерстволъ  и  тонкостью,  какъ  пемног!!!  ироизведеп1я  этого  мастера.  — 
Въ  Ливерпульской  галере!;,  портретъ  зпатпоп  дамы,  также  поздп-кпшой  поры 
полнаго  развит1Я  художника,  отлпчаюиййся  въ  особсипости  чрезвычайно 
ПЗЯН1НЫМП  руками.  —  Въ  Лувр!;,  портретъ  Лнны  Клевскоп,  Ц;40  г.  — 
Въ  Порлейгауз!;,  порт,  короля  Эдварда  VI  молодымъ  мальчпкомъ,  прибл, 
1544  г.  —  Безчисленные  друг1е  портреты  въ  англ1йскпхъ  галереяхъ  носятъ 
тоже  имя  Гольбейиа,  и  отчасти  вероятно  подлинныя  его  работы,  по  по  зна- 
чительному большинству,  либо  кои1н,  либо  орпгннальныя  пропзведен1Я  нпдер- 
ландсквхъ  п  другчхъ  художниковъ,  пр1обр1;теи11ыя  можетъ  быть  даже  въ  по- 
вКйшее  время  на  материк!;. 

Въ  заключен1е  укажемъ  еще  на  .4'.»  изданныхъ  Чемберленомъ  факзпмиле 
съ  эскизовъ  Гольбейиа,  находящихся  теперь  въ  британскомъ  музеЬ,  и  *)  со- 
стоящихъ  ВСЁ  изъ  портретовъ  придворныхъ  п  зиаменитыхъ  людей;  мж.  пр. 
женъ  короля  въ  послЪдовательномъ  порядк*.  И  въ  этихъ  вещахъ,  и  даже  въ 
самыхъ  бгглыхъ  паброскахъ  видны  все  велич1е  и  вся  оригинальность  Голь- 
бейиа. Кром1;  историческаго  значен1я,  атп  эскизы  на  всегда  останутся  об- 
разцами свободной,  высокой  и  чрезвычайно  характеристической  концепщи. 

Гольбейнъ  пережилъ  Генриха  МП,  Эдварда  VI,  и  краткое  между-царст- 
в1е  Джоны  Грей,  и  въ  первомъ  году  католической  королевы  Мар1и,  умеръ 
въ  Лондон*  отъ  чумы  въ  1543  г.  (но  не  въ  1Б54,  какъ  теперь  достов1;рио 
доказано,  по  найденному  духовному  его  зав1;щан1ю  съ  судейскпмъ  при  немъ 
исполнительнымъ  актомъ).  —  Тяжкою  потерею  для  н1;мецкаго  искусства 
должно  считать,  что  Гольбейнъ  всю  посл-Ьднюю  половппу  своей  жизни  про- 
велъ  за  границею. 

Не  видно  чтобы  въ  Базе.П;  Гольбейнъ  образовалъ  около  себя  школу.  Пзъ 
его  братьевъ,  Вру  по  какъ  жпвописецъ  совершенно  неизв'Ьстенъ,  а  упомя- 
нутый нами  уже  Амврос1й  былъ  посредственный  художникъ  и  держал- 
ся прежияго  направлен!я  брата  своего  Ганса.  Съ  правдоподобностью  ему 
приписываютъ  мужской  портретъ  въ  вЬискомъ  Бельведер!;  и  портреты  двухъ 
мальчиковъ  въ  базельск.  публ.  галере!;.  —  Гапсъ  Асперъ,  работы  кото- 
раго  въ  цюрихской  библ1отек!;,  (въ  такъ  называемой  Вассеркирхе),  дельные 
портреты  Цвингли  и  его  жены;  повидимому  художникъ  образовавш1йся  ско- 
рее ио  работамъ,  нежели  поиаставлеи1ямъ  Гольбейна;  Христофъ  Амбер- 
геръ,  родомъ  изъ  Нюрнберга  (1490  —  1563),  кажется  не  посл'Ьдовалъ  за 
Гольбейновой  семьею  въ  Базель,  п  можетъ  считаться  ученпкомъ  скор-Ье 
старшаго,  нежели  лладшаго  Гольбейна.  Онъ  бы.аъ  особенно  пзвЪстенъ  какъ 
портретный  жпвописецъ;  онъ  написалъ  несколько  портретовъ  съ  Ь'арла  У. 


*)  !тИа110П8  оГ  ог1?;1па1  Лгач!!!?;?  Ьу  1!апз  11о1Ье1и  е(с.  риЫ.  Ьу  Ло1111  СЬатЬег- 
1а1Пв  е4с.  1789—1792.  11ри6авлен1е  въ  этому  труду:  ТЬе  Но1Ье1п  рогкаКз  1п  1118  Ма- 
^е81у'з  соИесИоп.  1813.  (84;  портрета  въ  меньшихъ  разиЬрахъ). 
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(Превосходный  экземпляръ  въ  с1енскоп,  другой  въ  берл.  галереяхъ).  Отлич- 
ныя  работы  въ  этомъ  род*  хранятся  въ  ратуш*  и  галере*  въ  Аугсбург*,  и 
въ  берл.  музе*,  гд*  портретъ  космографа  Себ.  Мюнстера  можно  назвать 
образцовымъ  произведен1емъ  по  тонкой,  полной  жизни  конценши  и  колори- 
ту. Церковный  картины  его  работы,  въ  мюнх.  ппнак.,  въ  собор*  (1554  г.) 
и  Аннинской  д.  (1560  г.)  въ  Аугсбург*,  по  большой  части  не  особенно 
значительны,  и  хотя  съ  пр1ятнымъ,  благогов*йиымъ  и  не  лишоннымъ  благо- 
родства выражеи1емъ,  но  вообще  н*сколько  вялаго  характера. 

§  254.  Зам*чательиое  явлен1е  между  этими'верхнегерманскимп  живопис- 
цами,—  Николай  Мануэль,  (по  прозв.  Дёйтшъ)  изъ  Берна,  1484  — 
1530  г.;  многосторонная  натура,  т*сно  связанная  со  вс*мп  вопросами  того 
времени,  и  въ  особенности  со  вс*мъ  касавшимся  родного  его  города.  *)  Онъ 
в*роятно  образовался  въ  Кольмар*  и  1)агел*(у  старшаго  Гольбепна),  въ  по- 
сл*дств1и  (около  1511  г.)  онъ  от1:равплся  на  нЪкоторое  время  въ  Венешю 
къ  Тищану,  а  потомъ  жилъ  въ  Берн*.  Тапъ  какъ  этотъ  художникъ  только 
меньшую  часть  своей  д*ятельности  посв*тилъ  живописи,  то  произведеи1я 
его,  смотря  по  обстоятельствамъ,  заиечатл*ны  весьма  разнообразиымъ  ха- 
рактеромъ,  н*которыя  вещи  впрочемъ  иолны  высокаго  достоинства  Талантъ 
этого  мастера  довольно  близко  подходнтъ  къ  натуралистическому  нанравле- 
н1ю  Гольбейна,  но  гораздо  ыен*е  выработанъ  и  подъчасъ  манерепъ;  его 
взглядъ  на  жизнь  груб*е  и  меи*е  художественъ;  въ  замысл*  его  компози- 
цш  видны  намеки  въ  дух*  того  времени.  Какъ  значительный  и  умный  при- 
верженецъ  реформац!и,  онъ  осм*ивалъ  злоупотреблен1я  въ  церкви,  не  только 
въ  остроумныхъ  своихъ  карнавальныхъ  комед1яхъ,  но  также  въ  мастерскихъ 
рисункахъ.  Для  прим*ра  приведемъ  одинъ  изъ  нпхъ,  (прииадлежащ1й  г. 
Грюнэйзену  въ  Штуттгарт*,  представляющ1Й  Воскресен1е  Господа;  на  этой 
картин*  стражники  не  римск1е  войны,  но  католическ1е  священники  и  монахи, 
сидящ1е  съ  вольными  женщинами  у  гроба  и  поражаемые  ужасомъ  при  вид* 
Воскресшаго.**) 

Самыми  ранними  картинами  этого  мастера  слывутъ  дв*  доски  въ  коль- 
марской  галере*  съ  изобр.  ап.  Петра  и  1акова,  и  Магдалины  со  с.  Оттил1ею 
по  золотому  фону,  на  оборотной  сторон*  тоже  4  святыхъ;  пропзведеи1е  вто- 
ростепеннаго  достоинства  и  въ  кольмарской  манер*.  Миог1е  портреты  при- 
надлежащ1е  в*роятно  тоже  къ  ранней  его  пор*  находятся  у  частныхъ  лицъ 
въ  Берн*.  Паправлен1е  Мануэля  высказывается  преимущественно  въ  трехъ 
довольно  большихъ  картинах*,  писанныхъ  клеевыми  красками,  въ  базельск. 
публ.  галере*.  Одна  изъ  нихъ,  написанная  можетъ  быть  по  какому  ннбудь 
случаю,  представляетъ  судъ  Париса,  фигуры  въ  натуральную  величину,  от- 
части наг1я,  отчасти  соблазните.1Ьно  прикрыты,  картина  сильно  и  живо  на- 


*)  1)г.  С.  6гипе18еп  Н1с1аи8  Мапие!,  ЪеЬеп  ипс1  \Уегкв  ешез"  Ма1ег5  ипЛ  П1сЫегз, 
Кг1е^вг8,  81аа(8таппе8  иий  КеГогта1ог8  1п1  XVI  ^а11гсЬ.  8(и111;.  ип(1  ТпЬ.  1837.  Оошпр- 
наа  моногрлФ1я.  важная  по  отношен1ю  ко  всему  верхнегериансвоиу  искусству.  —  Ср.  псо». 
стр.  156  по  194. 

•*)  До  вавой  степени  именно  въ  111ввйцар!и,  изобразительному  испусству  полоовдась  по- 
добнаго    рода  сатиры,  довазываетъ  прииЬрами  (1гице18е11,  стр.  75  в  ел. 
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писапп,  но  уже  касается  прсдГ.лопъ  иатуралистическаго  юмора.  Па  второй 
картин!;  въ  двухъ  сценахъ  представлена  истор1я  Пмрама  и  Онсбеи,  вс1;  фи- 
гуры въ  краснвыхъ  одеждахъ  верхнегерманскаго  покроя;  на  заднемъ  план-Ь 
разнообразный,  роскошный  пензажъ.  Третья  картина,  служившая  вТ.роягио 
гробовою  доскою,  обд-Клана  тп1агел1.н1;е  двухъ  псрвыхъ;  на  пей  изображены 
вверху  на  облакахъ,  Б,  Матерь  съ  Млад.  1исусомъ,  с.  Анна  и  лруг1е  святые, 
внизу  среди  чрезвычайно  роскошнаго  и  превосходно  скомиопованнаго  пей- 
зажа, н-Ьсколько  лпцъ  разныхъ  сослов1Й,  въ  томъ  числ!',  и  больныхъ.  —  Въ 
томъ  же  собрап1П  хранятся  еп1е  дв1;  малеиьк1я  картины  исполиенныя  корич- 
невою масляною  краскою,  съ  черной  шрафировкою  и  бКлымп  бликами  1й17  г. 
Лукрешя,  несколько  дюжпхъ  формъ,  и  Царь  Давидъ  смотрящ1п  на  купау. -- 
щуюся  Вирсав1ю.  На  оборотной сторон-Ё  послЬдняго  изображен1я,  и  въ  соот- 
в1;тств1е  ему,  представлена  пышная  женская  фигура  которую  обнпмаетъ  ске- 
летъ  съ  жестомъ  нг.мекающпмъ  на  новую  еще  въ  то  время  отвратительную 
бол1!Знь. — Образъ  Ус'Ёкиовеи1я  главы  1оанна  Кр.  тамъ  же,  псполненъ  мин!а- 
тюрно  со  всею  пышностью  и  гармон1ею  чрезвычайно  развптаго  чувства  колори- 
та. Смущенная  и  дрожа,  дочь  1]род1ааы  съ  двумя  служительницами  принпмаетъ 
окровавленную  главу  Крестителя,  которую  ей  подаетъ  на  блюд-Ь  полуотвер- 
нувшись палачъ,  въ  то  время  какъ  двое  его  помощниковъ  уносятъ  обезглав- 
ленное Т'Ьло;  на  заднемъ  план1;  сквозь  с-Ьрыя  и  гонимыя  в'Ьтромъ  облака  въ 
которыхъ  сверкаетъ  молн1я,  заходящее  солнце  тускло  осв1;щаетъ  пейзажъ; 
вверху  архитектоническая  обрамка  картины  замыкается  в'ёнкомъ  пзъ  золо- 
тыхъ  плодовъ. 

Къ  сожал1;н!ю,  самое  важное  пропзведеи1е  Мануэля  намъ  известно  только 
по  кои1ямъ, большая  Пляска  Смерти  въ  46  большихъ  фрескахъ,  который 
были  написаны  пмъ  прпблпз.  въ  1514  по  1522  г.  на  ст^н*  во  двор-Ь  мона- 
стыря домпниканцевъ  въ  Берн*.  ')  Главный  мотпвъ  разнится  отъ  Гольбей- 
новскаго  тЪиъ,  что  зд-Бсь  Смерть  не  поражаетъ  незапно  свопхъ  жертвъ 
среди  обиходной  жизни,  но  скорее  какъ  будто  подшучпваетъ  надъ  предста- 
вителями различныхъ  сос.<ов1й,  и  лишь  въ  немногпхъ  пзъ  ннхъ  возбуждаетъ 
н-Ёкоторое  пзумлен1е.  Единственное  сопротивляющееся  ей  существо — шутъ. 
Зд-Бсь,  въ  изображен!яхъ  Смерти,  н-Етъ  и  призпаковъ  злобной  ярости,  ни  въ 
поражаемыхъ  ею  жертвахъ,  того  ужаса  и  отчаян1я,  какъ  въ  Гольбейновой 
композищи,  по  люди  по  большой  части,  какъ  будто  сами  охотно  поддаются 
подсмгивающенся  надъ  ними  Смерти.  Гольбейнъ  выставляетъ  крайнюю  горечь, 
Мануэль  иепзб1;жность  смертпаго  часа; первый  глубже  вникаетъ  въ  предметъ, 
и  даже  въ  области  фантастическаго  многосторонн'Ье  и  въ  мельчайшихъ  по- 
бочностяхъ  неуклонно  выдерживаетъ  свой  взглядъ  на  жизнь;  посл-1;ди1й 
изб-Ьгаетъ  р-Ьзкую  действительность,  упрощпваетъ  сцены  и  обставляетъ 
нхъ  полуидеальными  фонами,  аркадами  съ  красивымъ  видомъ  въ  даль  на 
горы,  города   и  озера  родной  страны.*").  —  Пемног1Я  прим-Ьры  намъ  да- 


-")  К1к1аи8   Ма11ие1з    То(11еп1апг,    ШЬ.  пас!).     \У.    !51е4(1егз    Сор1еп.     Вегп.    В.    Наа^. 
е1  Сотр. 

"")  Если  въ  чемъ  нибудь  впденъ  учениЕъ  венещанцевъ,  то   именно  въ  этихъ,  въ  высшей 
стеиени  бдагородныхъ  в  простыхъ  по  композиции  пейзааахъ,  вапоминающвхъ  полошительно 
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дутъ  понят1е  о  сдержаииомъ  юмор-Ь  этихъ  картипъ.  Съ  папы  Смерть  очень 
тихо  снимаетъ  Т1ару  п  облачен1е;  прелата  она  поглаживаетъ  по  жирному 
подбородку;  у  рыцаря  опа  сзади  отпимаетъ  мечъ;  съ  воиномъ  она  мпрширу- 
етъ;  за  женщиною  ухаживаетъ;  молодаго  ремесленника  она  ск.10няегъ  къ 
веселой  пляск*;  ребенка  заманиваетъ  веселыми  иапЬвами  своей  дудкп;  у 
живописца, (представлениаго  въ  образ!;  самого  Мануэля  въ  Ееликол1шмомъ 
К0СТЮМ1;)  она  тпхо  вынимаетъ  изъ  руки  подпорку.  Въ  конц1;  прибавлена 
картина  представляющая  поле  ус1;яцное  мертвыми  телами  и  Смерть,  жне- 
цомъ  съ  серпомъ;  съ  каоедры  пропов1;дипкъ  показываетъ  мертвую  голову. 
Отъ  другой  фрески  1518  г.;  изображавшей  Соломона  служащаго  пдолпмъ, 
тоже  сохранилась  только  небольшая  коп1я,  хранящаяся  въ  семьТ,  Ыанузловъ 
въ  Берн!;,  вмЪст!;  съ  древней  коп1ею  Пляскп  Смерти  и  большою  картиною, 
написанной  на  холст*  масляными  красками  изображающей  весьма  забавную, 
крестьянскую  свадьбу.  —  Одно  изъ  посл!;днихъ  произв.  этого  мастера,  соб- 
ственный его  превосходный  портретъ  въ  бернской  городской  библ.;  лицо  по- 
стар1;лое,  серь10зиое  и  страдальческое. 


ГЛАВА  ЧЕТВЕГТАЯ. 


ПРИРЕИНСК1Я     И    ВЕСТ1р  АЛЬСЫЯ     ШКОЛЫ. 

§  255.  Развит1е  живописи  въ  нижнепрпрейнснпхъ  областяхъ  и  въ  Вестфа- 
л!и  въ  Х\'1  стол!;т1И  далеко  не  можетъ  сравниться  съ  блестящимъ  процв!;- 
таи1емъ  верхнегерманской  школы.  Тамъ  не  было  великихъ,  творческихъ  ге- 
ц!евъ,  распространившихъ  своими  пропзведен1ями  и  поощрительнымъ  примГ>- 
ромъ  безсмертный  отблескъ  на  школы  нюрнбергскую,  ульмскую,  аугсбург- 
скую  и  базельекую;  въ  зам!;иъ,  въ  произведеншхъ  этихъ  странъ  мы  встрЬ- 
чаемъ  утонченный,  и  въ  отд!;льностяхъ  даже  облагороженный,  но  часто 
тоже  ослабленный  и  одичалый  характеръ  мотивовъ  XV  стол1;т1я.  О  засто* 
прежнихъ  могучихъ  силъ,  не  въ  одномъ  только  искусств!;,  но  и  въ  прочихъ 
духовныхъ  областяхъ,  свидЪтельствуетъ  сравнительно  ничтожное,  п  бо.1Ьшею 


Дя!юрдя10пв  п  ранн1я  работы  Тпц1аиа.  1!азарн  говоратъ,  что  Тшиань  при  себ*  въ  дом* 
им'Ьлъ  и*сволько  нЬмецвшъ  пейзажпстовъ  съ  которыми  занаиалса  изучен1е11ъ  этой  от))а- 
сди  живопвсв;  можетъ  быть  къ  числу  тавовыхъ  прпнадлежалъ  п  Мануэль;  но  в*роятн11в 
что  посл'Ёдн!!!  саиъ  учился  у  Т|1Ц1ана.  Вышеупомянутые  пейзажи  Мануэля,  писанные 
влеевымп  нрасвамн,  хота  богаче  и  разнообразнее  чЬмъ  пейзажи  на  Пляски  Смерти,  но  от- 
личаются художественно  подумаиною  постановкою,  которую  лишь  р*дко  встречает  въ 
пейзавахъ  Дюреровой  шволы,  а  у  совреиеввыхъ  нодерландсквхъ  иастеровъ  никогда. 
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частью  насспииое  уч;1ст1е  ;»ти\ъ  странъ  нь  борьб!;  того  1фем(,'1111,  въ  которой 
самые  главные  дЬятели  пс-Ё  были  родомь  саксонцы  н  изъ  верхней  Гермаи1и. 
На  основан!!!  како!'ото  мут!!а!'о  1!редан1я  иослкднихъ  десятил1;т1й,  даже 
весьма  знач1!тельныя  нронзведе11!я  это!'о  времени  !!риписываемы  были  нидер- 
ландскимъ  жпвоинсцамъ,  а  при  скудости  историческихъ  си1;деи1и,  разъяс- 
нить атоть  во1!росъ  возможно  ТОЛЬКО  иосредствомъ  сл!!че!11я  этахъ  картвнъ 
съ  достовТ,рно  иодлинными  картинами  иидерлаидцевъ.  Какъбы  то  ни  было, 
но,  бла!'одаря  безъ  соин1;н1я  иосл1;довательному  вл1яи!ю  1!ерх!1егерманской 
школ1>!,  сходство  мсжду  об1;ими  школами  существуетъ,  и  въ  н1;которыхъ 
случаяхъ  даже  очень  затрудняетъ  р1ш!ительны1'1'  нриговоръ.  Мин1атюрная  за- 
коиче!!ность  огд1!Льностеп,  богатство  побочноете!!  и  ланд!иафтовъ,  а  въ  луч- 
шихъ  ироизведеи1яхъ  также  гармоничный  тонъ  п  обд1;лка  св-Ётот1;ии,  все  это 
наир.  въ  начал!;  Х\*1  1!'1;ка,  !10лож11тельно  обще  !11;которымъ  изъ  кёльн- 
скихъ  и  нидерлиндскпмъ  художн!!камъ.  Сверхъ  того,  у  т!;\ъ  и  другихъ  во- 
обще зам-Ётенъ  одинаковый  реалистическ1й  способъ  пониман1я,  котораго 
скорее  нежели  Дюрерову  школу  удовлетворяютъ  ближайш1е  предметы  и  обы- 
кновенные характеры,  и  который  ихъ  въ  тоже  время  усвоиваетъ  себЪ  съ 
гораздо  меньшею  реалистпческо!о  глубиною  нежели  Гольбейнъ,  но  т'ёмъ  не 
менЬе  по  большой  части  удачно  достпгаетъ  тонкаго  и  привлекательнаго  жи- 
вописнаго  изложен1я.  Въ  комнозишяхъ  подъчасъ  недостаетъ  соразм-Ьрности 
и  связи,  и  къ  томуже  въ  нихъ  повидимому  дол-Ёе  ч*мъ  у  верхнегерманцевъ 
удержались  в1;которыя  особенности  цасл1;дова11ныя  отъ  фландрской  школы, 
такъ  мж.  нр.  несколько  запутанная,  ломанная  манера  драпировки.  Паконецъ, 
едвали  мы  ошибемся  приписывая  преимуществепно  нпжпепрпрейнскпмъ  жи- 
вописцамъ  известную  склонность  къ  нзображен1ю  печальныхъ  сценъ,  въ  осо- 
бенности Страстей,  проявляющуюся  еще  въ  XV  вЪк-Ь  и  составляющую  зд*сь 
какъ  будто  отголосокъ  того  м1ра  духовныхъ  настроен1й,  котора!'о  выт^снилъ 
фландрск1й  реализмъ.  Мпог1я  изъ  упомппаемыхъ  пиже  картинъ  намъ  напом- 
нятъ  Рожьё  ван'дер'Вейде  и  его  способъ  передачи  афекта.  Къ  половин!; 
XVI  в-Ека,  изображен1Я  отличаются  странною  п  манерною  страстностью  въ 
движеи1яхъ. 

Справедливо  начать  съ  одного  Кёльн  скаго  мастера,  пзв1;стнаго  подъ 
неточнымъ  пменемъ  нидерландца  Яна  Схореля,  и  въ  нов-Ёйшее  время  на- 
зываемаго  «мастеромъ  написавшимъ  образъ  Успен1я  Пр.  Бого- 
родицы». Это  превосходное  нроизв.  находится  въ  ыюнх.  пинакотек!;.  Апо- 
столы отчасти  только  ви1;шнпмъ  образомъ  запяты  вокругъ  ложа  умирающей 
Б.  Матери;  местами  выражеи1я  прекрасны,  лицо  Богородицы  запечатл-Ьно 
блаженнымъ  спокойств1емъ.  Драпировка  несколько  тяжела  и  манерна;  м1;ст- 
ность  представляетъ  нидерландскую  комнату,  хорошо  освЪщенную  полусвф- 
томъ.  Но  сторонамъ  расположены  святые  и  члены  семейства  вдателя,  по- 
с.11;дн1е  представлены  съ  большимъ  достоинствомъ  и  въ  особенности  жен- 
ск1я  головы  очень  миловидны.  —  Подобное  пзобр.  но  меньшихъ  разм1;ровъ, 
тогоже  мастера,  съ  (очень  сомнительною)  пометою  1515  г.  въ  кёльнск.  му- 
зе*. На  середнемъ  образ!;  композпщя  зд!;сь  еще  бол!;е  разбросана,  положе- 
н1я  и  драпировка  еще  маперн-Ье,  головы  отличаются  странными  формами,  но 
изображеи1я  на   створахъ  зато,   истинно  иеподд!;льною,  прелестною  наив- 

КУГЛЕРЪ,   исг,  ж;11:!1:1,  40 
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иостыо  *).  Гллнное  произв.  ;1Того  мастера  папресто.п.нпнъ  со  створамп  въ 
Штеделевомъ  институт!;  но  "1>ра11К(|р.  па  М.  1524  г.  По  середпн-Ь  представ- 
л(М1ъ  Плачъ  ооъ  умершемъ  Спасвтел!;,  на  створахъ  Ьсифъ  Ари.мавепск1п 
(плп  с.  ,1уло1шпъ)  съ  терновымъ  в1;нцомъ,  п  с.  Веронпка  съ  убрусолъ;  вс1; 
фигуры  по  колПпо  п  въ  натур,  велпчппу:  по  вп-Г.шнпмъ  сторонамъ,  одио- 
цв-Ктною  с1;рою  краскою,  Слаг()в1;|цеп1е.  Не  отличаясь  особенною  сплою,  это 
пропзведе111е  т1;мъ  не  меи1;е  пропзводитъ  довольно  значительное  впечатл*- 
Н1е  благодаря  вообще  благороднымъ  «[юрмамъ  головъ  п  выражен!ю  внутрен- 
ной  сосредоточенной  п  тихой  скорби.  (Въ  Лпскпрх!;  въ  К(\1ьп1;,  гдЬ  прежде 
находился  оригпналъ,  теперь  поставлена  коп1я).  Тон  же  кпстп  прпппсыва- 
ютъ  два  лалеиьк1я  пзобр.  Мадоппы  въ  в1;иск.  Бельведер!;;  потомъ  напре- 
стольнын  образъ  со  створамп  ((Спаситель  па  крест1;,  святые  и  вдатели)  въ 
неапол.  Уффип1яхъ,  п  въ  ,1увр1;  п1;сколько  картинъ  носящихъ  тамъ  пмя 
«Гпльбепна»,  н  вставлеиныхъ  въ  одну  общую  рамку:  (Спят1е  съ  креста, 
прпнят1я  язвъ  Господнпхъ  с.  <1>раицискомъ  и  Тайная  Вечеря,  значительно 
нлппмпнающая  ,'1еоиардово  пропзведен1е)  **).  Потомъ  (по  мп1;н1К1  Ваагена) 
портретъ  женщины  въ  спнемъ  плать!;  и  б1;ломъ  платн1;  въ  лихтенштейпекой 
галере*  въ  В!;!!!;;  Мадонна  со  спящплъ  Мл.  1псусомъ  и  тремя  поющпмп  ан- 
гелами, у  частнаго  лица  въ  Лпверпул1;.  Прекрасный  малрпьк1Й  скла.аень  въ 
собран1п  графа  Шрьюсбёррп  въ  АльтонтауэрТ.,  и  носящ1й  тамъ  пмя  «Ьанна 
вап"3йкъ»,  довольно  схожъ  со  стилемъ  мастера  изображен1я  Успеп1я  Пр.  Б.; 
по  середин!;  Мадонна  съ  ангелами,  на  створахъ  угодники. 

Учителемъ  Схореля  счптаютъ  мастера  наппсавшаго  большое,  перевезен- 
пое  изъ  Гепуп  Поклонеи1е  волхвовъ  въ  дрезт.  галере!;  (слывущее  тамъ  ра- 
ботою Мабуза);  потомъ,  небольшой  нзпрестольппкъ  со  створамп  въ  вКнск. 
Бельведер!;,  (Мадонна  на  престол!;  среди  апгеловъ,  па  створахъ  угоднпнп  и 
вдатели),  п  наконецъ,  перенесенное  пзъ  Калабр1п  въ  неап.  студ1п  Поклоне- 
н1е  волхвовъ.  Въ  нов!;йшее  время  ск.юняются  къ  мн1;н1ю,  что  въ  атпхъ  про 
пзведен1яхъ  выражаются  только  различные  пер1оды  развпт1я  одного  п  того- 
же  художника:  ранн!й  пер!одъ,  когда  опъ  былъ  ученнкомъ  мастера  картины 
ьСроднпковъ  I.  Христа»  въ  кельнск.  музе*,  (см.  стр.  530),  п  второй  пе- 
р1одъ,  когда  опъ  находился  подъ  вл1яп1емъ,  съ  одиоп  стороны  Квпнтпиа  Мас- 
сиса,  съ  другой,  птал1янскаго  способа  пзображен1я  ***). 

Второй  групп*  картпнъ  прежде  ошибочно  придаваемо  было  общее  на- 
зван1е — .1укп  Лейден  ска  го,  а  въпосл!;дств1п  (безъ  достаточнаго  основа- 
н!я),  имя  какого-то  Христофора,  который  еще  въ  1409  г.  псполиилъ  ра- 
боты для  монастыря  картез1аицевъ  въ  Кёльн*.  Эти  произведеи1я  прпиадле- 


""')  Трет1Н  опразъ  Успен1я  В.  Матери,  прописываемый  тому  же  мастеру  въ  дармштадскоН 
галереб,  оПличаетъ  несравненно  ленЬе  искусную  кисть. 

'•-)  Мы  и  здЬеъ  сл*дуемъ  статьяиъ  1'а8.чауап1  и  пр.  въ  Кип8{Ы.  1841.  Л- 102  и  103, 
во  прознаемся,  насколько  намъ  известны  :1тн  картины,  пхъ  едвалп  ложно  отнести  къ  од- 
ному только  мастеру,  пока  того  не  требуетъ  предан1е.  !'азница  въ  осооенности  довольно 
значите.чьна  между  мюнхенскимъ  взобр.  съ  ег(1  несколько  произвольными  Фпгурамп  и  Гместа- 
щимъ  кол(1ритоиъ,  и  франкфуртскою  картиною  съ  ея  почти  до  идеальности  до.ходящимъ  мяг- 
кимъ  харавтеромъ.    Ф.   Вл. 

»«=-|  \Уаакеп.   1и1Ь.  (I.  Ит-Ь.  с1.  М.   I.  стр.  282. 
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жат'ь  иГ.ронтпо  мастеру  раГяпаишсму  нГсио.п.ип  раньше,  пт,  начал!;  того  сто- 
.1Т.т1)1,  II  иеиосредпиеиио  сгремиишомуся  нъ  граши  и  ||р1ЯТ110стт1,  хотя  по 
недостатку  пужпыхъ  къ  тому  сродстпъ  оиъ  часто  виадалъ  въ  аффектац1н)  и 
странности.  1»олор11ТЪ  п  моделпроипа  отличаются  нежностью  и  изящностью, 
Ц1!1!тъ  т1;ла  часто  отлинаотт.  немного  сп1;тлос1;рымъ  тономъ;  (|»ормы  еще  до- 
польно  сухи,  лрапнропка  (||антастической  иышности.  Эти  картины  легко  раз- 
личить ио  странной,  тпннчсскон  улыбк!;,  и  часто  иоиторяюпигмся  манер- 
нымъ  ноложен1ям'ь. — Самыя  важиыя  изъ  иихъ  два  напрестольнпка  изъ  мона- 
стыря картез!анцсвъ  въКольн!;,  прпнадлежавш1е  прежде  къ,/1иверсбергскому 
сооран1ю.  Одна,  наиисаинаи  какъ  доказано  около  1Б0]  г.,  п  принадлежащая 
теперь  г.  Гаапу  въ  Кёльн!;,  представляетъ  ап.  Оому  влагающаго  въ  рапу 
Господа  перстъ,  который  Господь  рукою  Своею  кротко  подвигаетъ  еще 
глубже  *).  Глава  Спасителя  въ  с!ян1и,  вверху  Богъ-Отецъ  съ  апгелами,  по 
сторопамъ  четырь  угодника  взирающ1е  па  чудо  еъ  видпмымъ  умилен1емъ; 
внизу  въ  зелени  ус1;я1П10и  цветами  ангелы  играющ1е  на  муз.  пнструментахъ. 
По  об1;11мъ  сторопамъ  створъ,  вн1;шнеи  и  впутреннен,  святые.  —  Па  дру- 
гомъ,  немного  иоздн-1;ншемъ  папрестольпик-1;,  тамъ  же,  и  принадлежавшемъ 
прежде  г.  Гепру  въ  Кёльн1;,  изображены:  I.  Христосъ  на  крестЬ  и  близк1е 
Ему,  и  бл.  1еронимъ;  па  створахъ  святые,  а  по  вн^шнен  сторон*  Благов-!;- 
Н1ен1е  съ  Петромъ  и  Павломъ.  —  Сверхъ  того  въ  Ь'ерпскомъ  собран1и  въ 
Кёльп1;  одно  пзобр.  Мадонны  съ  (весьма  не  красивымъ)  Младспцемъ. — Въ 
ЛуврТ.  хорошее  Снят1е  съ  креста,  носящее  тамъ  пня  Квентина  Массиса, 
можетъ  быть  самая  значительная  по  содержап1ю  и  по  размЬру  картппа  это- 
го мастера. — Въ  мюнх.  иинак.  дв1;  доски  съ  двумя  святыми  и  одна  съ  тре- 
мя, стоящими  передъ  парчевымъ  ковромъ,  черезъ  который  виденъ  пейзажъ. 
Къ  ппмъ  принадлежала  вероятно  еще  подобная  же  доска  съ  двумя  святыми 
въ  городскомъ  собраи1П  въ  Майнц-Ь;  и  другая  (съ  ап.  Петромъ  и  ,1оротеею) 
въ  КенсингтонЪ.  Зд-ёсь  н-Ькоторыя  лица  весьма  удачпы  по  характеристично- 
сти п  красот-Ь,  п  мужск1Я  вообще  бол1;е  чёмъ  жеиск1я. 

ПЬкоторую  сродствеппость  съ  этимъ  мнимымъ  Лукою  лейдепекпмъ  обли- 
чаетъ  по  замыслу  и  изящной  эф(||ектности,  большое  пзобр.  Рождества  Хри- 
стова у  г.  Цаполп  въ  Ксльн1;;  помЬч.  1510  г.  Св1;тъ,  какъ  па  картин-Ь  Ган- 
са Бальдунга  исходя  отъ  Младенца  постепенно  освЪщаетъ  удачно  оттФнеп- 
пыя  фигуры  богатой  и  живой  группы,  средоточ1е  которой  составляетъ  мило - 
видпое  лицо  Пр.  Д1;вы,  с1яющее  н1;жнымъ,  небеснымъ  св1;томъ.  —  Другая 
картина,  топ  же  руки  по  несколько  ыепьшаго  рази1;ра,  1515  г.,  у  г.  Мерло 
въ  Кёльн!;.  Па  ней  изображены,  Ув1;ичан1е  Пр.  Д1;вы,  а  па  створахъ  свя- 
тые, (па  вн-Ёшней  сторон!;  Благов!;щеи1е),  отличаювдеся  такимъ  же,  сильно 
натуралпстическпмъ  стилемъ;  зд^ёсь  въ  особенности  превосходны  фигуры 
вдателей. 

Какому-то  живописцу  Ги  ль  дега  рд  у  су  изъ  Кельна  припадлежатъ   въ 


•"-)  Картина  изображающаа  торжество  надъ  религ1ознымъ  невЬр1е!!ъ,  и  поэтому  не  лп- 
шенная  знаменательности  по  отношен1Ю  къ  тому  времени.  Отдельные  святые  на  этомъ  изобр. 
по  Оольшой  части  тоже  въ  связи  съ  этой  мыслью,  и  можетъ  быть  съ  истор|ею  жизни  вда- 
дстеля  образа,  Петра  Ринва. 
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Дортмуидском  приходской  ц.  двое  створъ  1523  г.  съ  святыип   сродниками, 
Рождествомъ  Христовыпъ  и  родословнымъ  деревомъ  Богородицы. 

Нзъ  произведен!!'!  Антона  Вормсска1'0  *),  посл'Ьдователя  Дюрера,  ра- 
ботавшаго  съ  15'^5  по  1о31  1\  въ  Кёльн!;,  можно  съ  достов-брностью  ука- 
зать только  политипажи;  такъ  напр.  большо!!,  общ!!!  видъ  города  Кельна  то- 
го времени.  Одио  Взят1е  I.  Христа  стражею,  въ  кёльнск.  музе'Ь,  съ  и1;кото- 
рою  в1;роятиостью  можно  считать  работою  утого  художника.  Это  довольно 
большая  картина  писанная  по  холсту,  отличающаяся  дельной  композиц1ею 
въ  жанровомъ  характер*,  напоминающая  несколько  Дюрера,  и  хотя  намного 
грубоватая  но  не  лшиенная  внутренняго  чувства. 

Значительное  число  произведен1п  кёльнской  живописи  не  подходитъ  ни  къ 
одной  изъ  упомянутыхъ  нами  группъ.  —  Сюда  прежде  всего  принадлежатъ 
великол-Кпныя  стеклописиыя  работы  въ  сЁверномъ  боковомъ  корабле  въ  со- 
бор!;, пом1;чециь!я  1509  г.  Въ  художестве!1номъ  отношен1и  зтп  композиц1и 
вообще  не  очень  важны,  способъ  пзображен1Я  по  тому  времени  мало  развитъ, 
преобладающ1Й  б1;лып  цв1;тъ  при  темномъ  тои1;  прочихъкрасокъ  даже  м1;ша- 
етъ,  т-Ёмъ  не  мен'Ье  ц-Ьлое  производптъ  чрезвычайный  эффектъ.  Н1;которыя 
окна  въ  другихъ  кёльнскихъ  церквахъ  украшены  бол-Ье  ц-Ьннымп  стеклопис- 
ными  изображен1ями,  но  далеко  ие  съ  такимъ  великол'6п1емъ  ни  въ  такомъ 
количеств*.  Къ  самымъ  лучшимъ  въ  этомъ  род*  принадлежатъ  дв*  картины 
писанный  по  стеклу  въ  Мар1пнской  ц.  на  капитол1п,  предегавляющ1я  различ- 
ныхъ  святыхъ  и  вдателей,  1514  г.  въ  окн*  южнаго  боковаго  корабля;  а  въ 
с-Ёверномъ,  1исусъ  Хр.  на  крест*;  Б.  Матерь  и  1оаинъ;  потомъ  въ  серед- 
немъ  клиросномъ  окн*  ц.  с.  Георга,  изобр.  Распят1Я,  н*сколько  старинна- 
го  вкуса,  съ  ангелами,  Б.  Матерью  и  1оанномъ,  е.  Лаврент1емъ  и  вдате- 
лемъ;  за  т*мъ,  стеклописиыя  картины  въ  ц.  с.  Петра,  прибл.  1528,  въ  осо- 
бенности характеристичны  и*которыя  фигуры  святыхъ  въ  боковыхъ  кораб- 
ляхъ;  одно  окно  на  клирос*  въ  церкви  принадлежащей  теперь  протестан- 
тамъ;  прекрасные  остатки  въ  клирос*  ц.  с.  Панталеоиа  и  мн.  др.,  сюда  же 
еще  надо  включить  расписанный  въ1533  по  34г.  клпроспыя  окна  въ  Ки.1ль- 
бургской  (на  Эйфел*)  !'лавной  церкви,  представляюния  преиму|цествеино  ис- 
тор1ю  I.  Христа,  отчасти  по  мотивамъ  Дюрера,  но  впрочеиъ  съ  большимъ 
выражен1емъ  п  своеобразной  обд*лкою.  Уже  выше  было  зам*чено,  что  жи- 
вопись по  стеклу  давно  уже  выступила  изъ  свопхъестественныхъ  пред*ловъ. 
Отд*лившись  отъ  ирежняго  своего  от1!ошеи1я  къ  архитектур*,  она  вступила 
въ  состязан1е  съ  прочими  родами  живописи,  и  вдвоин*  стала  въ  зависимости 
отъ  ипхъ;  съ  одиой  стороны  т*мъ,  что  она  себ*  усвоила  пхъ  стильные  за- 
коны, не  соотв*тствовавш1е  ея  характеру,  съ  другой,  что  ей  пришлось  жер- 
твовать своими  глубокими,  жаркими  колерами,  дабы  им1!  не  заслонять  св*тъ 
церковнымъ  изображеи1янъ,  ставшимъ  тогда  уже  главнымъ   предметомъ'* ). 


-)  Ср.  8о12тапп  „А111оп  топ  ^Vо^газ■'  е1с.  въ  Кии81Ы.  1838.  Л'.'  55  и  56. 

"-'')  Ни  чбмъ  другямъ  мы  не  можемъ  себб  объаснить  11рео6ладан1в  б*лаго  стекла  въ  та- 
кое вреда,  которое  везд*  на  обрззахъ  любпло  самые  сочные  и  сильные  колера.  Пусть  наир. 
сравнатъ  изобр.  Успения  Б.  Матери,  (мнимаго  Схореля)  съ  стеклописью  въ  сЬверномъ  во- 
раблЪ  хёльвскаго  собора. 


^>  255.  250.  КЧ'Льисшк  мдсгкгл.  юлмиъ  пиъ  Гильклрл.  ()2'.) 

К|"лы1ск1п  музем  (со  включеи!^^!,  м  запаскаго  хранилища),  облалаетъ  зна- 
чвтельиьпп.  ноличествомъ  картинъ  ;1гого  времени,  писаниыхъ  па  доскахъ; 
въ  чнслТ,  ихь  по  напвиости  и  изящности  первое  м-!;сто  принадлежип.  напре- 
стольпику  со  створами,  съ  11оклоне1пемъ  пастырей.  Друг1я  вещи  по  С1е  вре- 
мя находятся  въ  церквахъ.  Сюда  относятся:  д1;льио  исполненный  въ  ремес- 
ленномъ  отношен1и,  напрестольникъ  въ  ризниц*  ц.  с.  Гереона;  створы  на- 
престольника  с.  Эвергизил1я  въ  ц.  с.  Петра;  некоторые  образа  въ  прид!;- 
лахъ  ц.  е.  ,\мдрея  и  пр.  и  также  анергичесгпя  и  достонныя  фигуры  кресто- 
ваго  престола  въ  собор1;.  О  разложеп!п  кольнскаго  стиля  свид-йтельствуетъ 
другой  очень  больщой  напрестольникъ  (1530  г?),  попавш1н  изъ  разрушенной 
ц.  С,  М.  ж)  дта']11>5  въ  соборъ,  и  содержаний  на  створахъ,  на  иокол1;  и  -е- 
редней  Д0СК1;  престола  сцены  изъ  жизни  Пр.  Д-йвы  и  легендъ.  11зображен1Я 
впадаютъ  въ  совершенный  жзнръ,  по  временамъ  почти  силою  прорывается, 
можетъ  быть  вызванная  нпдерландскимъ  вл1ЯН1емъ,  страсть  къ  причудливо- 
му и  фантастическому.  Техническая  сторона  живописи  все  еще  превосходна, 
колоритъ  силенъ  и  тепелъ,  пейзажи  отличаются  нидерландскою  изящностью 
обд1;лкн. — Мног1я  пропзведеи1я  этого  пер1ода  хранятся  въ  собран1яхъ  гг. 
Шмитца,  Баумейстера  и  др.  въ  Кёльн!;,  тоже  по  окрестности  въ  разныхъ 
церквахъ:  въ  Пюльпихскоп  ц.  два  больш!е  напрестольника;  друг1е  въ  Мерл- 
ской  ц.,  въ  ц.  с.  Мартина  въ  Мюнстермайфельд-Ь,  (съ  видимымъ  вл1ян1емъ 
манеры  Луки  лейденскаго).  Поклонен1е  волхвовъ  (царей)  1518  г.  въ  госпи- 
тальной ц.  въ  Кобленц'Ь,  можетъ  быть  написано  н1;мецкимъ  хуложпикомъ 
подъ  вл1ян1емъ  Луки  Лейденскаго  и  Квентина  Массиса;ф)игуры  почти  въ  натур, 
вел.,  полны  живой  индивидуальности,  но  несколько  ремесленнаго  исполне- 
н1я.  На  заднемъ  план!;  во  двор!;  съ  колоннадою  выступаютъ  телохранители 
царей. — Пзъ  кёльнскпхъ  картинъ  въ  другпхъ  галереяхъ  назовемъ  чрезвы- 
чайно изящное  Поклонен!е  волхвовъ;  (на  створахъ  святые),  въ  берл.  музе!;. 
Характеръ  головъ  не  отличается  велич1емъ  и  н!;сколько  прпчудливъ,  но  вы- 
держанъ  съ  чрезвычайной  тонкостью  и  живостью;  побочности  весьма  закоп- 
чены и  пейзажъ  проведенный  по  середнему  образу  и  по  створамъ  красивъ  и 
богатъ. — Въ  ц.  с.  Гангольфа  въ  Трир*  находится  образъ  съ  нзобр.  Умер- 
шаго  Спасителя  между  Б.  Матерью  и  1оаиномъ;  фигуры  по  кол!;но  и  напи- 
саны д!;льнымъ  мастеромъ,  получившпмъ  вероятно  образован!е  свое  въ  Ита- 
Л1и  и  напоминающимъ  одинаково  и  Кв.  Массиса,  и  школу  Беллин1евъ. 

Учениками  мнимаго  Схореля  считаютъ  двухъ  живописцевъ  жившихъ  н!;- 
сколько  позже,  и  главная  л!;ятельность  которыхъ  совпадаетъ  прибл.  съ  по- 
ловиною X^'1  в!;ка .  Одпнъ  пзъ  нихъ  1  о  а  н  н  ъ  изъ  М  е  л  е  м  а,  работы  его  въ  сла- 
бой степени  напоминаютъ  манеру  его  учителя;  исключая  въ  мюнх.  пинак., 
картины  :1Того  мастера  р-Бдко  встр-Ьчаются.  Другой,  Вареоломей  де 
Бррйнъ  (1514 — 1560);  самыя  главныя  работы  его  носятъ  уже  отпеча- 
токъ  итальянскаго  вл1яи1я,  п  потому  объ  нихъ  будетъ  говорено  въ  послед- 
ней глав-Ё  этой  кнпг!;. 

§  256.  Въ  числе  остальныхъ  художниковъ  этого  пер1ода  въ  нижнеприрейн- 
скихъ  областяхъ  бо.]ее  значительно  выдается  только  1оаннъ  изъЬ'алька- 
ра,  (Гансъ  Стефанусъ  родивш. вероятно  въ  1510г.въКалькаре),и  безъ 
сомнен1я  последователь  упомянутаго  выше  (стр.  538.)  более  древняго  каль- 
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карснаго  мастера  *).  Значительную  часть  жизни  своей  (съ  1536  г.)  онъ  иро- 
велъ  въ  11тал1п  в  умеръ  въ  лучшихъ  л'Ьтахъ  въ  Неапол'Ь  въ  1546  г.  При- 
иисываелыя  ему  ироизведеи1я  вс1;  исполнены  имъ  еще  до  его  переселен1я  на 
югъ,  и  обличаютъ  отличнаго  живописца  въ  нпжнеприреннскомъ,  и  преиму- 
щественно фландрскомъ  направлен1п.  Самое  значительное  въ  числ-ё  нхъ 
створы  главнаго  престола  въ  калькарскои  церкви,  содержащ1е  въ  20  отд1;- 
лен!яхъ  собыпя  пзъ  ветхаго  и  новаго  зпп'1;товъ.  Выражен1е  головъ  чрезвы- 
чайно и1;жно  и  пр1ятно;  какъ  прпм1;ръ  замысловатости  коицепц1п  можио  ука- 
зать на  сцену  Лазарева  воскрееен1я,  д1;йств1е  которой  художникомъ  перо- 
иесено  на  калькарское  кладбище,  и  такпмъ  образо.мъ  обращено  для  благо- 
гочестнвыхъ  соотчичей  въ  символическое  иапоминан1е  о  всеобщемъ  воскре- 
сеи1и. — **)  Н-Ькоторыя  работы  второстепеннаго  достоинства  украшаюцця 
престолы  въ  прид-Ьлахъ  тойже  церкви,  слывутъработами  его  молодости,  напр. , 
легенда  о  с.  Урсул1;;  кром!;  того  ему  приппсываютъ  одно  пзобр.  скорбящей 
Богоматери  (Л1а1сг  (1()1()Г()8п)  въ  мюнх.  пинак.  Потомъ,  подобнымъ  же  сти- 
лемъ  отличаются  четыре  отлнчныя  одиночный  ((шгуры  святыхъвъ  ц.  въРеес*, 
и  занЬчательная  картина  средней  величины  въ  зал1;  ратуши  въ  Везел-Ь:  пе- 
редъ  судьею  п  въ  прпсугств1и  нногпхъ  лицъ  стоптъ  свидетель,  готовый  дать 
ложную  присягу,  дьяволъ  его  иоощряетъ,  ангелъ  удерживаетъ, — Пзображе- 
Н1Я  надъ  боковыми  престолами  собора  въ  Ксантен1;,  прпппсываемыя  1оанну, 
принадлежатъ  кисти  разныхъ  художниковъ. 

Друг1Я  картины  утой  калькарской  школы  находятся  нж.  пр.  въ  бер.  му- 
зеЪ,  напр.  одно  Успенге  Б.  Матери,  съ  весьма  тонко  охарактеризованными 
головами,  почти  фландрской  обделки,  и  образъ  со  створами,  содержаний  въ 
середин!;  Снят1е  съ  1лреста,  а  ио  створамъ  Рождество  Христово  и  Поклоне- 
Н1е  волхвовъ;  (||игуры  незам1',чательны  по  выражен1Ю  и  нисколько  неуклю- 
жихъ   формъ. 

§.  257.  Пзъ  вестфальскихъ  жпвописцевъ  этого  времени  н'Ькоторые  не 
уступаютъ  ренискимъ,  благодаря  можетъ  быть  соединявшпмъ  пхъ  школьнымъ 
связямъ.  Пропзведе1пямъ  ихъ  по  большой  части  свойственны  большая  сила 
въ  пзв'};стныхъ  проетыхъ  колерахъ,  и  съ  другой  стороны  безчувственное  и 
яркое  соноставлен1е  пхъ,  пе  столь  умеряемое  гармонпческнмъ  д1;йств1емъ 
св1;та  Н.1Н  св-ётот-Ьни  какъ  въ  произведен1яхъ  кёльнскихъ  мастеровъ. 

Въ  старинномъ  еще  стил-Ь  написаны  произведец1я  Виктора  и  Генриха 
Л  юн  вегге,  напр.  надъ  главнымъ  нрестломъ  приходской  (некогда  доминикан- 
ской) церкви  въ  Дортмунд*;  большой  середн1й  образъ  Распят1Я  и  двое  створъ 
съ  11оклоиен1емъ  волхвовъ  и  весьма   обстоятельнымъ   нзображен1емъ   ерод- 


•)  Ср.  С.  Ве  с  кег:  Хпг  О,*:!).  (1.  а11.  Ма1ег«с11.  1п  \\'е81Г.  и.и!  аш  К1еаеггНел11.  Кип- 
81Ы.  1843  Л-  91. 

*")  \У  а  а  (Г  е  п,  упомпнаоиую  нами  каргпну  ириивсываетъ  неизвестному  мастеру  начала  10 
вЬва,  в  сравнаваетъ  его  съ  Мемлингомъ  и  худоянпкимъ  напнсавшаиъ  отличный  образъ  „Кре- 
щеная Христова"  въ  йрюггсяой  авадем1и.  1)6ъ  остальномъ  онъ  умалчиваетъ,  но  хвалатъ  за 
то  картины  1оаниа  Кальрара  (его  портреты")  нисанныя  на  итальянокш  манеръ  которые, 
но  близкому  сходству  ихъс.ъ  стилеяъ  Т|1ц1ана  н  Д1в1амбаттиса  Морони,  принимаиаы  были  за 
произвеяен1а  этихъ  мастеровъ.  — Фонъ  Пломб. 


!^  257.  1|ё.11,11(:|;1К  МД1:ТК1'Л.  111';(:тф\.11,(:мк  ;|;|11111|111(,111,1.  ОЗ! 

нпконъ  I.  Христа,  все  ио  золотому  фону,  что  уже  составляетъ  р1;дкост1.  по 
от110111е1пю  1>ъ  (достовПрному)  1321  г.,  нъ  которошъ  иаиисаио  было  это  иро- 
11зведс1пе.  По  вп-Ьшшпгь  сторопамъ  створь  представлены  четверо  святыхъ 
стоящих'Ь  иеред'ь  ковромъ  иоддержпваемымъ  ангелами,  м  черезъ  который, 
какъ  у  .1укн  ,1енденскаго,  впдеиъ  иензажг.  Другое  1'аспят1е,  тоже  на  зо- 
лотомь  (||он1;,  въ  берл.  музе*.  Дикая  запутанность  въ  расположен1и  ен1е 
сильно  иапомппаетъ  1аренуса  (стр.  540.)  тогда  какъ  съ  другой  стороны, 
реалнстнчность  въ  образован1и  формъ,  только  что  достпгаетъ  до  11оннма1пя 
1оанна  Ра||1она  (стр.  1)40.),  а  колорптъ  почти  одппаковъ  съ  его  колори- 
том ъ.  "■') 

Несравненно  нривлекательн1;е  нроизведеи!я  другаго  вестфальскаго  живо- 
иисца,  сродствсннаго  по  направлен1ю  съ  мннмымъ  Схорелемъ,  и  работы  ко- 
тораго  небольшой,  поиетии!:  велнкол1;пнып  складень,  въ  берл.  музе!;:  Б. 
Матерь  сидя  съ  Млад.  1нсусомъ  и  окруженная  играющими  па  инструмеитахъ 
ангелами,  (иередъ  ними  корзина  съ  винтяии';  по  створамъ  вдатель  и  вда- 
тельница  съ  ихъ  заступниками.  По  мин1атк)рпому  выполпеи1ю,  оживляемомъ 
прнтомъ  еще  богатымъ  пейзажсмъ  вдали,  по  высокохудожественному  досто- 
инству частностей,  и  превосходной,  хотя  н-йсколько  рЪзкой  моделировке, 
уто  произведе1пе  можно  бы  назвать  перломъ  с1:верогерманскаго  искусства, 
еслибы  жеиск1я  головы  не  отличались  какимъ-то  некрасивымъ,  слишкомъ 
степеннымъ  типомъ. — Въ  неапол.  Студ1яхъ  хранится  еще  бол-Ье  зам1;чатель- 
ная  по  красотТ,  картина  тойже  (?)  руки,  (слывущая  тамъ  за  Дюрерово  про- 
изв.) пом'1;чениая  1512  г.**)  Представлены  Поклоиеп1е  новорожденному  От- 
року, вдатели,  (двое  мужчпнъ  и  дв1;  женщины),  п-Ьсколько  святыхъ  мона- 
ховъ  и  монахинь  среди  развалинъ  съ  богатыми  украшен1ями  въ  стнл1;  воз- 
рожден1я,  и  видомъ  въ  дали  на  холмы,  городъ  и  море;  все  ато  оживлено  мно- 
жествомъ  играющихъ  и  славословящихъ  маленькихъ  ангеловъ.  По  богатству 
п  тонкости  выполнен1я  иемиог!я  п'Ёмецк1я  пропзвелеи1Я  итого  времени  мо- 
гутъ  сравнится  съ  этой  картиною. 

П-Ьсколько  позже  процветала  въ  Мюнстер!;  художническая  семья  цум' 
Р  и  н  г  ъ.  *  *  * )  Значительн1;йш!е  изъ  ея  членовъ  были;  Лудгеръ  цу  м'Р  и  н  г  ъ 
старш1п,  главное  произведеп1е  котораго,  1о38  г.  прннадлежитъ  вестфаль- 
скому художественному  обществу  въ  Мюпстер!;.  Представленъ  Согъ-Отецъ 
среди  небесныхъ  силъ  судящ1й  м1ръ,  и  по  сторонамъ  Его  I.  Хрпстосъ  и  Б. 
Матерь,  ходатайствующ1е  за  гр-йшпнкоцъ;  къ  сожал1!и1ю  этотъ  образъ  очень 
поврежденъ,  но  полонъ  величавой  строгости,  головы  впрочемъ  лишены  пр|ят- 
ности; — Германъ  цум'Рингъ,  сынъ  предъидущаго,  значительнее  отца. 
Главное  произведеп1е  его,  Воскресен1е  Лазаря,  въ  мюнстерскомъ  собор*, 
отличается  богатой  композищею,  прекрасно  охарактеризованными  головами 
и  превоеходнымъ  выполнен1емъ,  и  нриблизительно  можетъ  быть  поставлено 


-')  Объ  этпхъ  жввопвсцахъ  ср.  Р  а  8  8  а  у  а  п  I,  ВеНга^е  е1с.  въ  Кип81Ы.  1841.  ~>Р  102 
противоположный  ему  пзглядъ  си.  у  С.  В  е  с  к  е  г,  въ  пр.  ы.    КипвИ)!.  1843.  ^^^  90. 

■-")  Монограммы  А  В,  которою  суда  по  каталогу  помечена  эта  картина,  я  не  могъ  най- 
ти.- Фонъ  Бл. 

«  ■»)  В  е  с  к  е  г,  Ыизеит  1837  Л^  1. 
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на  ряду  съ  работами  мцпмаго  Схореля;  — Л  удгеръ  цул"1'ингъ  млалш1и, 
братъ  предъндущаго.  Его  работы,  д1;льная  жанровая  картина,  представляю- 
щая кухию,  а  на  заднемъ  плат;  бракъ  въ  Кан-Ь  галилейской,  пол-ёч.  1562  г. 


ГЛАВА  ПЯТАЯ. 
НпдЕРЛлидскгя    школы. 

§  258. Цветущему  положеншНидерландовъ  въ  началах VI в-Ька  соответ- 
ствовала чрезвычайно  развитая  и  широкая  художественная  д1;ятельность. 
Нливописью  съ  любовью  и  охотою  занимались  какъ  знатные,  такъ  и  знаме- 
нитые люди  того  времени  иапр.Ьаннъ  Секундъ  и  велик1й  Дезидер1П  Роттер- 
дамск1й;  *)  даже  для  1оина  Схореля  искусство  скор-Ье  составляло  пр1ятное 
занят1е  богатаго  челов1;ка,  нежели  промыселъ.  Правда,  бол1;е  уже  не  явилось 
великпхъ  художниковъ  подобныхъ  братьямъ  ван'Эйкъ,  и  за  иск.шчен1емъ  по- 
дражаи1я  итал1япцамъ,  тоже  не  зам1;тно,  чтобы  какими  нпбудь  новыми,  вели- 
кими художественными  началами  существенно  пзмТ>няемо  было  иаправлен1е 
XV  в-Ёка;  псе  ограничивалось  бол1;е  основательною  и  живою  выработкою  от- 
д-Ёльностен,п  старан1емъ,  посредствомъ  большей  равномерности  общей  обдел- 
ки, въ  особенности  колорита,  придать  изображе1|1ямъ  большее  сходство  съ 
действительностью,  при  чемъ  постепенно  сталъ  отступать  на  задн1н  планъ 
наивный  и  торжествепио-пышиый  характеръ  произведен1Й  древнефландрской 
школы.  Если  дото.1е  эта  школа  въ  своихъ  произведен1яхъ  главнымъ  обра- 
зомъ  стремилась  къ  воспроизведен1ю  малаго  ипра,  и  его  наполняла  множе- 
ствомъ  тщательно  отделанпыхъ  побочностей,  то  теперь  отдельные  предметы 
и  отдельные  роды  становятся  самостоятельными  пзображен1ями;  жанръ,  пеп- 
зажъ,  картины  домашняго  затишья,  впервые  въ  Ппдерландахъ  пр1обретаютъ 
самобытное  значен1е,  между  темъ  какъ,  съ  другой  стороны  изъ  напрестоль- 
ныхъ  образовъ  постепенно  исчезаютъ  многочисленный  побочности,  и  самый 
прелметъ  получаетъ  гармоническое  развит1е.  —  1''лавную  роль  въ  это  время 
играютъ  уже  не  "1'ландр1я,  ио  Брабантъ  и  Голланд1Я.  Мы  сперва  разсмо- 
тримъ  некоторыхъ  го  л  лак  дек  ихъ  художниковъ. 

Дельпый  мастеръ  этого  времени,  хотя  не  изъ  числа  самыхъ  значитель- 
ныхъ,  Кор  нел!у  съ  Энгельбрехтсенъ  изъ  Лейдена  (1468  —  1533).**) 


*)  Ср.  Ки11!;1Ы.  1843.  Л-  вЗ,  гд*  исчислены  его  работы. 

«")  ЗсЬпааке,   1ие(1ег1.  Вг]еГе,  осоо.  стр.  60.  — Ра  8ба  уап  (,  статьи  и  пр.  въ  Кип8(1 
1841.  X  и  и  ел.  и  1843  ^■N^  63  и  ел. -Оба  цвтата  относятся  ко  всей  зтой  глав*. 
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Единственное  пзвПстиоо  капптл.ипоо  нропзи.  его  рунм  въ  .1еил(М1ско1!  рату- 
ш1;:  напрестольнпн'Ь  съ  пзобр.  по  ссрс'днп!;  Распят!!!  Христова  вь  обшпрпомъ 
пейзажТ.  и  со  многими  цобочпыип  фигурами;  по  боковымъ  доскамъ,  въ  вид* 
символическихъ  намековъЛвраамово  жертвоприношен1е,и  чудо  м1;диаго  зм-{;п, 
а  па  цо1!ол1;,  изображен1е  пагаго  мсртпаго  человТ>ка  (умершаго  Лдама),  изъ 
т1;ла  котораго  выростаетъ  дерево  (древо  жизни);  ")  рядомъ,  нолТ.попрекло- 
непные  вдатели.  Эта  картина  мТ.стами  обличаетъ  глубок1й  п  сильный  коло- 
ритъ,  по  благодаря  неискусному  сопоставлен!1о  пестрящихъ  колеровъ  теря- 
етъ  свой  эффектъ;  костюмъ  н!;сколько  причудливъ,  формы,  хотя  не  очень 
сухи,  по  жестки  и  неравномГ.рио  выдержаны,  движен1я  р1;зки  и  угловаты. 
Только  въ  групп1;  жешнинъ  около  падающей  безъ  чувствъ  С.  Матери,  лица 
отличаются  н1;которо1о  мягкостью  и  выражен1емъ  участ1я,  которымъ  прп- 
томъ  же  огт1;нокъ  жосткости  можетъ  быть  придаетъ  еще  бол1;е  силы. — Въ 
картинной  галере*  покониаго  голландскаго  короля  въ  Гаг*  находилась  кар- 
тина этого  мастера  (?),  Давидъ  съ  Вирсав1ею. 

Значительнее  вышеназваннаго  художника,  ученикъ  его  Лукъ  Якобцъ,  по 
прозв.  Лука  Леиденск1п  (1494 — 1533).  Первый  изъ  нпдерлапдскихъ 
художниковъ  съ  положительно  М1рскимъ  взглядомъ,  и  у  котораго  даже  ре- 
лпг1озиые  предметы  сплошь  смахиваютъ  па  жанръ.  Благодаря  этой  склонно- 
сти къ  пзображеи!ю  обыкновенной  жизни,  собственно  жанровыя  картины 
его  носятъ,  то  простой  и  наивный,  то  пошлый  пли  неизящный  характеръ. 
Вообще  фантастическ1й  элеменгь  того  времени  въ  его  произведеи1Яхъ  при- 
нимаетъ  особенный,  странный  характеръ,  которымъ  слишкомъ  часто  заме- 
няется достоинство  и  внутреннее  значен1с  фпгуръ.  Между  т*мъ,  ему  нель- 
зя отказать  въ  богатой  изобретательности  и  живомъ  чувств*  природы.  Въ 
такомъ  вид*  представляется  Лука  Лейденск1й,  судя  покрайней  м*р*  по  гра- 
вюрамъ  его  руки,  содержаи1е  коихъ  отчасти  составляютъ  пзображен1я  свя- 
тыхъ,  отчасти  сцены  народной  жизни. — Масляныя  картины  его  работы  весь- 
ма р*дки**).  Одна  пзъ  значптельн*йшихъ  по  разм*рамъ,  впрочемъ  мало  за- 
м*чательная  картина,  большое  пзобр.  Страшнаго  Суда,  въ  лейденск.  рату- 
ш*:  это  произв.  однако  до  такой  степени  обезображено  подправлен1ями,  что 
теперь  почтп  только  композиц1ю  можно  считать  принадлежащею  собственно 
мастеру.  Расположен1е  ея  старобытное:  на  середнемъ  образ*  представленъ 
самый  моментъ  Страшпаго  Суда,  по  створамъ  Рай  и  Адъ.  Вс*  эти  три  ком- 
позиц1и  зам*чательно  бедны  и  несвязны,  изобр.  райскихъ  блаженствъ  не- 
обыкновенно вяло  и  слабо;  наг!я  фигуры  воскресшихъ  ничто  иное  какъ  тща- 
тельный этюды  съ  натуры,  и  только  некоторыя  фигуры  и  головы,  особенно 
на  картине  ада,  отличаются  замечательнымъ  выражен1емъ.  Зато  полны  до- 
стоинства фигуры  и  драпировка  ап.  Петра  и  Пав.м  на  внешней  сторон* 
створъ.  Главный  произведен1Я  этого  мастера,  (но  мнен1ю  Ваагена),  Исцеле- 


•)  Или  скорее  древо  креста.  — Ф.  1)Л. 
*»)  Еслв  въ  втал1янс11ихъ  галереяхъ  Луна  Ле8денсв1й  (Ьиса  й'ОЫпДа),    подобно  Альбер- 
то  Дуро,  сталъ  собирательнымъ  ииенеиъ  для  картпнъ  сЬверныхъ  худпжнввовъ,   то  зто  объ- 
ясняется далевииъ    рас11ростране1иемъ    его  гравюръ. -Относительно   ошпбочно  называемвго 
„Лукою   лейденснамъ"  вельнскаго  мастера  ср.  выше  стр.  626. 
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и1е  сл-Ьиаго,  въ  нетерб.  Эрмитаж*,  и  напрестольный  образъ  со  створами  съ 
изобр.  М'Ёдиаго  зм1;я,  у  парпжск.  антикв.  Ланёвиль. — Въ  такомъ  же  почти 
род-Ь  какъ  Страшный  Судъ,  но  иебрежн1;е  обд1;ланы  двое  створъ  еъ  нрохо- 
домъ  1удеевъ  черезъ  чермное  море,  п  впд1;н1емъ  бл.  1ероиима,  находнвш1еся 
прежде  въ  собран1и  голландскаго  короля  въ  ГагТ,;  тамъ  же,  кром1;  того  на- 
ходится тщательно  и  изящно  иснолнеиное  цроиз.  молодости  Луки,  1517, 
небольшой  домовый  иаирестольиикъ  съ  Поклонен1емъ  волхвовъ;  створы  съ 
изображен1ями  святыхъ  и  вдателен  расписаны  другимъ,  мен1;е  зам1;чатель- 
нымъ  учеиикомъ  Энгельбрехтсена. — Другое  Поклонеи1е  волхвовъ  въ  Корс- 
гамгауз!;,  (слывущее  тамъ  за  работу  Дюрера),  скор-Ье  папомпнаетъ  Страш- 
ный Судъ  въ  Лепден*.  Въ  ливерпульской  галере!;  хранится  одна  пзъ  самыхъ 
тонкихъ  и  законченныхъ  его  картинъ,  молодой  рыцарь  среди  пейзажа;  в1;ро- 
ятно  часть  какого-нибудь  иаирестольника.  Въ  Давоиширгауз1;  въ  Лондон!; 
хранится  одна  изъ  тЪхъ  жанровыхъ  картинъ,  которыли  Лука  возбуди.гь  бо- 
гатое по  результатамъ  иаправлен1е:  шарлатанъ  выдергнвающ!»  зубъ  у  кресть- 
янина. Столь  же  зам'Ьчательиа  другая  маленькая  жанровая  картина,  при- 
надлежащая графу  Пемброку  въ  15пльтонгауз1;  въ  Лнгл1и:  общество  муж- 
чинъ  и  женщинъ  вокругъ  пгорнаго  стола;  остроумно  но  н1;сколько  р1;зко  об- 
д-Ьланная  вещь;  потомъ  мужчина  и  жеищина  пграющ1е  въ  шахматы  н  около 
нихъ  десять  другихъ  лпцъ;  прпнадл.  барону  Вертеру,  прусскому  послу  въ 
В-Ьи!;. — Прекрасная,  тонко  иаписаниая  картина  1322  г.,  наход.  въ  мюнх. 
пинак.:  Б.  Матерь  съ  Мл.  (исусомъ  и  ио  сторонамъ  ихъ,  св.  Магдалина  и 
кол1;ноиреклоненный  вдатель. — Въ  в1;нск.  БельведерЬ  Лук!;  прнннсиваютъ 
очень  стертый  къ  сожал1;н1ю,  портретъ  иниер.  Макса.  Въ  вЬнскон  академ1И 
художествъ,  хранится  единственная  уцТ,л1;вшая  изъ  многочисленныхъ  его 
картинъ,  ппсанныхъ  клеевыми  красками  ио  холсту:  Августъ  и  тпбуртпнская 
сивилла.  11ром1;  того  въ  тамошней  Лихтенштейнской  галере-Ь  есть  одинъ 
изянщо  отд1;ланный  образъ  Рождества  Христова,  съ  осв1;щен!емъ  исходя- 
щпмъ  отъ  Младенца,  помТ.ч.  1530  г.,  и  пзображен1е  двухъ  пустынножите- 
лей; потомъ  еще,  (ио  Ваагеиу),  одно  11есен1е  креста,  пом1;ченное  иленемъ 
Ганса  Кульмбахскаго.  1исусъ  въ  терновомъ  в1;иц1;,  ночти  въ  натур,  вел.  во 
•()лор.  У(|)|||иц1яхъ,  хотя  грубыхъ  формъ,  но  съ  весьма  удачнымъ  выражен1емъ 
глубокой  скорби,  и  съ  сильнымъ  колоритомъ.  Другое,  очень  схожее  съ 
предъидущимъ  пзображен1е  атого  же  предмета,  но  съ  ирибавлен1емъ  фигуръ 
Оплата  и  стражей,  съ  имснемъ  Дюрера,  находится  въ  часовнЬ  Палаццо 
реале   въ  Венец1и  *).    1«раснвое  изобр.  Мадонны  (Л':  425)  въ  мадр.  музе!;. 

Современникъ  Луки  Пнъ  Мостартъ  пзъ  Гаарлсма  (1'174  — 1555), 
зам1;чателенъ  не  столько  ио  твердости  въ  |1нсун1;1;,  сколько  по  наивному  и 
милому  выраже1|1ю  въ  особенности  головъ  Мадонны,  ио  весьма  мягкой  мо- 
деллировкГ.  и  превосходной  обд1;лкТ.  пейзажа.  Главнымъ  нроизведсн!емъ  его 
считается  въ  настоящее  время  напрестольникъ  съ  фигурами  въ  натур,  ве- 
личину въ  любекской  Мар1инской  ц.  Въ  середин!;   Поклонен1е  по.гчвовъ,    на 


*)  По  прапояинап  хоришо  прпиисысаемыхъ  Лув1;  1 
ие  береяъ  им  п^он  судить  о  подлтпшсти  нх!..     Ф. 
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ипутропиеп  сто|)011Т,  спшрь  1'()л;д('стп()  Христопо  и  бт.гстио  иъ  1'Л'1111егъ,  на 
1)1г1;ш11еи  Лдамъ  п  Кпа.  1!ъ  аитвершми:;!!!!  лимсмпи  два  портрета,  и  I.  Хри- 
стосъ  съ  Б.  Матерью  пъ  иебесит!  Скп;!;  м|,|.\;|;г11иые  ангелами,  внизу  иро- 
рокн  и  сивиллы  въ  нолроста.  1!ъ  цсрмл!  Пптрь-Дамъ  въ  Нрюгге  есть  одно 
изобр.  скорбяи1ен  Погоиатери  (Ма1ег  ^оЬмойа),  съ  замЬчательно  глубо- 
кимъ  иыражен1емъ.  Въ  берл.  музе1;  два  прелестныя  маленьк!я  изобр.,  на 
одиомъ  Ир.  Д1;ва  представлена  на  темномъ  |||0н1;  среди  ангелоиъ,  па  другомъ 
с'Ьдян1е10  среди  богатого  иензажа. 

5;  259 .  Въ  глав*  б  р  а  б  а  н  т  с  к  п  х  ъ  художннковъ  )  стоитъ  11  в  и  н  т  и  н  ъ 
Месс  и  съ  (правильнее  М  а  с  с  и  съ,  нзъ  Антверпена,  прпнадлежавш1н  в1фоятно 
тамошней  сель!;  жпвоппсцевъ,  онъ  род.  въ  1460  ум.  въ  1530  или  31  г.). 
О  ход'Ь  образован1я  этого  художника  мы  почти  ничего  не  знаемъ;  изв1;стно 
только,  что  въ  иачал1;  онъ  былъ  кузнецомъ,  и  дабы  удостоиться  руки  воз- 
любленной своей,  какъ  говорятъ,  безъ  учителя изучплъ  искусство  живописи. 
Д-Ьйствителыю  трудно  опред1;лить,  кого  изъ  извТ.стныхъ  живонисцевъ  онъ 
былъ  ученпкомъ;  по  необыкновенно  крупнымъ  размЪрамъ  его  фпгуръ  и  рас- 
положеи1ю  пхъ  по  пространству,  и  по  изв1;стному  патетическому  характеру 
ко51Позиц1п,  онъ  ближе  ч1;мъ  къ  другимъ  художникамъ  подходитъ  къ  стар- 
шему современнику  своему,  Рожьс  ван'дер'Венде,  но  значительно  отъ 
иего  разнится,  и  въ  обдТ.лкЬ  отд1;льностеи,  и  въ  колорит'Ь.  То  что  у  Рожьб 
было  только  неопред-Ьленнымъ  чувствомъ,  у  него  представляется  уже  сво- 
боднымъ,  сознательнымъ  мастерствоиъ.  Массисъ  отличался  глубокииъ  и 
независпмымъ  духомъ,  которому  не  по  вкусу  была  вп-Ешность  поздн1;ншихъ 
ван'  Унковыхъ  последователен,  и  уже  надо-Ьло  рутинное  расиред1;лен1е  мел- 
ки.хъ  фигуръ  по  пышному  мии1атюрно-отд1;ланному  заднему  фону,  но  кото- 
рый хотя  и  съ  измЁнчпвымъ  успЬхоиъ — стремился  къ  высшпмъ  целямъ  въ 
своемъ  искусств*:  къ  полному,  всестороннему  развит1ю  челов-Ьческаго  обра- 
за и  его  одушевлен1ю  посредствомъ  спльнаго  выражеи1я,  и  къ  композиц1п  от- 
в-Ьчавшей  какъ  духовнымъ  отношен1ямъ,  такъ  и  художественнымъ  требова- 
н1ямъ.  При  такомъ  свободномъ  понпман1п,  художника  конечно  не  могла  удо- 
влетворять наивная  пышность  прежняго  колорита;  Массисъ  любилъ  простые, 
св-Ьтлые  колера,  въ  которые,  такъ  сказать,  онъ  вдыхалъ  всю  игривость 
формъ  своей  мастерской  лЬпки,  напоминающей  Лоренца  дп-Креди.— Это  но- 
вое направлен1е  однако,  хотя  ему  п  доставило  почести  и  славу,  но  лишь 
плохо  его  вознаграждало,  и  то  что  поводимому  наиболее  порицалось  въ  его 
произведеи1яхъ,  —  т.  е.  недостатокъ,  по  большой  части,  богатой  обстановки 
побочностями, — вскор-Ь  безпрскословно  допускаемо  было  въ  произведен1Яхъ 
индерландскпхъ  мастеровъ,  полумившихъ  свое  образован1е  въ  1ггал1янскихъ 
школахъ. 

Главное  его  пропзведеи1е  напрестольникъ  иаходивш1Йся  прежде  въ  собор!;, 
и  храиящ1йея  теперь  въ  антверненской  академ1и,  начатый  нмъ  въ  1508  г. 
Па  середнемъ  образ*  представленъ  снятый  съ  креста  Спаситель  и  вокругъ 


*)  Довольно  странно,  что  о  древнейшей  праоаитской  школ*  почти  ничего  ноазв*ство 
вромЬ  того,  что  еще  въ  половинЪ  XV  в.  открыть  оылъ  антвериевскш  цехъ  жввопвсцеи^ 
въ  С.  ЛукасЬ. — Рожьё  ван'  деръ  Вейде  между  тЬмъ  жалъ  въ  Брюссель, 
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бездыханнаго  т'Ьла  плачущ1е  блпжц!е,  и  святые  жеиы;  Б.  Матерь  удручеи- 
иую  глубокою  скорбью  поддерживаетъ  Ьаниъ;  два  почтенные  старца,  Ьсифъ 
Лримаоейек1и  и  Иикодимъ  держатъ  верхнюю  часть  тЪла  умершаго  Спасителя, 
между  т-Ёмъ  какъ  святыя  жены  по.чазываютъ  Его  раны;  фигуры  почти  въ 
натуральную  величину,  и  группы  расположены  такимъ  образолъ,  что  каждое 
лицо  выдается  вполи-Ь  явственно.  Па  правомъ  крыл*  створъ  изображена 
глава  1оанна  Кр.  на  стол*  Ирода,  а  на  возвышен1и  видны  пграюице  музы- 
канты, комически  иротивныя  фпгуры.  Па  л1;вомъ  крыл*  представленъЬаннъ 
евангелистъ  въ  котл1;  съ  кипящпмъ  масломъ;  кругомъ  мучители,  зв-брски 
издаваясь  разгнетаютъ  огонь,  друг1е  изъ  присутствующихъ  спорятъ  между 
собою  и  пр.  Эта  картпна  исполнена  высокаго  совершеиства  и  жизненной 
правды;  отдельные  характеры  умно  выдержаны  и  фигуры  плачущихъ  на 
середнемъ  образ* зам1;чательиы  истинно  величавымъиаоосомъ  въ  различных* 
его  отт*нкахъ;  словомъ,  въ  этомъ  отношен1и  картину  можно  бы  ставить  на 
ряду  съ  произведен1ями  Леонарда  да-Винчп,  еслибы  она  достигала  свопствен- 
ныхъ  посл*днимъ  спокоиств1я  и  красоты  формъ,  и  при  томъ  изв*стная  же- 
сткость и  принужденность  не  обличали  усил1я  художника  справиться  съ 
своим*  предметом*. 

Въ  другпхъ  картинахъ,  не  допускавшихъ  по  своему  содержан1ю  подобна- 
го  паооса,  Квинтинъ  выказываетъ  больше  мягкости  и  особенное,  ясное  и 
св*жее  чувство  жизни;  такъ  мж.  пр.  въ  прекрасном*  иапрестольник*  пе- 
решедшемъ  въ  петерб.  Эрмптажъ  изъ  галереи  пок.  короля  голл.  и  предста- 
вляющемъ  Царицу  небесную  съ  Мл.  1исусомъ  на  рукахъ,  стоящею  на  полу- 
м*сяц*  п  окруженною  ангелами;  внизу  семь  фигур*  мистическаго  значеи1я, 
отчасти  изъ  ветхаго  зав*та,  отчасти  изъ  легендъ. — Въ  атомъ  же  род*  иа- 
престольнннъ  въ  одномъ  изъ  боковыхъ  прнд*ловъ  Петровской  ц.  зъ  Левей*: 
на  среднемъ  образ*  С.  Матерь  съ  М.  ксусомъ  и  святые  сродники,  на  ство- 
рахъ  съ  боковъ,  сцены  изъ  жпт1я  родителей  Пр.  ,1*вы;  произв  полное  за- 
душевнаго  выражен1я  и  с*  самымъ  гармоническимъ  и  мягкимъ  осв*щен1емъ 
и  колоритомъ.— Сюда  же  примыкаетъ  картина  в*  берл.  музе*;  Б.  Матерь 
на  престол*  лобызающая  М.  1исуса.  Па  передаемъ  план*  столикъ  на  кото- 
ромъ  стоят*  искусно  представленныя  явства,  указывающ1я  уже  на  земную 
потребность,  черту,  чуждую  изображен1ям*  старых*  мастеровъ,  какъ  и  во 
обще  довольно  оживленный  характер*  свонственнын  всей  этой  комиозищи. 
Съ  другой  стороны,  престолъ  и  въ  особенности  сквозные  агатовые  столбы 
и  прор*зныя  золотыя  капители,  обд*ланы  совершенно  въ  древнемъ  тщатель- 
номъ  вкус*. — Въ  антверпенской  академ1И  кром*  упомянутаго  главиаго  про- 
изв. Масспса,  ему  приписывают*:  с.  Магдалину  въ  полроста,  (повторен1е 
атой  картины  находилось  прежде  въ  Корегамгауз*,  теперь  у  Джемса  Рот- 
шильда въ  Париж*);  и  одно  изобр.  Спасителя  въ  териовомъ  в*нц*,  лицо 
полное  глубокой  скорби  и  съ  опущеннымъ  взоромъ;  потомъ  еще  поясныя 
изобр.  I.  Христа  и  Б.  Матери,  съ  которь1хъ  недавно  сд*лаиы  были  гравюры 
съ  ошибочною  пом*тою  <Л"ольбеинъ».  По  пл*нительиой  красот*  и  благород- 
ству выражен1я  :^ти  головы  едвали  уступают*  любому  изъ  лучшихъ  произве- 
деи1Й  нептал1япскихъ  мастеровъ  того  времени,  и  если  какое  нибуль  изобра- 
жен1е,  то  именно  ;)То,  догтонно  занять  м*сто  на  ряду  съ  .^горсропымн  ано- 
сто.1амн;  (но11Торе111я  |;стр*ча1(1тсл  пъ  .ши  I.  пан    галере*   н    1'.г    тр.    >:. ). — 
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От.тмппм  каршн;)  Лукрри!)!,  иримпеыши'.лая  старшему  Ь'рапаху,  въ  нВнск. 
Ьельведор!;. 

Сверхъ  того  сущес'тиусгъ  сто  111;с1;о.1ы;(»  жанр!)!!!.!^,  картпиь  съ  фигу- 
рами въ  иатур.  вел.,  по  въ  полроста,  1а1м1;'1еи|]Ы.\ъ  ойыковеипо  нменемъ 
Ь'виитипа,  хотя  ии  одна  изъ  иихъ  не  обличаетъ  обдумаинаго  способа  обдЪл- 
ки  утого  листера.  Одна  изъ  нихъ  между  т1;мъ,  картина  <|дву.\ъ  скупцовъ», 
такъ  превосходно  скомпонована,  что  1г1;тъ  никакого  основан1Я  соз1н1;ваться 
въ  ея  подлинности.  Представлены  двое  мужчинъ  сидящихъ  у  стола;  одинъ 
изъ  иихъ,  съ  виду  кунецъ,  считаетъ  деньги  и  записываетъ  сумму  въ  счет- 
ную книгу;  другой,  повидимому  сплутовавапй,  положивъ  фамильярно  руку 
на  плечо  товарищу,  съ  лукавымъ  удовольств1емъ  смотритъ  на  зрителя.  Вся 
картина,  нетолько  по  характеру  толовъ,  но  тоже  по  различнымъ  изобра- 
жеинымъ  принадлежностьмъ  конторской  комнаты  превосходно  задумана,  и 
представляетъ  замЕчательнын  примЬръ  перехода  живописи  отъ  священныхъ 
къ  м1рскимъ  нредметамъ.  Лучш1е  экземпляры,  къ  числу  которыхъ  впро- 
чемъ  нельзя  отнести  слывущ!и  за  оригиналъ  экземпляръ  въ  Виндзор- 
скомъ  заыи!;,  в-Ьроятно  исполнены  сыпоиъ  Квинтииа  1о  а  н  но  мъ,  который, 
однако  въ  посл1;дств1и  по  своему  многократно  пзм1;нплъ  ятотъ  сюжетъ.  Ему 
сверхъ  того  нринадлежатъ  лучш1е  экземпляры  «М-Ьыялы»  или  «золотыхъ 
д'Ьлъ  мастера  съ  женою»;  «епорящихъ  супруговъ»  и  пр.  ноеящ1е  во  мно- 
гихъ  галереяхъ  имя  отца  его. 

Квентпнъ  Масспсъ  повидимому  не  образовалъ  около  себя  известной  школы. 
Только  сынъ  его,  упомянутый  нами  сейчасъ  1оаинъ  Массисъ,  изв*- 
стенъ  какъ  ученикъ  его,  между  т-ёмъ,  произведен1я  его,  какъ  по  безцв-Ьт- 
ному  колориту,  такъ  и  по  бол-Ье  площадному  своему  характеру,  представ- 
ляютъ  мало  занимательнаго.  Какъ  на  образчики  укажемъ  на  двЬ  картины  его 
руки  въ  г;|.1.  корол.  гол.  въ  Гагй:  изобр.  I.  Христа  въ  терповомъ  в-};нц1;  и 
11есеи1е  креста;  друг1я  вещи  въ  антверп.  академ1и  Кром};  вышеупомянутыхъ 
уже  жанровыхъ  картинъ,  встречаются  мж.  пр.  часто  изображен!я  бл.  1еро- 
нима  въ  натур,  вел.  и  въ  полроста,  писанныя  отчасти  нмъ,  отчасти  менФе 
искусными  антверпенскими  художниками  *). 

§  260.  Одновременно  съ  Квинтинонъ  Массисомъ,  и  до  половины  еще 
XVI  в.,  мы  встрЬчаемъ  довольно  значительное  число  нидерландскихъ  худож- 
никовъ,  которые  иными  путями  старались  сравнять  недостатки  древней 
школы.  Слава  великпхъ  птал1яиски.\ъ  мастеровъ  проникла  на  сЬверъ,  и  выс- 
шая красота  ихъ  творен1й  раскрыла  чувству  новую  область.  Благодаря  опыт- 
ности пр1обр1;теинон  учен1емъ  въ  11тал!и,  нидерландск1е  художники  могли 
надТ,яться  на  лучш1е  для  себя  результаты.  Удержанъ  былъ  задушевный  ха- 
рактеръ  древняго  способа  изображен1я,  но  безъ  свойственныхъ  ему  жостко- 
сти  и  неправильности;  формы  фигуръ  стали  обд'Ьлываться  правильи1;е  и  пол- 
н-Ёе,  группировка  наглядн1;е  и  изящнее,  итакимъ  образомъ  достигнуто  было 
то,  что  возникли  раз.)ичнаго  рода  картины,  пройзводивш1я   безспорно  пр1ят- 


')  Но  мн'Ьн^ю  Ваагена  орагинз.1ъ,  руви  Квентина,   нлходнтса  у  графа  д'Арраша 
въ   Турин*. 


(■)38  Кипгл  IV.  СъиЕРЪ.  х\'1  нтлп,.  Нидерландцы.  §  260. 

ное  впечатл1;и1е  на  глазъ  ').  Но  вм'Ьст1;  съ  наивностью  старпнныхъ  пзо- 
бражеи1п  исчезъ  тоже  пхъ  виутрепи!й,  тзинственно-трогательнын  харак- 
тер!,, а  между  тЬмъ  отъ  нпхъ  еще  не  освободплпсь  на  столько,  и  вообще 
внутренно  не  довольно  еще  окр1;или,  чтобы  проникнуть  вг  глубину  псточнпка 
изъ  котораго  вытекало  бол1;е  совершенное  иаправлен1е  птал1янсьаго  искус- 
ства. Вотъ  почему,  не  смотря  на  мнопя  ви1;шн1Я  усовсршенствова1пя,  про- 
изведен1я  этихъ  нпдерландскпхъ  мастеровъ  по  большой  части  отличаются 
пзв1!Стною  внутреннею  пустотою  чувства,  весьма  далекою  отъ  величавой 
силы  Ь'винтиновыхъ  работъ,  и  лишь  въ  одпночныхъ  случаяхъ  уступающею 
бол1;е  строгому  характеру,  какъ  напр.  преимущественно  въ  раннпхъ  про- 
пзведен1яхъ  т1;хъ  мастеровъ,  которые  слТ.довалн  нтому  паправлс1|!ю.  Значи- 
тельиТ,нш1е  художники  сл'Ьдующ1е: 

Бернгардъ  ван'Орлен,  или  Барентъ  изъ  Брюсселя  **), 
род.  въ  1471  г.  въ  Брюссел-Ь  и  тамъ  же  ум.  1541  г.  Рапн1я  произв.  его 
большею  частью  отличаются  здравой  характеристикою  и  св1;жпмъ,  полно- 
соч}1Ымъ  колоритомъ;  зато  въ  поздпТлшшхъ,  псполпениыхъ  пмъ  поел1;  его 
пребыван1Я  въ  Рафаэлевоп  школ1;,  зам1;тна  склонность  къ  ие.1кому  идеализ- 
му и  колорптъ  т^Ёла  въ  особенности  сухъ.  Въ  брюссельск.  музе1;  находится 
прекрасная  картина  его  ранней  поры,  когда  онъ  преимущественно  с.11;до- 
валъ  еще  отечественной  художественной  манерЬ  и  собственному  живому 
чувству:  Плачъ  надъ  умершпмъ  Спасптелемъ  близкихъ  Его  и  святыхъ  женъ. 
Композпщя  отлпчается  глубокпмъ  выражен1емъ  скорби  и  сострадан1я  и  пр!- 
ятными  формами  головъ.  На  створахъ  множество  портретовъ. — Надпре- 
стольникъ  съ  Обручеп1емъ  Пр.  Л*вы,  и  по  сторонамъ  Благов-Ёще1ия  п  Прп- 
несен1я  въ  храмъ,  въц.въ  Л1ерр1;  ( между Мехельномъ  иЛнтверпеиомъ*** ). 
—  Весьма  сходственная  картпна  (но  безъ  створъ)  въ  Штеделевомъ  инст.  во 
Франкф.  на  М.  (слывущая  тамъ  1)еллпн1евой  работою).  —  Ь'ъ  брюссельско- 
му образу  ближе  другихъ  картпнъ  по  достоинству  подходить  одно  изобр. 
Св.  Семейства  въ  Кеддельстонго.1л1;  (пом1;сть-ё  лорда  Скеределя);  замеча- 
тельное по  благородству  п  тонкому  характеру,  п  отличному  выполнен1ю; 
колоритъ  въ  св*тлыхъ  частяхъ  красиоватаго  тона,  въ  т1:няхъ  сЬраго. — 
Въ  в-Ьнск.  Бельведер-Ё  его  именемъ  пом1;чеио  пзображеи1е  состоящее  изъ 
двухъ  отд-Ьловъ;  н,1  одномъ,  Сошеств1е  Св.  Духа;  на  другомъ,  Гоцеи1е  па 
апостоловъ ■(-).— Въ  мюнх.  пинак.  с.  Порбертъ,  возражающей  еретику  Тан- 
хлину;  превосходныя  головы,  богатая  птал1яиская  архитектура. — Отлично 
выполненный  женск1н  портретъ  въ  (прежней)  карт.  гал.   голландскаго  коро- 


*)  Въ  последней  главЬ  этого  отдЬла  мы  Оудемъ  говорить  о  другвхъ  нндерландскихъ  яп- 
вописцахъ,  на  которыхъ  пнымъ  образомъ  отразилось  вл1ян1о  пт(1Л1анскихъ  мастеропъ. 

'■■■-)  Великол'Ьпныа  стевлописныя  работы  въ  брюссельской  ц.  с.  Гудулы,  состоящ!я  по 
большей  части  пзъ  портретовъ  кнажескпхъ  осоОъ  того  времени  съ  ихъ  святыми  заступни- 
ками среди  роскошной  архитектурной  обстановки  во  вкус*  возроа!ден|я,  приписываемы  были 
то  Орлейю,  то  Кокс1е  и  даже  Рожьё  вав'дер'Вейде.  Но  отношеп1ю  къ  Фигурамъ  работа  не 
важна,  но  декоративная  часть  безподобна. 

'■=■»)  Ср.  Ваагевъ  въ  В.  Кип-чИ!!.  1847.  стр.  219  и  ел. 
V)  Вместо    этого  предмета  у  Ваагена    показанъ:  царь  Лпт10хъ  НппФанъ    г.озд11игающ1н 
идолъ  пъ  Терусалимскомъ  храм-Ь.— Пер. 
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.1(1  иъ  Г;и'1;,  пъ  стп.!!;  Лплрем  цс.иЛ^арго.  —  И'пртшт  11о:)Д||1;ш111'1М1()|)|,1  лгого 
художшшп  1!1,  ц.  СИ.  Лиона  въ  Лптперпеи!;:  (лрашиып  Судъ,  и  на  стпорахъ 
снитме  оъ  сомьею  пдате.т.  По  нагимъ  ((тгурамъ  иоскресшихъ  .чаиимаю- 
щнхь  главное  пространство  серодняго  образа  видно,  что  художникъ  пре- 
имущественно нм1>.1Ъ  въ  виду  представить  зрпте.ио  прекрасный  формы  въ 
разиообразныхъ  по.10жен!1!ХЪ.— Самое  обыирпое  произв.  Ор.1ейя  вероятно 
болыпоп  надпрсстольппкъ  въ  Мар1пнской  ц.  въ  Любек!;.  На  вп'1;и1неп  сторо- 
н1;  створъ  Г)лагов11щен!о,  па  впутрепнеп  (п  вн1;шпен  сторон!;  впутреппихъ 
створъ)  четыре  учителя  исркпп;  на  серсднемъ  образ!;  Си.  Троица  н  святые, 
и  по  сторонамъ,  па  впутреннпхъ  еторопахъ  впутренппхъ  створъ  (оаппъ 
еванг.  получающ1Н  Открове1по,  п  Спвплла  съ  Лпгустомъ.  Обд1;лка  пе  равна 
и  только  местами  удовлетворительна.  —  Однииъ  изъ  прскрасн1;йшихъ  тво- 
рен1н  пидерлапдо-итал1янскон  школы  мо;кно  считать  изобр.  Св.  Семейства 
но  мотиву  Леонарда,  хранящееся  въ  ливерпульской  галере!;-,  ликъ  Мадонны 
исполненъ  выражен!я  глубочапшен  задушевпости. — Мног1я  друг1я  вещи  его 
руки  разс!;яны  по  галереямъ.  мж.  пр.  замЬчательпыя  произв.  въ  в!;пск. 
Бельведс]!!;,  отличная  картина  (I.  Христосъ  съ  Б.  Матерью  и  1оаннпмъ  1>р.) 
въ  Мадрид,  музе!;,  слывущая  тамъ  за  произв.  Мартипа  Шёма. 

1оаннъ  Мабузъ(или  МобоячЪ,  собственно  Госсартъ):  въ  рапнпхъ  сво- 
пхъ  пропзв.  исполнонныхъ  пмъ  до  пребыван1я  въ  Г1тал1и  этотъ  художникъ 
не  уступаетъ  обопмъ  прелъплущиыъ  ни  въ  Э11ерг1И,  пи  благородств!;  п  много- 
сторонней и  глубокой  характеристик!;.  Отличные  картины  ранняго  его  пе- 
р1ода  сл'Ьдуюпця:  большое  и  богатое  Поклонен1е  волхвовъ  въ  Кастль'Говард!;; 
другое  въ  Лувр!;,  тоже  строгая  еще  и  д!;льиая  композпц1я;  створы  съ  одно- 
го напрестольпаго  образа  въ  любекскомъ  собор-Ь,  съ  мастерски  исполнен- 
ными фигурами  святыхъ  и  семепствомъ  вдателей  среди  богатыхъ  и  прекрас- 
ныхъ  пейзпжей;  Снят1е  съ  Гх'реста  съ  одипочными  святыми  по  створамъ 
1521  г.  принадлежавшее  прежде  г.  Солли  въ  Лондон-ё;  Св.  Троица  съ  ал- 
легорическими фигурами  Любви  и  Мира  (С11а;-11а8,  Рах)  въ  (бывшей)  гал. 
го.чл.  короля  въ  Гаг!;,  д!;льная  еще,  какъ  по  рисунку,  такъ  и  по  выраже- 
и1ю  картина.  Одно  Сият1е  съ  креста  изъ  этой  галереи  перевезено  въ  Иетер- 
бургъ.— *)  Въ  многочисленпыхъ  поздн!;йшпхъ  пропзЕеден1яхъ  его  выказы- 
вается манерное  подражен1е  итальянцамъ,  такъ  мж.  пр.  въ  двухъ  большихъ 
картинахъ  въ  берл.  музе!;,  съ  Адамомъ  и  Евою,  Иептуномъ  и  Амфитритою, 
представляющими  только  больш1Я  холодпыя  академическ1я  |[|пгуры.  Друг!я- 
картины  въ  разпыхъ  галереяхъ. 

1оаннъ  Схорель,  изъ  Голланд1п  (1495 —1362)  пЬкоторое  время  былъ 
ученикомъ  Госсарта,  потомъ  во  время  путешеств1я  къ  святымъ  м!;стамъ  въ 
1520  г.  продолжительное  время  нробьыъ  въ  Нтал!и,  и  впосл'ёдств1и  жилъ 
канопикомъ  въ  Утрехт!;.  — **)Слава  которую  прежде  пользовался  этотъ  ху- 
дожникъ значительно  упала  съ  т1;хъ  поръ  какъ  рядъ  картинъ,  слывшихъ  его 
работою,  признапъ  за  произведеи1я  неизвЪстнаго   кёльнскаго  мастера  (см. 


■"■)  Одно  прекрасное  11есен1в  Креста  слывшее  его  раоотою  въ    берл.  музе*    приписываютъ 
Гергарлу  Горебуту  см.  (ст.  524), 
"-]   ЛоЬ.  бесипЛ  орега:  Ер18{.  VII  11Ь.1. 
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625  и  ел.),  и  въ  зам'Ёнъ  дознаны  были  *)  под.]ииния  его  картины,  не  пре- 
вышающ1я  уровень  другихъ  современныхъ  ему  произведен!!!  иосредствен- 
наго  достоинства.  Главное  его  произведеи1е  створчатый  налрестольникъ,  въ 
собран1и  картинъ  въ  утрехтской  ратуш!;:  Мадонна  и  вдатель  этого  образа 
среди  пейзажа,  на  створахъ  тоже  святые  съ  вдателями,  и  на  краю  наднись 
съ  именемъ  Схореля.  **)  Дельное  произведен1е  въ  нидерландо-итальян- 
ской  манер*.  Тамъ  же,  изъ  числа  пяти  досокъ  съ  погрудными  фигурами 
утрехтскихъ  богомольцевъ,  полными  характера  и  опред'Ьленностп,  первыя 
дв'Ь  в1;роятно  расписаны  Схорелемъ,  т-Ьмъ  бол-Ье  что  на  нихъ  иомТ,щеиъ  пор- 
третъ  его.  Два  портрета  въ  вЬнск.  Бельведер'Ь,  мужа  и  жены,  1539  г. 
весьма  подуманнаго  исиолнен1я  и  съ  глубокимъ,  теплымъ  колоритомъ.  Съ 
большою  достов-Ьрностью  ему  прииисываютъ  тоже  жанровую  картину,  нахо- 
дившуюся въ  1^35  въ  Корсгамгауз!;:  четы  влюбленныхъ,  забавляющихся 
музыкою  и  пиршествоиъ.  Въ  этой  картинЁ  особенно  хвалятъ  чрезвычайную 
правду  и  живость  во  всЬхъ  частяхъ  и  теплый,  смугловатый  тонъ  колорита.— 
Одно  Распят1е,  принадлежащее  г.  Бурелю  въ  Кёльн-};,***)  съ  1530  г.  и  над- 
писью «8с11()ог1с»,  нокрайпей  м-Ёр*  нав-Ьрно  пропзведен1е  посредственнаго 
по.1уитальянскаго  нидерландца. — Антонисъ  Мо  оръ  (Моро,  Морэ  1312  - 
1575,  пли  по  другимъ  св1;ден1ямъ  1518 — 1588);  ученикъ  предъидущаго. 
Его  руки  есть  отличные  портреты  въ  простой  манер*  древнпхъ  мастеровъ, 
и  друг1я  въ  итальянскомъ  вкус*.  Древн1;йш1е  изъ  нихъ  по  всей  вероятности 
портреты  двоихъ  утрехтскихъ  канонпковъ  (п  богомольцевъ,  см.  выше),  въ 
берл.  музе*  подъ  .А!:  585.  А.,  они  пом*чены  его  именемъ  и  1544  г.  и  еще 
близко  подходятъ  къ  Схорелевымъ  работамъ.  Потомъ  въ  В*н*,  гд*  въ  осо- 
бенности можно  ознакомиться  съ  его  манерою,  портретъ  кардинала  Гранвел- 
лы  1549  г.;  порт,  молодаго  мужчины  съ  рубцомъ  на  лиц*,  1504  г.;  порт, 
молодыхъ  мужа  и  жены  1575.;  въ  ,1резден*:  два  женск1е  портрета,  нося- 
щ1е  имя  Гольбейна;  наконецъ  въ  Аигл1и,  портр.  «католической  королевы 
Мар1и»  и  графа  Эссекса,  у  лорда  Ярборо  въ  Лондон*;  порт.  Сэра  Генри 
Сиднейя  и  жены  его  (въ  натур,  вел. )  у  г.  Впндгам*  въ  Патворт*.  Иногда 
какъ  будто  бы  проглядываетъ  прямое  вл1ян!е  Гольбейна.  —  Сюдаже  можно 
включить  еще  двухъ  другихъ  портретистовъ  того  времени:  1оасса  изъ  Кле- 
ве (проц.  между  1530  и  1550  г.)  занимающаго  м*сто  въ  середин*  между 
Гольбейномъ  и  Моро;  (портреты  его  работы  въ  Виндзор*,  Альтгорн*  и  пр.), 
и  потомъ  Николаса  Лусиделя  по  прозв.  Иошатель  (1505 — 1(500),  его 
руки  мж.  пр.  превосходный  по  концепщи,  но  въ  колорит*  холодный  потретъ 
знатнаго  мужа  въ  берл.  музе*,  и  мастерскш  портр.  какого-то  математика 
обучающаго  своего  сына,  въ  мюнх.  пинакотек*. 

Михаилъ  Коксси  (Кокссисъ,иравильи*е  ван'Кокс1еиъ,  род.въ  1499  г. 
въ  Мехельн*,  ум.  тамъ  же  въ  1592),  ученикъ  Вернгарда  ван'Орленя,  встр*- 


")  Пассаваноиъ.  Ср.  его  Вв11га^'е  с(с.  въ  Кип51Ы.  1841  Л-  13. 

*■-)  Судя  по  тому  что  его  здЬсь  называютъ  Ьопп8  ЗсогеИиа,  и  его  весьма  щедро  уп 
доОлаютъ  Апеллесу,  можно  заключить  что  онъ.  эту  картину  какъ  н  друг1я  написалъ  и 
одолжен1я  и  по   охотЪ. 

**■")  Съ  этой  картиною  схоже  по  мн'Ьн'ио  \У  а  а  ^  о  п  Веи1ис111.  11.  стр.  218  одп 
изоОр.    Гасият1я  въ  штутг.  музе'Ь. 
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чается  иъ  11осл1;дств111  въ  чпсл!;  учениковъ  Рафаалн  (см.  ст.  435).  О  пре- 
1ШСХ0Д110Н  1;ои111  писанной  имъ  съ  геитскаго  иапрествльиика  братьевъ  ван' 
Никъ,  мы  уже  упомянули  (стр.  БОЗ).  1!ъ  д.  с.  Гертруды  въ  .'1гвеи1;,  чрез- 
вычайно выразительное  пзобр.  Мадонны  семи  скорбен;  образъ  надъ  главиымъ 
ирестоломъ  менЬе  важенъ.  Фрески  въ  д.  с.  Мар1я  делл'Лнима  въ  Рпм1; 
незам-Ьчательны  и  очень  манерны.  (иУсиеи1е  I).  Материввъ  мадридск.  музе!;, 
слывущее  однимъ  изъ  главныхъ  его  произв.,  какъ  говорятъ,  холодная  вещь). 
Пъкартшпюмъ  собра1ии.'1ёвенскон  ратущи:  1..\"ристосъ  между  аии.Петромъ  и 
Павломъ,  вверху  н1;сколько  ангеловъ;  картина  хотя  очень  повреждена,  но  въ 
иен  видно  болЬе  решительное  и  удачное  подражан1е  1'афаулю.  Въ  другихъ 
картинахъ,  напр.  въ  антверп.  акад.  (Торжество  I.  Христа,  с.  Себаст1аиъ  и 
пр.)  выказывается  болЬе  соедииеи1е  фландрской  манеры  съ  итальянской. 
Почти  столетняя  жизнь  художника  затрудпяетъ  |11;ипггрльным  ириговоръ  от- 
посительно  подлинное ги  многихъ  его  работъ. 

Лапселотъ  Блопдель.  Ьъ  берл.  музе!;:  Б.  Матерь  съ  Млад,  сидящая 
на  богатомъ,  причудливо  украшенномъ  трон!;  Мл.  слабо  иаиисанъ,  фигура 
1).  Матери  полна  бла1'ородства  и  кротости,  и  по  крайней  м1;р'1;  по  общей  по- 
становк1;  бол1;е  сродствеица  еще  стилю  древней  школы.  Тамъ  же,  большое 
изобр.  Страшнаго  суда,  въ  которомъ  неир1ятно  сливаются  сЁверный  и  южный 
способы  обд-йлки.  Мадоииа  съ  свв.  Лукою  и  Элиг1емъ  въ  брюггскоыъ  собор!;; 
въ  атомъ  же  город*  въ  д. с.  Лкова,  Козьма  и  Дам1аиъ.  (Его  же  работы  потомъ 
рисунокъ  къ  знаменитому  камину  со  статуями  К'арла  V,  родителей  его  и  д1;- 
довъ,  въ  судейскомъ  залЬ  города  Брюгге. ) 

Мартинъ  Хемскеркъ  (по  родин!;  его:  ван'Воанъ,  (  1498  —  1о73), 
учепикъ  Схореля.  Въ  раннихъ  произведен1яхъ  свопхъ,  которыхъ  не  малое 
число  въ  мюпх.  пииак.,  художникъ  этотъ  сродственъ  скор!;е  простому  и 
бо.11;е  задушевному  способу  обд1;лкн  учителя  своего;  въ  поздн-Ьйшнхъ  рабо- 
тахъ  видно  очень  манерное  иодражен1е  итальянскимъ  мастерамъ  и  пр. 

§  261.  Въ  заключеи1е  замЬтпмъ,  что  пейзажное  искусство  въ  пндерлаид- 
ской  школ-Ё  именно  въ  это  время  впервые  выступаетъ  какъ  самостоятельпый 
предметъ  пзображеи1я.  Еще  пре;кде,  въ  произведеи1яхъ  ван'Эйковой  школы, 
этотъ  элементъ  игралъ  ва;кную  роль,  но  теперь,  благодаря  болЪе  свободно- 
му поииман1ю  н1;которыхъ  отд1;льныхъ  художииковъ,  опъ  выступаетъ  все  бо- 
л1;е  и  бол'!;е,  а  представляемое  въ  иензаж1;  священное  событ1е,  безъ  кото- 
раго  еще  не  р1;шалнсь  вполн1;  обойтись,  получаетъ  значеи1е  скор-Ье  побочной 
обстановки  къ  изображеи1ю.  ■')  Между  т'Ьмъ,  нельзя  сказать  чтобы  первые, 
р-1;шивш1еся  на  этотъ  новый  шагъ  принадлежали  именио  къ  числу  очень  за- 
м1;чательиыхъ  мастеровъ;  пейзажи  Альтдорфера  и  Мануэля  значительно  прево- 
сходятъ  пхъ  работы  красотою,  поэтическою  силою  и  мощиымъ  эф||)ектнымъ 


*)  Подобно  тояу  вакъ  на  многихъ  жавровыхь  картинахъ  того  времени  помещаемы  Оылп 
въ  соотв'Ьтстви!  вмъ  события  изъ  священной  истор1И.  Па  пзобраяен!!!  вухня  Лудгера  млад- 
шего цу1Г1'пнгъ  стр.  63'2  художнивт.  впадаетъ  еще  въ  бс'иыиую  крайность.  Главный  предмотъ 
тутъ  очевидно  съЪстные  припасы  и  кухонная  носуда:  за  тЪмъ  с.чЬдуюп.  штора,  служители 
п  пр.  лишь  третье  м1;ст()  отведено  ораву  пъ  1\ап11  галпл(!йс1:|111,  впдному  вд.члп  сквозь  отво- 
ренную  дверь. 

вуглЕРЪ,  ист.  жпвоп.  41 
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(1Св1;|цеи1е51'ь.В'ьзам1;нъэтихъкачествъ1У1ы  встр'Ьчаемъ  зд-Ьсь  изобил1е  отд-Ьль- 
мыхъ предметовъ,  напр.  всякаго  рода  причудливыя формы  горъ,  представляю1ц1я 
рБдкоодпо  гармонически  связанное  ц-Ьлое,  и  въ  которы.хъ  еще  проглядываеть 
д1пскаа  радость  въ  пестрот!;  и  разнообраз1и,  и  даже  самые  отдаленные  планы 
обд-Ьлываются  еще  съ  мелочною  тщательностью  и  точностью.  Значительн-Ьп- 
п|1е  художники  по  этой  части,  1оахимъ  Пате  нпръ,  (пли  правильн-йе  дэ 
Патуниръ  пзъ  Дннанъ,  прпбл.  14',)0— 1545)  и  Герри  дэ  Влэсъ  (род.  въ 
|;увинь  1480  г.  ум.  вероятно  въ  Льеж!;  въ  1550  г;  прозванный  итал1янца- 
мн  Чнветта) '),  кром1;  того,  по  немногимъ  историческииъ  своимъ  карти- 
намъ  оба  п|)имыкаютъ  къ  упомянутымъ  выше  мастерамъ.  О  разлпчномъ  на- 
правлен1и  ;ггихъ  художниковъ  свид-бтельствуютъ  н1;которыя  картины  берл. 
музея,  изъ  числа  ихъ  приведемъ  для  примера  зам-Ьчательнып  непзажъ  Па- 
тенира:  по  середин1;  картины,  и  какъ  живописная  точка  соединен1я  ц1!лаго, 
изображена  Б.  Матерь  съ  Мл.  1исусомъ  отдыхаюние  во  время  б1;гства  въ  Еги- 
петъ,  вокругъ  ихъ  обширный  впдъ.  11а  заднемъ  план*  могучая  скала  дости- 
гающаго  вершиною  до  облаковъ  и  въ  углублен1и  которой  находится  монастырь 
съ  ведун(ею  къ  нему  тропинкою;  по  об-Ьимъ  сторонамъ  скалы  видны  села  съ 
разнообразно  скученными  укромными  домиками;  сл'Ьва  тянущ1еся  въ  даль  гор- 
ные .хребты,  справа  обширная  долина  съ  рЪкою  и  городомъ,  а  на  горизонт* 
море;  даль  изсиня-зеленаго,  р113каго  тона.  Въ  мадрид.  музе*  находятся:  очень 
схожая  съ  прелъидущею  картина,  (судя  по  описан1ю  Пассавана);  потомъ  «Ха- 
ронова  лодка»,  и  «искушен1е  св.  Ацтон1я»,  об*  эти  картины  сродственны 
Вошевымъ  произведеп1ямъ.  Въ  брюссельскомъ  музе*  изобр.  Мадонны  «семи 
скорбен.»  Герри  дэ  Блэсъ  уже  бол*е  ч*мъ  Патениръ  приближается  къ  спо- 
собу поипман1я  поздн*йшихъ  пейзажистовъ;  онъ  гораздо  мен*е  р*зокъ,  и 
стремясь  къ  воздушной  перспектив*  впадаетъ  въ  манерность.  Богатыми  пей- 
зажами его  руки  отличаются:  Отдыхъ  во  время  б*гства  въ  Егинетъ,  въ  ба- 
зельск.  публ.  галере*;  Пропов*дь  1оанна,  у  г.  Бекфорда  въ  Баг*,  и  Столпо- 
творен1е  вавилонское  въ  венец.  академ!и. 


ГЛАВА   ШЕСТАЯ. 


ИСКУССТВО      ВН  г,     ИТАЛ1И     ВЪ     Х\'1     СТОЛТ.  Т1И     ПОДЪ     ИТАЛ1ЯНСКИМЪ 
ВЛ  1ЯН1КМЪ. 


§  262.  Обнйй  взглядъ  на  н*мецкую  и  нидерландскую   живопись  во  второй 
половин*  Х\'1  стол*т1я,  и  на  французскую  и  испанскую  въ  начал*  ;^того  в*- 


')   С1уе11а,  сычъ;    знавъ  киторыиъ  атотт.  худишнивь  обывнивенно  1101|1Ьчалъ    свои  варти- 
-11  ер. 
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ка,  иредставляетъ  такъ  же  мало  цстииио  отрадиаго,  какъ  и  маьериаи  живоиись 
1ггал11111це1!Ь,  иосл1;д111е  даже  многое  усвоили  себ1;  непосредственно  изъ  пер- 
вых'ь  рукъ,  что  потомт.  уже  изъ  вторыхь  рукъ,  т.  е.  отт,  нихъ  самихь  нерешло 
въ искусство  вм!;  11тал111.  ТПмт.  не  мен1;е  зтотъ  иер10дьзал1;чателенъ,  нетоль- 
ко но  отноп1еп11(1  |;|.  Н(;тор1п  того  времени,  но  нренмунюствснно  но  внутренной 
оорьоТ.  111,  которую,  на  канун!;  своего  возрожден!)!,  коренное  |)еалистическое 
начало  истунаетъ  нротивъ  обн1ИХ'1.  идеаловъ  занесенныхъ  изъ  И  гал1и,  нроры- 
ваясь  всюду  и  произведя  иъ  нм\т,  причудливостью  своею  не  р1;дко  забавное 
замкиипельство. 

Мы  разсмотрилъ  сперва  и  я  к'])  ланд  с  кое  искусство,  ')  въ  яемъ  все- 
го яси-1!е  виденъ  переходъ. 

Изъ  числа  мастеровъ  ионмеяоваяныхь  нами  иреа;де,  и  старавишхся  обла- 
городить туземный  снособъ  комнонован1я  посредствомъ  изучен!я  итал1яи- 
скаго  искусства,  мног1е  въ  посл11лств1И  своей  дЬятельпости,  убЬдившись  въ 
несообразности  подобяаго  сочетан1я,  внолн!;  предались  подражан1ю  итал1ян- 
ской  живописи.  Въ  течсн1и  XVI  вЬка  зто  нанравлен1е  приняло  еще  болЬе 
обширные  разм1!ры,  и  сначала  все  вииман1е  устремляемо  было  исключи- 
тельно па  флорентийскую  и  римскую  школы,  такъкакъ  въ  нихъ  именно  и 
находилось  уже  готовымъ  то,  чего  не  доставало  туземному  искусству,  т.е. 
ВП0ЛИ1;  грацд1озпое  развит1е  формы,  составлявшее  ихъ  характеристическую 
особенность.  Между  т1;мъ  и  къ  этимъ  подражателямъ,  да  въ  большей  еще 
стеиени  применимо  то,  что  сказано  было  объ  упомянутыхъ  выше  художни- 
кахъ,имътоже  была  чужда  глубоко-нравственная  жизненная  точка,  изъ  ко- 
торой у  велпкихъ  мастеровъ  11тал1и  проистекала  высшая  красота,  и  они  тоже 
ограничились  подражаи1емъ  вн1;шнимъ  тинамъ,  и  пдеалъ,  до  котораго  при 
всемъ  томъ  они  возвысились,  былъ  не  бол-Ь-е  какъ  форма  безъ  содержан1я 
и  жизни.  Только  въ  нортретныхъ  изображен1ЯХЪ,  въ  которыхъ  необходимо 
было  держаться  ближе  жизпи  и  природы,  мы  встрЬчаемъ  отд-Ьльныя  прево- 
сходныя  пропзведеи1я.  Зато  съ  другой  стороны,  зд'ёсь  какъ  и  въ  11тал1и, 
безъотрадны  въ  особенности  аллегорическ!я  изображен1я,  соотв'Ётствовавш1я 
въ  значительной  стеиени  образован1ю  того  времени.  Представляя  собою 
см-Ьсь  изъ  греко-римской  миоолог1п  пхъ  иазначен1е  состояло  въ  томъ,  чтобы 
олицетворять  даже  невозмоншое. 

Къ  числу  пидерлапдцевъ  обратившихся  прежде  другнхъ  исключительно  къ 
итал1янскому  искусству,  прпнадлежнтъ  Л  а  м  б  е  р  т  ъ  Л  о  м  б  а  р  д  ъ  (собствен- 
но, Ламбертъ  Сустерыаннъ,  род.  въ  Л1еж1;  въ  1506  г.  и  умерш.  тамъ-же 
1560);  какъ  полагаютъ  ученпкъ  Андрея  дель-Сарто.  Изо  всЬхъ  современ- 
ныхъ  художниковъ  стремившихся  къ  одинаковой  ц-Ьли,  Ламбертъ  наибол-Ье 
зам-Ьчательнын;  въ  и1;которыхъ  случаяхъ  онъ  ум'1;лъ  съ  живымъ  чувствомъ 
усвоить  себ*  благородный  и  достойный  характеръ  римской  школы,  но  такъ 
какъ  картины  его  носятъ  бол1;е  простой  и  скромный  характеръ,  онъ  не  поль- 
зовался такой  славою  какъ  позди1;пш1е  художники.  Его  работы   мж.  нр.   въ 
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берл.музе!;  грпшозное  п  полное  чувства  пзобр.  Мадоииы  держащей  на  рукахъ 
спящаго  Младенца.  1>олорптъ  зд1;сь  и-Ьскольно  бл1;денъ,  какъ  въ  большей 
части  изображен!!!  Мадо1!иы  слы!!ущ11хъ  11тал1я!1ско1!'  работою,  но  весьла 
н'Ьжно  отт'1;неиъ.  Три  дру!чя  изъ  р'Ьд1;о  встр1;чаемь!хъ  иыи!;  картпнъ  этого 
мастера  (переходъ  черезъ  чермное  море  и  пр.),  15'Ьроятпо  остались  въ  Гаг* 
иосл*  распродажи  собраи!я  !!01;.  голл.  !{ороля. 

Знамениты!!  ученикт.  Лиибпряа  !1  !1пето,'1Н!П)1  глава  всего  художественнаго 
на11равлеи1Я  того  време!1н,  <1>  ранит.  <1>л  ор  !!съ(собств.<1'ранцьде-Вр1!шдтъ, 
род  1520  ум.  1570  г.).  Но  от110!11ен!ю  къ  значительному  вл1ян1|п  итого  ху- 
дожника на  искусство,  соиремсиннки  прозвали  его  «с1гЁточемъ  и  путеводи- 
телемъ  !1Идерландскаго  искусства»,  и  даже  величали  «флаидрскимъ  Рафа- 
злемъ».  ФранцъФлорисъ  д-Ьпствительио  переиялъ  отъ  Рафаэля  и  Микель- 
анджело !!1!которыя  внешности  рисунка  и  расположеи1Я,  и  ум1;лъ  вь1казы- 
вать  ихъ  съ  своеобраз110!о  важно!'!  претеиз1е!о,  по  такъ-какъ  притомъ  про- 
изведеп1я  его  лишены  всякаго  внутренняго  достоинства,  они  !1устотою  своею, 
черствостью  и  безсодержательностью,  изо  всПхъ  почти  !1роизведен111"  того 
време1!и  производятъ  очень  1!еир1ятиое  в1!ечатл'Ьн1е.  Одна  изъ  самыхъ  жал- 
кихъ  его  работъ  (слывшая  страннымъ  образомъ  долгое  время  Рафаэлевою): 
.'1отъ  съ  дочерьми,  находится  въ  берл.  музе*.  Вь!бра1!Н1,1П  имъ  непривлека- 
тельны!!  предметъ,  соотвЬтстповявшК!  скорее  пеобузданнымъ,  чувствепнымъ 
попят1ямъ  1!оздн1;!Ш!Ихъ  итал1япскихъ  1!атуралистовъ,  представленъ  съ  важ- 
ною. холод1!остью  и  против!!0  истин*.  Зато  предметъ  и  изображеи1е  лучше 
со1'ласованы  въ  одно11  картин!;  въ  Сансуси  близъ  Потсдама,  представляю!це1'1 
Красоту  въ  образ*  !!аго!'!'  жен1!1П!!Ы,  и  позади  ея  Смерть.  Притязательной 
пустот*  представптел!.ни!1ы  жизни,  удачно  противопоставлена  костлявая  фи- 
гура скелета. — Въ  разныхъ  галереяхъ  можно  вил*ть  безцв*тно-скучныя 
изображе!!1м  древнихъ  божествъ.  Знаменпт*ншее  произв.  его:  Пизверженш 
отпадшпхъ  ангеловъ,  въ  антверп.  академ1и,  представляетъ  гру!1пы  хорошо 
пачерче1!!1ыхъ  академическихъ  этюдовъ. 

Флорисъ  образовалъ  значительную  школу  изъ  которой  вып!Л!!  сл*ду10!ц1е 
художники:  братья  и>ра!!къ,  изъ  нихъ  Францъ  Фрапкъ  старш1й  от- 
личается сильнымъ  колорптомъ  и  отсутств1емъ  афектац1и.  Главный  1!роизве- 
ден1я  его  !!аходятся  въ  академ1И  и  въ  аитверпенскомъ  собор*.  К'ъ  нему  при- 
мыкаетъ,  но  съ  большей  манерностью,  сынъ  его  <1'рапцъ  <1>ранкъ  млад- 
ш1й,  у  котораго  впрочемъ  проглядываетъ  уже  до  н*когорой  степени  Рубеп- 
сово  вл1ян1е;  довольно  любопытная  картина  его  руки  въ  мюпх.  !\ал.:  борьба 
людей  и  животныхъ  нротнвъ  Смерти.  —  Другой  ученикъ  Флорпса,  <1>раицъ 
Поурбусъ  старш1Й,  занимаетъ  видное  м*сто  какъ  портретный  жпвопп- 
сецъ;  о!1ъ  отличается  прпстымъ  и  э!1ергическимъ  по!!иман1емъ  Ж1!зн!!  и  силь- 
нымъ колорптомъ.  Его  Пронов*дь  с.  Ллопс1я  передъ  !1ародомъ,  въ  антверп. 
акад.  И1!терес11а  по  1!ом*!ценнымъ  въ  пей  портретнымъ  фигурамъ.  Сы!1ъ  его 
•Ьранцъ  Поурбусъ  младш1й,  тоже  зам*чательнын  иортрет1!стъ;  въ 
.Дувр*  не  мало  прон;!в.  (Ч'о  рукп. — Значптел1>н*йи!1й  изъ  уче!!ИКовъ  «1»лориса 
Мартинъ  К'  II  (М- I,  (|.';.'1| — 11;()л);  он  ь  образовался  въ  110сл*дств1Н  по 
манер*  Тнншрс!  1(1,  II  ц'р;:;,!!!,  п^шрмк.пмпл  1!е||ец1янской  1пколь1  тоже  н*- 
С1;ол1.ко  уклонило!  (И  ь  имсшиИ'о  идеала  О'лорнга,  по  уснонл!.  ссб*  бол*е  те- 
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11.1)10  II  стмигмук!  сь  |ф11|)одо|(1  о  од!;. ту.  Иъ  шппсрн.  иппд.  1г1;сн(1.1ы;()  пар- 
Г11111.  (МО  |111(И)||,|,  ли;,  ир.  одно  Пскушсмпс  с.  Л|1Т01М)1  съ  М110Г1Ш11,  отчасти 
о'имп.  |;(11111Ч('с1;1И111  бЬсоищшлшп  иъ  род1;  изобра;|;си1Й  1сро11.  Поша.  На  одноП 
картин!;  ого  рупп  иъ  берл.  музе1;  представлены,  по  одиу  сторону  носирес- 
Ш1»  Спаситель  «иляюиипся  учеиикалъ  у  Т111!ер1адскаго  озера,  по  другую, 
пророкъ  1опа,  ивергаемып  нъ  кптову  пасть;  очень  мапсрпое  пропзс.  но  уя;е 
мо.пюс  ;|;11;)1т  и  страсти.  Таиъ-же,  изнщнам  и  живая  жанровая  картина,  па- 
|;;1;!;п1111,ц|  1>у1111допь.  Мартппъ  ло-1)осъ  обрааовалъ  311ачите.1ьную  школу,  и 
11(1с|и' м"||1ом|'  ея  различнымъ  образоиъ  11л1ял'|)  па  художественное  папраиле- 
п1е  своего  кТ.ка. 

Друг1е  .художники  втором  ио.кшннм  \\'1  ст1(.г1;т111  исжду  т1;>11,  дср;|;а.|псь 
11ре11иун(ествепио  лансрнаго  подражан!»  ричском  школы,  (лода  иринад.имкатъ 
Вароололсп  Сирашеръ  изъ  Литвериона  ');  Потерь  д  е- Витте  (по 
ирозв.  Нандидо;  Карлъ  ваи'Мапдсръ;  Генри.чь  Голыиусьимц. 
др.  многочислепныя  произв.  коихъ  иредставляюгь  весьма  мало  отрадиаго. 
Гольц1ус'ь  извБстеиъ  иреииущественпо  по  значительному  числу  гравюръ. 
Ласлуга  вапМаидера,  иревышающая  з11ачите.1ьпо  его  труды  ио  части  живо- 
писи, въ  томь,  что  оиъ  собиралъ  б1огра(|1имеск1я  и  художествениыя  св1;де- 
н1я  о  иредшествениика.чъ  своихь  вь  области  искусства. 

За  де-Восомъ  слЬдуетъ  неиосредствеино  Октав1и  вап'Веэнь  Оттонъ 
Веп1усъ,  1Л56  — 1634),  худогкпикъ  старавш1Йся  иреимущественпо  придать 
фигурамъ  бол1;е  округленный  видъ  посредстволъ  тщательнаго  отт1;иен!я, 
лучшей  моделировки  и  бол1;е  гармоническаго  расиред-Ьле1пя  св'бтлыхъ  и 
темныхъ  частей;  группировка  его  часто  безъукоризиеиа  съ  академической 
точки.  Въ  отношен!!!  къ  духовному  выражен110,  если  исключить  !!одъ  часъ 
ловодыю  дЬльное  поиимаи1е,  Октав1п  вап'Веэнъ  не  мио!'имъ  превосходитъ 
вышедшихъ  изъ  Флорисовой  школы  художииковъ.  Картипы  его  руки  нахо- 
дятся въ  особенности  въ  мюнх.  брюссельск.  и  антвери.  галереяхъ.  Слава 
этого  художника  въ  томъ,  что  въ  его  школ*  образовался  Рубенсъ. 

Совремеппикъ  11редъидуща!'о  Геприхъ  ван'Паленъ,  придерживался 
бол1;е  венец1Я11скпхъ  образцовъ,  !!л1ян11о  которыхъ  11роизведе1ия  его  при  всей 
манерности  обязаны  извИстнылъ  пр1ятнымъ  характеромъ.  —  Сродственное 
паправлеи1е  выказывается  тоже  въ  работахъ  Корнел1я  вап'Гарлемъ, 
(Корн.  Корне лиссепъ),  въ  бол1;е  зам1;чательныхъ  картинахъ  сиомхъ 
отличающагося  отъ  совремеиниковъ,  отличиою,  теплою  и  мягкою  (|бд|:.1кою 
нагп.хъ  частей,  хотя  и  въ  иихъ  тоже  зам1;тнп  отсутств!е  оживлепнаго  духа 
и  чувственной  красоты.  Въ  берл.  музе1;  и  въ  галере1;  кпрол.  дворца  въ 
Берлин*  есть  и-Ьсколько  картииъ  его  руки.  Лруг1я  вещи  въ  ГагТ,  и  ,1резден1;. 

Въ  заключеи1е  иазовемъ  еще  Авраама  Сл  у  марта,  художника  просла- 
вившагося  тоже  крайчею  манерностью,  по  въ  1г1;которыхъ  изъ  своихъ  работъ 
выказывающаго  удачное  стремлеи1е  1;ъ  здравому,  сильному  схватывпм!ю  приро- 
ды. Сюда  относятся  въ  особенности  картины  ппходянмяся    въ  берл.    музе-!;. 


'"■)    о   оогемскихъ  лип^атюрахь  шкшпкшихъ  подь  11,11Я111С)п,  Силпгсрп  (1 
вл1а1|1еиъ)  ср.  \\'  а  а  §  е  и  0.  К  и  и  8 1  1:1  1.  1850.  Стр.  413. 
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въ  тпмъ  '111е.11;  одип,  По1;ло11е1пе  иастырсп,  зпм1;чателы1а  ни  знергнмеснпму 
аффекту  С1)1;та  и  полиылъ  силы  фш'урамъ.  Другая  картина  нъ  большихъ  раз- 
м'Ёрахъ,  предетанляетъ  Св.  Семейство  и  ангела  являющагося  1осифу  во  сн'Ь. 
Ангелъ  и  зд-Ьсь  тоже  очень  манеренъ,  (какъ  вообще  принято  было  въ  по- 
добныхъ  11зображен1яхъ),  1оси||)ъ  зато  написанъ  сееравнеино  сильн-Ье  и  въ 
иобочностяхъ  видно  удачное  подражаи1е  природ-Ь-.  (Въ  мюнх.  пинакотек!; 
хранится  одно  Воскресеп1е  Лазаря  его  работы;  въ  Гаг1;  пзобр.  ппрв1ества 
боговъ). 

Если  у  уппмянутыхъ  нами  художннковъ  жанровый  характеръ  и  фигуры, 
и  также  ландшафтные  задн1е  планы  часто  несравненно  прпвлекательн'Ье,  ч1имъ 
маыерныя  исторпческ1я  сцены  копмъ  онп  слуи;атъ  подкладкою,  то  жанръ  какъ 
и  пепзажъ  пр!обр-Ьтаютъ  бол11е  п  бол1;е  самобытное  зиачен1е  съ  Петра 
Брёмгеля  старшаго  (1530—1590)  п  Павла  Брпля  (1556 — 1626), 
не  говоря  о  многихъ  другпхъ  художнпкахъ.  (См.  Книгу  У;  отд.  И;  гл.  I  и  И). 

§263.  Въ  Гермаи1п  зтотъ  пер10дъ  маиернаго  упадка  и  внутренняго 
истощен1я  прелставляетъ  зрИлище  несравненно  бол1;е  безсильное  и  печаль- 
ное ч1;мъ  въ  нпдерлаидахъ.  Всюду  чувствуется,  что  почти  только  второсте- 
пенный ларован1я  остались  в-Ьрны  живописи,  и  что  малочпсленныя  исключе- 
н1я,  прп  будущемъ  новомъ  возрожден1п  искусства  не  въ  состоян1п  будутъ 
служить  центрами  плп  точками  отправлен1я.  Н-Ьсколько  десятковъ  лЪтъ  по 
смерти  Дюрера,  живопись  опять  становится  городскимъ  ремесломъ  наравн* 
со  ве^Ёми  прочими,  между  т1;мъ  немиопе  живописцы  смотря1ц1е  на  живопись 
какъ  на  свободное  художество,  часто  внутренно  нисколько  не  лучше,  но 
еще  притязательи'Ёе,  ч-Ьмъ  проч1е  собратья  ихъ.  Величайн!!»  пзъ  тогдашнихъ 
любителей  искусства,  имп.  Рудольфъ  И,  заботился  бол1;е  о  собиран1и  произ- 
веден1й  древнихъ  великихъ  мастеровъ,  нежели  о  иовыхъ  заказахъ. 

П'};мецк1е  художники  за  этотъ  пер1одъ  прпмыкаютъ  къ  Итал1и  отчасти 
посредственно,  черезъ  нндерландцевъ  или  даже  только  по  гравюрамъ,  отчасти 
иеиосредственно,  благодаря  путешеств!ямъ  въ  ату  страну.  Мы  иачнемъ  съ 
одного  кёльискаго  мастера,  съ  упомяиутаго  уже  выше  Варооломея 
де  Бринъ,  (процвЬталъ,  1520  —  1560),  рашмя  работы  котораго  еще 
совпадаютъ  съ  хорошею  порою.  Главное  пропзведен1е  его,  относящееся 
къ  лучшему  пер1оду  его  деятельности,  картины  1536  г.  иаходянияся  надъ 
главнымъ  престоломъ  церкви  въ  Ксаитен!;:  двустворчатыя  части  одной  раки 
для  мощей,  расиисаниыя  по  об1;имъ  сторонамъ;  по  внЬшпимъ  изображен1ямп 
различныхъ  святыхъ  въ  натур,  вел.,  иотомъ  сценами  изъ  жизни  царицы 
Елены  и  мученичества  оиваидскаго  лег1оиа;по  внутреинимъ,и1;сколько  сцеиъ 
изъ  страстен  Христовыхъ.  Въ  кёльнск.  муз.  тогоже  времени  (1535  г.), 
д-Ьльный  портретъ  бургомистра  Бровпллсра;  въбср.  муз.  превосходный  пор- 
третъ  бургомистра  I.  ван'Витъ  1525  г.,  почти  наноминающ!й  поздн-1;йш1е 
Гольбейновы  портреты.  Пзъ  поздн1;йтн\1.  нронзв.  ш.  полуитал1янскомъ  род-Ь, 
и  отличаюн1Пхся  вообще  пустою  и  ненр1ятною  манерностью,  значительное 
число  разсЬяно  по  кольнск.  муз.,  но  кГмьнск.  церквамъ,  (въ  особенности 
въ  ц.  с.  Северина),  въ  Морнцовой  часовн!;  въ  НюрнберП;  и  въ  другнхъ  соб- 
ран1яхъ.  Но  всей  в1;роятности  мног1я  изъ  этихъ  картинъ  несправедливо  но- 
сятъ  ставшее  собирательнымъ  имя  де  Брина,  (зато  съ  другой  стороны  мнопя 
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ксщн  иртикч.шас.мын  иъ  мкшх.  1';|.1.1С|и'1;  Гимснериу,  иЬронтпо  [шботы  дв 
Ирин;)).  Можеть  быть  самая  .1уч111ая  картина  ;)Т()Го  11а11раилс111Я  паходитсм  иъ 
собр.  г.  Гааиа  нъ  Ь'ёльи1;  (прежде  у  Лииерсберга):  «верху  иадч.  радугою 
I.  Хрнстосъ,  внизу,  справа  угодники  изъ  рыцарскаго,  сл1;ва  изъ  духовнаго 
сослов1й,  посередин!;  вдали  два  работающ1е  крестьянина.  Ц|:лое  подулано 
строго  и  не  лишено  благородства,  и  въ  полныхъ  жизненной  правды  голо^ахь  и 
хорошомъ  характер!;  драпировки  напоминаетъ  еще  прежнюю  манеру.  —  Изъ 
лругихъ  кёльнск.  жниописцевъ  того  времени  не  безь  достоипствь  блестящК! 
маньеристъ  1оаннъ  изъ  Лхена,  ученикъ  Спрангера;  Гельдорнъ  1'ор- 
ц1усъ  (природный  нидерландецъ,  род.  1553  г.)  зам-Ьчателенъ  привлека- 
тельностью своихъ  нортретовъ;  1еррихъ,  художникъ  не  лишонпый  мягкой 
грац1и. 

Въ  протеетаптскихъ  страпахъ  скверной  Герма111И,  занимавшихъ  второсте- 
пенное м1;сто  еще  во  времена  Дюрера,  тамъ  и  сямъ  возннкаютъ  иногда  еще 
художественныя  ироиз«еден1я,  но  побольвюп  части  незам'1;чательнаго  досто- 
инства. При  дворахъ  ограничивались  главнымъ  образомъ  портретною  живо- 
писью, и  употребляли  средства  свои  на  покупку  редкостен,  чекапныхъ  ра- 
ботъ,  р-Ьзныхъ  произведен!!!  изъ  слоновой  костп  и  т.  п.;  пристраст1е  къ  по- 
добнымъ  вещамъ  распространилось  тоже  между  зажпточнынъ  классомъ  част- 
ныхъ  людей.  Объ  отд-Ьльныхъ  художникахъ  немного  придется  сказать. 
Адаиъ  Оффингеръ,  написавш1п  въ  1578  г.  большое,  многофигурное 
Распят1е  для  Лмпфуртской  ц.  (Магдебургскаго  округа),  заявляетъ  себя  въ 
этомъ  произведе1!1п  иезам1;чательнымъ  маыьернстомъ  съ  слабымъ  отт-Ьнкомъ 
верхнегерманской  школы. — Давидъ  Редт  ель  изъ  Штеттипа,  написалъ  въ 
1580  г.  напрестольный  образъ  Николаевской  церкви  въ  Грейффенгаген!;  въ 
Померан1и  *),  въ  стил*  распространившемся  отъ  римско  -  флорентийской 
школы  по  всей  Гериаи1и,  но  не  особенно  глубоко  подуманпомъ  въ  этой  кар- 
тин*. Бол-Ье  ч-Ьмъ  друг!е  предметы  удалось  ему  вполн1;  портретно  выдер- 
жанное изобр.  обряда  е.  Крещен1я.  Въ  то  время  былъ  еще  жпвъ  Кранахъ 
младш1й,  о  которомъ  говорено  выше  (стр.  602). 

Изъ  верхнегерманскихъ  живописцевъ,  которыхъ  Сандрартъ  прпводнтъ 
не  малое  число,  однпмъ  изъ  значптельн-Ьйшихъ  былъ  ГансъБокъ  въ  БазелТ,. 
Колоссальныя  фрески  его  работы  внутри  и  снаружи  тамошней  ратуши,  отча- 
сти очень  манерны  (истор1я  о  Сусанн*),  отчасти  зато  полны  энерг1и  (нзв-Ь- 
стная  басня  о  Апеллес*),  и  отличаются  также  прекрасными  пейзажпымп 
фонами,  (напр.  на  аллегорическомъ  изобр.  Подкупности).  Потомъ  сюдаже 
примыкаютъ  Тов1Й  Стимиеръ  изъ  Шаффгаузена  (род.  1534);  1оетъ 
Амманъ  изъ  Цюриха  (ум.  1591  г.  въ  Нюрнберг*);  Христофъ  Мейреръ 
(оттудаже,  ум.  въ  1614  г.) 

Въ  Регенсбург*  въ  то  время  работали  Мельхюръ  Боксбергеръ  изъ 
Зальцбур!-а  и  Себаст1аиъ  Кирхмейеръ.  Картины  обоихъ  хранятся  въ 
собран1И  тамошняго  художественнаго  общества,  въ  томъ  чнсл*  работы  пер- 
ваго,  I.  Христосъ  въ  преддвер1и  ада,  н*сколько  карикатурная  п  натянутая 
К0МП03ИЦ1Я  но  не  линюнная  живаго  драматизма. 


*)  Ки51ег,  Роттег8сЬе  Кип81де8с11.  стр.  238. 
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Наибольшую  д-Ёятелыюсть  обнаруживала  живопись  въ  ту  пору  въ  Савар111, 
1'д1;  царствеииым  домъ,  оставшись  в1;рныыъ  католицизму,  изъпротпвореформа- 
ц1онпы.\ъ11ри11цт10въ  стоялъ  за  полное  процв'1;таи1е  искусства  для  возстаиовле- 
и1я  церквовиаго  благол1;[ия.  Тотъ  же  самый  дворъ  который  Орлаиду  Лассо  иа- 
зиачалъ  жалованье,  и  воздвигалъ  многочислеппые  храмы,  давалъ  также  рабо- 
ту миогимъ  жпиописцамъ,  мж.  пр.  Хрпстофу  Шварцу,  художнику  обра- 
зовавшемуся по  Тпшаиу  въ  Веиещи,  (1550 — 1594);  въ  мюпх.  пииак.  не- 
сколько большихъ  картинъ  его  кисти.  Немного  раньше  Гансъ  Мюэлихъ 
(151Й — 1572)  въ  Мюихен*  написалъ  д1;льпые  портреты;  а  п1;сколько  поз- 
же тамъ  же  процв-йталъ  1оаниъ  Роттепгаммеръ,  (1364  — 1622), 
ученикъ  Тиыторетто  въ  лучшую  пору  этого  мастера.  Большая  картииа  въ 
пинак:  Б.  Матерь  являющаяся  со  многими  святыми  бл.  Августину,  весьма 
сильно  написана,  также  и  другая,  Ус1;кнопен1е  головы  влмч.  Екатерины. 
Въ  числ*  небольшпхъ  и  по  большой  части  мпоологическнхъ  картинъ  Роттен- 
гаммера  назовемъ,  битву  алазонокъ  въ  берл.  музе!;,  произв.  полное  огня  и 
кипучей  страсти;  потомъ  смерть  Адониса,  въ  Лувр-Ь,  совершепио  въ  харак- 
тер* св1;тлыхъ,  теплыхъ  и  тщательныхъ  картинъ  Тинторетта. —  Оба  поиме- 
нованные сеичасъ  живописца  уже  бол1;е  удаляются  отъ  п*мецкпго  искусства 
XVI  в1;ка,  ч-ёмъ  упомянутые  выше,  у  которыхъ  все  ен(е  м-Ьстами  прогляды- 
ваютъ  мотивы  Дюреровои  эпохи. — Одновремепно  съ  ними  работалъ  еще 
Адамъ  Эльцгепмеръ  изъ  Франкфурта  (1574—  1620),  о  которомъ  по- 
дробнее будетъ  говорено  ниже  при  разбор-Ь  пейзажной  живописи,  но  примы- 
каю1ц1й  сюдаже  по  изящнымъ  и  зпппатюрно  обделаннымъ  псторическнмъ  кар- 
тинкамъ,  отличающимся  относнтольно  ничтожиою  манерностью,  и  богатымъ 
отдельными  остроумными  чертами,  и  подъ  часъ  весьма  художественнымъ 
осв-Ьщен1емъ.  Оригиналъ  его  «Цереры  надъ  которою  издевается  мальчпкъСтел- 
л1онъ,1)  считавш1йся  ногибшимъ  при  пожаре  въ  Уайтголле,  находится  въ 
мадриц.  галерее;  повторен1е  атого  предмета,  можетъ  быть  руки  Гергарда 
Доу,  въ  берл.  музее. 

5^'  264.  Менее  чемъ  въ  лругихъ  земляхъ  за  зто  время  преуспевало  тузем- 
ное искусство  во  <1>рапц1И.  *)  Если  въ  пору  высочаншаго  процветан1Я  искус- 
ства въ  Герман1И  и  общаго  пробужден1я  умовъ  на  всемъ  западе,  во  <1>ранц1п 
нельзя  указать  ни  па  одного  значптельпаго  живописца,  то  мы  не  справе  уди- 
вляться, если  велпк1и  любитель  художсствъ,  король  Фраицискъ  I,  только 
игал1янекими  ироизвсден1ями  украшалъ  свои  дворцы,  только  итал1япскимъ 
художникамъ  заказывалъ  работы.  Имъ  бьыъ  вызсанъ  во  Франц1ю  старецъ 
Леонардо  да  Випчи,  потомъ  несколько  легъ  спустя  Андреа  дель 
Сарто;  первый  вскоре  умеръ,  другой  скрылся,  какъ  расказапо  было  выше 
(стр.  Я32  и  362).  11риглашен1е  престарелаго  Дж1акопо  11акк1аротто 
во  <1>ра||ц!н1  тоже  но  принесло  больвши  пользы.  На  службе  при  короле  ос- 
тавались лтнь  второстепенные    таланты.  Значительную  деятельность  обна- 


*)  Литерптуря;  Различныя  соч1111е]11я  ^'ранцузсвихь  писателей:  аж.  пр.  П.  О  а  и 
Л  6  8  а  1  п  I  О  е  г  111  а  I  п:  1(5  3  81ес1е8  (1в  1а  ре1п1.  сп  Гг.-.11се.  Раг!»  180.«.—  1||1Т(|>1ъ  Г  ш  г 
1о,  еевсЬ.  (1ег  ге1с11п.  Ки1184е  е1с.  В(1.  111.1805.  йезсЬ.  Лег.  Ма1.  1п  Кгапкг.  — Ср.  Въ  ( 
бенкости:  \У  а  а  ^  е  п,  Раг15,  стр.   17  и  ел.  395  и  ел.  637  и  ел. 
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ружпил.ш  .\уло;|;1111И11  котирымь  короломъ  ирсиорумоно  было  у|;р;1тс1Ио  дкор- 
ца  въ  <1'011т;л1бл();  1'оссо  (ирознаипып  (((рапцуаалш  МечръРу  (та11|с 
И(1|ь\),  Ирнматичч  10,  Никколо  дель  Аббате  н  !Н11ог1е  друг1е  иомо- 
га1(Ш1е  пмь  11тал1яицы.  (см.  стр.  426  прим.).  Уиомннаются  также  никоторые 
французы  ириинмавппс  участ1е  нъ  Фоптзиблоекпхъ  работахъ,  но  изъ  нихъ 
никто  не  выдается  самостоятельной  д1:ятелы1остью.  13с1о  эту  <1>онтэнблоскую 
школу  иъ  сущности  надо  считать  отросткомъ,  пересажеипымъ  изъ  Итал1и, 
колон1ею,  одинокою  въ  чужой  стран1^  Обний  характеръ  ся  составляетъ  тотъ 
иреимуществепно  декоративный  элелентъ,  въ  которомъ  такъ  удачно  враща- 
лась передъ  тТ.чъ  рлмская  школа.  Между  Т'1;мъ  атп  (I>оцт;^нблоск^я  работы 
служили  самыми  важными  образцами  для  поздн1;пшпхъ  франиузскихъ  худож- 
ннковъ,  получавшнхъ  первоначальное  свое  образован1е  на  родпн!;,  и  не  ос- 
тались безъ  вл1ян1я  на  рйзвит1е  ихъ  "). 

Единственнын  жпвописецъ  который  повидпмому  мало  затронуть  былъ 
зтимъ  вл1яи1емъ,  Франсуа  Клу:'|,  прозв.  /Каи:!;  (процв'Ьталъ  съ  1540 
— 1560  г.).  Его  работы  въ  ЛуврЬ  п  другпхъ  галереяхъ  небольшие,  изящ- 
ные портреты,  отчасти  въ  ростъ,  большею  частью  съ  лицъ  находившихся 
при  тогдашнемъ  французскомъ  двор-Б.  Стиль  въ  сущности  нпдерлаидск1н, 
тонкая  и  естественная  постановка  напоминаетъ  Гольбенна,  но  въ  колоритЬ 
нБтъ  ни  глубины  ни  натуральности  свойственныхъ  портретамъатого мастера. 
Главное  произведен1е  его,  портретъ  въ  ростъ  и  натур,  велпч.  Екатерины 
Медичи  съ  ея  д-1;тьмп,  и  88  собственноручныхъ  его  рпсунковъ  хранятся  въ 
Кастлъ-ГовардЬ  **). — Проч1е  жпвонпсцы  по  большой  части  стоятъ  на  одной 
линш  съ  мен-Бе  значительными  итал1янскими  и  брабантскими  маньеристами. 
Такъ  напр.  /Канъ  Кузенъ(1540  — 1589),  котораго  ([фанцузы  называ- 
ютъ  своимъ  Микельанджелонъ,  непосредственно  напоминаетъ  Франца  Фло- 
риса,  велпчаемаго  какъ  изв-Бстно  съ  такимъ  же  правомъ  нидерландскимъ 
Рафаэлемъ.  «Страшный  Судъ»  его  руки  въ  Лувр*,  пестрая  и  запутанная 
композищя  но  тщательной  отделки  и  съ  теплымъ  колоритомъ.  Ему  припи- 
сываютъ  кромБ  того  н-Бкоторыя  стеклоппсныя  произв.,  напр.  весьма  манер- 
ный и  безхарактерныя  работы  въ  середнемъ  корабль  ц.  с.  УКервё  въ  Па- 
риж!;. Мы  пропускаемъ  друг1л  довольно  многочисленный  работы  въ  этомъ 
род-Ь,  коими  въ  то  время  славились  Г)ернаръ  Палисси,  Роборъ  Пи- 
иэгр1е,  Лир1е  Клодъ  п  др.  потому  что  въ  нихъ  такъ  же  мало  зам-Бтенъ 
истинно  самостоятельный  прогресъ  живописи  какъ  и  въ  современныхъ  ли- 
можскпхъ  эмальевыхъ  работахъ.  Изъ  мин1атюръ  вознпкшихъ  подъ  вл1ян1емъ 
Кузена  назовемъ  въ  парижской  бпбл.  молитвенникъ  Генриха  II,  насл1;до- 
вавшаго  отъ  отца  любовь  къ  пышности  п  искусству.  Въ  этомъ  молитвенник!; 


*)  По  М11н1атюрамъ  живописца  Год(  Фруа  1.519  г.,  \\  а  а  к  е  и  (Рапе.  стр.  .Ч95)доказы- 
вастъ,  что  еще  до  псреселен1Я  упомянутыхъ  итальянцсвъ,  во  Фрашип  въ  ходу  была  осо- 
бая полу11таЛ1Янскаа  манера.  Значительное  итал1анског  вл1яни'  действительно  замбтно 
было  еще  въ  работахъ  Фувё  изъ  Тура  (стр.  529),  и  вероятно  что  съ  этой,  не  прерывав- 
шейся ц^пьто  вл|ЯН1'й  со  стороны  юга.  связано  было  весьма  раннее,  относительно,  110явл(- 
Н1е  въ  французской  архитектур*  стиля  Б0зроя;деН1Я. 

■•''■)  О  Жеанъ  Клуэ,  отц*  Франсуа  и  о  нослЬдмеиъ,  Ср.  \У  а  а  ^  о  п,  I).  Кцп»11||.  1851.  стр. 
76  в  85. 


(з50  1»1111ГА  1\-.  (л;ик1'Ъ.  \\1  «ъкъ.  Лиг.пя.  ^  '2()4.  265 

множество  чрезвычайно  изящно  выполненныхъ  картннъ,  обличающихъ  въ 
композиц!!!  подражан1е  Микельанджелу,  а  по  длинныыъ  пропорщяиъ  напоми- 
нающихъ  11рпматпчч1о;  лица  отличаются  добродушно-пустылъ  выражен1емъ. 
— Мзъ  работъ  Мартэна  Фреипнэ,  прпдвориаго  жпвописца  Генриха  IV 
и  ученика  Кузена  сохранилась  еще  роспись  на  потолкТ.  въ  дворцовой"  часовн1; 
въ  Фонтзнбло. 

§  261).  Объ  англ1Йскомъ  искусств!;"),  подчинившемся  нидерланд- 
скому, или  другому  сЬвериому  либо  итал1янскому  вл1яи1ю  ие  можетъ  быть 
Р'Ёчи  въ  эту  великую  эпоху,  ни  даже  въ  царствован1е  Елисаветы;  иноземное 
искусство  само  переселилось  въ  Аигл1н).  Начиная  съ  исхода  XV  в'Ька,  въ 
истор1и  искусства  Англ1и  выступаетъ  множество  пностраиныхъ,  бол-Ье  или 
мен-Ье  изв-Бстныхъ  пменъ,  если  и  свпд-Ьтельствующихъ  о  далеко  распро- 
странившемся сочувств1и  къ  произведен1ямъ  искусства,  но  принадлежащихъ 
почти  исключительно  къ  области  портретной  живописи,  и  едвали  вызвав- 
шихъ  какое-нибудь  зам-Ьчательпое  произведен!е  со  стороны  туземныхъ  ху- 
дожниковъ.  Прпчпиу  такого  односторонняго  интереса  къ  искусству  и  не- 
значительности туземной  производительности,  приписывали  церковнымъ  от- 
иошеи|'ямъ  того  времени,  такъ-какъ  реформашя  нп  въ  одиой  другой  стран* 
не  выступала  съ  такою  суровостью,  какъ  именно  въ  Англ1и.  Между  т1;мъ, 
весьма  вероятно,  что  то  и  другое  явлеи1е  вытекало  изъ  одного  общаго  источни- 
ка, именно  изъ  большаго  плименьшаго  недостатка  чувства  глубокаго  значен1я 
пзобразительнаго  искусства.  Еслибы  такое  чувство  действительно  живо  по- 
знаваемо было  въ  то  время,  его  не  могла  бы  подавлять  до  такой  степени 
вн1ипняя  сила. — Въ  чис.11;  художпиковъ,  принадлежащихъ  по  деятельности 
своей  къ  пер1оду  между  указаннымъ  нами  временемъ  н  до  пробужден1я  на- 
Ц10нальнаго  искусства  въ  Англ1П,  назовемъ  изъ  более  значительныхъ  пре- 
имущественно сл-Ьдующпхъ: 

Въ  конце  XV  в.,  прп  короле  1>ирнхе  \'11:  1оаннъ  Мабузъ. 

Въ  первой  половине  Х\'1  в.  прп  Генрихе  АМН:  Гансъ  Гольбепнъ 
м  л  а  дш1н;  А  нтоиъ  Мооръ  (Морэ):  Гергардъ  .1ука  Горебутъ,  и 
мног1е  друг1е  менее  замечательные  немецк1е  и  нидерландск1е  живописцы. 
Также  несколько  итал1янцевъ,  въ  томъ  числе  В  а  р  то  л  о  м  м  е  о  Л  у  к  а  П  е  н- 
ни,  братъ  известнаго  ,^ж1анфранческо  Пенни  (иль-Фатторе). 

Во  второй  половине  XVI  в.,  во  врекена  Елисаветы:  итал1янцы  Феде- 
риго  Цуккаро,  отличные  портреты  его  руки  въ  Англ1и;  нидерландцы 
Лука  де-Геере,  ученикъ  Франца-Флориса  и  Корпел!  у  съ  Кете  л  ъ; 
потомъ  Исаакъ  О  л  ив  еръ  (или  Олив1еръ)  и  сынъ  его  Петръ  Оли- 
вер ъ,  родомъ  французы,  оба  отличные  мин1атюристы.  Но  этой  части  надо 
тоже  упомянуть  природнаго  англичанина  Николая  1'илльарда,  рабо- 
тавшаго  несколько  раньше  въ  царствован!е  Елисаветы.  —  Гели  политическое 
велич1е,  богатый  народный  бытъ   и   ИТексппровы  драмы   въ  сост(1лн!и  заме- 


"-)Р|чг111о:  6вя-11.  е1г.  1!(1.  V  180Я.  С1)ДР]1жащ111  ист(11)1к'  .кипппнп!  въ  Неливо- 
6ритан1и.— Ра  588  V  а  п  (.  Кчп8(г.  (1иггЬ  Е,1(.1.  ии(1  Ве1к1еи.  стр^  28  I— 311  и  ир.  ( Авторъ 
преимущественно  сл*.(уетт.  П1)вазан1ямъ  послЬдняго).  — Потомъ  \У  а  а  (г  е  п.  Кип51\у.  чт! 
КйпбИ.   1П  Еп^1ап(1   I   и  И  — Иогасе    \\' а  1  р  о  1  е,  Апес(1о(е8  «1  ра1пипо-  сП-.  1762. 
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111Г11.  пслоотатопъ  ямпиишси,  1гь  тако^п.  случат,  Лпг.пя  сь  11:и'|ЫТ1;()мь  геОя 
нознаграднла. 

§  266.  Испанское  псиусстио  пъ  Х\'1  1(1;1;1;  ")  находилось  то/ке 
1гь  значительном  заипсимостн  оть  11тал111.  <1>ландрское  вл1нн1е  которое  въ 
нредънлущ1н  пср1олъ  различно  направляло  искусство  въ  Испан1н  (см.  стр. 
561),  все  бол1;е  н  бол1;е  отступаетт.  передъ  итал1янск111чъ.  ИослТ.днее 
выдается  даже  въ  пр011зведен1яхъ  знаменитаго  художника,  котораго  при- 
выкли считать  представителеиъ  такъ  пазываемаго  н-Ьмецкаго  стиля  упо- 
добляемаго  Дюрероволу.  Художпикъ  этотъ  .1  у  и  с  ъ  д  е  -  М  о  р  а  л  е  с  ъ 
(но  не  Хрпстобалъ  Пересъ  -  Моралесъ),  прозв.  а  л  ь  ■  Д  и  в  и  н  о  (боже- 
ственнымъ),  родивш1пся  лъ  ЭстремадурТ.  въ  начал!;  того  вТ.ка,  изучивипи 
тамъ-же  искусство  и  у.черш!п  въ  1580  г.  никогда  не  вы'Кзжавъ  пзъ  11спаи1И. 
Какимъ  нибудь  путемъ  дошло  и  до  него  предан1е  объ  птал1янскихъ  пзобра- 
зительиыхъ  пр1е51ахъ,  и  въ  особенности  какъ  кажется,  римской  школы,  суля 
потому,  что  въ  его  пропзведен!яхъ  до  изв'Ьстной  степени  проглядываетъ  свой- 
ственная этой  школТ.  манерность.  Некоторый  изъ  его  картинъ  производятъ 
даже  непр1Ятное  впечатл1;н1е  какою  то  жосткостью  и  сухостью,  или  слиш- 
комъ  старательнымъ  наведен1емъ  красокъ  п  темными  Пшями  въ  нагихъ  ча- 
стяхъ;  но  съ  другой  стороны  он1;  важны  какъ  первое  проявлен!е  того  спль- 
наго  релпг1ознаго  афекта,  играющаго  такую  значительную  роль  въ  поздн'Ьй- 
шемъ  пснанскомъ  искусств!;,  но  котораго  не  должно  см-Ешивать  съ  благо- 
говейной восторженностью  Перуджиновыхъ  картинъ.  Картины  его  по  боль- 
шой части  не  очень  большаго  размера,  и  релпг10знаго  содержан1я,  ('по;гго- 
му  его  и  прозвали  «иль-Дивино»  );  онъ  удачно  передаетъ  выраи;ен1е  скорби 
въ  изображен1Яхъ  I.  Христа  въ  тернопомъ  в1;нц1;,  скорбящей  Б.  Матери  и 
пр.  и  даже  простые  лики  Мадониы  носятъ  въ  его  картинахъ  какой-то  груст- 
ный, етрадальческ1й  отпечатокъ.  Песеп1е  Креста,  1исусъ  въ  терновомъ 
в1;нц1;  и  Шета,  въ  Лувр!;,  составляютъ  почти  весь  запасъ  пзображе1пп  Мо- 
ралеса.  Подобныя  картины  въ  мадр.  музе!;,  и  кром*  того  одно  Обр-6зан!е. 
Въ  собран1п  принадлежавшемъ  маршалу  Сульту  въ  Париж!;  находилась  груп- 
па святыхъ  и  одно  изобр.  I.  Христа  въ  терновомъ  в!;нц*.  Друг1я  вещи  въ 
собор-Ё  и  церквахъ  города  Бадахоса  въ  которомъ  жилъ  Моралесъ. — Един- 
ственный известный  ученикъ  его  Хуанъ  Лабрадоръ  (ум.  1600) 
славился  изображен1ями  предметовъ  обиходной  жизни,  что  опятьтаки  повп- 
димому  указыпаетъ  на  фландрское  вл!ян1е. 

Вообще  однако  у  испанцевъ  XVI  п!;ка,  и  въ  особенности  второй  по.ю- 
вины  этого  стол!;т!я,  заметно  такое-же  вникан1е  въ  итал1япск1е  художествен- 


*)  Главный  сочинен1а:  А  и  I  (I  и  1  и  Ра1отпи1  у  \  е  1  а  8  с  и:  е1  Мизео  р1с1ог1Со  у 
е8са1а  орИса.  Ма(1гЫ.  1715  1724.  (Два  тома  въ  лиетъ)."В.  ^  и  а  п  Л  и  ^  и  8  I.  С  е  а  п 
В  е  г  ш  11  (1  е  г;  В1г,с,1о11аг1о  Ы8{.  е(с.  Ма(1п|]  1800.  (6  томовъ  въ  8"),  капитальное  со- 
ЧННСН1С.  — Р  1  о  г  1  1  1  о:  ОевсЬ.  Лет  ге1с!111.  Кип81е.  (Т.  IV  содержащей  встор1ю  жпв.  въ 
Исп.)  1806.— V  о  п  8  е  Ь  е  р  е  1  е  г:  ВеНга^е  ги  11сг  СевсЬ.  8р9п1еп8;  содержащее  идеи  и 
заи*тви  объ  искусств*  и  иснанскихъ  живопвсцахъ  и  пр.  1828.  н  мж.  др.-  \  1  а  г  г!  о  (: 
81иа1еп  гиг  бевсЬ.  е1с.  1п  8рап)еп  иЬегв.  топ  Т  Ь.  Н  е  I  1.  1836.  2  тола.  — V  1  а  г  (1  о  (: 
Ье5  шизёеб  (I  Ебр.  й'Ап^г!.  е(  йе  Ве\^щ\1е.  Раг18  1843.  — V  1  а  г  (1  о  (:  КоИсез  8иг1е8  рг1п- 
слраих  ре1п(ге8  йе  РЕбра^пе.  Раг18.  18:^9.  -  Велввол-Ьпное  литографированное  изланю:  Со1- 
1еС10П  ШЬодг.   йе  сиайгов  (1е1геу  йе    Езрапа    е!    Зепог    Поп  Регпапйо  VII.   Ма|1г1(1  182(]. 
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пые  образцы  какое  мы  впл1;ли  у  соврелеииыхъ  имъ  н'Ьмецкихъ  и  ыидерланд- 
скихъ  художнпковъ.  И  зд-Ьсь  тоже  отчасти  лы  встр1;чаемъ  иодобиыя  см!;- 
шен1п  туземпаго  жпвоппспаго  стпля  съ  пностраииымъ,  отчастпже  иреобла- 
дающее  вл1яи1е  110сл1;дпяго,  благодаря  чему  въ  отд1;лы10стп  достигнуты  были 
значительные  результаты,  п  въ  живопись  ие  логла  вкрасться  та  пустая  ма- 
иерность  какою  отл-Ьчены  пропзведеи1я  Флорпса  п  его  товарпщеи  по  школЬ. 

Еще  въ  XV  в.  встрЬчаются  прпл-Ьры,  что  художники  пзучалп  искусство 
въ  11тал1п,  такъ  мж.пр.  А  н  т  о  н  I  о  д  е  л  ь  - 1*  и  к  о  и  ъ,  придворный  живо- 
нпеецъ  Фердинанда  п  Изабеллы  (1440 — 1500);  ноел1;дств1е)1ъ  чего  однако, 
при  тогдашнемъ  состояи1И  развит1Я  итал1яискаго  искусства,  копечно  не 
могло  еще  быть  преобразованхе  туземныхъ  художественныхъ  нанравле- 
н1й.  Къ  такилъ  живоппсцамъ  припадлежитъ  тоже  X  у  а  и  ъ  д  е  -  С  н  а  н  ь  я, 
опъ  образовался  въ  школ*  Перуджино  и  остался  въ  11тал1И,  гд-Ь  оиъ  пзв-Ь- 
стенъ  подъ  имепемъ   С  п  а  н  ь  я.  (См.  стр.  307). 

Особенно  зпачнтельное  вл1ян1е  на  развитее  пспанскаго  пскусетва  им1;лъ 
главиымъ  образомъ,  какъ  кажется,  Леонардо  да  Сипчи.  Въ  атомъ  отношен1п 
зам-1;чательны  два  отличные  художника,  которыхъ  можно  даже  считать  уче- 
никами атого  мастера:  Пабло  де-Лрег1о  и  Ф  рай  диск  о  Иеаполи. 
Ими  исполнены  были  въ  1306  г.  напрестольный  нзобр.  изъ  свящ.  Писан1я 
на  доскахъ,  украшавш1Я  главный  престолъ  собора  въ  Оале11с1и  *).  Самое 
отличное  изъ  этпхъ  нзобр. ,Успеп1е  Б,  Матери;  ||)игуры  апостоловъ  обд1;лаиы 
зд1;сь  совершенно  въ  дух-Ь  великой  Леопардовой  картины  Тайной  Вечери, 
однакожь  и  проч!я  пзобр.  тоже  носятъ  вполн*  характеръ  флорентинскаго 
мастера,  нетолько  въ  отношен1и  къ  композпц'ш  отличающейся  простотою, 
по  также  по  величавому,  серьозному  выражеи1ю,  п  опред'Ьленнымъ  и  точ- 
нымъ  очертан1ямъ.  Кром-Ь  того  въ  н1;которыхъ  другпхъ  еще  картянахъ  нахо- 
дящихся въ  церквахъ  Валенс1п,  тоже  занЬтно  положительное  и  удачное  при- 
ближен1е  къ  Леопардовому  стилю. Въ  собор!;  города  1\1урс1и  находятся  картины 
облпчающ!я  подобный-же  стпль  п  очень  сродствепныа  работамъ  вышеупо- 
мянутыхъ  мастеровъ  въ  Валенс!и  **). — Трет1й  изв-Ьстный  художнпкъ  удач- 
но с.11;довавш1п  направлен!ю  Леонарда  (хотя  онъ,  какъ  говорятъ,  образовал- 
ся при  Рафаэл*'),  Прнанъ  (или  Фернандо)  1аньесъ,  процв-Ьта.1ъ  около 
1531  г.  Главный  произведе1пя  его  въ  Ь'уанс!;  **"). 

Стремлен1е  испанскпхъ,  какъ  и  пидерландскихъ  н  нТмецьпхъ  художнн- 
ковъ,  главнымъ  образомъ  направлено  было  къ  тому,  чтобы  усвоить  себ* 
бол1;е  чистое  и  полное  развит1е  ([юрмы,  составлявшее  основан1е  Мпкельанд- 
желовой  и  Ра(|)аэлевой  школъ  Лначптельпое  число  испанскихъ  художниковъ 
образовалось  при  этпхъ  мастерахъ,  изучало  ихъ  произведен1я  и  перенесло 
стпль  ихъ  въ  11снан1ю;  большинство  изъ  нихъ  новпдимому  только  въ  незна- 


■•■)  ТиЬ.  КипйИ]].   1823.  Л-  5. 

'-=)  ТиЬ.  Кип51Ы.  1822.  .V  96  стр.  383.  (Сообщено  МсНзелемъ). 
-»»)  О  другпхъ  псп.  живоп.  этого  времени,  Алехо  Фериандегъ  (I  .^>08),  П  е  д  р  о 
зрнаидесъ  дэ-  Г  у  а  д  э  л  у  п  е  (152П),  П  в  д  р  о  Б  е  р  р  и  г  у  э  т  е,   \  у  а  к  ъ  д  .ч- Н  ор- 

на  (1.''108),   п  пропзведен1яхъ  вхъ  въ  сооорахъ  Севпльскоиъ,   Валенспювоиъ.  1оледсвоиъ 
пр.  ср.  П.н-саванъ.    И.  К5(М.   1853.   стр.  96. 
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художпнноиъ. 

Пь  г.1ап1;  атихъ  художппковъ  стоить  Л  л  о  и  :>  о  -  1!  о  р  р  у  г  у  у  т  е  нзъ  Толе- 
до (1460  — 1502),  ыиогостороииШ  мастеръ,  ар.читснторъ,  ваятель  и  живо- 
пнсецъ,  11олучивш1Й  образоваи1е  въ  школ);  Микельанджело,  и  первый  кото 
рыи  ввель  стиль  ;1ТОго  мастера  вь  11с11а111|о.  Картииы  Берругуэте  иаходятся 
почти  только  вь  СаланаикЬ  и  Ьальядолил1;,  а  ио  сю-стороиу  ииренейскихъ 
горъ  0111;  встречаются  очень  р1;д|;о.  При  весьма  тщательиомъ  выиолиеи1И  въ 
иихь  выказывается  манерность  подобная  тон,  какою  отличаются  поздн1;нш1я 
римск1я  картины,  между  т1;мь  лтотъ  мастеръ  познакомился  съ  11тал1ею  уже 
въ  пору  полнаго  своего  развпт1я  (1503 — 1520). 

Другой  отличный  мастеръ  Педро  Ь'амнанья  (1503  —  1580),  соб- 
ствснио  нидерландецъ  родивш1нся  въ  СрюсселЬ,  по  художнической  д-Ьятель- 
ности  своей  принадлежитъ  преилуи;ественно  къ  испанцамъ  *).  Онъ  образо- 
вался въ  11тал1И  и  вЬроятно  то;ке  при  Микельанджело,  котораго  стиль  онъ 
усвоилъ,  хотя  многое  въ  его  работахъ  напомпнаетъ  еще  древнюю  школу. 
Главное  пропзведен1е  его,  Снят1е  съ  Креста  въ  Севильскомъ  собор!,  (прежде 
въ  ц.  СантаКрусъ).  Ио  колориту,  выражению  лицъ,  иростогЬ  композишн 
рспсиоложенной  почти  съ  архитектоническою  симметричностью,  эту  картину 
сравпиваютъ  съ  пропзведен1ями  Л.  Дюрера;  въ  выражеп1и  мгиовениаго  вну- 
трепняго  движен1я  замЬтно  приблпжен1е  къ  Микельанджело.  О  мастерски 
переданномъ  быстромъ  афект!;  въ  этомъ  изображен1и,  лучше  всего  свид1;- 
тельствуетъ  одно  изр'Ьчец1е  Мурильо.  Въ  старости  этотъ  художникъ  им1;лъ 
обыкиовен1е  приходить  каждый  день  къ  этой  картин!;,  и  долго  па  нее  смо- 
тр1;лъ;  однажды  сакристанъ,  соб1^зясь  запереть  церковь  его  спросплъ,  за- 
Ч'Ьмъ  оиъ  такъ  долго  останавливается  передъ  картиною,  на  что  ему  отв1;тилъ 
Мурильо:  И\ду  пока  атп  святые  мужи  совсГ.мъ  сннмутъ  Господа  нашего  съ 
креста».  Въ  этомъ  же  собор!;  одно  изобр.  Ср1;тен1я  и  Воскресеи1я  съ  свя- 
тыми.—Въ  другихъ  севильскихъ  церквахъ  есть  тоже  разныя  картины  Кам- 
панья. — Въ  берл.  музе1;  Мадонна  съ  Мл.  1исусомъ,  голова  Б.  Матери  весьма 
зам1;чательна,  фигура  Младенца  напротивъ  не  привлекательна. — Одновре- 
менно съ  пимъ  работа.1ъ  въ  СевилЫ;  соотечествеииикъ  его  Францъ  Ф ру- 
те тъ,  тоже  получивш1й  образоваи1е  свое  въ  11тал1и. 

■Значительн-Ье  ч'Ьиъ  поименованные  нами  художники  былъ:  Лупеъ  де- 
В  арга  съ  нзъ  Севильи  (1Й02 — 1508),  изучивш1й  искусство  въ  Итал1и, 
какъ  говорятъ,  въ  школ!;  Пернно  дель  Вага.  Въ  его  произведен1Яхъ  преобла- 
даетъ  иаправлен1е  рилскон  школы,  и  въ  н-Ькоторыхъ  изъ  нихъ  зам!;тно  удач- 
ное усвоен1е  миловидной  граци!  и  чистоты  Рафаэля.  Въ  севильскихъ  цер- 
квахъ есть  различпыя  произведен1я  его  руки,  самый  зам1;чательиыя  въ  та- 
мошнемъ  собор-Ь  **).  Въ  числЬ  посл1;днихъ  знаменито  въ  особенности  его 
«СткЬ'о  []е  1а  цатЬя».  Представлены  Адамъ  и  Ева  и  позади  ихъ  несколько 
старцевъ,  в1;роятно  праотцы,  и  д1;тп;  вс1;  съ  умоляющимъ  вндомъ  взираютъ 


*)  Ти||.   !и1118(Ы.  1822.   Л-   77.     О  Ф  е  11  д  и  и  а  и  д  1;    Стурмй  пзъ  Цирпкзес  (1555) 
ср.    !!аг.(ава1П.  !).  КпйЦ]!.  1853.  стр.   11.3. 
-•"*)  Тамъ  же.  .V  78. 
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вверхъ  иа  явле111е  Пр.  Д-бвы  въ  С.швЬ  ).  Г.1ав11ая  фигура,  Ада1мъ,  прево- 
сходио  закончена;  по  мастерской  обд-блк!;  одноп  ляжки  (йпшЬя)  этой  фи- 
гуры картина  нолучила  свое  назван1е.  Пъ  числ]:  другихъ  зам1;чательиыхъ 
картинъ  его  кисти  въ  толъ-же  собор!;  приведсиъ:  нанрестольникъ  съ  раз- 
личными изображен1ЯИИ,  мж.  пр.  въ  особенности  одно  превосходное  Покло- 
пен1е  пастырей  п  11ринесеи1е  въ  храмъ.  И1еиск1я  фигуры  подуманы  совер- 
шенно въ  1'афаалевомъ  дух'1;;  друг1Я  вещи  зато  напомпнаютъ  скорее  Ми- 
кельанджело.— Такъ  называемый  «Скорбный  путь»  (11есеи1е  Креста),  фре- 
сковое изобр.  В03Л1;  лЬстницы  ц.  Сан'Пабло  1563  г.,  считается  въ  11спаи!и 
одною  изъ  нревпсходнЬйитхъ  работъ  въ  зтомъ  род1;.  —  Въ  Лувр-Ь  находилось 
прежде  одно  изобр.  Мадонны  еъ  арх.  Мпхаиломъ  поб-Ьждающпмъ  дракона  и 
многими  фигурами  молящихся. — Въ  галере!;  Эстергази  въ  В'Ьи'!;,  Луису  де- 
Варгасъ  прпппсываютъ  чрезвычайно  привлекательное  изобр.  П.  Матери  съ 
Мл.  [исусомъ,  подходян1ее  однано  П1п;пднм11>1у  скорее  къ  .1уч1инмъ  пропзве- 
ден1ямъ  Анипбала  Карамчн. 

Нзъ  значительпаго  числа  нснанскнхъ  лудожнпковъ  И11.1учнвшп\ъ  образова- 
и1е  свое  въ  Итал1И  и  преимущественно  въ  шко.!!;  Микельанджело,  или  сл*- 
довавшихъ  сродственному  ему  направлси1Ю,  пазовемъ  еще:  Педро  де  Виль- 
егасъ  Мармолехо  и  римлянина  Матео  Пересъ  леЛлез1о,  тотъ  и 
другой  посл-Ёдователп  .1унса  де  Варгаеъ  и  работали  въ  Севпль-Ь. — Кас- 
ааръ  Бесерра,  ученикъ  1)азари,  работалъ  преимущественно  въ  Мадрид-Ь 
въ  качеств!;  архитектора,  ваятеля  и  живописца  и  пр.  Пора  полнаго  процв!;- 
тан1я  этихъ  мастеровъ  совпадаетъ  съ  псходоиъ  Х\'1  вЬка. — Одновременно 
съ  ними  работалъ  въ  Валеис1и  Висенте  Хуанъ  Масипъ  (1524 — 1579), 
ошибочно  нрозванпый  Хуан  омъ  де  Хуан  ьесъ;  какъ  у  Иедро  Кампанья 
такъ  и  въ  его  произведеи1яхъ  зам1;т11Ы  еще  отголоски  древней  школы.  Его 
руки  въ  мадр.музе!;  мж.  пр.  четыре  изобр.  изъ  -жизни  с. Стефана,  одно  Бла- 
гов1;щен1е,  мученичество  с.  Агнессы,  «  великол1;пная  большая  Тайная  Ве- 
черя; въ  Лувр1;  Воскресеи1е  и  п1;сколько  маленькнхъ  картинъ;  въ  галере!; 
Эстергази  въ  В1;и1;  одно  изобр.  Спасителя,  друг1Я  пропзв.  въ  Валенс1И  и 
пр.  11спанск1е  писателп, сравнивая  Висенте  съ  ['а||)аолемъ,  или  ставя  его  даже 
выше  посл-кдняго  (какъ  напр.  Паломино),  явно  внадаютъ  въ  крайность  хотя  не 
совсЁиъ  лишоппую  оспован1я.  При  весьма  манерномъ  иодражап1н  римско- 
флорентинскому  стилю,  папомипающемъ  нидерландцевъ,  у  Хоаньеса  местами 
выказывается  серьозное  вникан1е  въ  красоты  Рафазлевыхъ  мотивовъ.  Заду- 
шевное выражен1е  Гафаэлевыхъ  изображен1й  должно  было  особенно  привле- 
кать глубокое  благочест1е  ;1Того  мастера,  который  не  принимался  за  важные 
церковные  образа,  не  подкрТшнвъ  себя  прнчащен1емъ  Св.  Таинъ.  Подобныя 
черты  разсказываютъ  то;кс  о  Моралеса  и  еще  бол-Ье  о  Варгас!;,  у  котораго 
послЪ  смерти  въ  кель!;  пашлп  бпчи  и  власяиыя  пояса. 

Однако,  въ  иродолжен1и  XVI  в1;ка,  какъ  у  нидерлапдцевъ  такъ  н  у  пснап- 
цевъ,  изучен1е  итальянскихъ  образцовъ  приняло  другой  характеръ.  Осгапнп. 
въ  стороп!;  пзучен1е  формъ  подъ  руководствомъ  римскихъ  и  фдорснгтим.нх  ь 
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ластеронъ,  исиаиск1е  художники  обратились  къ  развитому  колориту  венец! - 
янцевь  и  въ  особеиностн  Тиц1а11а,  и  придерживаясь  его  достигли  зал1;чатель- 
110  удачныхъ  результатовь.  1\"ъ  числу  зпачительнПииипъ  испанскихъ  живо- 
писцевъ  отличившихся  въ  птомь  на11равлен1и  принадлежать:  Л  л  он  с  о  Сан- 
чесъ  Козльо,  родоиъ  изь  пропин1ии  1!алснс1и,  придворный  живонисець 
Филиппа  II,  (рядъ  портретовь  его  работы  въ  ЛуврЬ),  и  главнымъ  образомъ 
Хуан  ъ  Ф  е  р  п  а  п  д  е  с  ъ  II  а  в  а  р  р  е  т  е,  прозв.  Э  л  ь  М  у  д  о  (  т.  е. 
нГ.лымъ,  1526 — 1579),  тоже  придворный  живописецъ  Филиппа  П.  Иа- 
варрете  прозываютъ  иснанскилъ  Тиц1аномъ,  такъ  какъ,  преимуществен- 
ио  въ  раннихъ  свопхъ  произведеи1Яхъ  онъ  очень  близко  подходить  къ  этому 
мастеру  ученикомъ  котораго  опъ  прослылъ);  въ  поздн-Ьпшихъ  работахъ  его 
уже  бол'1;е  выказываются  \арактеристпческ1я  особенности  пспанскаго  искус- 
ства. Сюда  относится  одна  изъ  лучшпхъ  его  картинъ,  находившаяся  прежде 
въ  галереЬ  маршала  Сульта  въ  ПарижЬ;  Иринят1е  Лвраамомъ  трехъ  апгеловъ; 
кромЬ  того  произведен1а  его  руки  можно  видЬть  почти  только  въ  Эскор1ал'1;, 
именно  двЬ  сер1и;  одну,  состоящую  теперь  пзъ  пяти  картинъ  содержан1е 
коихъ  «Прекрасные  настыри,»  т.  е.  весьма  искусно  осв1;щеиное  Рождество 
Христово;  Св.  Семейство  съ  прекрасными  и  выразительными  головами;  Би- 
чеван1е  I.  Христа  п  пр.,  другая  сер1я  состоитъ  изъ  отд1;льныхъ  фигуръ  свя- 
тыхъ.  — X  у  а  н  ъ  II  а  н  т  о  X  а  дела  К  р  у  с  ъ,  ученикъ  А.  С.  Коэльо  и 
тоже  придворный  живописецъ  при  Фплипп1;  И,  одпнъ  изъ  отлпчп1;ишпхъ  ис- 
папскихъ  портретистовъ,въпропзведен1яхъ  котораго  опятьтакп  выказывается 
сродственнын  вепец1яиской  школ!;  способъ  поипнан1Я.  Въ  мадр.  музе*  Ро;к- 
дество  Христово  и  Рождество  Б.  Матери,  побочпыя  фигуры  портреты  лицъ 
королевскаго  дома;  потомъ  портретъ  Карла  V.  Друг1е  портреты  въ  ЛуврТ, 
и  пр. — Д  о  м  е  и  и  к  о  О  е  о  т  о  к  о  п  у  л  и,  по  пропсхожден1ю  своему  проз- 
ванный птал1яицами  и  л  ь  Г  р  е  к  о,  учемпкъ  Тпц1аца,  съ  1577  г.  въ  Испа- 
н1и,  крайне  манерный  художнпкъ  но  не  лишонпый  п-Ькоторой  геп1альности, 
колоритъ  его  местами  положительно  нааомпнаетъ  Бассано.  Изъ  картинъ  его 
руки  въ  прежнемъ  испанскомъ  собран1и  въ  Лувр'1;  иазовемъ,  Страшный  Судъ, 
съ  портретами  совремеипиковъ. 

О  португальскомъ  искусств1;  за  это  время,  по  находящемуся  на 
лицо  матер1алу,  мы  ничего  достов1;рнаго  сообщить  не  можемъ;  повидимому 
и  оно  тоже  постоянно  находилось  то  подъ  нидер.мндскимъ,  то  подъ  итал1- 
янскимъ  вл1яи1емъ.  Въ  ато  время  жилъ  настоящп!  Г  р  а  н'В  а  с  к  о  или 
Васко  Фернандес  ъ,  род.  1352  г.  Подлинный  картины  его  руки  на- 
ходящ1яея  въ  собор1;  въ  Визе  (Распят1е,  Сошеств1е  Св.  Духа,  с.  Петръ,  Кре- 
щсн1е  Христово,  мученическая  смерть  с.  Себаст1аиа  и  пр.),  какъ  говорятъ, 
исполнены  велич1Я  и  красоты,  но  впрочемъ  обличаютъ  еще  «готическ1н 
вкусъ»  и  вл1ян1е  Альбрехта  Дюрера  '). 


•)  8.  А.  Васгуп^кк  Ьез  аг(й  ей  Рог1ип-а1,  стр.  365.  Потомъ  нов11Ишев  сочин.'ни-.  Ко 
Ьшяоп,  (Ье  (■аг1у  1'ог1и^ие»е  »с1|оо1  оГ  ра1п1|111!:,  Ьои^оп,  1866,  въ  которочъ  заключа 
ютса,   говорятъ,  драгоценный  св'Ьден1я  именно  о  Гран'Васво. — ф.  Бломб. 
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^  207.  Иекусотпо  ХД'И-го  сто.]1п1я  есть  одно  и.зъ  чулныхъ  сп11д1;тельсгпъ 
силы  и  независимости  духа  въ  отношен!!!  1;ъ  ииПшне!!  судьб!;  иародовъ. 
Общественное  положеи1е,  сравнительно  съ  положеи1е!НЪ  въ  началТ.  предше- 
ствоБав!иаго  стол1;т1Я,  почти  повсюду  было  угнетено  и  стеснено.  11а  остат- 
кахъ  безчислепныхъ  независнмостей,  заложено  было  массивное  здан1е  пра- 
вильно!'!  государственной  жпзнп  новкншихъ  врелепъ.  Три  самыя  важиыя  по 
искусству  страны,  11снан1я,  Белычя  и  Неаполь  находились  подъ  правлен!емъ, 
которое  какъ-бы  на>11;ренио  подготовляло  разрушеи1е;  также  и  остальныя 
части  11тал1и  подвергались  уже  нолитическому  расгл-Ён1ю.  Но  ка1чъ  будто  за 
|'лубок111  вн1;шн!н  унадокъ,  въ  искусств!;  находили  отрадное  вознагражден!е  и 
приб1;жин1е  для  ума,  опо  зд1;сь  именно  развернулось  подъ  конецъ  уже  бога- 
тымъ  и  могучимъ  цв1;тоиъ,  тогда  какъ  изъ  передовыхъ  государствъ  то1"о 
времени  только  во  Франц1и  вознпкаетъ  второстепенная  школа  живописи,  а 
въ  Англ1и  живонись  замЬияетъ  драматическая  иоэз1я— высочшпиая,  положи- 
тельно,новыхъ  временъ,--п  единственно  въ  Голланд1и,  среди  смутъ  всякаго 
рода,  мы  встр1;чаемъ  своеобразное  художественное  развнт1е  при  зам1;ча- 
тельно  !1в1;тущемъ  вн-Ьшнемъ  положеи1п. 

При  тн(ательномъ  наблюдеи1и  оказывается,  что  топашсс  и()ложе111е  искус- 
ства преимущественно  обусловливалось  великими  |\\111;11ымн  переворотами 
реформац||||таг1)    в1и;а.    1'>С1(1лу    гд1;  :1111  |;11нзис1,1    госиодсгионали   вь  зиачи- 
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тельион  степени,  потрясен1я  оставляли  по  себ1;  могуч1Я  и  плодотиориыя  с-ё- 
мена;  многая  духовиыя  сферы  подвергаемы  были  новому  и5сл1;довап1ю  и  обра- 
ботки; множество  новыхъ  стремлен1н  зарождалось  или  уже  расцв1;ло  въ 
области  311ан1я  и  жизни.  Чрезвычайно  раснространившеюся  письменностью, 
литературою,  научились  пользоваться  какъ  посредницею  мысли,  удовле- 
творявшею самымъ  возвьпиепиымъ  и  кипучимъ  вопросамъ  времени.  Вь  эту 
сторону  стремились  силы,  который  прежде  отчасти  посвящаемы  были  искус- 
ству, отчасти  въ  немъ  нуждались  какъ  въ  доиолнен1И  къ  жизни,  между  т1;мъ 
какъ  съ  другой  стороны,  строгое  умственное  направлен1е  того  времени 
отбивало  творческую  о.\оту  у  тЬхъ,  которые  еще  продолжали  заниматься 
художествомъ.  Въ  1'ерман1и  къ  зтому  присоединилось  еще  временное,  край- 
ие  напряжонное  состоян1е,  разрЬшившееся  вскор*  посл1;дпею  великою  и  р-Ь- 
шительпою  войною  которую  Европа  покончила  оруж1емъ  на  германской  почвЪ. 
Но  сколько  залатковъ  таило  еще  въ  себт>  искусство,  даже  при  такихъ  обсто- 
ятельствахъ,  показываетъ  блестящнмъ  образомъ  небольшая  Голлаид1я.  Зд'ёсь, 
гд'Ь  протестаитизмъ  достигпулъ  полнаго  могущества  въ  самой  суровой  своей 
форм*,  гд*  среди  опасностей  краппе  безъавторитетнаго  вп1;шияго  положеи!я, 
духъ  новаго  времени  шелъ  отъ  побЬды  къ  поб-1!д1;  въ  области  пзсл-Ьдован1й, 
иредир1ят1й  и  зиан1я,  здЬсь  развернулась  живопись  въ  такой  красот-Ь,  что 
ее  должно  ставить  на  ряду  съ  великими  пр1обр1;тен1ями  этого  в-Бка,  какъ 
п'Ьчто  ц-Ёлое  и  требующее  особой  оценки.  Эта  живопись  иамъ  даетъ  непо- 
средственную действительность,  какъ  ее  требуетъ  строг1й  разумъ,  но  въ 
тоже  время  она  и  показываетъ,  сколько  должно  быть  творческой  силы  въ 
основан1и,  чтобы  настоящпмъ  образомъ  схватить  даже  непосредственное  яв- 
лен1е,  чтобы  быть  пстолкователемъ  духа  природы  и  ему  дать  художествен- 
ную форму. 

Не  меи1;е  знаиенательнынъ  образомъ  отразился  могум1й  толчокъ  времени 
на  искусств*  вът1;хъ  странахъ,  который  строго  держались  учен1я  католической 
церкви.  Внутри  самого  католицизма  совершилось  иереустронство,  въ  смысл* 
возврата  къ  начальнымъ  его  основамъ;  обнаружилось  новое  релпг10зное  оду- 
шевленге  освежившее  тоже  искусство,  и  вм-Ёст*  съ  т1;мъ  изменившее  его 
съ  формальной  стороны,  такъ  какъ  способъ  изображен1Я  маньерпстовъ  не 
могъ  уже  соответствовать  новому  иаправлен1ю.  Даже  повидимому  незави- 
симый художествениыя  стремлен1я  тоже  получаютъ  отъ  этого  церковнаго 
обновлен1Я  свои  направлеи1е  и  форму.  Возрожденнымъ  католнцпзмомъ  овла- 
дела стремительная  эиерг1я,  и  прорывав1нсмуся  всюду  чувству  благоговен1я 
едва  уже  могли  удовлетворять,  и  новые  святые,  и  чудеса,  и  праздники 
монашескихъ  орденовъ  со  всею  ихъ  пышною  обрядовой  обстановкою.  Вы- 
сочайшими идеалами  считались  опять  горячее  усерд1е  и  экстатическая  во- 
сторженность, въ  томъ  смысле  какъ  эти  чувства  приписываемы  были  свя- 
тымъ  и  ихъ  старались  усвоить  себе,  либо  изъ  религ103наго  побужден1я,  либо 
изъ  мрачнаго  фанатизма ,  не  раставаясь  притомъ  ни  съ  роскошью  свет- 
ской жизни,  ни  съ  ея  наслажден1ями.  Если  теперь  мы  будемъ  искать,  какое 
действхе  произвело  въ  живописи  такое  положен1е,  то  прежде  всего  мы  уви- 
димъ  что  оно  указало  на  необходимость  яснаго  и  для  ума,  и  для  чувствъ 
изложен1я,  понятнаго  для  каждаго,  и  способнаго  непосредственно  увлекать  и 
поражать. Такнмъ  образомъ,  въ  самомъ  начале  уже  дана  была  известная  мера 
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пату  ра.1  изма,  даже  ес.1ибы  искусство  само  по  себ-Ь  къ  иему  и  ие  ск.юня- 
лось.  Правда,  что  нъ  тоже  время  М110г1е  съ  рвен1емъ  ирппялпсь  за  пзучен1е 
великихъ  мастеровъ  Х\''1  в1;ка;  но  исключая  иЬкоторыхъ  одпиочиыхъ  худож- 
никовъ  болоньскои  школы,  державшихся  бол1;е  всесторопняго  эклектизма, 
почти  вс1:  опять  обратились  къТиц1аиу  и  его  посл1!дователямъ,  ироизведеи1я 
которыхъ  представляли  благородн1;иш1е  образцы  вполи!;  уже  развптаго  иату- 
ралистпческаго  паправлеи1Я.  Искусство,  которое  главпымъ  образомъ  стреми- 
лось къ  перелач1!  страсти  какъ  въ  движеи1итакъ  п  въ  поко!;,  ие  могло  соб.ш- 
датьвъ  своихъкомпозиц1Яхъ  пи  Рафаалевой  мудрой  сдержапности,  ни  благород- 
ной рав11ом1;рпостп  его  обд-Ьлки,  а  еще  мепЬе  опо  могло  придать  отд-ёльпымъ 
свопмъ  характерамъ  и  пдеальпое  велич1е,  и  всем!рное  З11ачен1е  свойствеииыя 
произведен1ямъ  этого  велпкаго  мастера.  Вотъ  почему  пепзбЬжно  должно 
было  отступать  пазадъ  высшее  и  бо.11;е  чистое  развпт1е  художествениой 
идеи.  Отъ  натурализма,  т.  е.  отъ  иепосредствеппой  д-Ьйствптельностп,  пскус- 
ству  суждено  было  дойти  до  высочайшаго  торжества,  и  съ  другой  стороны 
тоже  совершенно  сбптся  съ  пути. — Другая  характеристическая  особенность 
атого  искусства,  НТО  сильно  развитый  колоритъ,  который,  составляя  такъ 
сказать,  музыкальный  элеме1ггъ  въ  картпн1;,  собственно  и  соотв1!Тствуетъ 
С(1|ер1;  настроен1Я,  стало  быть  и  одной  изъ  главныхъ  художествениыхъ  цЬлен 
;)Той  апохп.  То  была  по  препмун1еству  эпоха  велпкихъ  колорпстовъ,  и  если 
въ  атомъ  отиошен1и  она  многпмъ  обязана  была  венец1янцамъ,  то  съ  другой 
стороны  она  является  самобытною  по  свойственнымъ  ей  особымъ  стреиле- 
н!ямъ.  Если  у  Тпц1ана  краска  сод-Ьиствуетъ  къ  выражеи1ю  возвышеннаго  иде- 
альнаго  состоян1я,  то  зд1;сь,  она  такъ  сказать,  сама  вовлечена  въ  борьбу 
страстей. — Такими  ви-ёшпнми  пзобразительнымп  элементами  долженъ  былъ 
ВП0ЛН1;  располагать  въ  то  время  художникъ,  дабы  быть  въ  состоян1И  по  воз- 
можности отв'Ьчать  истинной  ц-Ёли  своей  эпохи:  а  этотъ  же  \*11  в1;къ  обило- 
валъ  свободными  талантами,  съ  пзбыткомъ  вознаграждавшими  за  ложное 
молодечество  (бравурность)  второстепенныхъ  художниковъ. 

По,  утверждать  будто  вся  эта  художественная  эпоха  тратила  сплы  свои 
только  на  одно  вн1;шнее  мастерство,  на  стремлен!е  къ  академическому  и 
натуралистическому,  не  достпгнувъ  ирптомъ  до  высшаго  реальнаго  пдеала, — 
будто  въ  пей  нредставляется  картина  неосмысленной  и  пустой  д1;ятельностп, 
значило  бы  не  им-Ьть  понят1Я  о  требован1яхъ  времени  въ  различный  эпохи 
искусства,  ни  о  поэз1п  когда  она  выражается  не  обычнымъ  языкомъ.  Счи- 
тать напр.  колоритъ  Рембрандта  или  Мурильо  только  за  внешнее  и  чисто 
техническое  достоинство,  заблужденге,  потому  что  оиъ  есть  уже  свободное 
поэтическое  выражен1е,  педосягаемое  для  таланта  обладающаго  только  ре- 
меслепною  сноровкою.  Но  несправедливо  было  бы  не  признавать  великихъ  и 
новыхъ  началъ,  въ  изобр1;тен1и,  въ  постановк!;  и  въ  пзображен1п,  и  потому 
мы  вкратц1;  укажемъ  на  богатство  и  обил1е  этихъ  качествъ  въ  искусств!;. 

Правда,  Х\'П-му  в1;ку  несравненно  меи1;е  ч1;мъ  Рафаэлевой  зпох1;  удава- 
лись высоко-пдеальпыя  изображею'я;  Лики  I.  Христа  и  Пр.  Д1!вы  напр.  или 
холодны  и  принужденны,  или  съ  трив1ально-иагуралистическимъотт1;икомъ,  и 
потому  мпог1е  въ  зтомъ  искусств!;  отрицали  благочест1е.  По  если  релнг!оз- 
ное  выражен!е  не  давал(1сь  художнику  въ  изображе1|1и  предмета   которому 


1^  'Ни,  ,и-\му\\1лмъ.  059 

111)И.1()11)1.111С1.,  з;п|'|  011(1  ньптхипсг'ь  со  псск!  си.юю  п  г.1\(М1т11о  пь  пиображс- 
1М11\ъ  продс-готцих!»  лпц!.,  "  и"  о.иш  ;|||о\л  не  11ро1|:1|им;|  тлш,  много  и  та- 
кихь  преносходиых'Ь  карпшь  глубокой  вЬры,  христианской  любви,  горя- 
чаго  благогон1;1|1(1  п  восторжспиаго  у11оен1я.  Изображен!»  Мадонны  нспо.1- 
Н(М11.1  днинаго  вели'пя  когда  глаинос  вь  нихь  лицо  представлено  не  нрпнммаю- 
нипгь.но  поздающнмъ  само  но1;лом1'и1(',  какъ  напр.  во  многнхъ  знаменитых!, 
картпнахъ  Мурнльо.  II  все  пто  будтобы  возникло  безъ  лпчнаго,  внутрснмяго 
участ1я  самаго  художника,  какъ  как1я  либо  живописный  задачи?  Такое  пред- 
положеп1е  ииеколько  ие  оправдывается  пи  истор1ею  искусства,  ни  вообн1е 
истор1е1о  того  времени.  1\'о1чу  кажется  сомнительною  искренность  убт,жден1й 
Доменикино  и  Мурильо,  тому  должны  тоже  казаться  ложью  салыя  высок1я 
красоты  въ  Кальдероновыхъ  «маг*»  и  «иостоянномъ  иринц!;»  *").  Достаточно 
н1;котораго  знакомства  съ  характеромъ  обитателей  юга,  чтобы  допустить 
возможность  п  вероятность  искренпяго  сочувств1Я  къ  релпг1ознымъ  предме- 
тамъ  даже  въ  такомъ  художник!;  какъ  1*пбер1;,  которому  сподручны  были  и 
ядъ  и  кинжалъ.  Еслп  въ  особенности  въ  испанской  школЬ  это  направлен1е 
часто  переходитъ  въ  монашеск1Й  фанатпзмъ,  то  этимъ  именно  и  доказывается 
искренность  внутренняго  уб1;жден1я;  если  же  въ  иныхъ  случаяхъ  оно  или 
расчигываетъ  па  аффектъ,  или  паводитъ  скуку,  то  причиною  тому  несовер- 
шенство меловТ.ческихъ  д1;лъ;  но  положительно  иев1;рно  полагать,  покранней 
м1-.р'1!  по  отиошен1ю  къ  чувству  южпыхъ  пародовъ,  что  порожденныя  пазван- 
ныиъ  направлен1емъ  произведен1я,  сами  по  себ1;  меп1;е  возбуждали  благо- 
гов-Ьп1я,  ч-Ёиъ  напр.  произведеп1я  Ф1езоле. 

Таже  самая  страсть  которая  доводитъ  релнг1озиое  выражеи1е  до  высочай- 
шей своей  степени,  выказывается  тоже  въ  значительной  драматической 
оживленности  композиц1и.  Правда,  что  петолько  въ  этомъ  отиошеи1и  ной 
вообн(е,  какъ  церковной  такъ  и  светской  живописи,  недостаетъ  надлежащей 
м'1;ры,  свонственноп  пропзведеи1ямъ  Рафаэля.  Расположеи1е  предметовъ  по 
пространству  часто  весьма  поверхностное  (исключая  въ  болоньскоп  школ1;); 
группировка,  которая  въРафазлево  время  отличалась  прекрасною  сдержанною, 
архитектоническою  строгостью,  впадаетъ  часто  въ  несообразность  и  дича- 
етъ.  Между  т-Ьмъ,  въ  поразптельномъ  сосредоточен1и  въ  одпнъ  могуч1и 
моментъ  всЁхъ  этихъ  кипучихъ  движен1емъ  характеровъ,  нельзя  не  признать 
н1;котораго  внутренняго  сродства  съ  Шексниромъ  и  Кальдерономъ.  Если  по 
пылкости  своей  живописецъ  жертвуетъ  многими  тонкими  духовными  отноше- 
Н1ЯМИ,  и  даетъ  предпочтен1е  такимъ,  которыя  расчитаны  бол1;е  на  ;|(|)фсктъ, 
то  съ  другой  стороны,  этому  времени  бол1;е  нежели  какому  нпбудь  дру- 
гому чужды  всякая  слабохарактерность  и  вялость.  Во  всёхъ  ,  хотя  не- 
сколько зам-Ёчательныхъ  произведеи1яхъ  этой  эпохи  выказывается  столько 
жизненной  энерг1п  п  свТ,жести  силъ,  что  охотно  забываешь  о  недостаткахъ. 


'-)  Надо  быть  осторожнымъ  въ  обвпнен1яхъ  подоонаго  рода.  Шетро  Перуджино  пиенно 
одннъ  пзъ  чнсла  немногихъ  художнивоиъ  которыхъ  оовиняли  въ  Оезоож^п.  Мы  не  прпдаемъ 
особенной  важности  положительному  приговору  Иааари,  зная  что  этотъ  авторъ  вообще  вы- 
казываетъ  нерасположен1е  къ  Перуджино;  между  тЬмъ  мы  поллгаеяъ  неум11етнымъ  сопостав- 
лять по  отпошен1ю  въ  Г1лагопест1ю,   урбинскую  школу  съ  живописью  въ  XVII  в*»*. 
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Мы  конечно  уже  не  найдемъ  въ  изображеи1яхъ  Х\'11  в'Бка,  той  божествен- 
иой  чистоты  и  велич1я,  которыя  переносягъ  зрителя  за  предЪлы  этого  М1ра, 
и  коили  проникнуты  художественныя  ироизведен1Я  Рафаалева  времени,  тЬмъ 
не  мен1!е  они  все  еще  напоминаютъ  сильное  геройское  иоколен1е,  виолн1;  на- 
слаждающееся свонмъ  быт1е1мъ. 

Прискорбно  видеть  что  и  эта  цв1;тущая  пора  кончилась  въ  одно  время  съ 
борьбою  луховныхъ  силъ  вызвавшпхъ  ее;  въ  11тал1п  п  Бельпи  упадокъ  на- 
чался еще  въ  половин-Ё,  въ  Пспаи1п  къ  концу  этого  в1;ка.  Мы  дал-Ье  въ  от- 
д-Ёльности  укажеыъ,  какимъ  образомъ  выступила  въ  это  время  французская 
школа,  точно  молодой  поб1;гъ  привитой  опытною  рукою  садовника,  и  вскор* 
тоже  подпала  общему  вырожденш;  какъ  наконецъ  и  голландская  жанровая 
живопись  съ  ея  побочными  отраслями  завязла  въ  плоской  рутинности.  Въ 
XVIII  в1;к1;  при  всеобщемъ  упадк1;  козннкаютъ  еще  одиночный  попытки  съ 
ц-Ьлью  достпжен1Я  новыхъ  усп1;ховъ  посредствомъ  возвращен1я  къ  тому  или 
другому  пзъ  признанныхъ  въ  то  время  великихъмастеровъ  прежнпхъ  эпохъ, 
но  судьбы,  нреобразующ1я  м1ръ,  увлекли  и  живопись  въ  общ1Й  свой  но- 
воротъ. 

13ъ  заключен1е  надо  упомянуть,  что  Х\'11  стол'Ьт1е  было  блестящею  эпохою 
пейзажной  живониси.  1{д1;сь  тоже  обнаруживается  направлен1е  къ  ха- 
рактеристическому выступающее  съ  особенною  силою  въ  исторической  живо- 
писи, и  притомъ  преимущественно  въ  усп-йшномъ  соединен1и  съ  современнымъ 
высокимъ  натурализмомъ,  стремящимся  непосредственное  и  д1;йствительное 
представить  не  какъ  отд1;льцое  только  явленге,  но  какъ  часть  вселенной. 
Что  пейзажъ  съ  самаго  начала  не  терялъ  изъ  виду  высшей  своей  ц-ёли,  т.  е. 
свободы  композищи,  и  что  собственно  ландштафтный  «видъ»  занимаетъ 
лишь  второстепенное  мЬсто, — это  опять-таки  служитъ  прекраснымъ  свид'Ь- 
тельстволъ  художественнаго  велич1я  этой  эпохи. 

Отъ  XVII  в-Ёка  сохранилось  неисчислимое  количество  произведен1й  ис- 
кусства; производительность  достима  такихъ  обширныхъ  разм-Ьровъ  какъ 
можетъ  быть  никогда  въ  другое  время.  Обезиеченпость  и  однородность  за- 
казовъ,  какъ  со  стороны  духовныхъ  корпорац1й,  танъ  и  со  стороны  князей 
и  вельможъ,  много  содЬйствовали  къ  образова!пю  общаго  характера  стиля. 
Многочисленность  заказовъ  объясняется  главнымъ  образомъ  тою  относитель- 
но низкою  платою,  которою  художникъ  въ  С0СТ0ЯН1И  былъ  довольствоваться 
при  легкости  производства  соответствовавшей  въ  сущности  характеру  тог- 
дашняго  художественнаго  образован1я.  Ишвописцы  того  времени  по  большой 
части  уже  преодолели  главныя  трудности  въ  рисоваи1и  и  живописи  еще  юно- 
ношами,  даже  мальчиками;  а  проч1я  знан1я  и  светское  образован!е,  насколь- 
ко это  нужно  было  для  нихъ,  прибавилось  само-собою  (и  часто  въ  замеча- 
тельной степени);  такъ  что  для  пр1обретен!я  всего  этого  не  было  надобности 
проходить  долг1е  курсы  въ  гимназ1и.  Такимъ  образомъ  года  самыхъ  свежихъ 
силъ  посвящаемы  были  не  учен1ю,  но  свободному,  широкому  творчеству; 
слава  и  доходъ  пр1обретались  рано,  а  значительная  конкуренц1Я  въ  тоже 
время  предписывала  умеренный  требован1я.  1']сли  между  темъ  отдельные 
знаменитые  мастера  (притомъ  не  всегда  пзъ  числа  лучшихъ),  получали  очень 
высок1я  цены,  то  этому  были  причиной!  личная  амбпн,'|Я    и  прихоть  заказчи- 
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ковъ,  требопавшихъ  кром*  внутренняго  достоинства  въ  карт111111,  тоже  име- 
ни мастера.  Впрочемъ,  у  многпхъ  изъ  голландских!,  художннковъ,  сверхъ 
того  значительное  вознаграждение  обусловливалось  еще  чрезвычайно  тща- 
тельнымъ  вымолнен1емъ.  Но  это  опять-таки  уравнивается  несообразно  низкою 
платою  получаемою  другими  мастерами;  такъ  мж.  нр.  за  картину  Причаще- 
н1е  бл.  1ерони1на,  Доменикипо  нолучплъ  только  50  скудъ,  а  Лнннба.гь  Ка- 
раччи  за  роспись  галереи  во  дворц!;  Фарпезе  только  500,  и  даже  среди1я 
ц1;ны, — принимая  за  порму  то,  что  получалъ  Рубенеъ  въ  полпоп  своей  слав1; 
—  все-таки  еще  весьма  незначительны.  Правда,  онъ  получалъ,  говорятъ,  по 
100  гульденовъ  за  каждый  рабоч1Й  день,  но  зато  онъ  въ  18  дней  съ  участ1емъ 
ученпковъ  окончилъ  большой  надпрестольникъ  въ  ц.  с.  Яна  въ  Мехсльн1;. 
Въ  наше  время  всяк1й  знаменитый  художникъ  за  подобную  работу  потре- 
бовалъ-бы  тройной  суммы,  включая  туда  и  разницу  денежной  стоимости. 
Мы  этимъ  отнюдь  не  желаемъ  подвести  художественный  отношен1я  подъ 
ар11омегическ1й  счетъ,  но  съ  другой  стороны  тоже  не  должны  безъ  надобно- 
сти умолчать  объ  одной  довольно  важной  въ  нихъ  сторон-В. 

Товарищеская  жпзнь  художниковъ,  несмотря  на  различный  корпоративный 
связи,  въ  общемъ  не  представляетъ  ничего  отраднаго,  покрайней-м1;р'Ё  на 
юг*,  гд*  зависть  и  высоком1!р1е  порождали  самыя  гнусныя  интриги  и  много- 
численныя  уб1йства  пли  покушен1я  на  жизнь.  Какъ  въ  эпоху  маньерпстовъ 
ХД'1  к1;ка,  такъ  и  теперь  другъ  друга  старались  вытеснять  безстыдн1;йшею 
спешностью  производства,  бывшею  и  въ  этотъ  пер10дъ  одною  изъ  вн'Ьшнихъ 
причинъ  порчп  искусства. 


отдълъ  пятый. 

ИСТОРИЧЕСКАЯ   ЖИВОПИСЬ. 


ГЛАВА  ПЕРВАЯ. 

1Т  АЛ1ЯН  с  К1Е    ЭКЛЕКТИКИ. 


§  268.  Ближайшее  д*йств1е  церковнаго  переворота  на  внутреннее  ожи- 
влен1е  искусства  обнаружилось  въ  Итал|'и,  и  въ  конц!;  Х\Т  в-Ька  искусство 
стало  развиваться  съ  св-Ьжею  силою  во  многпхъ  пунктахъ  внутри  этой 
страны. 

Значительн'Ьйшее  число  художниковъ  этого  пер1ода,  обнимающаго  конецъ 
ХУЬго  и  первую  половину  ХУП  в-Ька,  обыкновенно  зовутъ  эклектиками 
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(т.  е.  усиоивающими  на  выборь,)  потому  что,  изь  ироизиеде111й  отд'Ьльиыхъ 
великихъ  мастеровъ  они  старались  извлекать  и  соединять  въ  одно  ц1;лое 
самыя  иыда1ощ1яся  достоииства  каждаго,  не  упусная  при  томъ  пзъ  вида  изу- 
чем1)1  природы.  Иодобнпе  направлен1е,  когда  оно  доведено  до  кранностн,  не- 
минуемо влечетъ  за  собою  путанницу  въ  понят1я\'ь  о  художественнон  задач1; 
и  техническоыъ  исполнен1н,  такъ  какъ  велич!е  ирежнихъ  мастеровъ  со- 
ставляют'ь  именно  свойственный  каждому  изъ  нихъ  своеобразныя  достоин- 
ства, а  соединять  существенно  разнородныя  качества,  есть  уже  само  но 
себ1;  противор-Ьч1е.  Еслибы  теор1я  ;1та  иъ  ту  пору  была  строго  соблюдаема 
на  ирактнк-Ь,  нанъ  немного  нришлось-бы  говорить  объ  этихъ  художннкахь, 
но  къ  счаст1Ю,  на  д11л1;  выныо  не  такъ. 

Въ  противоположность  иклектизму  образовалось  другое  направлси1е,  ста- 
равшееся достигнуть  свою  ц1;ль  самостоятельно  и  независимо  отъ  великнхъ 
древннхъ  мастеровъ,  положивъ  въ  основа1|1е  себ*  восиропзведен1е,  хотя 
р1;зкое  подчасъ,  неносредственнон  и  даже  ношлой  и  грубой  природы.  Ху- 
дожниковъ  этого  наираплен1Я  обыкновенно  называютъ  натуралистами. 
Оба  направлен1я  между  т1;мъ,  не  остались  безъ  взаимнод1;йств1я,  въ  особен- 
ности заметно  вл1ян1е  натуралистовъ  на  эклектнковъ,  н  не  всегда  съ  точ-' 
ностью  можно  отличить  одно  направлен1е  отъ  другого. 

§  269.  Самая  важная  пзъ  зклектическихъ  школъ — болоиьская,  осно- 
ванная семьсю  Ь'арамми.  Настоящнмъ  основателемъ  зтой  школы  былъ 
Лодовико  Ь'арамчн  (род.  1555  ум.  1  6  11)),  учеипкъ  Проспера  Фонтаиа 
и  въ  носл'1;дств1и  Тниторетта  въ  Венец1н.  Молодость  свою  художнпкъ  атотъ 
провелъ  въ  усндчнвомъ  и  строгонъ  труд1;,  забытомъ  уже  художниками  того 
времени,  и  навлекавшемъ  на  него  иасмЬшкн  и  11ренебрежен1е  всякаго  рода. 
Это  однако  еще  бол1;е  усивало  въ  немъ  сознание,  какъ  желательна  была-бы 
реформа,  какъ  нужно  бы  было  ввести  въ  искусство  законъ  и  разумные  пра- 
ви.1а,  взам1;нъ  пеобузданнаго  произвола  маньеристовъ.  Но  такъ-какъ  для  осу- 
ществлен1я  такого  плана  ему  прншлось-бы  вступать  въ  настоящую  борьбу 
протнвъ  превосходства  сплъ  одичалаго  цеха,  онь  предварительно  сталъ  пр1- 
искать  себ1;  спльныхъ  помощниковъ.  Таковыхъ  опъ  нашелъ  въ  двухъ  иле- 
мянникахъ  свонхъ,  Лгостнно  н  Лнииба.1е  1."араччи;  (Агост.  1558 — 
1001;  Анниб.  1500 — 1009)-  Очецъ  ихъ  былъ  портной,  онъ  назначалъ 
Агостина  въ  золотыхъ-дЬлъ-мастера,  Аннибала  въ  портные.  Лодовико,  за- 
м-Ьтивъ  въ  обоихъ  молодыхъ  людяхъ  положительный  талантъ  къ  живописи 
иринялъ  на  себя  художественное  образован1е  ихъ. 

Вм-Ьсг!;  съ  инмп  онъ  потомъ  основалъ  въ  Бо.юнь!;  академ1ю  искусства 
нодъ  назван!емъ:  Тшатпиппи  (нутнпковъ):  снабднлъ  ее  необходимыми  для 
нзучен1я  искусства  !1особ!ямн,  гнпсовымн  слГ.нками,  рисунками  и  гравюра- 
ми, заботился  объ  основател1Л10мъ  рисовап!н  и  пнса1мп  съ  натуры,  о  препо- 
даваи1И  теоретическихъ  частей,  иерспектнвы,  анатодпн  и  пр.  и  со  внима- 
н1емъ  и  любовью  руководилъ  заият1ямн  ученнковъ  свонхъ,  которые  вдоволь 
натерпелись  отъ  высоком1;р1я  старшпхъ  мастеровъ.  Несмотря  на  противо- 
д1;нств1е  посл1;днихъ,  число  пос1;щавших-<>  н1Колу  Карачч1сиъ  возрастало  съ 
каждымъ  днемъ  п  въ  ненродолгкнтельномъ  времени  закрылись  проч1я  школы 
чтого  города. 
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Осиоииым'ь  11|)аи11ло.мъ  школы  было,  паучоп!!'  принты  и  иодражаи1е  ве- 
лпкпмъ  мастерамъ.  11одража1ме  заключалось,  .им'т  пъ  гмцу.пт  слить  иъ 
одииь  общ1й  стиль  отдЬльиыя  достоипстка  мтихъ  масте|)01!Ъ,  либо  нъ  бол1!е 
грубомъ  пр1ем1!,  что  огд'Ьльиыя  фигуры,  смотря  ио  особому  характеру  ихъ, 
представляемы  были  иъ  стил1!  того  или  другого  мастера.  Существуетъ  со- 
иетъ  Агостииа  К'араччн,  пъ  которомъ  иъ  слПдующих'ь  слоиахъ  изложены 
ираьила  школы:  «подражать  рпсуику  аитиковъ;  ум1ип1о  обращаться  съ  крас- 
ками сеиец1я11цсвъ  (т.  е.  Типторрета);  колориту  ломбардцсвъ  (т.  е.  ^1ео- 
иарда);  естественной  правд!;  Тшиана;  величавости  Микельаиджело;  чистому 
и  возвышенному  стилю  1\орредж1о;  благородной  симметр1и  1*а(||азля;  нри- 
стойности  Тпбальди;  замысловатости  11риматичч1о;  не  много  тоже  грац1И 
11армпдж1анино  (такъ!)  —  что  вирочемъ  въ  совокунпости  можно  уже  найти 
въ  нронзиоден1яхъ  Пикколо  дель  Аббате».  Этотъ  скомнилсванный  идеалъ, 
о  невозможности  котораго  мы  уже  говорили,  въ  сущности  обозначаетъ 
то.1ько  и(!реходную  ступень  въ  11стор1и  Карачч!евъ  и  ихъ  школы,  и  въ  ту 
пору  когда  иослЬдняя  достигла  высшей  своей  славы,  эклектическое  стрем- 
лен1е  уже  значительно  очистилось,  и  она  уже  не  нуждалась  болЪе,  ни  въ 
Тибальд1евой  пристойности,  пи  въ  Приматичч1евой  замысловатости,  ни  въ 
Пармидж1анино  по  отиошеи1ю  къ  грац1и;  она  усп1;ла  выработать  самобытный 
мужественный  характеръ.  И  даже  подражаи1е  великииъ  мастерамъ  не  за- 
ключается уже  въ  одномъ  лишь  вн1;шиемъ,  бездушномъ  перенимаи1и  отдЬль- 
ныхъ  чертъ,  но  ограничивается  художественно  подуманнымъ  усвоиван1емъ 
самыхъ  выдающихся  качествъ,  и  часто  носитъ  отпечатокъ  скор1;е  соревио- 
ваи!я,  ч1;мъ  подражан1я.  Правда,  что  11режн1й  эклектпзмъ  не  р1;дко  оставлялъ 
по  себ'1;  изв-Ьстпую  холодность,  принужденность  и  изысканность,  отталки- 
вающ1я  отъ  себя  зрителя,  и  что-то  смахивающее  на  академическ1й  трудъ  и 
производящее  впечатлЪнге  заказной  работы;  но  эти  недостатки  смягчаются 
когда  подумаешь  какъ  трудно  было  заменить  дикую  манерность  иовыми  по- 
НЯТ1ЯМИ,  и  когда  видишь,  какъ  эти  художники  по  собственному  побужден1ю, 
старались  высвободиться  отъ  иолражан1Я.  Они  обладали  в1фнымъ  и  глубо- 
кинъ  чувствомъвозвышенныхъ  положен1и  жизни,  и  съ  невероятною  эперг1ею 
и  посл1!довательиостьн1  выработали  себ'!;  соотв1!Тствениый,  замечательный,  хо- 
тя и  не  виоли!;  еще  гармоническ1й  стиль.  Въ  иихъ  также  сказывался  сме- 
лый иатурализмъ  того  времени,  но  смягчаемый  и  ум1;ряемын  знакомствомъ 
съ  великими  образцами  древности  и  Рафаэлева  века. 

Лодовико  Караччи  вообще  значительнее  ио  учительскпмъ  своимъ 
заслугамъ,  чемъ  замечательными  художественными  трудами.  Болонья,  въ 
особенности  тамошняя  пинакотека,  обладаютъ  иаибольшимъ  числомъ  кар- 
тинъ  его  руки,  но  между  ними  по  общей  композищи  весьма  мало  интерес- 
ныхъ  и  привлекательныхъ  вещей;  достоинства  итого  мастера  выказываются 
скорее  въ  частиостяхъ.  Къ  числу  самыхъ  лучшихъ  картинъ  иинакотекп 
нринадлежнтъ  одно  изобр.  Мадонны  стоящей  на  полумесяце  и  окруженной 
ангельскими  силами,  по  сторонамъ  Р.я  свв.  11>ранцискъ  и  1ероиимъ,  (изъ  ц. 
С.  1Мар1и  дельи  Скальци);  П.  Матерь  и  Младенецъ  написаны  здесь  съ  осо- 
бенною прелестью  и  удачнымъ  подражан1емъ  Корредж1евой  светотени.  По- 
томъ  Рождество  1.  Кр.  съ  некоторыми  привлекательно  наивиыми  частностя- 
ми. —  Съ  участ1емъ  учеииковъ   свои.\ъ  оиъ  написалъ  въ  монастыре  Сан' 
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Мпнеле  нн'Ьоско  нь  Ьолонь!;  сцены  изъ  жит1я  с.  Венедикта  и  с.  Цецил1и, 
отличакшияся  гоже  лногилп  прекрасными  и  даже  величественно-привлека- 
тельными отд1;льностями  ").  11асыщен1е  5000  хл1;6омъ,  въ  берл.  музе*,  не 
важная  по  замыслу  картииа. — Мы  уже  зам-Ьтили  что  Лодовико  впервые  по- 
любились изображен1я  патетической  скорби  вызваввмя  въ  посл'1;дств1и  мно- 
гочпеленныя  картины  болоньскон  школы,  I.  Христа  въ  терновомъ  в1;иц1;  и 
скорбящей  Богоматери.  Большгя  П1ат(1,  исполпенная  потряеающаго,  и  чисто 
внутренняго  выражен1я  скорби,  въ  гал.  Корсики  въ  Рил*;  колоссальное 
изобр.  Спасителя  въ  тернов.  в'ёнц1;  съ  прекраснымъ  и  кроткимъ  во  доволь- 
но сильнымъ  выражен1емъ,  въ  гал.  Дор1я.  —  Одна  Мадонна,  Поклонен1е 
Младеыцуи  миог1я  друг1я  картины  въ  Лувр!;,  по  характеру  и  осв-Ьщен1ю 
обличаютъ  изучен1е  Корредж1евыхъ  произведен!!). 

Лгостино  Караччи  вообще  меньше  писалъ.  Онъ  обладалъ  иаучнымъ 
образова1пемъ  и  въ  академги  руководилъ  теоретическимъ  преподаван1емъ,  и 
преимуществеино  прославился  какъ  граверъ.  Картины  его  руки  р-Ьдки,  он1; 
отличаются  удивительиою  тонкостью  обд-Ьлки,  самая  важная  въ  числ-ё  ихъ: 
Причащен1е  умирающаго  бл.  1еронпма,  перешедшая  изъ  ц.  картез1авцевъ  въ 
Болонь!;  въ  тамошнюю  пинакотеку.  Въ  композпц1п  утон  картины,  какъ  и  во- 
обще во  вс1;хъ  значптельныхъ  произведе1мяхъ  того  времени  проглядываетъ 
известная  предмам1;ренность,  по  характеръ  хорошо  выдержанъ  и  въ  выпол- 
нен!и  отдЁльностен  тоже  много  хорошаго. — Младепецъ  Геркулесъ  задушаю- 
иий  зм^Ьй,  въ  Лувр1;,  весьма  сильно  подуманная  картина,  и  хотя  Агостинова 
работа,  но  слыветъ  тамъ  иодъ  именемъ  Аннибала. 

Несравненно  зпачительн-Ьйшимъ  членомъ  въ  этой  семь!;  былъ  Аннибале 
Ь'араччи.  Въ  раннихъ  его  работахъ,  вел!;дств1е  заият1й  его  въ  верхней 
11тал1и,  зам!;т11о  преимущественно  подражан1е  Корредж10,  потомъ  и  Паоло 
Веронезе;  но  въ  пребыван1е  свое  въ  Рпмё,  и  подъ  вл1ян1емъ  Рафаэлевыхъ  и 
Микельанджеловыхъ  произведен!»  онъ  развилъ  свойственный  ему  могуч!й 
стиль,  въ  которомъ  онъ  какъ  съум!;лъ,  соединилъ  въ  одно  новое  ц1;лое  эле- 
менты великихъ  мастеровъ  и  антиковъ.  Аннибаловы  картины  не  всегда 
привлекательны;  ||»ормы  у  пего  часто  носятъ  н!;сколько  общ!й,  безличный  ха- 
рактеръ, и  въ  нн\ъ  не  видно  истипнаго  одушевлен!я  къ  предмету;  какъ  буд- 
то подъ  впечат.г1;п!емъ  только  что  одержанной  имъ  поб1;ды  надъ  одичалостью 
тогдашняго  стиля,  онъ  повидимому  еще  недов1;ряется  собственной  своей 
теплот!;.  Не  всегда  отдаютъ  справедливость  атому  великому  художнику, 
ироизведем!я  котораго,  при  всемъ  томъ  довольно  часто  проникнуты  могучею 
жизнью,  а  въ  т!;хъ  случаяхъ  гдЬ  онъ  даетъ  волю  своему  чувству  природы, 
даже  отличаются  прекрасною  силою  и  св!;жестью. — Въ  болоньской  пинако- 
тек!; можно  впд1;ть  картину  его  руки  (изъ  ц.  С.  Георг!я),  въ  которой  Ма- 
донна писана  въ  стилГ,  Паола  Веронезе,  Мл.  1исусъ  и  маленьк!й  1оаннъ  въ 
Коррелж!евой  манер!;;  1оаннъ  евапгелистъ  въ  стил1;  Тии!аиа  и  влмч.  Ека- 
терина въ  стил!;  Пармсдж!апимо.  —  Подобные  же  мотивы  встр!;чаются  и  въ 
одномъ  изъ  знаменитТлипнхъ  его  произведен!»,  больнюй  картин!;  дрезд.  гало- 
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реи,  с.  1'о\'ь  ра.члаюпий  ммлостышо. — Мо.ния  картины  Лпиибала  от.шчают- 
ся  очень  11р1;1тиымъ  и  сиоболпымъ  харакгеромъ,  напр.  пзобр.  Малопиы  и 
Сн.  Семейства.  Очень  милая  картина  въ  этомь  род1;  въ  трпбун!;  флорент. 
Уффи1ий;  другая  въ  берл.  лузе!;.  Сходственная  съ  посл-Ьднею  картина  въ 
.1увр1;  гд1;  кромЬ  того  хранится  значительное  число  картинъ  различныхъ 
эпохъ  итого  мастера.  —  Ёъ  высшей  степени  зам1;чатсльна  одна  Шэта,  вос- 
произведенная имъ  н1:сколько  разъ:  на  лоп*  С.  Матери  покоится  т1;ло  умер- 
шаго  Спасителя,  по  сторопамъ  два  плачупие  маленьк1е  ангела.  Картина  пре- 
восходно скомпонована,  и  въ  особенности  фигура  Б.  Матери  напоминаетъ 
свободный  и  достойный  характеръ  работъ  этого  мастера  въ  начал-Е  того  в1;- 
ка;  прекрасный  экземплярь  этой  картины  паходится  въ  галереЬ  Боргезе  въ 
Рим'й  ");  другой  въ  неапол.  музе!;.  —  Знаменитая  картина  «три  Мар1п», 
т.  е.  П!эта  съ  двумя  другими  святыми  женами,  въ  Кзстлъ  Говард-й,  тоже 
отличается  глубокимъ  выражеи1емъ  скорби  и  благороднымъ  паеосомъ.  — 
Главнымъ  пронзведен!е1НЪ  Лннпбала  обыкновенно  считаютъ  большой  рядъ 
фресковыхъ  пзображен1й,  иснолнепныхъ  имъ  въ  Фарнезскомъ  дворц-Ь  въ 
Рим*,  особенно  въ  такъ  назыв.  галере!;  этого  дворца;  содержаи1е  ихъ  пред- 
меты изъ  МИ00Л0Г1И  древнихъ  **}.  Эти  произведен1я  преимущественно  пе- 
редъ  другими  знаменательны  по  отношен1ю  къ  характеру  школы.  Съ  худо- 
жественной стороны  они  въ  высшей  степени  заслуживаютъ  вниман1е;  уже 
по  техник!;  фресковой  живописи  не  найдется  бол1;е  законченнаго  образца,  а 
распред'Ьлен1е  пзображен1й  по  своду  большаго  зала,  только  уступаетъ  потол- 
ку въ  Спкстовой  часовн'Ь,  и  то,  въ  другомъ  совершенно  род'Ь,  такъ  какъ 
нромежуточныя  наг1я  фигуры,  играющ1я  на  этомъ  потолк*  роль  одушевлен- 
наго  архитектоническаго  подспорья,  здТ,сь  воспроизведены  совершенно  сво- 
бодно. Рисунокъ  превосходенъ,  какъ  въ  нагпхъ  частяхъ,  такъ  и  въ  драпи- 
ровк'В;  моделировка,  колоритъ  и  св1;тот1;нь  мастерски  выдержаны  въ  пре- 
д-Ьлахъ  этого  рода  живописи.  Но,  несмотря  на  весьма  р-Кзко  выказываю- 
щееся изучен1е  Ра||1аэлевыхъ  и  Микельанджеловыхъ  пропзведен1й,  главный 
недостатокъ  этихъ  фрескъ,  отсутств1е  настоящей,  внутренней  жизни  и  ис- 
тинной, чувственной  радости,  составляющихъ  между  т-Ьмъ  главное  услов1е 
въ  подобнаго  рода  предметахъ.  Такъ  напр.  въ  «ГалатеЪ»,  одномъ  изъ  чи- 
сла этихъ  пзображен1й,  художникъ,  судя  по  композиц!п  и  положен1ямъ,  оче- 
видно им-Ёлъ  въ  виду  представить  картину  полнаго  чувственнаго  упоен1я; 
между  т1;мъ,  выражен!е  безстрастно  и  скучно. — Тоже  самое  можно  сказать 
о  другихъ  миоологическихъ  картпнахъ  Аннибала,  которыя  (какъ  напр.  знаме- 
нитая его  вакханка  въ  флорент.  трибун-Ь  и  въ  неап.  музе*)  отчасти  отлича- 
ются мастерскою  обд1;лкою  колорита.  Последнее  значительное  произведе- 
н1е  Аннибала  фрески  во  дворц1;  Фарнезе.  —  Скупость  заказчиковъ  его 
при  расчетахъ  съ  нимъ  возбуждала  въ  немъ  досаду  и  вредно  д'Ьйствовала  на 
его  .здоровье,  которое  потомъ  окончательно  разстроилось  во  время  нутеше- 


■»)  Одно    11с1>ушен1е    с.  Ант0111я    находившееся    прежде    таяъ  же,  теперь    въ  лонд. 
галере*. 

■'*)  Гравированы  много  разъ.  Важнейшее  пзд.  (}а1ег1ав  Рагпе81апае  1сопе,?  е(с.  аЬ 
п1Ьа1в  Сагасс10  со1ог1Ьи8  ехргевзае  а  Ре{го  АциПа.  Ле!.  1пс.  Котае. 
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сги1я  иъ  Неаполь,  гд1;  ему  пришлось  терпеть  11ресл1;до«а111я  со  сторонь!  та- 
мошнихъ  живоиисцевъ.  Онъ  уыеръ  вскор1;  по  возвращен!!!  своелъ  въ  Гимъ. 

Кром*  работами  своими  по  частп  исторпческо!!  живописи,  Аннибалъ  из 
в-Ьстенъ  тоже  какъ  одинъ  изъ  первыхъ  художниковъ  занимавшихся  пейза- 
жомъ  какъ  саыостоятельнымъ  рогомъ  жпвоппсп.  Съ  иемъ  и  въ  его  товарищахъ 
по  школ'Ь,  соединялось  вл1ян!е  нпдерландцевъ  и  веиец1яицсвъ  Павла  Бриля 
и  Тпц1аиа,  а  они  съ  свое]'!  стороны  положили  основан1е  Пуссену  и  Клоду  Лор- 
реиу.  Даже  во  миогихъ  исторпческихъ  картпнахъ  Аннибала,  напр.  въ  Лувр-!;, 
иейзажъ  и  фигуры  уравнов1;шиваютъ  другъ  друга.  Его  пейзажамъ  по  боль- 
ше11  части  недоетаетъ  еще  привлекательно!!  прелести  позди1;1Ш1пхъ  пропзве- 
цеит,  и  также  огня  Тпц1ановыхъ  колеровъ,  н  при  всемъвесьла  жнвомъ  чув- 
ств-Ёширокихъ  и  краспвыхъ  .1пи1|1,  и  соотв1!Тствеиномъ  стильно)!Ъприм1;нен1и 
архитектуры,  они  всетаки  носятъ  отпечатокъ  хорошо  подумапныхъ  декора- 
Ш11.  И-Ёсколько  произв.  въ  этомъ  род'Ь  хранится  въ  галере!;  Дор1я  въ  Гим1;; 
превосходная  картина  съ  весьма  сплы!ымъ  Э1||(|1ектомъ  и  позтическо!!  комно- 
зиц1ею,  въ  берл.  музе*.  Два  прекрасные  пе1|"зажа  въ  лонд.  нац.  галере!;; 
два  дру1че  пейзажа,  изъ  которыхъ  одинъ  явно  напомпнаетъ  Павла  Бриля,  въ 
Кастлъ  Говард*.  —  Сохранились  такн!е  жанровыя  картины  Аннибала,  мж. 
пр.  «жад11ын  -Ьдокъ",  во  дворц*  Колонна  въ  Рим*  и  въ  пеапол.  Уффиц1яхъ 
картина  съ  изобр.  см^ющагося  мущины  на  которомъ  обезьяна  обираетъ  вшей; 
об*  картины  служатъ  любопытнымъ  образчпкомъ  крупнаго  юмора  къ  какому 
снособепъ  былъ  зтотъ  художникъ. 

Изъ  школы  Карачч1евъ  вышелъ  рядъ  зам*чательиыхъ  художниковъ  выра- 
ботавшихъ  свою  особенную  манеру,  и  отчасти  превзошедшпхъ  самихъ  масте- 
ровъ.  Самые  значительные  и  изв*стные  изъ  нихъ  сл*дующ1е: 

5>  270.  Домепико  Цами1эри,  прозванный  Доминики  но  (1581  — 
1641)  ").  Художникъ  въ  произвелен1Яхъ  котораго,  какъ  ни  у  одного  изъ  со- 
временныхъ  ему  мастеровъ  нроявляются  по  временамъ  наивная  чистота  и 
прекрасный,  свободный  вз1мядъ  на  природу.  Онъ  не  былъ  вообще  снособенъ 
возвыситься  надъ  тормазившими  искусство  услов1ямп  своей  школы,  и  т*мъ 
мен*е  еще,  что  повидимому  опъ  пе  былъ  тоже  одаренъ  особенио  бо1'атою 
([)антаз1ею.  Онъ  мпогократно  воспользовался  уже  существовавшими  комно- 
зиц1ями,  такъ  мж.  пр.  знаменитая  е|'о  картина,  Прича1цен1е  бл.  1еронима, 
(теперь  въ  ватиканской  галере*  въ  Рим*),  нодражан1е  упомянутой  картин* 
А1"остпио  Караччн;  но  зто  всетаки  не  рабское  воспроизведеи1е,  и  н*котор|.1я 
головы  запечатл*ны  прекраснымъ  нндивпдуальиымъ  характеромъ.  ■1ишь  нз- 
рЬдка  ему  удавались  вдохновенные,  вь!сш1е  моменты  идеальнаго  м1|1а  во  всей 
чистот*  и  велич1и.  Сюда  принадлежатъ  четыре  евангелиста  на  пандантивахъ 
купола  ц.  с.  Андрея  делла  Балле  въ  Рим*;  дивныя  пропзпеден1я  въ  чиел* 
коихъ  группу  1оанна  съ  окружающими  его  ангелами  можно  отнести  къ  пре- 
восход1!*йшимъ  работамъ  въ  ;ггомъ  род*.  Друг1я  !1сторическ1я  1;;1ртины  ,1о- 
меникиио  часто  холодны  н  расчнта!1ы,  покрайнеи  м*р*  въ  от110111е11!и  къ  глав- 
ному предмету,  между  т*мъ  какъ  побпчныя  ((шгурм,  :;р1П(М!1,  иар(1лъ,  и1П1- 
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шимишин  нюросгетпикк!  укк-Т!!!  1П>  плображепиомъ  11;пс'Г1!111 ,  (мЗыкпо- 
иеппо  исполнены  оолыиоп  прелести  и  иыеокои  красоты.  Поразительными 
11ри,м1;р:п1и  тому  ыогутъ  служить  (|||1ес|;11  мзъ  жит1я  с.  Цецил1и  въ  ц.  с. 
,1уиджи  иь  Рим!;,  »ъ  которым,  гланиый  иредметъ  составляетъ  не  с.  Цеци- 
л1я,  раздающая  сиое  илутестпо  съ  балкоиа,  по  скорЬе  мастерская  груииа 
собравшихся  подь  иимъ  нпщихъ,  съ  ихъ,  то  умоляющими,  то  комическими 
жестами,  указывающихъ,  сиорящихъ,  11ал1;вающихъ  иа  себя  платье,  ломаю- 
щихъ  руки  п  ир.  Тоже  самое  должно  сказать  о  картинТ,  смерти  св.  Цецил1и, 
въ  котором  безпидобно  передано  выражен1е  уднвлен1я  п  печали  на  лицахъ 
нредстоящихъ.  «1'игура  маленькой  дЬвочкп  смотрящей  съ  внутрепнимъ  ужа- 
сомъ  и  благо1'ов1;йио  сложивъ  ручки  на  обезглавлеиио*  тЪло  святой,  и 
мальчикъ  иротивящ1йся  крича  матери  держащей  его  за  руку,  обличаютъ  въ 
художник!;  тонкаго  наблюдателя  жизни.  —  Въ  иодобиомъ  же  родЬ  фреска, 
бпчеван1е  с.  Андрея,  въ  одной  часовн1;{ посвященной  зтому  святому)  близъ 
ц.  С.  Грегор1о  111  топ1е  СеИо  въ  Рим!;;  зд1;сь  тоже  полна  высокаго  до- 
стоинства группа  женщинъ  отт1;еняемыхъ  истязателями.  —  Ь'ъ  прекраснЪй- 
шимъ  произведен1ямъ  его  руки  принадлежатъ  фрески  со  сценами  пзъ  жизни 
Ир.  Д1шы,  въ  Фаио,  въ  одномъ  пзъ  прпд1;ловъ  (семьи  Иольфи)  въ  тамош- 
немъ  собор*.  Хотя  эти  картины  пострадали  отъ  дыма  при  пожар-Ь  вспыхнув- 
шемъ  въ  клирос!;  этой  церкви,  и  также  отъ  рукп  неискусных!  новЪйшихъ 
реставраторовъ,  т1;мъ  не  меи1;е  н1;которыя  изъ  нпхъ,  (особенно  изобр.  ИосЬ- 
Н(сн1я  В.  Матери  Елисаветою,  сохрапившееся  лучше  другихъ),  явно  обличаютъ 
ноложительиое  чувство  красоты,  чистоту,  ясность  и  кротость,  какъ  можетъ 
быть  ни  одно  изъ  другихъ  произв.  этого  мастера.  —  Во  фреекахъ  написап- 
иыхъ  Доменикино  въ  Гротта(||ерраг1;  близъ  Фраскати  *),  (сценахъ  пзъ  жи- 
т1я  с.  Пила),  и  въ  псторической  росппсп  па  свод1;  трибуны  с.  Андрея  делла 
Балле  въ  Рим1;  и  пр.,  въ  отд1;льиости  покранней  м1;р1;  мпого  прекраснаго, 
но  въ  тоже  время  выказываются  и  упомянутые  выше  недостатки.  Собраи1е 
большихъ  наднрестольпыхъ  картинъ  Доменикина  въ  болоньской  пинакотек-!;, 
представляетъ  почти  то.1ько  театральныя  положен1я.  — Мученичество  с.  Се- 
басвана  въ  ц.  с.  М.  дельи  Анджели  въ  РимЬ  не  ясно  подумано,  и  притомъ 
но  содержаи1ю  своему,  совершенно  выходптъ  изъ  сферы  этого  художника. 
Къ  прискорб1Ю,  въ  это  время  стали  брать  верхъ  опять  изображен1Я  мучени- 
чествъ  святыхъ,  на  который  такъ  скупъ  былъ  Рафаэлевъ  в1;къ;  живописцы 
какъ  и  заказчики  требовали  и  искали  сильныя  ощуш.ен1я  и  страсть,  а  подоб- 
наго  рода  предметы   представляли  къ  тому  самый  обильный  поводъ. 

Другое  изъ  числа  лучшихъ  произв.  Доменикина,  масляная  картина  въ  га- 
лере* Боргезе  въ  Рим*,  представляющая  Д!ану  съ  ея  нимфамп,  пзъ  копхъ 
однЪ  состязуются  въ  стр1;льб1;,  а  друг1я  купаются.  Очень  милая  композиц1я, 
отличающаяся  особенпо  тонкимъ  рисупкомъ  и  чрезвычайпо  характеристиче- 
скими движен1ями;  но  съ  другой  стороны  и  зд1;сь  тоже  выражеи1е  лицъ  не 
вполн*  натурально.  Къ  этой  картин*  близко  подходятъ:  обнаруженная  бере- 
менность нимфы  Калисты,  въ  1>риджватерской  галере*  въ  ,1опдон*;  и  очень 
милое  торжество  Галатен,  прежде  въ  гал.  Агуадо. 


*3  Р1с1игае    Во11ип1с1  Хяицпетп  ([пае    ехЬап!,  ш  ЗасеПо    касгае  аей!    С11гу|)(||1егга(е118 
ай]ипс1о.  Вотае.  1762. 
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Прекраеиая,  наивная  картина  этого  мастера,  ангелъ  хранитель  охраняш- 
щ1п  отъ  дьявола  полносочнаго  краспваго  мальчика,  въ  неап.  студ1я\ъ. — 
Весьма  известное  по  гравн)р1;  Мюллера,  (не  вполн1;  передающей  впропемъ 
характеръ  оригинала)  изобр.  въ  полроста  евангелиста  1оанна,  восторженно 
взирающаго  верхъ,  теперь  находится  въ  собран1п  Нарышкина  въ  Петербург-Ё; 
другое,  не  уступающее  предъидущему  и  также  оригинальное,  въ  Кастлъ- 
Говард*.  —  Въ  Штеделевомъ  собран1и  во  Франкф.  на  М.  хранится  прекра- 
сная картина,  напоминающая  1!енец1япекую  манеру:  с.  Себаст1анъ  и  святыя 
жены  помазывающ1я  ему  раны. 

Подобно  Лннпбалу  Караччи,  тоже  Доменпкпно  былъ  прпглашенъ  въ  Неа- 
поль, и  подобно  ему  тоже  подвергся  пресл1;доваи1ю  со  стороны  тамощнихъ 
жпвоппсцевъ  не  дававшихъ  хода  пностранцамъ.  Пзъ  неаполитанскпхъ  произ- 
веден1й  его,  самыя  значительный  въ  часовне  дель  Тезоро  въ  собор-!;.  Онъ 
умеръ  до  полнаго  окончан1я  ихъ,  какъ  полагаютъ  отъ  яда. 

Доменпнино  былъ  также  отличный  пейзажистъ,  какъ  можно  судить  нанр. 
по  упомянутой  выше  картинТ.  Д1аны.  Пейзажи  его  посятъ  почти  такойже 
декоративный  характеръ  какъ  ландшафты  Лннибала  Караччи,  но  вм-Ьст*  съ 
Т'Ьмъ  въ  нихъ  удачно  соединяются  теплый  колоритъ  съ  прекрасною  полною 
жизни  ясностью.  Отличныя  произведеи1Я  въ  этомъ  род*  въ  вилл-Ь  Лудовизи 
и  галере1;  Дор1Я  въ  Рим*,  въ  ЛуврТ,,  нап10нальион,  и  Бриджватерской  гале- 
реяхъ  въ  Лондон-Ь  и  пр. 

Изъ  немногпхъ  учениковъ  которыхъ  образовалъ  Доменпкпно  назовемъ 
Дж!амбатиста  Пассерп,  одного  изъ  самыхъ  уважаемыхъ  писателей  по 
истор1и  итал1янской  живописи. 

§  271.  Франческо  Альбани  (1578 — 1660)  *).  Художникъ  по  пре- 
имуществу грац1озный.  Онъ  любилъ  изображать  пр1ятные  предметы  въ  кото- 
рыхъ онъ  могъ  дать  полную  волю  игривой  фантаз1и;  сцены  и  фигуры  изъ 
миволог1п  древннхъ,  но  преимущественно  изображен!я  Венеры  съ  ея  спутни- 
цами, веселые  пейзажи  и  рои  грац!озцыхъ  маленькихъ  амуровъ,  то  окружаю- 
щихъ  главный  группы  въ  его  картинахъ,  то  составляющихъ  въ  нихъ  главный 
предметъ.  Въ  большей  части  его  создан1й  выражается  то-же  самое  иди.1ли- 
ческое  чувство,  и  та-же  самая  условная  но  не  лишонная  грац1и  противопо- 
ложность искуственно-церемон1альной  светскости,  который  внушили  Тассу 
его  .\минту,  и  Гуарини  его  РазЬг  Г1(1о,  и  акаден1и  Аркад1йцевъ  дали  ея 
вн-Ьшнюю  форму.  При  всемъ  томъ  всЪ  его  картины,  какъ  пейзажп,такъ  и  фи- 
гуры, несмотря  на  теплый  и  блестящ1й  тонъ,  носятъ  декоративный  отпеча- 
токъ,  и  грац1озиосгь  въ  нихъ  почти  никогда  не  возвышается  до  внутренней, 
задушевной  грац1и,  игривость  почти  никогда  не  является  истиною  потреб- 
ностью весел!я.  Подобныя  картины  не  р-Ьднн  въ  галереяхъ,  въ  особенности 
въ  ,1увр*;  въ  галере!;  Боргезс  въ  Рим*  такъ  называемый  «четыре  времени 
года»,  которыя  одинаково  могутъ  считаться  «четырьмя  стих1!1мн»,  (одна 
только  пзъ  нихъ  написана  собственноручно  инъ);  лруг1я  вещи  въ  дворц*  Ко- 
лонна, и  пр.  —  Въ  днорц*  Веросни  (теперь  Торлон1я,   воз.г!;  дворца  Кпджп), 
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на  сводчатомъ  иокрыт1и  лодж1и  иерваго  яруса  сохраиилисг.  очеиь  красивыя 
фреспн  а.осгоричсскаго  и  миоологическаго  содержаи1я. — Церковиыя  изобра- 
же1|1я  руки  Лльбапи  встрЬчаются  не  часто,  но  въ  иихъ  атотъ  мастеръ  заяв- 
ляетъ  себя,  если  не  особеиио  глубоким-!.,  за  то  д1;лы1ымъ  художиикомъ,  до- 
вольно снободпыиъ  отъ  цреувеличиванья  и  а(|)фектац1и.  Одна  изъ  красив1!Й- 
шихь  колпизицК!  его,  воспроизведенная  много  разъ,  —  спящ1й  на  крестТ. 
Младенецъ  1исусъ. 

Альбани  образовалъ  въ  ИолпнМ;  и  1'нм1;  многнхъ  учениковъ.  Значитель- 
н1!Ш1пе  въ  числЬ  ихъ:  Дж1ов.  Натпста  Мола,  родолъ  фраицузъ;  безпри- 
тязательнын,  нростоп  художнпнъ,  пнсаввпй  въ  особенности  д1;льные  иортре- 
ты.  — III  ;)ръ-Фраическо  Мола,  изъ  окрестностей  Комо,  въ  историче- 
скнхъ  картивахъ  и  одпночныхъ  фпгурахъ  весьма  д1;льный  художникъ,  осо- 
бенно по  колориту.  Пейзажи  его  съ  библейскими  и  миоологическими  пред- 
метами отличаются  гранд1озно10  композишею  и  превосходны  по  воздуху  и 
осв'1;щен11о,  особенно  при  вечерней  зар1;. — Карло  Чиньянп,  довольно  не- 
значительный художникъ,  огличавш1Йся  гра1иознымъ  но  новерхностнылъ  стп- 
лемъ.  Известны  между  пр.  картины  его  въ  дрезд.  галере!;:  1осифъ  и  Поти- 
ферова  жена;  въ  мюнх.  пинак.  громадное  Взят1е  на  Небо  Б.  Матери.  — 
Андреа  Сакки,  самый  дельный  изо  вс1;хъ  Альбан1евыхъ  учениковъ,  рабо- 
ты котораго  превосходная  въ  своемъ  род1;  картина  въ  Ватикан!;  въ  Рим-ё:  с. 
Ромуальдъ  среди  брат1П  своего  ордена;  хотя  не  отличающаяся  велпчествен- 
нымъ  характеромъ,  но  зам1,чательная  по  благородству  п-Ёкоторыхъ  фпгуръ  и 
прекрасному  складу  б-блыхъ  монашескихъ  рясъ.  Чудо  совершаемое  с.  Гри- 
гор1емъ,  тамъ  же,  трив1ально  по  замыслу  но  съ  блестящимъ,  эффектнымъ 
колоритомъ.  Друг1Я  картины  его  руки  несравненно  посредственн'Ье.  — Уче- 
нпкъ  Сакки,  Карло  Маратта,  процв1;гавш1н  въ  исход1;Х\11в1;ка,  является 
художнпкомъ  съ  ограниченнымъ  талантомъ  и  поверхностнымъ  стремлен1емъ 
къ  идеальности;  его  можно  назвать  слабылъ  Гвпдо  Рени.  Иеопред^ленность 
выражен1я  и  характера,  которая,  начиная  съ  исхода  XVII  становится  правп- 
ломъ  у  современныхъ  ему  художнпковъ,  у  него  по  крайней  мЪр!;  еще  соеди- 
нена съ  очень  подуманной  композишею.  Въ  особенности  онъ  пр1обр1;лъ  из- 
в1;стность  въ  истор1и  искусства  попечен1емъ  своимъ  о  сохранен1п  Рафаэле- 
выхъ  фрескъ  въ  Рим*  и  очистк*  ихъ. 

§  272.  Гвидо  Рени  (1575 — 1642)  * ).  Художникъ  этотъ  былъ  одаренъ 
высокимъ  чувствомъ  красоты,  не  только  въ  отд-ёльныхъ  фпгурахъ  но  также 
по  отиои1ен1ю  къ  гармоническому  сгруппирован1ю  ц1;лаго.  Въ  бол^Ье  свобод- 
ную эпоху  онъ  можетъ  быть  произве.1ъбы  ген1альныя  вещи,  но  именно  въ  его 
работахъ  внолн-Ё  и  выказываетеч  вся  принужденность  искусства  того  време- 
ии.  Идеалъ  созданный  пмъ,  не  былъ  основанъ  на  возвышенномъ,  очищен- 
номъ  взгляд-б  на  красоту  природы,  но  скор-бе  заключался  въ  пустой  от- 
влеченности, безъ  содержан1я,  и  лишонной  индивидуальной  жизни  и  лич- 
наго  интереса.  Холодный  разчетъ  проглядываетъ  п  въ  красивыхъ  формахъ, 
въ  особенности  головъ,  (въ  которыхъ  онъ  по  большой  части  придерживался 
знаменитыхъ  античныхъ  образцовъ  и  преимущественно  Шобидъ),   и  также 


*)  Очерки  у  Ьап(1оп:  Мея  е1  пенугез  е4с.;   I.  Ои1(1о  КвП1 
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въ  способ-Ё  группирова1пя  своихъ  композиц1й,  и  лишь  въ  р1;дкихъ  случаяхъ 
въ  ыпхъ  прорывается  живое  чувство. — Постепениое  художническое  разин- 
Т1е  Гвидо  Гени  шло  своеооразнымъ  путемъ,  опъ  оставилъ  по  себ1;  произне 
деи1я  весьма  различиаго  достоииства.  Картины  рапнеп  его  поры  иосятъ  ве  - 
личавый,  почти  сильный  характеръ:  фигуры  отличаются  грапд1озиымъ,  мо- 
гучимъ  отпечаткомъ,  т1;ии  какоюто  особенною  сплою,  напоминающею  рабо- 
ты патуралистовъ,  въ  особенпости  Каравадж!о,  (о  поторомъ  говорепо  бу- 
детъ  ниже).  Въ  числЬ  такихъ  произведен!!'!  указываютъ  на  Гаспят!е  ап.  Пе- 
тра въ  ватик.  галере!;,  какъ  на  картину  нарочно  наппсанную  пмъ  въ  стилТ. 
1>аравадж!о.  Въ  ней  видны  тяжелый,  могуч!я  формы  названнаго  мастера,  по 
безъ  свойственной  посл-Ёднему  страстиости,  соотв1;тствующен  такилъ  поло- 
жен!ямъ.  Это  картина  истязан!я  и  только,  и  ее  можно  назвать  возмутитель - 
пою  жанровою  картиною  большаго  разм1;ра.  Иотомъ  с.11;дуетъ  прпвесть  и1;ко- 
торыя  изънаибол-Ье  замБчательныхъ  картипъ  болоньской  пинакотеки.  Сперва 
такъ  называемую  Мадоииуделла11!зт;'1,  большую  картину,  на  верхней  половпнТ. 
которой  изображеиъ  коверъ  съ  лежащимъ  на  немъ  умершимъ  Спасителемъ, 
В03Л1;  Него  Б.  Матерь  и  два  плачущ!е  ангела  по  сторонамъ:  подъ  ковромъ 
видны  заступники  Болоньи,  фигуры  ати  мен1;е  замБчательны.  Еще  величе- 
ствепн'Ёе  другая  картина,  I.  Христосъ  па  Крест*  и  по  сторонамъ  креста  Б. 
Матерь  и  1оанпъ.  <1'игура  Богородицы  псполнепа  высокой,  торжествепной 
красоты  и  прнпадлежитъ  къ  числу  превосходн-Ьйшпхъ  и  достонн-Ьйшихъ  соз- 
дан!н  Ренп.  Третья  знаменитая  картина  въ  БолоньЬ,  изб!ен!е  Вполеемскихъ 
Младенцевъ;  весьма  оживленная  композищя  съ  прекрасными  женскими  фи- 
гурами но  въ  которой  уже  зам*тио  выступаетъ  упомянутое  нами,  довольно 
общее  чувство  красоты.  Мы  пропускаемъ  друг1я  мен1;е  важныя,  но  отчасти 
тоже  восхваленыя  картпны  въ  этомъ  род-К,  и  иазовемъ  только  одно  отличное 
пропзведен!е  ранней  поры  этого  художника,  въ  берл.  музе*:  пзобр.  обопхъ 
пустыннпковъ  Павла  и  Лнтои!я;  дв1;  мощныя  (||пгуры  настоящихъ  героевъ 
пустыни. 

Въ  посл'Ёдств1п  это  стремлен!е  къ  энергическому  ум1фяется  и  уетупаетъ 
мЪсто  большей  простот!;  и  естествепности,  но  отъ  этого  счастливаго  времени 
сохранилось  не  много  образцовъ.  Превосходнейшая  изъ  картинъ  Гени,  но  къ 
сожал1;и!ю  не  вполн*  оконченная,  принадлежитъ  къ  этой  эпох*;  она  иахо- 
дится  въ  клпрос*  ц.  с.  Мартииа  въ  Пеапол*  куда  приглашепъ  былъ  этотъ 
мастеръ,  и  откуда  и  его  тоже,  какъ  и  уиомянутыхъ  выше  художнпковъ,  вы- 
жила зависть  неаиолитанцевъ.  Сюжетъ,  Рождество  Христово;  фигуры  пасту- 
ховъ  и  женщпнъ  нрпшедшпхъ  па  ноклоиен!е,  пропикпуты  такой  наивной  кра- 
сотою какъ  ни  въ  одной  изъ  нрочихъ  его  картинъ. —Другое  отличное  произв., 
роспись  на  потолк*  въ  садовой  бес1;дк-1;  при  дворц*  1*оспиль!ози  въ  Рим*: 
<^ебъ,  предшествуемый  Лвророю,  въ  колесниц*  влекомой  б*лыми  конями  п 
возл*  которой  сл*дуютъ  Г()ры;  въ  числ*  иосл*днихъ  есть  и*которыя  преле- 
стный и  прекрасно  оживленный  фигуры;  ц*лое  отличается  блестящими  п  бо- 
гатыми колерами. — Третья,  чрезвычайно  милая  вена.,  принадлежащая  нови- 
димому  къ  этой  же  лучшей  его  пор*,  фреска  въклироспойниш*  одной  часовни 
(с.  Сильв!и)  близъ  ц.  с.  Григор!я  въ  Рим*.  Прсдставлеиъ  конпертъ  ангеловъ 
позади  перилъ  убраиныхъ  К(И!рам11,  и  на  которыхъ  ле;кать  1ит,|,  по  серешн*. 
трос  пагнхч.  поющнхь  д*тен,  и  но  об*нмъ  сторонамъ  чрезцычанно  мн.шлнцые 
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изрос.и.к'  апголы  сь  грубпми,  сирнииммп,  (((леитплш,  тамбуриппми;  и-Ькото- 
рыо  иерешоптынаютси  улыбапсь,  лру|'10  съ  любопытспшмъ  слотрять  виизъ; 
вверху  блзгослонлтощ!!!  Богъ-Отецг.  1!см  ;)та  картина  дышитъ  юпошескимъ 
пыломъ  II  красотою,  напоминающими  самые  лучш1е  дни  птал1(1искаго  искус- 
ства.— Другое  фресковое  пзобр.  въ  сосЬднен  часовиЬ  с.  Андрея  тоже  высо- 
каго  достоинства;  с.  Андреи  па  пути  къ  м1;сту  казни  узрЬвъ  вдали  воздвиг- 
нутый кресть,  съ  благогов1;н1ем'ь  иадаетъ  на  колЬни;  иалачи  и  народъ  съ 
изумлон1емъ  оборачиваются  къ  нему. — Переходъ  къ  менЬе  привлекательной 
манер!;  выказывается  въ  одной  картин-!;  существующей  въ  зпамительномъ 
чпсл!;  ;1Кзеи*пл)1ровъ  (»ъ  капптолпЧскон,  т.имисгсиш'ион,  берлинской  и  пр. 
галерсяхъ),  въ  пзобр.  <1»ортупы,  нагон  ничм!.-.!!!  |||г\|1|,|  парящей  надъ  зем- 
пымъ  шаромъ,  II  которую  ген1М  старается  удс[|;1;ать  ухнатпвшпсь  за  ея  по- 
крывало и  волосы.  Сюдаже  иримыкаетъ  вЬроятно  тоже  роспись  въ  прид1;л1; 
с.  Евхарист1и  въ  Равеннскомъ  Собор!;;  въ  купол1;  отличиое  пзобр.  Небесной 
Славы;  па  папрестольпомъ  образ1;  представлепо  собираи1е  манны. 

Работы  1*енп  отпосящ1яся  къ  упомянутому  переходпому  времени  отлича- 
ются прекраснымъ  теплымъ  тономъ,  картпиы  поздп-Ёйшеп  поры  б.Шиымъ, 
серебристо  с1;рымъ  колоритомъ.  бъ  ппхъ  именно  все  болЪе  и  болЪе  обнару- 
живается указанная  выше  плоская  идеальность  доходящая  подконецъ  до  край- 
нихъ  пред1;ловъ,  до  какойто  вялой  безхарактерностп,  отпечатку  пустой  и 
трив1альиой  грац1П.  Можетъ  быть  лучшее  пзъ  пропзведен1й  Рени  въ  атомъ 
род'Ё,  его  зпамецптое  Взят1е  на  Небо  Б.  Матери,  въ  мюнх.  галере-Ь;  зд1;сь 
покрайней  м1;р1;  одипъ  пзъ  ангеловъ  поддерживающихъ  Богородицу  отличает- 
ся еще  прпвлекательпою  мягкостью.  МенЬе  зам1;чательна  другая,  еще  бол1;е 
изв-Ьстная  картина  въ  болоньской  пинакотек!;:  Мадонна  окруженная  ангела- 
ми и  внизу  заступники  Болоньи.  Эта  картина  пзв-Ьстпа  подъ  назван1емъ 
«II  ра111о1К'», — церковиаго  знамени,  потому  что  прежде  она  служила  хоруг- 
вью при  процесс1яхъ.  —  Ренп  въ  эту  пору  часто  сга.1ъ  писать  небрежно  п 
спешно,  дабы  скорей  и  безъ  труда  добывать  деньги  на  уплату  весьма  зпа- 
чительпыхъ  иногда  долговъ,  въ  которые  его  вовлекала  овлад-Ьвшая  ииъ 
страсть  къ  игр!;.  Къ  этому  времени  преимущественно  относятся  мпогочислеи- 
пыя  пзобр.  Мадонны,  Юдиои,  Сивпллъ,  11род1ады,  его  Клеопатры,  Апдроме- 
ды,  Лукрещи  и  пр.,  встрЬчаемыя  во  множеств*  въ  галереяхъ  *).  Много  хо- 
рошихъ  вещей  въ  этомъ  род*  хранитси  въ  галере*  Спада  въ  Рим*;  а  можетъ 
быть  самая  лучшая,  Андромеда,  въбес*дк*  Роспиль10зи. — Зпачптельпое  чис.ю 
картинъ  вс*хъ  эпохъ  этого  мастера  въ  Лувр*. — Въ  квиринальскомъ  дворц* 
прекрасное  пзобр.  Мадонны  со  спящимъ  Младенцемъ,  отличается  большею 
тщательностью  и  строгостью;  тамъже  его  работы'  напрестольный  образъ 
въ  домовой  папской  капе.1.1*,  Б.  Матерь  въ  Слав*  среди  ангеловъ. 

Гвидо  Ренп  образовалъ  множество  учеииковъ,  по  большой  части  посл*- 
довавшихъ  поздн*йшей  его  мапер*.  Сюда  прппадлежатъ:  Сем  ей  да,  Джес- 
си, Черипи,  Доме  ни  к  о    Канути,  Гвидо  К'аньяччп.  Въ  числ*  луч- 


"■")  З.Лсь  подразуиЬпаются  вонечно  лпшь  мсн*е  нажныя  повторения  названныхъ  сгожи- 
товъ,  такъ  какъ  1апог1я  пзъ  1г]1Ивод.  здЬсь  приняялпжатъ  К1.  чис.ту  самыхъ  выдержанныхъ  и 
врасивыхъ  произведен!!"!  1'епп. — (!1р.  англ.  изд.) 
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шихъ  назовемъ:  Симоне  Кантарини,  (его  руки  въ  ,1увр*.  Св.  Семей- 
ство въ  сти.!-!;  Реви,  но  теплее  и  ясн'йе  въ  тоне,  съ  красивымъ  пейзажемъ), 
потомъ  Дж!ов.  Лндреа  Сирани,  дочь  п  уюннца  котораго,  Злизабета 
Сира  ни,  тоже  отличалась  ио  этой  части. 

5)  273.  Д  ж!  о  в.  Франческо  Барб1ерп,  прозв.  1'у  зрчиио  да  Ченто 
(1590 — 1666)  ").  Художникъ  атотъ  не  примыкая  непосредствено  къ  школт. 
1>арачч1евъ,  въ  которой  онъ  можетъ  быть  пробылъ  только  короткое  время, 
сл1;довалъ  однако  положительно  ея  паправлен1ю,  не  уклоняясь  прптомъ  впол- 
не и  отъ  вл1ян1я  1\'аравадж1о  подобно  другпмъ  ея  членамъ.  По  ходу  художе- 
ственнаго  развит1я,  еговъобщемъ  можносравнить  съ  Гвпдо  Рени,но  онъ  от- 
личается отъ  посл'Едняго  бол-Ье  ожпвленнымъ  выражеи1емъ  чувства,  и  бол-Ье 
живой  естественною  правдою,  тогда  какъ  Гвпдо  1*еии  преимущественно  сл1;- 
дуетъ  своему  особеппоиу  идеалу  красоты.  1*анн1я  произв.  Гуэрчино  отлича- 
ются такоюже  силою,  твердостью  и  такими  же  глубокими  тенями,  качествами 
умиряемыми  однако  изв-ёстною  пр1ятиостью  и  отличною  ев-Ьтот-Ьнью.  Сюда 
принадлежатъ  мж.  пр.  дв1;  прекрасный  картины  въ  болоньск.  ппнакотек1;, 
с.  Вильгельмъ  аквитанск1й,  принимающ1Й  пострижеи1е,  и  с.  Бруно  которому 
является  Пр.  Д-Ьва.  Потомъ,  во  дворц-Ь  Спада  въ  1*им-ё:  посл-1;дн1я  минуты 
Дпдоны;  большая,  многофпгурная  картина.  1!ыражен1е  печали  и  страсти  въ 
Дидон*  и  ея  женщинахъ  полно  глубокой  внутренной  силы,  колоритъ  бле- 
стящъ  и  сочеиъ.  Большая  картина,  смерть  с.  Петропи.тлы,  въ  капитол1й- 
ской  галере'Ё,  бросается  въ  глаза  внЁшней  величавостью  но  мастерски  на- 
писана. Бол-Ёе  подумано,  и  несмотря  на  малый  разм'Ьръ,  одно  изъ  главныхъ 
произв.  Гуэрчино,  его  ап.  Петръ  воскресающ1Й  Тавнту,  во  дворц-Ь  Питти.  Въ 
Лувр1;,  Мадонна  на  облакахъ  и  поклоняющ1еся  ей  святые.  Потомъ,  превос- 
ходная картина  въ  ватик.  галере-Ь,  Сома  осязаюнии  раны  Господа;  лицо  Спа- 
сителя, видимое  въ  профи.1ь  запечат.1Т,но  прекраснымъ  и  благороднымъ  вы- 
ражен1емъ.  Въ  числ*  другихъ,  отчасти  значительныхъ  произв.  въ  зтомъ  ро- 
д-Ь,  назовемъ  еще  изображен1я  пророковъ  и  сивиллъ,  паписаныя  имъ  въ  ку- 
П0.11;  п1аченцскаго  собора,  и  Лврору  въ  маленькой  бсс/Ьдк-Ь  ви.1лы  Лудовпзи 
въ  Рим1;.  Посл1;дн1я  изображен1я,  по  блестящимъ  колерамъ  и  своеобразно 
наложеннымъ  шнрокимъ  массамъ  глубокихъ  т1;ней,  пропзводятъ  почти  впе- 
чат.'11;н1е  масляныхъ  картинъ. 

Въ  позди1;йшее  время  и  онъ  тоже  перешелъ  къ  бол1;е  мягкой  манер*  въ  ко- 
торой достигъ  необыкновенной  грац1и  благодаря  и-Ьжиому  сочетан1ю  красокъ. 
Картины  атой  поры  носятъ  извЪстиый  сантиментальный  отпечатокъ,  дохо- 
ДЯЩ1Й  въ  и-Ёкоторыхъ  изъ  пихъ  до  особенной  прелести.  К'ъ  лучшимъ  възтомъ 
род-Ё  прнпадлежитъ,  изгиан1е  Агари  въ  миланской  галере!;;  и  одна  сивилла  въ 
флорент.  трибун1;,  и  тоже  н-Ёкоторыя  изъ  картинъ  луврской  и  англ1нскихъ 
галерей.  Превосходная  картина  К'леонатра,  въ  дворц-Ё  Бриньоле  въ  ГенуЬ, 
можно  назвать  прекрасн-Ёйшимъ  олицетворен1емъ  чувственности  въсмертель- 
ныхъ  мукахъ.  Подъконецъ  однако  и  въего  произведен1яхъ  часто  беретъ  верхъ 
свойственная  Реии  бездушность,  сантпментальнпсть  переход1ггъ   въ  против- 
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пум!  жиичиюсть  и  |;|).1(»р11Т1,  сгпноингся  й.гЬлнммь  и  ||е(М1|11'д!;.1('11111>|.мъ.  — 
Гупрмшк»  закимплся  тижо  тяшажпом  жшиини-ыо  м  иь  ней  дт-тпгъ  прекрас- 
иаго  и  еочпаго  колорита. 

Ц|.  '111СЛ1;  умиппиош.  и  1101-л1ио1!ат1М1'п  1"\:1р'1т1о  инопс  принадлежали 
кь  сем1.1;  Джен  и  ар  и,    ;(ам1;чател1.н1!Йшилъ  изъ  нихь  быль  Не  не  дс  что. 

5^  274.  ,1ж1оианнп  Ланфранк  о,  (11581  — 16'}7  ).  У  :1Того  художни- 
ка опять  обнаруживается  возвратъ  кь  чисто  механическому  стремлен1ю, 
посредствомъ  ловкости  и  легкости  исиолнеи1я  нроизвесть  аффектъ  и  отли- 
читься, что  и  д'1;нствительно  вполн1;  ему  удалось.  1*1;зкое  сопостзвлеи1е 
св1;та  и  т1!ни;  груннировкч,  согласная  съ  школьными  правилами  но  не  соот- 
в1!Тству1ощая  изображаемому  д1;нств1ю;  ненугкные  ракурсы,  пущенные  един- 
ственно съ  ц1;лып  пон1еголягь  рисункомь;  лица,  который  при  всевозможномъ 
нанряжеи1и  черт'ь  нич«!го  не  выражаштъ, — вотъ  основный  характеръ  его 
искусства.  Даже  изучен1е  природы  въ  иркнебрежеи1и,  и  изъ  картинъ  его 
постепенно  исчезаютъ  строгость  и  основательность  Карачч1евъ.  Между  тЪмъ, 
изо  всЁхъ  художниковъ  атой  1ПК0ЛЫ  ему  наиболПе  благопр1ятствовала  судьба, 
такъ  напр.  имъ  нанисаны  мног1Я  значительный  картины  въ  куполахъ,  въ  ц. 
с.  .\ндреа  делла  Оа.ие  въ  Рии1;,  въ  Тезоро  въ  Неаполь,  гд1;  одинъ  онъ 
съум-Ьлъ  удержаться  противъ  иеаиолитанцевъ,  и  нр. —  Наибол1;е  удачны  т1; 
изъ  его  картинъ  которыя  по  содержан1ю  своему  поддавались  натуралистиче- 
скому способу  поцимаи1я;  его  с.  Лудовикъ  питающ1й  иинц1хъ,  въ  венец,  ака- 
дем1и,  хорошая  картина  въ  этомъ  родЬ;  къ  лучшимъ  его  пропзведеи1ямъ  при- 
наллежитъ  потомъ  избавлен1е  Петра  изъ  темницы;  зато,  какъ  прим1;ръ  до  ка- 
кой степени  въ  этомъ  художник!;  притупилось  художественное  чувство,  ука- 
жемъ  на  его  картину  с.  Цецпл1и  съ  наглымъ  выражеи1емъ  и  пошлымъ  ха- 
рактеромъ,  въ  дворц*  Барберинн. 

Меи1;е  замечательными  учзниками  Карамч1евой  школы  были:  Алессан- 
лро  Т1арини,  отличавш1йся  преимущественно  д-1;льиымъ  исполиен1емъ, 
(наибольшее  число  его  картинъ  въ  болопьской  иинакотек-Ь).  —  Л1онелло 
Спада,  энергическ1Й  живописецъ,  въ  которомъ  удачно  соединены  досто- 
инства Карачч1евъ  съ  силою  и  естественпостью  Каравадж1о.— Дж  1акомо 
Каведопе,  тоже  д-Ьльный  живописецъ,  (отличная  картина  его  руки  въ  бо- 
лоньскон  пинакотек-б)  и  пр.  —  Потомъ  пейзажистъ  Дж1о.  Франческе 
Гримальди,  который  усп1!Шно  подражалъ  декоративному  стилю  указанному 
нами  въ  картинахъ  Аннибала,  (рядъ  ландшафтовъ  его  руки  въ  галере'Ё  Бор- 
гезе  въ  Риме;  хорошая  картина  въ  берл.  музе*). — Воспитанникъ  Аннибала 
по  части  живописи  плодовъ:  иль  Гоббо  да'Фрутти  (горбатый  изъ  Кор- 
тоны),  собственно  П1этро  Паоло  Бонцн;  дЬльныя,  бо.1ьш1я  изобр.  пло- 
довъ его  руки  въ  Альтонъ  Тау;)||1;  н  пр. 

Бартоломмеб  С  кед  он  е  или  С  ни  доне,  умерш1Й  еще  въ  молодыхъ 
л-Ётахъ  въ  1615  г.;  какъ  говорятъ,  тоже  получилъ  образован1е  свое  въ 
школ*  Карачч1евъ.  Картины  его,  особенно  ранней  поры,  явно  обличаютъ 
изучен1е  Корредж1евыхъ  произведен1й,  но  отличаются  отъ  послЬднихъ  боль- 
Шею  РЕЗКОСТЬЮ  и  строгостью.  Этотъ  художникъ  несравненно  привлекатель- 
н-Ье  въ  т1;хъ  изъ  свонхъ  произведен1н,  въ  которыхъ,  не  поддаваясь  упо- 
мянутому  вл1ян1Н) ,    онъ  придерживается  прямого   воспроизведен1я  природы 
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подобио  натуралистамъ.  Много  зам1;чательиыхъ  картииъ  въ  этоиъ  родЪ  (въ 
особекиости  дв*,  представлию1Ц1Я  раздачу  милостыни  нищимъ),  хранится  въ 
неааол.  музе!;,  гл'1;  кообщс  ('061^110  спине  значигелЕЛюе  число  Скедон1евы\'ь 
произведен 1й. 

Дж1о.  Ьатиста  Саль  в  и,  по  с|'о  родин!;  прозв.  Са  ссо  фе  рра  т  о, 
(1605  — 1685),  как'ь  говорить  тоже  иолучилъ  образован1е  свое  отъ  худож- 
никовъ  Карачч1евоп  школы,  и  какъ  полагаютъ,  иреимущественно  отъ  Доме- 
пикино.  Опъ  однако  развился  довольно  саиостоятельно  не  вдаваясь  въ  ило- 
скую.безхарактерную  идеальность  поздн!;йшихъ  отростковъ  Карачч1евоп  шко- 
лы, и  довольно  удачно  подраа;алъ  старшимъ  мастерамъ,  процв1Ьтави1имъвъ  на- 
чал!; ХУ1  в.,  съ  которыми притоиъ  же  оиъ  им1;етъ  действительное  сродство 
по  своеобразной  хотя  и  н'1;сколько  робкой  кротости  своего  стиля.  Мы  уже 
упомянули  о  вольпыхъ  ко1пяхъ  его  Рафазлевой  Мадонны  съ  гвоздичнымъ 
цв1;ткомъ  (стр.  377),  и  Тиц1ановой  картины  «трехъ  возрастовъ»  (стр.  465); 
но  кром1;  того  онь  копировалъ  тоже  Иеруджиновы  произведен1я,  мастера  на 
котораго  то  время  впрочемъ  уже  смотр-Ьло  н'1;сколько  свысока.  Такого  рода 
картины,  и  одпа  отличная  коп1Я  съ  Рафазлева  11оложеы1я  въ  Гробъ  находят- 
ся въ  ц.  с.  Шетро  въ  Перудж1И.  Оригинальиыя  картины  зтого  художника  не 
особенно  глубоко  нодумапы  но  отличаются  простотою  и  привлекательностью, 
и  часто  также  большою  нежностью  выражен1я,  переходящею  однако  подчасъ 
въ  сантиментальную  приторность.  Онъ  часто  изображалъ  Мадонну  съ  Мла- 
депцемъ  н  въ  числ*  этпхъ  картинъ  есть  нЁкоторыя  весьма  дельный  вещи; 
подобнаго  рода  изобр.  встречаются  въ  каждой  значительной  галере!;.  Однимъ 
изъ  любимыхъ  его  сюжетовъ  было  также,  св.  Семейство  въ  его  домашнемъ 
быту;  обд1;лкою  зтого  предмета  онъ  является  въ  некоторомъ  отношен1и 
какъ  бы  предзнаменователемъ  повокатолическон  романтики.  Въ  одной  изъ 
такпхъ  картинъ  напр.,  находящейся  въ  неапол.  студ1яхъ,  1>.  Матерь  занята 
шитьемъ,  1осифъ  строгаетъ  а  Мл.  1исусъ  выметаетъ  комнату.  Знаменитей- 
шая его  картина,  Мадонна  дель  розарш,  въ  ц.  с.  Сабины  въ  Рим'Ь;  здесь  въ 
особенности  фигура  с.  Доминика  отличается  ирекраснымъ  п  высоко -па- 
тетическимъ  выражен1емъ.  — При  такомъ  иаправлеи1и  весьма  понятно  что 
Сассоферрато  свои  картины  отделывалъ  весьма  тщательно  даже  до  мельчай- 
шихъ  иодробностен. 

5^  275.  Одновременно  со  школою  Карачч1евъ  въ  Итал1и  являются  еще 
друг1Я  ;рклектическ1я  школы.  Самой  раннею  была  школа  семьи  Кампи  въ 
Кремоне,  процветавшая  уже  въ  половине  и  къ  исходу  XVI  века.  Главою 
этой  школы  былъДж1ул10  Кампи  (1500  —  1572),  обязанный  перво- 
иачальныиъ  своииъ  образован1емъ  Дж1ул1о  Романо,  но  въ  последств1и  сле- 
довавш1Й  Л1анере  различныхъ  великихъ  мастеровъ.  Дж1ул1о  Кампи  образо- 
валъ  брата  своего  Антон! о,  выказывающаго  склонность  къ  манерности,  и 
также  Г>ернардпно  Кампи  (1522 — 1590  г.  и  позже),  другого  родствен- 
ника своего  и  значительнейшаго  мастера  ;1Т0н  школы.  Картины  его  руки 
можно  видеть  преимун1ественно  въ  1\ремоне;  одна  П1зт;'|  въ  Лувре,  по  бла- 
городнымъ  |||ормамъ  фигуры  Мадонны  обличаетъ  изучен1е  1*афазля,  а  по 
теплому  колориту  Г1оррпдж1о,  но  скомноНована  безъ  вкуса.  Ученицею  его 
была  С  о  ф  о  н  и  с  б  а  Л  н  г  в  н  ш  1  о  л  а ,  отличный  семенпый  портретъ  ен  ]1аботы 
хранится  въ  соб|1аи1Н  г|1афа  Рачннскаго  въ  Берлине. 
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!^  27(».  Третьей)  за  тГ.мъ  была  школа  семьи  И  рока  ч  чип  н  въ  Мнлаи!;; 
ир1обр1;1)шая  черезъ  покровительство  Борромеевъ  больше  важности  неже- 
ли нредьидущая.  Оснонателемъ  этой  школы  былъ  Эр  коле  II  рока  ч  чини 
(1520  до  11)90  и  позже),  урожепецт.  1]олоиьи  и  иолучиинмй  талъ  же  свое 
образоваи1е;  главная  деятельность  его  совпадает!,  со  второй  ноловиною  Х\'1 
в1:ка  Иъ  произведе1пяхъ  своихъ  онъ  является  художиикомъ  не  особенно 
важнылъ,  по  обнаруживаегъ  тщательность  и  усидчивость,  благодаря  кото- 
рымъ  опъ  избЬгнулъ  манерной  пспорченности  того  времени,  и  въ  особенно- 
сти сд1;лался  способным!,  къ  паставпическон  должности.  — ;}начительн1;й- 
шимъ  изъ  учсниковъ  Эрколе  былъ  сынъ  его  Камилло  Прокаччини. 
процв1;тавш1й  въ  начал1;  XVII  в1;ка.  Иъ  произведен1яхъ  этого  художника  за- 
метно нзучеп1е  другихъ  мастеровъ  и  преимущественно  весьма  удачное  от- 
части подражан1е  1\орредж1о  п  Пармедж1аиино,  соедииенное  съ  д-Ьльнымъ 
нониман1емъ  природы.  Между  т'Ьмъ  работы  его  весьма  различны;  большая 
ловкость  въ  К0МН0Н0ВК1;  и  исполиен1н,  заставляли  его  часто  злоупотреблять 
талантомъ,  особенно  въ  т1;хъ  работахъ  которыя  онъ  исполнялъ  внВ  Милана. 
Лучш1я  вещи  находятся  въцерквахъ  этого  города  н  вътамошнеп  галерее;  он* 
отличаются  своеобразно  мягкимъ  характеромъ,  напоминающимъ  часто  при- 
влекате;:ьную  манеру  Сассоферрато.  Въ  томъ  числЬ  достойна  вииман1я  хМа- 
донна  съ  Младепцемъ  въ  ц.  с.  М.  дэль  Кармине  и  одно  Поклонен1е  волхвовъ 
въ  Брер1;. — Дж1ул1о  Чесаре  Прокаччини  (1548  — 1626),  братъ 
предъпдущаго,  тоже  нреимущественпо  старался  усвопть  сейЪ  иаправлен1е 
Ь'орредж1о  и  нодчасъ  довольпо  удачно,  особенно  въ  небольшихъ  кабпнетиыхъ 
картинахъ.  Хорошее  пропзведен1е  въ  этоиъ  род-Ь  хранится  въ  берл.  музе*; 
1осифъ  которому  во  сн*  является  ангелъ.  Друг1я  вещи  въ  Милан*.  Однако 
и  его  работы  тоже  пе  всегда  одинаковы  и  нритомъ  часто  манерны. 

Изъ  школы  Ирокаччины  вышло  зпачптельное  число  питомцевъ,  въ  числ* 
ихъ  особенно  знаменитъ  Дж1о.  Батиста  Креспн,  прозв.  по  его  родп- 
н*  иль  Нерано  (1557  —  1653).  Работы  его  носятъ  отпечатокъ  свое- 
образной силы  и  величавости  хотя  съ  н1;которымъ  оттЪнкомъ  манерности. 
Отличныя  картины  въ  этомъ  род*  въ  миланской  Брер*;  въ  берл.  музе* 
весьма  д*льная  картина,  зам*чательная  по  высокому,  восторженному  выра- 
жен1ю:  монахи  ||фанцискаиска1'о  ордена,  получающ1е  свыше  об*тован1е  мира 
и  милосерд1я. — Сынъ  его  и  ученикъ  Дан1еле  Креспи  меи*е  зам*чатель- 
ный  художникъ,  однакожъ  рядъ  д*льныхъ  портретовъ  его  работы  можно  ви- 
д*ть  въ  ц.  С.  М.  делла  11асс10не  въ  Милан*,  и  хорош1я  ||фескп  въ  одномъ 
изъ  заднихъ  прид*ловъ  ц.  с.  Эвсторг1я.  —  Бъ  чпсл*  питомцевъ  Прокаччи- 
н1евой  школы,  получившихъ  нсрвоначальное  образован1е  въ  школ*  Кампп, 
надо  отм*тигь  тоже  Энея  Сальмедж1а,  но  нрозв.  иль  Тальпино, 
(ум.  1626),  художника  зам*чательнаго  особеннымъ,  иростымъ  достоиист- 
вомъ,  и  пр1ятыо  напоминаюнитго  манеры  Корредж1о  и  Леонарда  да  Винчи.  Въ 
мпланск.  галере*  есть  и*сколько  картинъ  его  работы.  Въ  посл*дств1И  шко- 
ла впала  въ  пустую  безхарактерность;  къ  этой  пор*  примыкаетъ  Эрколе 
Прокаччини  младмпй. 

§  277.  Еп1е  раньше,  въ  1'нм*,  ц*лью  усил1н  Г)ар(1чм1о  (стр.  489)  бы- 
ло, вызвать  въ  н*которомъ  род*  эклектическую  опнознн1Н1  протнвъ  д*йств1Й 
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мапьеристовь,  ио  какъ  оиь,  такъ  и  учеиики  его  сами  поддались  стремле- 
н'по  кь  манериосгн.  Иь  утомь  огиошеи1И  бол1;е  иосчастливилось  и1;кого- 
рымъ  флореытинцамъ,  иримкиувшимъ  къ  нелу  впервые  къ  исходу  Х\Ч  в1;ка, 
и  проникиутымъ  бол-Ье  строгимъ  взглядомъ  наступавшей  новой  художествен- 
ной  упохи;  они-то  въ  иосл1;дств1п  и  развили  свой  особенный  эклектичесьчй 
стиль.  Эта  позднефлорентинсная  школа  отличалась  богатымъ  нолоритомъ  и 
уса1;шнымъ  стреилен1емъ  къ  чувственной  красот*,  которой  впрочемъ  часто 
недоставало  силы.  Вообще  одиночный  фигуры  представляютъ  собою  самыя 
лучш1я  работы;  комиозпц1я  р1;дко  достигаегь  высокаго  значен1Я. 

Важн-ййшимъ  изъ  упомянутыхъ  художниковъ  былъ  ([|Лорент11нецъ  Л  у- 
довпко  Карди  да  Чиголи  (1550  —  1613),  отличавш1йся  прекрас- 
ны>1ъ,  теплымъ  колорптомъ  и  чрезвычайно  пр1ятною  обд-Ьлкою  т1;ла,  выра- 
жен1е  зато  часто  нереходитъ  въ  приторную  мягкость  или  излишнюю  страст- 
ность. Во  Флоренц!!!,  и  именно  въ  галере-Ь  Уффиц1й  есть  много  произв.  его 
руки.  Одно  изъ  значительнТ.ншихъ,  мученич.  смерть  е.  Стефана,  въ  Уффи- 
ц1яхъ,  отличается  какъ  колоритомъ,  такъ  и  черезчуръ  сильныиъ  и  запутан- 
ныиъ  выражен1емъ  страсти.  Онъ  много  написалъ  изображен1й  с.  Фран- 
циска, лучш1й  нкземпляръ  въ  галереТ.  Питти,  гд1;  кром1;  того  есть  и  одно 
изобр.  1.  Христа  съ  ап.  Петромъ  пдущихъ  по  волнамъ,  и  хорошо  иредставлен- 
ный  Христосъ  въ  терновомъ  в^нц-};  *).  Въ  Лувр1;  красивая  маленькая  кар- 
тина, Б1;гство  въ  Египетъ. — Учениками  его  были:  Грегор1о  Пагани,  .До- 
ме ник  о  да  Пассиньяно,  Лнтон1о  Пи  л  и  верти  (собственно  Пилевельтъ 
изъ  Мастрихта);  работы  посл1;дняго  прелестное  изобр.  старика  Тов1я  и  его 
сына,  собирающихся  поднести  даръ  ангелу:  и  пр.— Гимлянинъ  Домен  ик  о 
Фети,  подходнтъ  уже  болЬе  къ  натуралистамъ;  онъ  оставилъ  по  себ*  не- 
сколько хорошихъ  небольшихъ  жанровыхъ  картинъ,  въ  которыхъ  предста 
влены  библейск1я  притчи.  Скерхъ  того,  какъ  отличжюаконченную  характер 
ную  картину  сл1;дуетъ  назвать,  грустную  женскую  |||игуру,  называемую  въ 
./1увр11  «Магдалиною»  а  въ  венец.  академ1И  «Меланхол!ею».  Весьма  живой  и 
аффектнын  портретъ  въ  Касглъ  Говард!;  **).  Мнопя  вещи  въ  Дрезден*. 

Къ  направлению  Чиголи  принадлежитъ  тоже  флорентпнецъ  1<"ристофано 
Аллори,  сынъ  упомянутаго  прежде  Ллессандро  Лллори  (1577  —  1021); 
одинъ  изъ  отлпчн1!Йш11хъ  мастеронъ  своего  в^ка.  Въ  н-Ькоторыхъ  изъ 
своихъ  произведен!й  онъ  значительно  возвышается  надъ  господствовавшимъ 
огранпченнымъ  тогдашнимъ  направлен1емъ,  п  обнаружпваетъ  прекрасный  и 
благородный  оригинальный  взглядъ.  Самая  законченная  изъ  его  картинъ  нахо- 
дится въ  галере*  Иитти  во  <1>лореиц1и,  Юдиоь  съ  головою  Олоферна.  Пре- 
красная женская  фигура,  въ  нышномъ  украшен1и,  выступаюп1ая  съ  велича- 
вымъ  паеосомъ;  лицо  дивной  красоты  и  смахиваетъ  на  Медузины  черты,  въ 
утомъ  лиц*  все  что  въ  состоян1и  выразить  самое  глубокая  позз1я  въ  характер* 
1(>лпои:  —  «сладостный  псчм.ть,  мрачная  нрелесть  и  сантиментальная  зло- 
ба, ( г(1П(1ря  слонами  понта),  ||рой*гаютъ   по   чертамъ  совершившей  уб1Йство 


")  Это  такое  высокое  произв.  что  аасл)  живалобы  б/мьшей  похвалы,     (,11р.  а» 
*■■)  В11роятпо  иортретъ  самого  художнива.  См.  Шаакеп  Кипа!*.     1п  Еп^'!.   11. 
(Пр.  англ.  изд.) 
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красавицы».  Гоморпть  будто  хуложникъ  въ  голов!;  Олоферма  изобразилъ 
РВОМ  собственный  портретъ,  а  въ  Юдиои  свою  гордую  вйзлюблемную.  Суте- 
ствуетъ  миого  повторен!!!  этой  картпны:  одно,  величины  оригинала  въ  в1;нск. 
галере-К;  другое,  въ  малый  разм11ръ  и  весьма  тщательно  исполненный,  во 
флорент.  Уффиц1яхъ  и  пр. — Во  Флоренши,  особенно  въ  Уффип1я.\ъ,  можно 
вид1!ть  ен1е  друг1я  и  отчасти  отличный  произв.  его  рупи.  —  Въ  Лувр1;  нахо- 
дится полная  жизни  и  правды  историческая  картина:  Изабелла  милаисная, 
просящая  за  отца  своего  у  Карла  \"111  о  прекращен1и  воины.  У  г.  Уаллься 
въ  Лондон1;  хранится  пзобр.  с.  Цепил1п;  благородно  и  величественно  полуман- 
ная (||игура,  которую  тамъ  приписываютъ  Доменикино,  и  не  много  уступающая 
НЗдиои.  Часто  попадаются  также  хорош!е  портреты  его  руки. 

Габоты  Джакопо  (Кимеити)  да  Эмполи  (1554  —  Ю'Ю)  большая 
картина  въ  У([)фиц!яхъ,  напоминающая  лучшихъ  древнихъ  флорент.  масте- 
ровъ  благородствомъ  замысла,  естественною  правдою  и  огнемъ  колорита: 
святоь  въ  магистратской  одежд1;,  сидящ1й  на  трон1;  и  по  обЪимъ  сторонамъ 
его  семья  вкладчпковъ.  Тамъже  пзображен1е  15ога-0тца  влыхающаго  жизнь  въ 
Адама.  —  Въ  галере-1;  Питти  картина  Маттео  Розелли  (1578 — 1650), 
торжество  Давида;  по  жизненной  свежести  и  ясной  красот*,  эта  картина 
достойна  стать  на  ряду  съ  самыми  удачными  создаи1ями  Доменикино.  Дру- 
г1я  интересныя  картпны  въ  Лувр*.  Маттео  былъ  основателемъ  обширной 
школы;  въ  ЧИСЛ1;  лучшихъ  питомцевъ  его  называютъ:  Дж1ов.  ди  С.  Дж1о- 
в  а  н  н  и  (прозв .  М  а  н  о  й  ц  и);  Б  а  л  л  а  с  с  а  р  е  '1>  р  а  н  ч  е  с  к  и  п  и  (В  о  л  ь  т  е  р  а  н- 
но  дж1оване),  и  Ф  ран  чес  к  о  (^1>уриыи;  всЬ  эти  художники  хотя  и  не 
сравняются  съ  мастеромъ,  т1.мъ  не  мен-бе  въ  отд-Ьльности,  и  особенно  по 
части  портретовъ  оставили  по  себ*  отралныя  произвелен1я.  Работы  перваго, 
отличная  картина  общества  охотниковъ,  во  дворц*  Питти,  но  съ  другой  сто- 
роны тоже  безцв-Ьтная  картина  Венеры  расчесывающей  гребешкомъ  волосы 
Амуру,  въ  Уффишяхъ.  Пять  фресковыхъ  изобр.  въ  крытомъ  ход*  Оньисан- 
ги  близъ  Ф.1оренц1и,  отличаются  хорошо  выдержаннымъ  натуралистиче- 
скимъ  характеромъ. 

Карло  Дольчи  (1616 — 1686 )  тоже  вышелъ  пзъ  пшолы  Маттео  1'о- 
зелли.  По  способу  пониман1я  какъ  и  по  тщательности  отдЬлки  его  можно 
приблизительно  приравнять  современнику  его  Сассоферрато.  По  большой 
части  и  онъ  тоже  ограничивался  бол1;е  т*снымъ  кругомъ  изображен1й  Ма- 
донны и  святыхъ,  и  развернулъ  въ  нпхъ  особенную  мягкость,  прелесть  и 
нежность.  Между  т1;мъ  онъ  отличается  отъ  Сассоферрато  несравненно  боль- 
шею сантиментальностью  концепц1И,  чрезвычайно  милою  въ  н'Ькоторыхъ 
случаяхъ,  но  часто  перехолящею  въ  противно  приторное  кокетство.  Картп- 
ны его  руки  не  р*лки  въ  галереяхъ.  Къ  лучшимъ  произведен1ямъ  его  прп- 
надлежатъ:  Мадонна  съ  Млад,  въ  гал.  Питтп;  Мадонна  въ  з1)1;здномъ  С1яи1и. 
въ  Бленгейм*  въ  Лнгл!и;  с.  Цецил1Я  въ  дрезд.  галере*  (много  повторен1й 
въ  различныхъ  м*стахъ);  1оаннъ  еванг.  въ  берл.  музе*  и  мж.  др.  —  Дольчп 
часто  повторяетъ  себя,  и  подобно  нов*йшимъ  итал!янскимъ  опернымъ  ком- 
позиторамъ,  воснроизводитъ  одинъ  и  тотъже  сладеньк1й  мотивъ  въ  разныхъ 
видахъ,то  въ  образ*  Мадонны,  то  Магдалины  или  Апо.1лон1и  и  пр. — Пзъ  исто- 
рическихъ   его  картинъ   мы  можемъ   привесть  только   одно   зам*чательное 
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произведение,  пом-Ьч.  1646  г.,  въ  дворце  Иитти:  ;ш.  Андрей  передъ  казнью 
своею  иоклоняющ!йс)1  кресту.  Въ  этой  картин!;  глубокое  благогов*н1е  со- 
ставляетъ  прекрасную  противоположность  т'Ьлодвижеи1ямъ  палачей;  испол- 
неи1е  въ  высшей  степени  дельно,  и  руки  какъ  вообще  у  Дольчп,  превосход- 
наго  рисунка.  За  то  другая  картина,  Д1огенъ  съ  ([юнаремъ,  тамъже,  пока- 
зываетъ  какъ  плохо  художнику  давался  юморъ. 

!:5  278.  Въ  дальпЁйшее  течен1е  XVII  вЬка,  иротивъ  обезсил1;вшаго 
уже  вл1яи1я  эклектическихъ  школъ,  возникаетъ  вновь  стремлен1е  къ  из- 
вЬстной  манерности  мало-по-малу  одерживающее  верхъ.  Главнымъ  осно- 
вателемъ  этого  иагубнаго  иаиравлеи!я  пм1;вшаго  ц-ёлью  съ  возможно  мень- 
шияъ  трудомъ  наполнять  больш1я  пространства  изображен1ями,  былъ  ГИе- 
тро  Береттини  да  Нортона,  (1596—1669).  Его  не  занимаегъ  внут- 
реннее зиачен1е  его  задачъ;  онъ  нам1;ренно  иренебрегаетъ  основательнымъ 
изучен1емъ  природы, коииъ  самъ  однако  еще  обладалъ,  и  довольствуется  бле- 
стящпмъ  п  ир1ятнылъ  впечатл1;н1емъ  на  вн-Ьшнее  чувство,  р-Ьзкимп  контрас- 
тами массъ,  блескомъ  колорита  и  зффектнымъ  осв'6щен1емъ.  Но  несмотря 
на  это  ему  не  вполи1;  удается  сгладить  основан1Я  весьма  значительнаго  та- 
ланта, и  даже  въ  наибол-Ье  манерныхъ  произведен1яхъ  его,  часто  нельзя 
отрицать  большаго  творческаго  дарован1я.  Онъ  жплъ  и  работалъ  и  во  •1>ло. 
ренп1и  и  въ  1'им1;,  (въ  посл'Кднемъ  город!;  главное  произв.  его,  а.ыегорпчес 
кая  роспись  на  потолк*  одного  большаго  зала  во  дворц!;  Барберини)  *);  въ 
обоихъ  этихъ  городахъ  онъ  оставилъ  но  себ!;  значительное  число  учениковъ, 
иродолжавшпхъ  добросовестно  трудиться  въ  его  дух*,  и  проложившихъ  на- 
иравлен1е  вкусу  XVIII  в!;ка.  Мы  объ  ннхъ  поговорпмъ  въ  носл!;дств1и. 

Въ  одно  время  съ  порчею  искусства,  въ  общемъ  положен1и  Нтал1и  заме- 
чаются упадокъ  силъ,  совершенное  политическое  безд'Бйств1е,  охлажден1е 
иерковныхъ  побуждешп  и  играющее  литературою  дилеттантство. 


ГЛАВА  ВТОГЛИ. 

И  Т  А  .1 1  я  Н  с  к  I  Е    П  А  Т  У  Г  А  Л  И  С  Г  Ы . 

^5  279.  11  говорн.гь  уже  объ  оппозиц1Н  пату  рал  ист  овъ  протнвъ  мк.1ек- 
тиковъ  и  въ  особенности  противъ  нп;олы  1>арачч1евъ;  оппозиц1И,  которая  ве- 
лась не  только  кистью,  но  какъ  мы  вил!'.ли,  тоже  кинжаломъ  и  ядомъ.  На- 
туралисты получили  свое  иазпан1е  по  свойственному  имъ  способу  понимания 


-■)  ВагЬег1пав  а11|ае  Г»гпи   К(11П11е  .ч;.   1'р1п   ИегеШт  ("(1г1(| 
1,  I.   (1е  КиЬе!»  ей. 
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и  восироизведен!)!  будничной  природы,  которой  иренмущественно  они  держа- 
лись нъ  сиоих'ь  нроизведен1)1Х'ь.  Мел;ду  т-Ьмъ,  такое  иимимгпме  не  было  у  нихъ 
(мучайныиъ  яв.1сн1е1»1ъ,  ии  иыраже1пел1т.  какой-то  особенной  склонности  къ 
оригинальному;  наиротивъ,  оно  вытекало  изъ  свособразнаго  взглнда,  кото- 
рый впервые  решительно,  хотя  и  съ  односторонностью  внесент,  былъ  въ 
искусство  нроизведен!ями  ггихт.  художников!.,  и  обозиачастъ  крайнее  про- 
»1влеи1е  обнии'о  натурализма,  проход)пцаго  какъ  мы  вид1:ли  чрезъ  всю  ату  худо- 
жественную аиоху.  —  11реоблалаюи1ее  начало  въ  11роизвелен1яхъ  утихъ  ху- 
дожников!, положительно— страсть.  Изображаемый  ими  фигуры  схвачены 
не  въ  возвыи1е11ный  моментъ  жизни,  (какъ  у  великихъ  мастеровъ  начала 
XVI  в1;ка'),  когда  красота  является  въ  союз1;  съ  нравственнон  чистотою, 
и  порывы  пемавистп  или  любви  какъ  бы  выражен1емъ  выевши  силы.  Иъ 
атихъ  фигурахъ  именно  и  недОстаетъ  такого  союза,  он1;  преданы  земнымъ 
страстямъ;  и  даже  въ  г1;хъ  случаяхъ,  когда  картина  не  представляетъ  ожнв- 
леннаго  д1;йств1я,  мы  чувствуелъ  что  эти  существа  способны  на  самыя  бур 
ныя  нр(1явлен1я  жизни.  Но,  отдавшись  всецЬло  атому  наиравлен!ю  и  отвер- 
гнувъ  трезвый  п  рашональный  идеалъ  современниковъ  своихъ,  натуралисты 
т-Ёыъ  не  иенФе  достигли  такого  своеобразно-художественнаго  совершенства, 
которое  д1;йств1емъ  своимъ  на  чувство  зрителя  далеко  превзошло  большую 
часть  произведен1й  эклектикпвъ.  Тамъ  гд*  способъ  изображеп1я  натурали- 
стовъ  выступаетъ  во  всей  своей  односторонности,  по  моему  ми1;н1ю,  его 
можно  бы  назвать  поаз1ею  неизящна  г  о.  Отсюда  произошли  всЬ  воспро 
изведеи1я  обыкновенной  природы,  на  сколько  они  отв1;чали  чувственнымъ 
требо1!ан1ямъ;  отсюда  тотъ  р1;зк1й  гярк1н  св1;тъ,  г*  глубок1я  т^Ьни  (и  особен- 
но темные  задн!е  фоны),  которые  мы  встр1!чаемъ  въ  ихъ  пропзведен1Яхъ. 

^5  280.  Главный  ластеръпс  этому  направлеи1Ю  Микельанджело  Аме- 
риги  да  Каравадж1о  (1509 — 1609),  художникъ  котораго  жизни,  обуре- 
ваемой дикими  страстями,  соответствовала  художественная  его  д1;ятельность. 
Онъ  жилъ  большею  частью  въ  Рим'Ь  и  въ  послёдств1и  посЬтилъ  Неаполь, 
Мальту  и  Спцил1ю.  При  всей  вульгарности  конценцш,  произведеи1я  его  отли- 
чаются своеобразною  величавостью  и  изв1;стиымъ,  почти  трагическимъ  на- 
оосомъ,  выказывающимся  особенно  въ  величавыхъ  лии1яхъ  драпировки.  Кар- 
тины его  обязаны  могучимъ  :|ф(||ектомъ  своимъ  не  только  р1;зко  ударян1ще- 
му,  сосредоточенному  въ  нихъ  осв'1;щен1ю,  колориту  тЁла  заимствованному, 
какъ  нолагаютъ,  отъ  Дж1ордж1оие,  п  не  грубымъ  натуралистическимъ  вн^Ьш- 
ностямъ,  но  врожденному  этому  художнику  оригинальному  поэтическому 
чувству,  которому  все  это  служитъ  только  выражен1емъ.  Въ  этой  самобыт- 
ной поэз1и  проглядываетъ  мощная  натура,  сродственная  въ  н1;которомъ  отно- 
шен1и  натур1;  великаго  Микельанджело  Буонаротти.  —  Правда,  его  способъ 
переложен1Я  свяш,енныхъ  предметовъ  въ  земныя  страсти,  даже  тогдашнему 
времени  казался черезчуръ  р1;зкимъ,  такъ  что  мног!я  картииые1'о  работы, слу- 
живш1я  напрестольными  образами,  заменяемы  были  другими.  —  Къ  обшир- 
н*йшимъ  его  работамъ  принадлежитъ  роспись  на  стГ.нахъ  въ  одномъ  нрил1;л1; 
ц.  с.  Луиджи  де'<1>ранчези  въ  Рим!;,  мученичество  с.  Матоея;  чре;)вычай||0 
оживленная  но  непривлекательная  композиц1я,  съ  сидящимъ  скорчиитись  на 
облакахъ  ангеломъ,  держащимъ  пальмовую  в1;твь,  и  уб1;гающимъ  съ  крнко.м!, 
мальчикомъ.  ВзачЬнъ,  Призмвъ  апостоловъ,   нр(^1ста1!.1яетъ  жанровую  кар- 
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тину  полную  прекрш-ныхъ  харакгернстичеекихъ  фпгуръ  м-бнялъ  и  мытарей, 
гияятихъ  у  стола  и  считающпхъ  леньгп,  или  сиотрящпхъ  еъ  уливлен1емъ  на 
входящаго  Христа.  Знамепит-Ьйшею  картиною  этого  мастера  считается  Поло- 
жен1е  въ  гробъ,  въ  ватик.  галере1;  въ  1'имё;  картина  лишенная,  правда,  вся- 
каго  высшаго  священнаго  характера,  но  т1;мъ  не  шен^Ье  полная  торжествен- 
ности хотя  и  смахивающая  на  похороны  какого-нибудь  цыганскаго  атамана. 
Но  въ  этихъ  пред-Ьлахъ  художнику  все  еще  оставался  просторъ  развернуть 
свое  высокое  мастерство  въ  изображенп!  и  глубоко-потрясающемъ  выраже- 
Н1И.  Немного  напдемъ  картинъ  въ  которыхъ  скорбь  изображена  съ  такой 
естественной  правдою  какъ  зя'беь  въ  заплаканномъ  лиц*  Б.  Матери;  и  эта 
фигура,  даже  какъ  изображен!е  цыганской  матери,  полна  почтеннаго  до- 
стоинства и  умилен1я.  Громадная  картина,  св.  Семейство,  въгал.  Боргсзе  въ 
Рим*,  зам-Ьчатольна  велпчественнымъ  стплемъ,  но  тоже  носптъ  характеръ 
фантастическаго  цыганскаго  быта. — Подобной  несообразности  предмета  съ 
изображен!емъ,  мы  конечно  не  встр-бтимъ  въ  картинахъ,  копмъ  содержан1емъ 
служатъ  священный  событ1я;  Каравадж1о  иаибол1;е  удавались  сцены  во.1- 
шебства,  уб|йствъ,  ночныхъ  изм1;нъ  и  т.  п.  Одна  изъ  отличн-Ьншихъ 
картинъ  его  «Шулера»;  насчптываютъ  иТ>сколько  композиц1й  на  этотъ 
сюжетъ,  лучш1й  лкземпляръ  въ  галере1;  1Л!арра  въ  Рим-й,  другой  въ  Дрезде- 
Н1;; — въ  капитол1йской  гплере-Ь  въ  Рим*,  знаменитая  картина  въ  этомъ  же 
род!;,  ворожея  предсказывающая  юнопИ;  на  руку  будущее,  и  въ  тоже  время 
глядящая  на  него  сладострастнымъ  взоромъ.  Оба  эти  мотива  соединены 
вм1;ст1;  въ  одной  картин!;  галереи  Ман(||рпни  въ  Венец1п.  —  11!;которыя 
изобр.  одиночныхъ  фпгуръ  по  жанровому  своему  характеру  исполнены  боль- 
шой прелести,  такъ  мж.  пр.  «Геометр1я»,  дТ,вушка  въ  лохмотьяхъ  игра- 
ющая улыбаясь  съ  циркулемъ,  во  дворц!;  Спада  въ  Рим-Ь.  Сюда  же  примы- 
каетъ  мастерская  картина  берл.  музея,  изображающая  «земную  любовь»; — 
представленъ  мальчикъ  съ  орлиными  крыльями,  бойк1й  и  безпечный  по  фи- 
гур!; и  двнжен1ямъ,  встающ1н  съ  ложа  п  попиряющ1й  ногами  книги,  музы- 
кальные инструменты,  лавровый  в!;нокъ  и  друг1е  аттрпбуты  человйческаго 
ума.  Старуха  наматывающая  пряжу,  и  возл!;  нея  молодая  швея,  въ  дворц* 
Спада;  благодаря  с1ян!ямъ  (припавленнымъ  въ  позднейшее  время'?),  эти  фи- 
гуры почитаемы  были  за  изображеи!я  с.  .Анны  и  Пр.  Д-Ьвы.  Точно  такъ 
прослыла  за  .Магдалину  красивая  девушка  сидящая  печально  возл!;  ларчика 
съ  драгоценностями,  въ  дворц!;  ,1ор1а.  —  Пзъ  портретовъ  его  работы,  пор- 
третъ  неизв!;стна1'о  лица  въ  берл.  музе*,  п  другой,  великаго  магистра  мал- 
пйскаго  ордена  Пиньакура  въ  Лувр*  зам!;чат('.п,иы  прекраснымъ,  теплымъ 
колоритомъ  и  поразительною  э(|)(||ектносты(1  '). 

Въ  числ*  различныхъ  учениковъ  и  последователей  Каравадж1о,  какъ  объ 
отличныхъ  мастерахъ  упоминаютъ  о  французахъ  Монсье  (.Моизъ)  Налай- 
те н*  и  Симой!;  Вуэ.  Работы  нерваго  въ  ватик.  гал.  въ  Рим!;,  мучени- 
чество свв.  Прокесса  и  .Марц!ана,  (воспроизведенное  въ  мозаик!;  въ  храм!; 
св.  Петра),  весьма  незям!;чательиая  и  плохая  картина.  Большое  Ус!;кнове- 


'■')  УсЬвновен^е  главы  1(1анна  1(р.  вь  Малпйс.иомъ  сотц!*  принадлежит],  къ  числу  мастер- 
свйхъ  произв.  Карваджш.— (Ир.  англ.  изд.) 
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н1е  гл;1В1.1  (опнип  К'р.,  нпиротшп.,  1п,  ггм.  ПИаррп,  иррнпсходпая  историче- 
ская картина  по.шап  иптрясакидеп  правды.  Иь  га.1.  Иоргозе,  1пси(||Ъ  объясня- 
ющ1й  сны,  замЬчате.и.на  по  прекрасному  колориту  иь  мапорТ,  Гуарчино;  въ 
Берлин*,  Спаситель  омываюнпй  ноги  Истру,  чрезвычайно  :|ффектная  карти- 
на. (О  Ву;)  си.  дальше).  —  К'арло  Сарачепо,  вепешянецъ,  тоже  сл-Ьдо- 
палъ  манер1;  К'аравадж!о  иеотступаясь  притомъ  вполпТ.  отъ  предан1н  родной 
венещяпской  школы.  Пзъ  картимъ  его  работы  въ  ц.  св.  Мар1н  дель'Лнима 
въ  1*им1!,  чудо  св.  1!е11нопа  зам1;чательно  въ  особенности  по  прекрасному 
афектному  колориту  и  мягкой  задушевности,  вооби1е  р1;дкой  въ  Каравадж!- 
евой  П1К0Л1;.  Лругая  картина  высокой  красоты  (въ  прежней  галере!;  Манфри- 
ни  въ  Венеши):  Юлиоь,  задумчиво  устремляя  взоръ  вдаль,  опускаетъ 
голову  Олоферна  въ  платокъ,  который  держитъ  правою  рукою  и  зубами 
старая  служительница  пораженная  удивле1пемъ. 

1$  281.  Наибольшее  значе1пе  пр1обр1;ли  такъ  называемые  натуралисты  въ 
Неапо.тк,  здТ>сь  именно  они  постоянно  составляли  противод1;иств!е  мастерамъ 
К'арачч1евой  школы;  какъ  будто  вулканическая  почва  зтой  м1;стности  на 
которой  н-Екогда  уже  расходился  бурный  натурализмъ  Полидора  да  Каравад- 
ж1о,  нарочно  нердназначена  была  къ  тому,  чтобы  сд1;латься  поприщемъ  тор- 
жества этого  нанравлен1я.  Въ  глав'1;зти.\ъ  художниковъ  находился  Дж1узен- 
пеР ибера,  испаыецъ,  и  но  атому  прозванный  ло-Спа  аь1олетто  (1593 — 
1656).  Этотъ  художникъ  образовался  преимушественпо  по  Каравадж!о,  меж- 
ду т*мъ,  въ  н-Ёкоторыхъ  произведен1яхъ  ранней  его  поры,  рядомъ  со  многи- 
ми чертами  напомпнаюшими  п^'панскую  школу,  выказывается  удачное  изуче- 
и1е  произведен1Й  Коррелж1о  и  великихъ  венешянскихъ  мастеровъ;  атому 
изучен1ю  онъ  и  обязанъ  тою  особенною,  прекрасною  св1;жестью  колорита, 
которою  отличаются  даже  поздн1;йш!я  его  работы.  Въ  ризниц!;  сан'Мартино 
въ  Неапол!;  можно  вид1;ть  одно  Снят1е  съ  креста  его  руки,  съ  п.тачущими 
надъ  умершпмъ  Спасителемъ  близкими  Его;  въ  высшей  степени  мастерское 
произведен1е,  примыкающее  къ  лучшимъ  произведен1ямъ  итал1Янскаго  искус- 
ства. Фигура  Б.  Матери  упавшей  на  кол!;ни  позади  бездыханнаго  т'Ьла  Сына 
своего  въ  особенности  необыкновенной  красоты.  Въ  клирос!;  тойже  церкви 
есть  изображен1е  Тайной  Вечери  работы  Спаньолетто,  обличающее  во  мно- 
гомъ  манеру  Паола  Веронезе,  и  въ  которомъ  преимущественно  фигура  Спа- 
сителя исполнена  высокой  красоты.  Кром!;  того  въ  Неапол!;  сохранилось 
несколько  другихъ  еще  нроизведен1й,  принадлежащихъ  тоже  къ  этому,  бо- 
л-Ье  привлекательному  пер1оду  его  д!;ятельности.  Пзъ  картинъ  луврской  га- 
лереи, сюда  же  должно  отнести  по  благородной  концепп1И  своей,  большое 
Поклонен!е  волхвовъ,  хотя  оно  и  позлн!;йшаго  происхожден1я,(1650г. );  Мар1я 
египетская  въ  Дрезден!;,  тоже  заслуживаетъ  внимаи1я.  — По  большой  части 
однако,  произведеи!я  его  носятъ  отпечатокъ  дикой,  сумасбродной  фантаз1и, 
выказывающейся  не  только  въ  весьма  раснространенныхъ  изображен!яхъ  въ 
полроста  анахоретовъ,  пророковъ,  ||)Илософовъ,  (угловатыхъ,  костлявыхъ 
фигурахъ),  но  въ  особенности  въ  большихъ  историческихъ  его  картинахъ. 
Въ  посл!;днихъ  онъ  выбиралъ  преимущественно  самые  отвратительные  пред- 
меты: казни,  пытки,  мучен1я  всякаго  рода.  Мастерская  картина  въ  этомъ 
род*,  изображающая  приготовлен1я  къ  мучен1ю  св.  Вар(10ломея,  находится 
въ  берл.  музе*,  (новторен1я   съ  нея   въ  мадридскомъ);   въ  этомъ  изобр. 
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страхъ  и  ужасъ  покрайией  м1;р-;;  возбуждаютъ  еще  въ  зрител-Ь  некоторый  ин- 
гересъ,  тогда  какъ  при  вид1;  другихъ  картинъ,  иа  которыхъ  утотъ  святой 
изображенъ  съ  полуободраниой  кожею,  чувствуешь  только  отвращеи1е  и 
омерз1;1пе.  Въ  особепностп  протпвиы,  несмотря  на  мастерство  изображен1я, 
миоологическ1я  сцены  Риберы,  напр.  его  Силеиъ  въ  неаи.  студ1Я\ъ;  иламъ 
Ненеры  по  убитомъ  Адоиис1;  въ  галере!;  Корсики  въ  Рим!;:  въ  изображе- 
н1ял'ъ  предметъ  коихъ  требовалъ,  либо  благородства  и  красоты,  либо  веселаго 
юмора,  атотъ  художппкъ  иаимеи1е  удовлетворителепъ.  Впрочемъ,  мног1я 
картины  иосящ1я  въ  галереяхъ  его  имя  написапы  учениками  его,  подражав- 
шими его  манер1;  и  иерТ.дко  копировавшими  его  картины. 

Въ  одно  время  съ  Рибера  въ  Неапол!;  жило  несколько  другихъ  художнп- 
ковъ  державшихся  бол1;е  манеры  Карачч1евъ,  но  которые  въ  то-же  время  во 
многомъ  подчинялись  тоже  вл1ян1ю  патуралпстпческаго  направлен1я.  Къ  иимъ 
мрпнадлежатъ  по  преимун1еству  Белизар!о  Коррепц1о,  грекъ,  получив- 
Ш1Й  первое  свое  образован1е  въ  Венец|и,  въ  школ!;  Ти1ггоретто,  и  Дж1амба- 
тиста  Карач  ч1оло,  —  прои;!ведеп1я  обонхъ  не  р1;дко  встречаются  въ 
11еапол1;. 

Ученикомъ  Карачч1оло  былъ  Массимо  Станц1оии  (1585  —  ^656), 
художникъ  образовавш1пся  повидимому  пренмушественно  по  ироизведеи'1ямъ 
1{аравадж1о  и  Спаиь1олетто,  съ  которыми  по  большой  части  сходствуютъ  его 
картины.  Въ  н1;которыхъ  пзъ  его  работахъ  выказывается  однако  несравненно 
больше  благородства,  чЪмъ  у  прочихъ  маетеровъ  того  же  направлен1я,  такъ 
преимущественно  въ  изображен1яхъ  которыми  онъ  украсплъ  прид'Ёлъ  св. 
Ьруно  въ  монастырТ.  сан'Мартпно  пъ  Неапол1;.  Въ  нихъ  видны  величавая 
красота  и  спокойств1е,  благородная  простота  и  ясность  въ  лиц!яхъ  въ  связи 
съ  прекрасиымъ  колорптомъ,  качества,  какихъ  вообще  рТ.дко  можно  было  найти 
въ  то  время.  Пурнып  Рибера  впрочемъ  пресл1;довалъ  атого  художника  съ  не- 
меньшимъ  ожесточен!емъ  какъ  и  ипоземныхъ  маетеровъ.  Стаиц1о11и  написалъ 
(надъ  главнымъ  входомъ)  въ  с.  Л1ортино  умерпгаго  Спасителя  среди  .Мар1й, 
изображен!е  ато  несколько  потем1г1;ло;  Рибера,  уб-};дивъ  сан'Мартинскихъ 
монаховъ  въ  необходимости  промыть  картину,  испортилъ  ее  до  такой  степени 
•Ьдкой  жидкостью,  что  Станшони  потпмъ  отказался  ее  реставрировать,  дабы 
ВС*  могли  узнать  о  гнусномъ  подлог!;.  —  Станц1о11И  образовалъ  множество 
ученпковъ,  лучш1е  въ  числТ.  ихъ,  напр.  Домснпко  11>иноль1а,  Дж1- 
узеппе  Марулло  однако  бол1;е  склонялись  къ  манер1;  Спань1олетто.  Ра- 
боты Финоль!а,  многочисленныя  11сбпльш1я  ст1;нныя  изображен1я  въ  боковыхъ 
пространствахъ  чертозы  Сан'Мартина  въ  Неапол*.  Этотъ  великолепный  мо- 
настырь, высясь  на  крутой  Сант'Эльмской  скалТ,  надъ  Неаполемъ,  вм^щаетъ 
въ  себ1;  величайш1я  сокровища  неаполитанской  живописи. 

1|Ъ  числу  мен1;е  замТ.чательныхъ  напралистовъ  того  времени  принадле- 
жали меж.  пр.  Мар1а  11р1г|и(нль  кавал!ере  1|а  лабрез  с),  бывимй 
первоначально  ученикомъ  Гу;1рчино.  Нотолъ  генуазецъ  1>сриардо  (^троц- 
ци,  прозв.  иль  прете  дженовезе.  Неанолитанецъ  Лндреа  Ваккаро, 
последователь  Иаравадж1о,  въ  одиночныхъ  изображен1яхъ  святыхъ,  подчасъ 
достигаетъ  величавой  простоты  п  прскраснаго  ныраж(ммя;  пъ  неапол.  сту- 
д1яхъ  есть  1г1;с1;о.1ько  пронзведсм|||  гго  р\ы1. 
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!:;  ЧН2.  \\л\,  т1;о.1Ы  (111;1111.1о.1сгк1  т.ип.ш  дна  .художника  кигор!,!!^  кне.ш  нь 
искусстно  еще  особепиое  ианранлеь^е,  то  йылн:  Л 1110  л  л  о  <1»алько11е  и 
С  а  л  I.  ка  т  о  р  ъ  1*о  за;  11оел1;д1Пп  впрочемъ  не  долго  пробылъ  у  С11а11ь1олегто 
и  преимущественно  образопалсл  у  Ан1елло  Фальконе,  перваго  значительнаго 
баталнческаго  жнвоиисца  и  основателя  большой  щколы.  Эта  школа  отличи- 
лась тоже  на  поприщ1;  политической  истор|и,  нринявъ  участ1е  въ  возстан1и 
Мазап1слла  нротивъ  иснаниевъ  какъ  организованная  шайка  нодъ  иазваи1емъ 
союза  смерти  (сотрп!!!!!;!  (1е11а  П1ог1е).  Поел!;  кончины  агитатора  члены 
союза  разбрелись  по  чужнмъ  краялъ;  Лн1елло  отправился  во  Франщю,  Саль- 
ваторъ  Роза  вь  Римъ  и  пь  посл1;дств1и  вх  <1>лореиц1ю. 

Сальваторъ  Роза  (1С15 — 1073),  художникъ  обладавш1н  чрезвычайно 
лиогосторонпимъ  дарован1емъ,  иисавш1й  историческ1я  картины,  жанры,  ней- 
зажи  II  нр.,  крои1;  того  стихотворецъ  и  музыкантъ  *).  Наибольшее  число 
его  картинъ  находится  въ  галере-Ь  Питти  во  Флореиц1и  и  въ  аигл1йскихъ  га- 
лореяхъ.  Въ  исторической  живописи  оиъ  держался  иаправлец1я  цатурали- 
стовъ,  и  отчасти  довольно  удачно;  произведен1я  его  въ  этомъ  род1;  отчасти 
холодны  и  незам1;чательиы,  (такъ  мж.  пр.  мнопя  картпны  въ  неап.  студ1яхъ 
II  въ  собран1и  принца  еалернскаго  въ  Иеапол!;),  отчасти  простые  акедемичес- 
к1о  зтюды,  напр.  Прометей  во  диорЩ;  Корсини  въ  Рим!:;  друпя  работы  зато 
от.'|Нчаются  особенною  характерпстпческою  страстностью.  ,1учшая  пзъ  по- 
.юбпыхъ  картинъ,  заговоръ  Катилины,  въ  галере-Ь  Питти;  фигуры  взяты  не- 
носредственно  изъ  бурной  неаполитанской  жизни,  и  посятъ  древнеримск!» 
костюмъ.  Можетъ  быть  таьаяже  замечательная  картина:  Саиуиловъ  духъ 
передъ  Сауломъ  и  Эндорской  волшебницею,  въ  Лувр!;.  Въ  числ!;  одиночныхъ 
харастеристическнхъ  |()нгуръ  его  работы  надо  упомянуть  два  изобр.въ  Гровенор- 
ской  галере'11  въ  ,'1ондпн1;:  Д1огенъ  и  Демпкритъ,  цосл1!дн1Й  въ  дикой,  мрачной 
глуши  окруженный  скелегал^и,  статуями  и  другими  предметами;  картпна,  по- 
добно «Самуилу»,  полная  фантастически-величаваго  зффекта.  Сальваторъ 
былъ  великъ  и  въ  нортретахъ,  въ  которыхъ  онъ  тоже  держится  натуралисти- 
ческаго  направлен1я.  Дик1Й  и  мрачный  портретъ  неизвТ.стнаго  мужчины  въ 
латахъ  въ  дворц!;  Питти,  почти  подходитъ  къ  Рембрандтовой  манер*. — Въ 
баталической  живоппси  онъ  съ  больишмъ  нскусствомъ  развилъ  манеру  Ан1- 
елло  '1>альконе,  и  оставилъ  по  себ!;  несколько  весьма  д-Ьльныхъ  произведе- 
н1й  по  атой  части.  Сезподобное  изобр.  сражен1Я,  съ  грознымъ,  жолтымъ  осв*- 
1цен1емъ,  въ  Лувр-Ь;  мен1;е  важныя  картины  въ  этомъ  род*  во  дворц*  Питти. 

Въ  области  пейзажной  живописи,  Сальваторъ  Роза  повидимому  развился 
довольно  самостоятельно,  и  лишь  въ  поздн*йшую,  флорентийскую  его  эпоху 
зам*тно  до  известной  степени  вл1ян!е  Клода  Лоррена.  Въ  н*которыхъ  изъ 
его  иропзведен1Й  относящихся  къ  этой  пор*,  проглядываютъ  такой  же  полу- 
ид1альный  способъ  пониман1я,  такое  же  ясное  небо,  простота  и  чистота  ли- 
Н1Й,  как1я  мы  встр*чаемъ  въ  картинахъ  Лоррена.  1)Ольшой,  прекрасный  видъ 
морскаго  берега  въ  этомъ  род*,  находится  въ  галере*  Колонна  въ  Рим*;  за- 
то въ  другихъ  подобпыхъ  же  ка|1ТИ11а\ъ  проглядываетъ  какая-то  сухая  пред- 


■-)   О  альбом*  8Т010  художника,  (2'1'Л  листа    вь  2  томахы,    въ    6п6л1отея1>   лейпцигско!) 
ратуши,  см.  замЬтку  \)г.  К.  Уо^е!  въ  КипьШ.  1837.  .V  6(3, 
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нам-}фе11ность,  (напр.  въ  двухъ  бо.1Ьшихъ,  н'Ёско.1ЬКО  декорац1онны\ъ  лор- 
скпхъ  вилахъ  во  двпрц1;  Пптти").  Съ  большею  красотою  и  своеобразкостью 
развертывается  его  талантъ  въ  11зображен1яхъ  дпкпхъ  горныхъ  впдовъ,  уе- 
дпиенныхъ  у1цел1п,  густо  заросшпхъ  .11;совъ  п  т.  п.,  по  бол'Бе  всего  въ  пем- 
зажахъ  иебольшаго  разм1;ра,  въ  которыхъ  ([мнтастическп  задуманная 
природа  сосредоточена  на  небольшомъ  пространств!;,  и  ц1;лое,  такъ  сказать, 
лаетъ  одпцъ  полный"  акордъ,  есть  какъ  бы  остроумный  намекъ,  или  выраже- 
н1е,  скор-Ье  мппутнаго  настроен1Я,  нежели  вполн1;  выдержанной  великой  идеи. 
Художнпкъ  меньше  занимается  обд1;лкою  частностей;  главное  для  него,  уло- 
вить въ  данный  момептъ  выражен1е  природы,  въ  вечернемъ  сумрак-!;,  пу- 
стын-Ё,  развалинахъ  и  т.  п.,  при  чемъ  весь  эффектъ  оспованъ  на  противо- 
положности св-кта  и  т1;ни.  Въ  такого  рода  пейзажахъ  Сальваторъ  обыкновен- 
но пом1;щаетъ  своеобразный  штаффафъ,  состояний  изъ  пустынниковъ,  раз- 
бойниковъ,  бродячихъ  солдатъ  и  т.  п.,  прндающихъ  еще  больше  рельефнос- 
ти общему  характеру  картины  и  выражен1ю  уединенности,  неуютности  и 
страшнаго. — СК'ЧКЪговорятъ,  художнпкъ  нтотъвъ  молодости  своей  жпвалъсъ 
разбойнпками  среди  самыхъ  дикихъ  м1;стностей  юж1;оп  11тал1и).  *) — Отлич- 
ныя  картины  въ  атомъ  родъ  можно  вид1;ть  особенно  въ  аугсб.  публ.  галере*; 
друг1я  (въ  томъ  ЧИСЛ1;  превосходный  пейзажъ  съ  солдатами)  въ  Лувр-Ё,  въ 
англ.  галереяхъ  и  пр. — Въ  другихъ  опять  картинахъ  ландшафтный  элементъ 
отступаетъ  еще  бол-Ье,  и  главный  предметъ  въ  нихъ  составляютъ  фигуры; 
въ  подобныхъ  картинахъ  талантъ  атого  мастера  выказывается  но  всей  своей 
оригинальности  въ  фантастически-позтическомъ  способ-Ё  понимаи1я.  Въ  чис- 
ле ихъ  встречаются  часто  изображен1я  «кающагося  воина.»  Прекрасный  эк- 
зечпляръ  иебольшаго  разм-Ьра  и  превосходной  отд1;лки,  въ  1832  г.  продевал- 
ся въ  Карлсруэ.  На  зтой  картин*  представлена  была  дикая  м-Ьстность,  де- 
рево, и  водруженный  въ  в1;твяхъ  его  деревянный  крестъ;  подъ  деревомъ  ле- 
жаний полуобнаженный  воинъ,  въ  шлем*  и  набедреннпкахъ  только,  и  связан- 
ный по  рукамъ  и  ногамъ,  но  въ  такомъ  положен1и  что  сложенныя  руки  его 
протянуты  были  къ  кресту.  Другой,  тоже  отличный  нкземпляръ,  съ  н-ёкото- 
рыии  изм1;нен1ямп  въ  композищи,  и  немного  большаго  размера,  находится  въ 
в1;иск.  галере*.  **)  Сюда  же  относится  еще  такъ  называемая  «5е1ха  Ае 
П||)8оП»  въ  дворц*  Питти. — Маленьк1й  морской  впдъ  въ  берл.  музе*  опять- 
таки  едпнственное  въ  своемъ  род*  пзображеН1е  разевпр*п*вшпхъ  силъ  при- 
роды: мимо  крутаго,  скалистаго  берега  въ  страшную  бурю  и  гонимый  высо- 
кими п*нящимися  волнами,  несется  обреченный  пп  погибель  карабль  прямо 
на  встр*чу  зрителю  въ  ус*янный  скалами  залнвъ. 

Сальваторъ  Роза  образовалъ  двоихъ  художнпковъ  по  пейзажной  живописи, 
римлянина  Бартоломм  ео  Торреджгани,  напоминающаго  подчасъ  какъ 
и  учитель  его,  манеру  Клода  Лоррена,  и  неаполитанца  ,|оменико  Гар- 
дж1уоли  (Миккп  Сладаро),  пспробовавшаго  силы  свои  тоже  въ  мелкихъ  |(1И- 


■)  ПрвЛ8н1е,  основанное  иожетъ  быть  на  отношения  его  въ  „шайв*"  Фальвоне  --*.  Вл. 
**)  Гобстренноручную  гравюру  Сальватора  съ  этой  вартвны,  у  Лартта  Г  Ог.  (Л-  1). 
1Вана  „с-мъ.  Вильгельмомъ,"   а  соотв11тствен11ая  къ  шН  вартпна    „с-мъ.    Лльбертомъ "  — 
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1'ур;|\1..  Мпогс!  1;;||гп11Г1.  110с.г11Д|1ЯГ0  можно  1!11д1;т1.  иь  Неаио.г!;,    особепио  въ 

СТуд1)1\Ь.      1)1.     ИСТорНЧеСКОМЬ     отношен!!!  иь   ЧПел!;  ;)Т11.\Ь  ПеЩС!!  ЛЮООП!.!!!!!.! 

изображен!)!  ■го1'да1!111и.\ъ  событК!';  ■!ра!'ичс(;1;ое  возмущен1е  1\1азан1е.1.10,  !!  чу- 
ма 101]()  !'ода,  11а!11Л11  себЬ  1г1;рна1'о  жш^оннсца  1!Ъ  Снадаро. 

Слода  же  мож!!о  иключить  хоро11!а1'о  сицил1йска1'о  мастера  то!'о  1!ре»]ен11, 
Шетро  11о!!еллн,  1!о  1!роз!!.  Морреалезе,  занимаю1ца!"о  место  ио!1ид11- 
мому  въ  середин!;  между  испанскими  живоиисцами  и  Каравадж10.  Пракъ  въ 
КанЬ  1\1лилейской  въ  трапез!;  бе110дикти!!!1евъ  въ  Моиреал1;  считаетсн  само|1 
луч!пе1'1  е!'о  картиною.  Иъ  Гим1;  н-!;сколько  хорошихъ  иортретовъ  е!'о  работы. 

^  !1омн11утому  1!а1!рапле!1ио  !;ъ  жанровой  и  баталическо!!  живописи  !!осл1;- 
дпиали,  про»!;  |1аз1!а11111,1хъ  худож!1иновъ,  дру1че  еще  живописцы  того  креме- 
!!и,  но  пре!!муществеи110  М  икельа!! джело  Черквоцци,  прозв.  М1с1!е- 
1апае1()  (1е11е  Ьаиац11е,  (1()02  —  1660).  Онъ  весьма  зам1;чателеиъ  въ 
изображен1яхъ  битвъ,  но  въ  особенности  въ  сцепахъ  изъ  простонародпаго 
быта  въ  род1;  произведен!!!  Петера  ванМаара,  (работы  котораго  то!'да  очень 
были  въ  ходу  въ  Рим!;).  Не  только  по  наивности  и  юмору,  но  также  по 
весьма  тщательной  обд1;лк1;  и  мастерской  выдержк1;  топа,  этотъ  художникъ 
иногда  достоинъ  стать  па  ряду  лучшихъ  нидер.кшдскихъ  мастеровъ.  Его 
не  столько  привлекали  милая  и  изящиая  сторопы  итал1янской  жизни,  ни  раз- 
ноцветные костюмы  п  пр.  но  скор!;е  лохмотники  лаццарони  въ  пхъ  безпеч- 
ности,  —  художникъ  этотъ  того  еще  не  зналъ,  что  живописью  можно  зло- 
употреблять какъ  средствомъ  для  соц1алистическихъ  подстрекательствъ.  От- 
личная картина  его  руки,  вь1;здъ  какого-то  папы  въ  Римъ,  въ  берл.  музе*; 
дру!'1я  картины  во  дворц!;  Спада  въ  Рим*,  мж.  пр.  трогательная  картипа  съ 
ертвымъ  осломъ:  хозяиыъ  уходитъ  неся  на  плечахъ  вьюкъ  п  еще  разъ  обо- 
рачивается къ  пздох!иему  в1;риому  животному;  старуха  только  что  утерла 
фарт^комъ  слезы;  д-бвушка  съ  грустнымъ  лицомъ  стоитъ  возл*  нпхъ  на  ко- 
лйняхъ.  —  Ученикомъ  Черквоцци  былъ  французъ  Жакъ  Куртуа  или 
1>у  ргииь1оиъ  (Джакопо  Кортезе,  Боргоиь1оне  1(321  — 1671,)  одинъ  изъ 
знаменпт-Ьйшихъ  баталпческихъ  живописцевъ.  Его  картины  отличаются  под- 
часъ  замысловатостью  и  оживленностью  но  также  весьма  сц-ёшноп  обделкою; 
впрочемъ,  картины  некоторыхъ  пос.11;дователеп  зтого  художника  обыкновенно 
слывутъ  подъ  его  именемъ.  (ДвТ,  подлинныя  картины  сражеи1и,  во  дворц1; 
Г>оргезе). 

Энерг!я  обнаруживаемая  въ  этотъ  нер1одъ  пеаполитанскими  художниками 
не  возбудила  соревнован1я  въ  посл1;дователяхъ  ихъ,  которые,  принкнувъ 
преимущественно  къ  направлен1ю  Шетро  да  Нортона,  ввели  въ  неаполита!!- 
ское  искусство  более  ремесленную  манеру.  Сюда  припадлежптъ  одинъ  изъ 
величайшихъ  талантовъ  нов1;пшей  живописи,  Лука  Дж1ордано,  ппсавш1|1 
очень  скоро  и  поэтому  прозванный  Фа  престо,  (1632  —  1705).  Можетъ 
быть  пи  одпнъхудожнпкъкакъ  онъ  не  злоупотреблялъ  еще  до  такой  степени 
высокимъ  своимъ  дарован1емъ.  Чувство  красоты,  характеръ,  драматизмъ, 
огненпый  колоритъ,  —  все  это  местами  поражаетъ  въ  его  картинахъ,  но 
главная  ц1;ль  его  все-таки,  легкая  и  быстрая  обдЪлка,  для  которой  онъ  охот- 
но жертвуетъ  упомянутыми  качествами.  Ьъ  картинахъ  съ  комически  пред- 
ставленными сценами  такое  легкомысленное  пренебрежен1е  собственнымъ 
талантомъ  въ  н-Ькоторой  степени  еще  сносно.  Такъ  напр.  съ  удовольств1емъ 
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смотришь  на  колоссальную  фреску  въц.де'Джеролииинивъ  Иеапол1;,  изобра- 
жающую I.  Христа  сгоняющаго  бичеиъ  съ  л1;стииць:  продающихъ  и  покупаю- 
щихъ  лаццарони.  Съ  другой  сторонгл  нами  011лад111)аетъ  какое-то  грустное 
чувство  когда  сравниваемь  жалк1я  и  дюжинныя  картины  этого  мастера  съ 
его  <|)ресками  па  потолк!;  въ  ризннц1;  сан'Мартино,  и  его  картиною,  Судъ 
Париса  въ  берл.  музе1;,  свидЬтельствующими  о  высокомъ  его  дарован1и. 

^  283.  У  венец1янцевъ  въ  продолжен1И  XVII  в1;ка  отчасти  тоже  за- 
>11;тны  значительное  манерное  опошлен1е  и  вл1яи1е  иноземныхъ  художествен- 
ныхъ  стремлеи1Й;  но  свойственное  атоп  школ1;  (преииущественни  натурали- 
стическое) направлен1е  тПмъ  не  менТ.е  остается  иреобла1аю11ип1Ъ  и  порожда- 
етъ  еще  много  д1;льиыхъ  произведен1Й. 

Дж1акопо  Пальма  дж1оване,  (1544 — нрнбл.  1628);  картины  этого 
мастера  коими  изобилуетъ  1{еиец1Я,  отличаются  при  всей  ремесленнической 
обд1;лк1;  все  еще  большииъ  талантомъ  и  прекрасными  отдельными  красотами, 
преимущественно  въ  головахъ.  ИЬкоторыя  изъ  значительн1;йшихъ  его  кар- 
тинъ  можно  вид'кть  въ  дожевомъ  дворц1;  и  въ  академ1и;  многое  другое  въ 
церквахъ:  хоровюе  изобр.  Мадонны  со  святыми  въ  ц.  с.  <1>ранческо  деяла"- 
Винья;  с.  Екатерина  избавляемая  отъ  колесован1я,  въ  ц.  с.  М.  де'Фрари.— 
Дж10ванни  Коптариио,  иоздн-Ьйппп  художникъ,  подражалъ  повидимому 
Микельанджело.  1«арло  Рпдольфи,  современпикъ  Контарино,  художникъ 
съ  меньшею  манерпостьн),  ир1обр1;лъ  больш1я  заслуги  какъ  иеторпкъ  вене- 
Ц1яиской  школы. 

Значительп1;йшимъ  художпикоиъ  этой  шко.1Ы  въ  Х\'11  в1;к1;  былъ  паду- 
анецъ  Ллессандро  Варотари,  по  прозв.  нль'Иа дованино  (1а90  — 
1650)  мастеръ  этотъ  чуждъ  одичалой  манер!;  Тннтореттовыхъ  учепиковъ, 
и  по  врожденному  ему  чувству  красоты  стремится  къ  великимъ  Тиц1аио- 
вымъ  образцамъ;  между  тЬмъ,  при  вид!;  его  картинъ,  какъ  у  Чиголи  и  его 
товарищей,  чувствуешь  что  эта  красота  есть  и1;что  посредственное,  иде- 
ально-сознаваемое, и  потому  не  вполн!;  натуральное,  хотя  съ  другой  сто- 
роны ея  и  нельзя  назвать  холодною,  академическою  красотою.  Въ  этомъ 
отиошен1и  весьма  поучительно  сравнить  женск1я  ||ригуры  въ  полроста  Па- 
дованино  въ  венец.  академ1и  съ  иодобнаго  рода  картинами  Тищана.  Въ  ве- 
нец. академ1н  хранится  тоже  главное  произведсн1с  этого  мастера,  большое 
изобр.  Брака  въ  Каи!;  Галилейской,  отчасти  въ  томъ  род1;  какъ  у  Паола 
Веронезе,  но;  зд1;сь  художникъ  предпочелъ  выставить  отд-ёльныя  фигуры 
во  всей  ихъ  красот*,  вместо  того  чтобы ,  подобно  пазвапному  мастеру, 
слить  ихъ  въ  одииъ  общ1Й  и  могуч1н  акордь.  Такою  же  красотою,  пирекрас- 
нымъ  выражеи1емъ  восторженнаго  упоен1я  запечатлено  лицо  какогото  с. 
д1акона,  въ  той  же  галере1;.  Другой  падуанецъ,  111  етро  Либери,  меиЬе 
привлекателенъ. — Довольно  видное  м1;сто  занимаетъ  въ  числ*  художниковъ 
этого  времени  также  веронезсцъ  Ллессандро  Турки,  прозв.  л'Орбет- 
то,  отличавш1йся  блестящей  но  манерною  кистью  и  чувственной  красотою. 
Въ  томъ  же  род-Ё  какъ  Падоваиино  напоминаетъ  Чиголи  и  .\ллори,  такъ  п 
л  Орбетто  смахиваетъ  на  Маттсо  Т'озе.'1ли,  напр.  въ  своемъ  изобр.  «изящ- 
ныхъ  искусствъ»  въ  гале|1е1;  Г|'олонма  въ  1'пмТ..  Друг1н  картины  его  руки 
въ  Дрезден*. 
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(^  284.  Мы  Т1».11.1;|)  11|;р|пц1;  можсмъ  упомянуть  о  да.п.пЬишихъ  еудьбахъ 
11га.11янской  жмконмсн.  1>ъ  исходу  \\"11  11|;ка  почти  во  всЬхъ  шко.шхъ  пре- 
кратилась самостоятел.нап  жизнь;  одинъ  обмин  уровень  стиля,  наиболее 
сродственный  стилю  Шетро  да  К'ортона,  связываль  между  собою,  за  немно- 
гими исключен1ями,  весьма  многочисленныхъ  п  завалеиныхъ  работою  итал1- 
янскихъ  хуюжников'ь  того  времени.  Ихъ  просто  можно  назвать  декорато- 
рами, отчасти  потому,  что  главное  стара1пе  ихъ  заключалось  въ  томъ,  что- 
бы наполнять  быстро  больппя  пространства  по  возможности  поразительными 
и  аффектными  изображеп1ями,  оставляя  при  томъ  совершенно  въ  сторонТ., 
какъ  внутренпее  зиачен1е  задачи,  таш.  и  естествепность  формъ;  отчасти  и 
потому,  что  въ  картинахъ  жанра,  домашняго  затишья,  цв1гговъ  и  плодовъ, 
эти  художники  обращали  виима1пе  единственно  на  декоративную  сторону,  въ 
совершенную  противоположность  нидерландцанъ,  старавшимся  передавать 
сущность  предмета.  Впрочемъ,  упомянутые  нами  сейчасъ  отрасли  живопи- 
си, въ  самой  11тал1Н  почти  никопа  п(^  юстнгалп  кполн!;  еамобытнаго  зиаче- 
н1я,  и  по  с1е  времи  ом!;  все  еще  смпхнг.аки  ь  несколько  на  историческую 
живопись. 

Впрочемъ,  и  въ  это  плохое  время  небыло  недостатка  въ  художиикахъ  ода- 
ренныхъ  значительными  способностями  и  обладавшихъ  зам'Ьчательиымъ  тех- 
ническимъ  совершенствомъ.  И:<ъ  учеипковъ  Шетро  да  Нортона  назовемъ, 
довольно  привлекательнаго  подчасъ  Д  ж1ан  (|)раико  Романелли,  (ум. 
1662);  Чиро  Ферри,  (ум.  1689;)  потомъ,  болЬе  сдержаниаго  посл'ёдо- 
вателя  его  Бенедетто  Л  ути,  (ум.  1724); — изъ  числа  учениковъ  Сакки: 
Филиппо  Лаури  (ум.  1(594); — изъ  венец1янцевъ  укажемъ  на  манерныхъ 
но  не  лишонныхъ  таланта  натуралпс  говъ  Шетро  В  е  к  к  1  о  и  К  а  р  л  о  Л  о  т  т  и, 
(собственно  ,Ьтъ  изъ  Мюнхена)  ученика  ,1нбери,  (ум.  1698);  бол1;е  без 
притязательнаго  Шетро  1'озариизъ  Вероны,  (ум.  1762);  —  удачныхъ 
подчасъ  подражателен  Павла  Веронезе:  Марко  1'иччи,  (ум.  1729)и  Дж10в. 
Бат.  Тьеполо,  (ум.  1770),  художника  съ  причудливымъ  воображеи1емъ, 
но  весьма  замЁчательнаго  колориста; — наконецъ,  пзъ  посл-Бдователен  ,'1уки 
Дж1ордано  Паоло  де"Маттеисъ,  (ум.  1729);  Себ.  Конка,  (ум.  1764) 
и  Фра  нческо  Солимеиа,  (ум.  1747). 

Въ  подобныхъ  ограсляхъ  живописи,  ни  Дж1ов.  Бенед.  Кастиль1оне, 
(ум.  1670)  ппсав]иаго  картины  домашняго  затишья  и  животныхъ,  ни  Мар1о 
де"*1»и)рн,  (ум. 1673)  писавшагоцв-Ьты,  ни  Дж1ов.  Паоло  Паниини,  (ум. 
1 7 64) какъ архитектуриаго  живописца, положительно  нельзя  сравнить  съ  совре- 
менными имъ  нидерландскими  мастерами  по  этимъ  же  родамъ  живописи  *). 
Самыми  отрадными  изъ  принадлежащихъ  сюда  же  художниковъ  были  два  жи- 
вописца по  части  архитектурной  видописи,  Литон1о  Кана ле  и  племянникъ 
его  Бенардо  Беллотто,  известные  оба  подъ  именемъ  Каналетто.  Пер- 
спективные виды  городовъ,  въ  особенности  венещянскихъ  каналовъ,  напи- 
санные этими  мастерами  интересны  во  многихъ  отиошен1яхъ.  Подобнаго  ро- 
да картины  встр-Ьчаются  весьма  часто. 


")  1)гн1)1-атвльно  Паинини  сл1Ь1пвало  бы  допустить  ис1!лючвн1в.— ф.  Бл. 
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ГЛАВА  ТРЕТЬЯ. 

Нидерландская  и  нт.л1ЕЦНая  псторп  м  еск  ая   живопись. 

§  285.  Нидерландское  искусство  XVII  в1;ка,  но  въ  особенности  исторн- 
ческая  живопись,  разделяется  на  два  направлен1Я,  которыя  хотя  съ  мень- 
шею опред1;лениостыо  замТ.тпы  были  еще  раньше.  Одно  изъ  нихъ  выходило 
изъ  испанскихъ  Нидерлапдовъ  и  преимущественно  изъ  Срабанта,  гд*  победа 
осталась  за  католицизмомъ,  и  сл1;довательно  живопись  бол1;е  или  лен^е  на- 
ходилась въ  услужеп1И  церкви,  и  сверхъ  того  новыя  художественныя 
стремлен1Я  въ  н1;которомъ  огно1пен1и  еще  примыкали  къ  изучен1ю  ста- 
рыхъ  классическихъ  мастеровъ  Нтал1и.  ,1ругое  нанравлен1е,  вытекавшее  изъ 
протестанской  Голланд1и,  развернулось  совершенно  пезавпсимымъ  путемъ. 
Рядомъ  съ  обоими  этими  направлеи1ями  идетъ  третье  еще,  паправлен1е  исто- 
рической живописи,  примыкающее  непосредственно  къ  манер!;  современныхъ 
итальянснихъ  художниковъ,  и  именно  скор1;е  къ  натуралистамъ,  ч1;мъ  къ  эк- 
лектикамъ.  Къ  посл-Ьднему  нринадлежатъ  главнымъ  образомъ  т1;  немног1е 
н1;мецк1е  художники,  которые  еще  находили  досугъ  и  случаи  заниматься  ис- 
кусствомъ,  даже  въ  такое  время  какое  проживала  тогдашняя  Герман!я  среди 
опустошен1н  30-ти  л1;тпен  вопны. 

Л.  Брлбантская  школа.  *} 

!;!  286.  Въ  продолжен1и  различпыхъ  (||азисовъ  нидерландской  войны  за 
независимость,  — (вспомнимъ  хотя  знаменитую  осаду  1584  —  85  г.),  — 
Лнтверненъ  ие  переетавалъ  быть  м1;стомъ  самой  главной  художнической 
д1;ятельности  посю  сторону  альпъ,  хотя  впрочемъ  здесь  именно  возобла- 
дала полуитальянская  маперность,  въ  томъ  видЬ  какъ  она  выработалась  въ 
школахъ  <1>лориса  и  де  Воса.  Рядомъ  съ  свонствепнымъ  ей  притязан1емъ  на 
идеальность  и  развит1е  (|)ормы  въ  смысл*  римской  школы,  и  какъ  бы  въ 
парод1ю  имъ,  выступаютъ  сумасбродный  жанры  Петра  Брейгеля  и  товарищей 
его.  Съ  полв1;ка  продолжались  эти  противоположности,  съоднон  стороны — 
условный,  внесенный  съ  пзвн-Ь  и  совершенно  безсодержательный,  выказной 
стиль;  съ  другой, — вполи1!  опошливш1нся  натурализмъ.  Оба  эти  направле- 
н1я  встр1;чаются  даже  иногда  вм1;ст1;  въ  одномъ  и  томъ  же  живоппсц1;,  въ 
одной  и  той  же  картпп-Ь, — пока  наконецъ  не  явился  велик1Й  геи!й  въ  кото- 
ромъ  слились  въ  одинъ  новый  стиль  и  коренные  элементы  прежняго  нидср- 
ландскаго  искусства,  и  новыя  побужден1я  тогдашняго  времени. 
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Лтоть  гоиК!  й|.1.п. — 11с  I  ръ  Иаиель  ['уГюнсъ.  У  пего  наказывается  та- 
кое ;ке  стрел.кипе  кь  оиредЬ.юмиолу  разнит!»)  ((юрлъ  какь  и  у  ланьерпс- 
товъ,  иротииъ  которыхъ  опъ  ус111;ш110  возставалъ;  ио  опъ  це  выбираетъ  уже 
атихъ  форлгь  11роизнол[.110,  прилержинаясь  какого  то  общаго,  ип1;ш11яго  за- 
кона красоты;  — ато  {[|орл1Ы  дюжеп  и  сильном  природы,  сиособиыя  передать 
мысмь  художника,  или  скор1;е  вполн!;  отвЬчаюиия  общему  толу  нремени  иред- 
етанлен110  о  чувствепныхъ  порывахъ,  страсти  и  пр.  По  ;1Той  причин!;  комиози- 
ц1и  его  всегда  отличаются  вполиЬ  драматическою  выработкою,  различные 
характеры  всегда  точно  определены  п  оттЬнены,  и  отд-Ьльиын  личности  всег- 
да посятъ  отиечаток'ь  самобытности  п  независиностп.  Правда,  что  въ  нихъ 
п1;тъ  ни  высшей  чистоты  пп  мягкости,  снонствеииых'ьпроизведеи1ям'ь  великихъ 
итал1янскнхъ  мастеровъ,  и  драматическая  величавость,  придающая  благород- 
ство Рубепсовымъ  (1>игурамъ,  въ  сущности  заключается  скор1;е  въ  особен- 
номъ,  торжественно  важномъ  обаяп1и  колеровъ;  въ  н-Ёкоторыхъ  изъ  его  про- 
пзведен1и  иногда  даже  проглядмваетъ  до  изнЬстнои  степепи  пристрастье  къ 
пошлымъ  и  недостоипымъ  формамъ.  По  ['убенсъ  всегда  великъ  тамъ,  гдГ. 
требуется  передать  р1;шптельную  аиерг1ю,  готовность  къ  д1;пств1ю  и  жи- 
вое чувство;  фигуры  его  проникнуты  внутреннимъ  св'Ьтомъ,  внутреннею  си- 
лою и  радостью;  въ  нихъ  прорывается  какъ  будто  отблескъ  чувственнаго 
восторга,  который  въ  отд1;льиости  примпряетъ  насъ  съ  ленЬе  привлекатель- 
ными пропзведеи1ями  его  руки,  и  памъ  позволяетъ  отличить  руку  мастера  отъ 
работы  поыогавшихъ  ему  учепиковъ,  старавшихся  усвоить  себ-Ь  его  ма- 
неру.— Съ  этою  восторжеппон  любовью  ко  всему  живому  связана  и  много- 
стороппость  этого  мастера.  Онъ  былъ  петолько  величаншлмъ  историческимъ 
живописцемъ,  по  и  портреты  его  полны  благородства  и  жизни;  его  пейзажи, 
точпо  блестящ1н  отблескъ  д-Ьйстнительности;  его  изображеи1я  животныхъ, 
могуч1я  трагед!и  изъ  естественной  истор1п.  Ко  всему  атому  надо  прибавить 
долговременную,  равном'1;рну1р  плодовитость,  благопр1ятныя  вн1;шн1я  обстоя- 
тельства, шко.'у,  обладавшую  большимъ  навыкомъ,  и  славу  пргобр'Ьтениую 
еще  въ  рапнпхъ  л1;тахъ. 

По  отношенш  къ  прочимъ  школамъ  того  времени  Рубенсъ  завимаетъ  со- 
вершенно независимое  положе1Йе.  Онъ  нанвн1;е,  и  несравненно  мен'Ье  под- 
чиняется стпльнымъ  законамъ,  ч1;мъ  11тал1янск1е  эклектики,  по  посл-Ьдн1е 
превосходятъ  его  благородствомъ  и  сдержанностью.  Даже  въ  крайностяхъ  у 
пего  меньше  проглядываетъ  преднам1;реиности,  р-Ьзкости  и  дикости,  ч-Ьмъ  у 
натуралпстовъ,  но  зато  и  меньше  потрясающей  демонической  страстности. 
Онъ  превосходитъ  испанцовъ  теплотою,  дивной  прозрачностью  п  ясностью 
колорита;  но  съ  другой  стороны,  саойствепный  ему  натурализмъ  запальчпв1;е, 
не  такъ  тонокъ,  не  такъ  благороденъ,  ни  многостороненъ. 

Рубенсъ  родился  въ  1577  г.  29-го  1юия,  но  не  въ  Ь'ёльн-Ь  какъ 
прежде  полагали,  а  какъ  дознано  новЬйшпми  изсл1;дован1ями  *)  въ  Зиген1'., 
въ  графств*  нассаускомъ,  и  вскор1;  съ  родителями  своими  переЬхалъ  въ 
ихъ  родной  городъ  Антверпепъ  гд'1;  и  умеръ  30-го  мая  К)."!!)  г. — Опъ  нолу- 


)  Гр    доказательства  праводвмыа  В  а  г  к  Ь  и  1  8  е  а    V  а  и    йен    В  г  I  п  к    въ  его  сочи- 
ни: „Не1   Ьи\уе11ск  уа»  \У11кш  уаи  Огам]»  е1с.    Атй1.   1858.    (лр.    133-143. 
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чплъ  иаучиое  образовтпе  и  учи.тея  ж11воппсивъпродо.]жеи1п  четырехъ  Л'Етъ, 
сперва  у  Лдама  вап'Иоорта,  потомъ  сто.аько  же  л1;тъ  у  Октав1я  ван"Веэна,а 
въ  1598  г.  оылъ  у;ке  припятъ  мастеромъ  въ  цехъ  жпвоппсцевъ  города  Антвер- 
пена. На  23-лъ  году  опъ  отправплея  въ  11гал1т,п  тамъ,  въ  продолжен1п  семи 
л1;тъ,  пзучалъ  препмуществепно  пропзведеп1я  веиец1яискпхъмастеровъ  и  въ 
особенности  работы  Тищаиа  и  Павла  Веронезе,  который,  какъему  казалось, 
иапболТ.е  соотвЬтствовалп  его  личному  направлен1ю"),  но  кром1!  того  также 
Леонарда,  Мпкельанджела,  Дж1ул10  Ромаио,  п  пр.  По  возвращеи1и  въ  Антвер- 
пенъ,  многочисленные  заказы  полученные  пмъ  побудили  его  открыть  боль- 
шую мастерскую  и  школу.  И\изнь  его  была  обильна  вн1;ш11имп  знаками  по- 
чести; прппнт(М1.  родины  его  ему  оказывалъ  уважен!е,  л  его  отправилъ  въ 
качеств!',  послаиннка  въ  Испан1ю,  Анг.пю  п  Голламд11о;  но  ен(е  больше  че- 
сти доставлялъ  ему,  въ  ито  время  художнической  завистп  и  интригъ,  его  личный 
благородный  и  любезный  характеръ.  Отношен1я  Рубенса  къ  его  великому 
ученику,  Ван'Дейку,  составляющему  какъ  бы  существенное  къ  нему  допол- 
нен1е,  повидимому  былп  дружественны  п  вполн!;  свободны  отъ  зависти. 

ПаиболТ.е  привлекательныяпзъРубенсовыхъ  картинъпринадлежатъкъ  ран- 
ней его  пор!;,  ито  именно  тЁ  который  былп  исполиены  ииъ  въ  первое  вре- 
мя по  возвращен1и  изъ  Пгал1и;  преимущественно  въ  нихъ  своеобразность 
;1Того  художника  представляется  съ  самой  пр1ятн1!Йшей  стороны.  Въ  позди1;н- 
шихъ  своихъ  пропзведо1|1яхъ,  желая  удовлетворять  безчпсленнымъ  требован!- 
ямъ,онъ  нетолько  вдавался  въ  бол1;е  поверхностную  п  меи1;е  тщательную  от- 
делку, но  и  композиц1и  его,  какъ  по  замыслу,  такъ  и  по  постановк'Ь  мен1!е 
обдуманы  и  закончены;  къ  тому  же,  въ  позднЬйшее  время  необходимость  его 
заставляла  слишкомъ  часто  прибегать  къ  помощи  сотруднпковъ. 

Одна  изъ  значительнКйшихъ  и  отлнчн1;йшпхъ  картпнъ  Рубенса,  изъ  чис- 
ла тЬхъ  который  написаны  былп  вслТ.дъ  за  пр1|!здомъ  его  изъ  Птал1и, 
наднрестольное  изображе1ме  со  створами  въ  в1;некон  галере*.  Па  середпемъ 
образ!;  представлена  Богородица  съ  четырьмя  святыми  дБвственнпцами,  вру- 
чающею с.  Пльдефонзу  велико.гЬпное  ц!;рковное  облачен1е.  Па  боковыхъ 
доекахъ   изображены  ко.гЛнопреклоненные  вкладчики:  эрцгерцогъ  Альбертъ, 


■-■)  По  вартпнамъ  Рубеноа  написанныяъ  въ  Птал^п,  впдно,  какъ  постепенно  развивался 
стпль  атиго  ластера.  Въ  чпсл*  пхъ  самыя  люоопытныя  трп  колоссальныя  картины  (1005  г.") 
въ  вопрос*  Иаллпчеллы  (с1ие8а  пиоуа)  въ  Рим*:  Б.  Матерь  несомая  на  поздух14  апгеламп, 
и  поклоняющееся  Ей  свв.  Грчгореп,  Мавръ  в  11ап1н.  Эта  коинозпп^я  отличается  ужо  велп- 
чявымъ  нолетоаъ,  в  ангелы  отрадною  ясностью  произведен^  позднейшей  олсстящей  норы  ху- 
дожника; но  съ  другой  стороны  въ  головахъ  проглядываеть  еще  известная  авадемпчесвая 
робость,  и  некоторая  принужденность  въ  положвн1яхъ.  Отделка  драпировокъ  вомногомъна- 
номипаеть  уже  Иапл^  Церонозо,  ио  въ  ней  не  видно  еще  того  блеска,  которымъ  проник- 
нуты поздн11йш1я  11р|1пзведвн1я  этого  мастера.  Характеристическую  особенность  но  отношен1ю 
къ  ранней  порЬ  этихъ  п  другихъ  еще  работъ  составлаегъ  желтый,  а  пъ  т11пяхъ  тепло- 
коричневый  ТОНЬ  т*ла,  который  въ  посл'Ьдств1И  усгуиастъ  киновари  и  синему  цвйту.  Къ 
этому  же  рапнеиу  временя  прииадлэжатъ  еще  Роиуль  и  Ремъ  съ  волчицею  (въ  гал.  канп- 
Т0Л1Я),  13  Фигуръ  въ  полроста,  I.  .Чрястосъ  п  а1Гостолы,  нолныя  благогов'Ьнея  и  благород- 
ства, но  П0ДХ0ДЯЩ1Н  уже  ближе  къ  пиздн'Ьйшей  его  манерЬ,  (къ  работачъ  въ  бесЪдк*  при 
дворце  1'оснилыози);  и  с.  Сепаст1ану  у  котораго  янгел].!  И;-.вл;!1!а10гь  изь  ранъ  стрелы,  (иъ 
гал.   Корспнп)  с  ыя.  др. 


^;  280.  11кт1-1,   Ииж.гь   1'м;к11(:1..  (101 

рланиым  ирпиито.п. Пидор. шидо!!!,  II  поз.гГ,  него  ласгуиппкъ  его  с.  ЛльСертъ; — 
ип  протшюио.южпои  досн1!  супруга  Лльборга,  Ь'лара  Изабелла  со  с.  Ь'ларою. 
По  иреирасппп  п  просто»  композшии,  иеличапо  -  споконпошу  виду  фигуръ 
па  створахъ,  по  прспмуществеппо  по  ясному,  блестяп1ему  и  въ  высшей  степе- 
ни закопчепполу  и  гармонпчеспоиу  колориту,  разлито1му  по  всему  изобра- 
жен110,  это  произведсп10  доетопно  занимаотъ  одно  изъ  первыхъ  мЬстъ  въ 
ЧИСЛ1;  превосходп1;ншихь  изъ  1'убенсовыхъ  работъ. — Вт.ролтпо  къ  этому  еще 
времени  относится  тн1ательно  отдЬланное  и  полное  выразительности  Покло- 
пеп1е  волховъ,въ  брюсс.  музе1;;  всяатампого(|)Игурная  композпц1я  мастерски 
сгрупппрована  вокругъ  Отрока  благословляющаго  старшаго  изъ  (царей)  волх- 
вовъ.  —  Изъ  42  картипъ  въ  .ЛуврЬ  мы  теиерь  укажемъ  только  па  одио  от- 
личное произведен1е  того  же  солержап1я. 

Къ  этпмъ  картинамъ  ранней  поры,  писаниымъ  Рубенсомъ  въ  пол- 
пот!;  свЬжихъ  мужественныхъ  силъ,  съ  любовью  и  спокойно,  принадлежитъ 
сверхъ  того  большая  часть  картппъ  находящихся  въ  антверпенской  акаде- 
м1и  *).  Въ  чпслЬ  ихъ  сл1;дуетъ  въ  особенности  упомянуть:  одно  изображен!е 
Св.  Семейства,  подаренное  имъ  акалем1п  при  поступлен1п  въ  нее;— с.  Анна 
обучающая  чтеи1ю  отроковицу  Мар1Ю,  картина  въ  которой  сливаются  въ  одну 
прпвлекательпую  группу  св1;жая,  здоровая  старость  съ  цв-Ьтущею,  и  хотя  р1;зко 
но  грац!озио  представленною  молодостью; — с.  Тереза  распростертая  у  ногъ 
Искупителя,  п  съ  прелестпымъ  самозабвен1емъ  возносящая  къ  Нему  горя- 
чую молптву  объ  пзбавлеп!и  лушъ  пзъ  чистилища,  которыхъ  въ  тоже  время 
ангелъ  выводитъ  изъ  пламенп;— прпчащеи1е  умирающ.чго  с.  «1'ранцнска  Ас- 
сизскаго,  подражанге  подобной  картин!;  Агостипа  Караччи  представляющей 
прпчащеп1е  бл.  1еронииа  (стр.  064),  и  хотя  скомпонованное  съ  меньшпмъ 
достопнетвомъ  п  благородствомъ,  но  за  то  псполпепное  гораздо  большей  эпер- 
Г1п  и  жпзни; — потомъ  напрестольное  изображеи1е,  написанное  первоначально 
для  семьи  Мих!ельсоиъ.  Последняя  картина  судя  по  чрезвычайно  тщатель- 
ному и  подробному  выполнен1ю,  очевидно  принадлежитъ  къ  числу  раннпхъ 
его  пропзведеи1й,  по  въ  тоже  время  служитъ  свид!;тельствомъ  старан1й 
и  усил1п  художника  выработать  тотъ  стиль  о  которомъ  онъ  мечталъ.  Се- 
реднее  пзображен1е,  пзв-ЬСТное  подъ  назван1емъ  1е  С111'181  а  1а  раИ1е, 
представляетъ  снятаго  съ  креста  Спасителя,  по  боковымъ  доскамъ  Пр.  Д1;ва 
съ  Младечцемъ  и  еванг.  Ьаинолъ.  11а  лицахъ  приближенныхъ  Спасителя, 
провожающихъ  т1;ло  Его,  какъ  будто  старательно  и  съ  иам1;рен1емъ  предста- 
влеиь!  различный  степени  печали  п  глубокой  скорби;  краски  зд1;сь  гуще  на- 
ложены нежели  въ  иоздн1;йшихъ  его  произведен1яхъ,  и  художникъ  по  види- 
мому особенно  старался  о  богатств'Ё  и  художественномъ  сочетап1п  разлпч- 
пыхъ  тоновъ.  Это  таже  жизненная  эиерг1я  какую  мы  впдпмъ  въ  позлн^й- 
шихъ  его  прппзведен1яхъ,  но  вполн1;  еще  обуздываемая,  и  только  усилпваюнмя 
еще  больше  теплоту  выражен1я;  но  именно  ута  умеренность  и  сдержанность, 
при  такой  П0ЛН0Т1;  прпдаютъ  фигураиъ  особенную  прелесть.  —  1исусъ  Хри- 
стосъ  показывающ1Й  Оомкрану  свою  на  боку;  на  створахъ  вкладчикъ  съ  же- 
ною, портреты  полные  прекрасной,  естественной  правды,  между   т'Ьмъ  какъ 
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гередиее  изображение  иосптъ  уже  и-Ьсколько  тяжелый  и  условный  характеръ. 
1ис,усъ  Хрпстосъ  иа  крест1;  съ  иоднятымъ  къ  небу  взоромъ,  картина  въ  выс- 
шей степени  поразительиая  и  величественная. — Гранд1озиое  большое  Покло- 
неи1е  волхвовъ,  отличается  уже  болге  вн-Ьшнилъ  молодечестволъ  (бравур- 
ностью), ио_  зам1;чательно  по  осв1;щеи1ю  и  колориту.  — Иаконецъ  назовемъ 
еще  одну  большую  картпну  относящуюся  къ  пор1;  по.шаго  развит1я  атого  ма- 
стера и  отличающуюся  большею  свободою  и  силою  и  въ  тоже  время  весьма 
глубокпмъ  внутреннимъ  чувствомъ:  1исусъ  Христосъ  на  крест!;  между  раз- 
бойниками, у  ногъ  его  простерты  верные  ему,  пораженные  глубокой  скорбью; 
Магдалина  въ  порыв!;  чувствъ  какъ  будто  стремится  отвратить  ударъ  ко- 
торый ,1оигпиъ  готовится  нанести  умершему  уже  Спасителю;  возл*  нихъ 
п-Ьсколько  вопновъ.  Такая  простота  кояпозиц1и  еще  бол-Ёе  усиливаетъ 
впечагл1;н1е  производимое  зтою  группою  энергическихъ  и  по  рисунку  и  ио 
колориту  фигуръ.  (Три  креста  иоставлены  по  д!агонали  въ  картинЪ).  Три 
эскиза  маслянными  красками  для  тр1ум(||альной  арки  по  случаю  въ-Ьзда  эрц- 
герцога Фердинанда;  пышныя,  ген1альныя  композпц1Н,  внолШ;  живописно  по- 
думанныя.  (Церковь  с.  Шарля  въ  .\нтверпен1;,  насколько  она  сохранила  еще 
первоначальный  свой  впдъ,  можетъ  служить  свидЬтельствомъ,  какой  благо- 
родной, по  тому  времени,  ум1;ренности  и  благоразумной  сдержанности  спосо- 
бенъ  былъ  Рубенсъ  также  какъ  архитекторъ,  когда  онъ  серьезно  присту- 
палъ  къ  дЪлу.) 

Можетъ  быть  самыя  значительный  изъ  нроизведен1й  этого  мастера,  дв-ё 
колоссальныя  картины  со  створами,  находящ1Яся  въ  поперечномъ  корабл!; 
антверпенскаго  собора:  *)  вопервыхъ,  Сооружен1е  креста,  на  которомъ 
пзображен1я  по  створамъ  составляютъ  цЪ.юе  еъ  д'Ёнств1емъ  представленнымъ 
на  главной  середней  картин!;.  Я  не  знаю  другого  произведен1я  Х\'11  в!;ка,въ 
которомъ  этотъ  моментъ  представленъ  съ  такою  иотрясяюи1ею  силою.  Толпа 
стражниковъ  съ  большпмъ  усил1емъ  поднпмаетъ  съ  зенликачающ1йся  крестъ 
съ  пригвожденнымъ  на  немъ  Искуиптелемъ;  слЪва  стоять  пышные  всадники, 
справа  святыя  жены  нораженныя  ужасомъ,  ц1;лое  рЁзко  осв1;щено  величавы- 
ми массами  св!;та  и  аоражаетъ  какъ  будто  внезапный  вопль  неизм1;римой 
скорби. — Еще  знаменитее  (;нят1е  съ  креста;  по  величавой  комнозищи  и 
глубокоподуманному  участ1ю  которое  въ  совершающемся  д-Ьиств1и  приннмаютъ 
отдельный  фигуры  какъ  двпжен1ямп  своими  такъивыражен1емъ,  это  одна  изъ 
превосходн!;йшихъ  картннъ  ХУИ  в!;ка,  сверхъ  того  въ  высшей  стеиенп  зам!;- 
чательная  тоже  по  колориту  и  по  живописной  законченностп,  хотя  при  всемъ 
томъ  глубокой  скорби  предстоящпхъ  .1ицъ  недостаетъ  настоящаго  вели- 
ч1я.  11зображен!я  на  створахъ  об!;ихъ  названныхъ  картннъ  тоже  превосходны, 
въ  особенности  на  второмъ  образ!;,  Нос  1;щен1е  Пр.  Девы  Елпсаветою,  гд-Ь  встр!;- 
ча  обЬихъ  святыхъ  жень  представлена  по  новому  мотиву,  и  сообразно  съ  уз- 
кимъ  прострапствомъ,  совершается  на  крутой  л-бстниц!;  дома.  Сбоку  изо- 
бражена молодая  д!;вица  дивной  красоты  всходящей  по  лГ.стниц!;  вверхъ.  Но 
наружнымъ  сторонамъ  створъ  с  Хриетофоръ  съ  пустынникомъ,  фигура  Мла- 
денца 1исуса  на  плечахъ  святого,  иолна  жизни  и  божественной  силы.  -Взя- 
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т1е  Бож1ей  Матери  па  Небо,  падь  главнымь  престоломъ  въ  собор1;,  очевид- 
но одна  изъ  самых'Ь  позднихъ  наргипъ  этого  мастера  и  пе  особеппо  зам-Ьча- 
тельна,  такъ  какь  этотъ  прслмсть  гораздо  меп1;с  ч1;мъ  предъпдуние  гппт111;т- 
ствова.гь  его  своеобразполу  художественпому  вгляду. 

Ь'ъ  числу  отличпЬтпихт.  картипъ  Рубеиса  паходяпщхся  иъ  Лмтиеринн!;, 
припадлсжитъ  еще  изображегме  въ  часовн!;  падь  его  могилою  въ  ц.  с.  1ако- 
ва,  предметъ:  бесЬда  святыхъ  (8ап1а  сопуегза/лопо),  въ  прекраси-ййшеи 
вепе1инпсиоп  манер!;.  Лицо  Мадонны  и  святыхъ  носятъ  черты  Рубенсова 
гелп'иства,  а  въ  фигуре  с.  Георг1я  художнпхъ  изобразилъ  сноп  собственным 
портретъ.  Еслн  въ  атон  картин!;,  (какъ  и  вооби1е  въ  подобнаго  рода  нанре- 
стольпыхъ  изображен!яхъ),  не  представляющихъ  особениаго  драматическаго 
момента,  заметно  н1;которое  переполнеи1е  композищи  и  преизбытокъ  силъ 
въ  ([м1гурахъ,  то  всетаки  съ  ;1Тймъ  соединены  блестяний  и  великол1;пиып 
колорптъ  и  зам1;чатсльиыя  отд-1;льпыя  красоты.  1?д1;сь  все  дыпштъ  кипучею 
жизнью  II  радостью,  и  можно  позавидовать  художнику  которому  довелось 
подобнымъ  пзображен!емъ  украсить  усыпальницу  свою  и  семьи  своей.  Див- 
ная женщина  въ  образ!;  Магдалины,  стоящая  съ  обнаженною  грудью  передъ 
1)0ж1ен  Матерью,  иоситъ  черты  второй  жены  Рубенса,  прекрасной  Елены 
Форманъ,  воспроизведепной  пмъ  много  разъ  въ  псторическнхъ  картинахъ  и 
портретахъ,  но  нигд!;  не  отличающейся  такимъ  возвышеннымъ  характеромъ 
какъ  въ  этой  картин!;. 

Другая  надпрестольпая  картина  его  руки  но  гораздо  большпхъ  разм!;ровъ, 
и  съ  очевидно  венец1яцскпмъ  мотпвомъ,  находится  въ  ц.  с.  Августина  въ 
Антверпен!;.  Вверху,  среди  архитектурной  обстановки  съ  л!;стницами,  совер- 
шается обручен1е  коленопреклоненной  с.  Екатерины  съ  Мл.  1исусомъ  сидя- 
щимъ  на  лон!;  Матери.  Иа  заднемъ  план*  стоятъ  1осифъ,  Петръ  и  Павелъ. 
По  двойной  лестниц!;  несколько  святыхъ  всходятъ  вверхъ,  по  большой  части 
торопясь  и  какъ  будто  боясь  не  посп!;ть  къ  священному  обряду.  Внизу  с. 
Георг1й  (тоже  портретъ  Рубенса),  съ  жаромъ  указываетъ  с.  Себаст1аиу  па 
происходящее  д!;йств1е.  Фигура  с.  Себаст1ана,  н!;сколько  театрально  выдви- 
нутая на  передн1й  планъ,  есть  одно  изъ  мастерскихъ  создангй  этого  масте- 
ра, и  какъ  вообще  вся  эта  картина  отличается  превосходной  отд!;.1кою.  *) 
(Эскизъ  масляными  красками  въ  берл.  музе!;.) 

§  287.  Изъ  многочпсленныхъ  другихъ  картинъ  въ  нпдерландскпхъ  цер- 
квахъ  и  галереяхъ,  мы  можемъ  зд-ёсь  указать  только  главн1;йш1я.  Къ  упомя- 
нутой сейчасъ  картин!;  прчмыкаетъ  по  мастерской  отдели!;:  изображен1е 
иоступлен1я  с.  Бавона  въ  монастырь  с.  Амандуса,  (въ  одномъ  изъ  боковыхъ 
прпд-Ьловъ  клпроса  ц.  с.  Савона  въ  Рент!;.)  Бывш1й  воинъ,  поднявшись  по 
монастырской  лестниц!;  вверхъ,  со  смирен1емъ  преклонплъ  кол!;ии  передъ 
настоятелемъ,  по  сторонамъ  его  дв*  прекрасныя  женщины;  внизу  нищ1е  спо- 
рятъ  объ  имуществ!;  отдапиомъ  пмъ  рыцарелъ.  —  Въ  ц.  с.  !1на  въ  Мехельн!; 


")  Мы  не  раздЬляемъ  инЪи1я  автара;  наврядъ  ли  ата  картина  написана  саиимъ  Ру- 
бенсомъ,  она  положительно  темна  и  тяжела,  притомъ  и  впситъ  на  очень  невыгодномъ 
мЬст*.  —  Несравненно  лучше  всполненныН  эсввзъ,  повидпмолу  попорченъ  въ  последнее 
время.  —  Ф.  Бл. 
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большое  налпрестольное  113ображе1пе,  Поклонен1е  волхвовъ;  иа  створахъ,  съ 
внутренней  стороны  Уе1;кцовеи1е  главы  Предтечи,  п  еванг.  ]оаннъ  въ  котл* 
съ  кипящимъ  масломъ;  съ  наружном,  Крещеи1е  Христово  п  Ьаинъ  на  остров!; 
11атмос1;; — вс1:  картины,  какъ  лы  сказали  (стр.  661),  были  окончены  въ 
18  дней,  но  несмотря  на  то  прекрасно  и  тщательно  выполнены.  —  Въ  ц. 
Потръ-Дамъ  въ  Мехельн!;  ложно  видЪть  другой  большой  надпрестольный 
образъ  изображатщ1й.  Ловлю  рыбъ  Петромъ;  иа  створахъ  внутри,  исто- 
р1Я  лолодаго  Тов1я  и  нахожден1е  Статира;  снаружи  Петръ  и  Андрей.  —  Въ 
ц.  с.  Павла  въ  Антверпен*,  Бичеван1е  Спасителя,  ие  зам'Ьчательныя  но  от- 
лично написанныя  академическ!я  фигуры. — Въ  брюссельскомъ  музе-Ь  не- 
сколько большихъ  картинъ,  большею  часпю  поздней  норы;  въ  чпсл!;  пхъ  са- 
мая замечательная  большое  Взят1е  на  Небо  Б.  Матери,  съ  сонмомъ  краси- 
выхъ  маленькихъ  ангеловъ,  въ  которые  Рубенсъ  съум-йлъ  вложить  самую 
ясную,  дЪтскую  радость.  По  вообще,  зд-Ьсь  и  въ  сл-Ьдующихъ  его  картинахъ, 
неир1ятио  выступаютъ  манерный  колоритъ  позднейшаго  времени  п  спешность 
исполцен1Я.  Мы  назовемъ  только  картину;  с.  <1'ранцискъ,  пламенно  моля- 
щ1йся  о  избавлен1и  земнаго  шара  отъ  гнева  I.  Христа;  иотомъ,  возмути- 
тельную сцену  мученичества  с.  ,'1н1)ииа;  Увенчан1е  Царицы  небесной  (суще- 
ствующее во  многпхъ  экземплярахъ)  п  пр.,  произведен1я  возбуждающ1я  при 
всемъ  томъ  удивлен1е  поразительно  энергическимъ  охарактеризоваи1емъ  изоб- 
раженнаго  момента. 

Пзъ  многочисленныхъ  картинъ  мадридскаго  музея,  положительно  самая 
значительная,  притомъ  п  одно  изъ  велвчайшпхъ  созданш  этого  мастера.  Чудо 
съ  м1;днымъ  змеемъ.  Группа  напирающаго  народа  полна  велич1я  п  красоты, 
въ  особенности  около  женщины  лежащей  въ  обмороке,  и  юноши  обвита- 
го  змеями;  вирочемъ,  все  остальное  расположено  съ  такою  высокохудоже- 
ственною сдержанностью,  такъ  полно  жизни  и  двпжен!я,  п  притомъ  выдер- 
жано въ  такомъ  чистомъ  стп.те,  какъ  въ  очень  немногихъ  картинахъ  атого 
мастера.- -Сверхъ  того  тамъ  же  хранится  одно  Увенчан!е  I.  Христа  терн1емъ, 
и  небольшое  нзображен1е  Мадонны  со  святыми,  обе  эти  картины  изъ  Эско- 
р!ала  и  судя  по  описан1ямъ  весьма  ценный  вещи  *).  Пзъ  аигл1йскихъ  собра- 
н1й  картинъ  прежде  всего  надо  упомянуть  галерею  герцога  Мерльборо  въ 
Бленгейма.  Вънен  хранятся:  <1Возвращен1е  пзъ  Египта»,  отличающееся  напв- 
нымъ  и  задушевнымъ  выражен1емъ;  прекрасный  и  глубокоподуманный  зскнзъ 
къ  какомуто  надпрестольному  образу;  бегство  Лота  съ  семействомъ  изъ 
Содома,  съ  весьма  живо  ехваченнымъ  выражен1емъ  момента,  (прекрасный 
небольш1я  повторен1'я  въ  Лувре,  помеч.  1625  г.),  и  [.  Хрпстосъ  благослов- 
ляющ1й  семейство  вкладчиковъ,  и  возле  ыихъ  иегодуюи11е  апостолы. — Все  яти 
картины  принадлежатъ  къ  лучшей  ранней  поре  Рубенса,  равно  также  боль- 
шая п  очень  хорошая  картина,  Илена  прелюбодейппца  передъ!.  Христомъ,  у 
г.  Мейлся  въ  Лейтъ-Корте. 

Къ  произведец1ямъ  лучшей  поры  следуетъ  кроме  того  отнести  два  боль- 
ш!я  надпрестольныя  пзображен1я  перешедипя  пзъ  1езуптской  ц.  въ  Антвер- 


*)  Потомъ  еще  „Садъ  люЛви"  и   „Пляска  крестьянъ",  предпотшаеиые  Ваагеноыъ  дрез- 
денсюиу  и  парвжсЕОму  .чвземплярамъ,  в  ир. 
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г;|.1С|!ою  Бельиелере;  ш.  нихъ  11редстав.1е111.1  чудесл  сот-р- 
Ипппмемъ  Ломолою  и  |11'савер1ем'1>  пздъ  больными 'пмии!  и 
ми.  Ми.шшпия  полнота  композшип  зл-1;1-1.  тоже  иъ н1;1;оторомт. 
I.  сдсржпнному  .характеру  группироикн,  но  съ  другой  сто- 
разлп'шым.  иомеитовъ  д1;мст1!1(1  иполпЬ  выдержанъ,  а  пан- 
бол1;е  выдаюиился  фигуры  обоихъ  святыхъ  отличаются  значительиылъ  до- 
стоинстиолгь,  споколств1емъ  и  какою  то  особенно-торжественною  постанов- 
кою. Выпекая  галерея  вообще  очень  богата  Рубенсовыми  картинами;  кь 
зам1!чательи1;н1П11мъ  изъ  иихъ  прпналлсжнтъ  мж.  пр.  изображен!^,  (■•  Липри! чи, 
воспреишющ!!!  вхолъ  вь  храмъ  ммиератору  ()еодос1ю. 

КроиЬ  того  и  въ  Гермал1и  встр11чаются  еще  многочисленпыя  11роизведе1пя 
1*убеиса.  Распятте  Петра  въ  ц.  иосвящепной  этому  аиостолу  въ  Кёльи1;, 
одна  изъ  знаме11нт1;ншнхъ  и  въ  технпческомъ  от110ше1|1и  замЬчательнЬншихъ 
картинъ,  но  т1!мъ  не  меп1;е  иропзводнтъ  весьма  неиргятное  впечатл1;1пе 
нсключительнымъ  11реоб.1ада1Йемъ  фнзнчсскаго  11а11ря;1;сн!я  и  истязанК!. — 
Мы  иропускаемъ  множество  картпмъ  напр.  въ  иоммерс(||.  и  др.  частпыхъ 
галереяхъ. 

!^  288.  Въмюнх.  гал.  хранится  можетъ  бьггь  самое  значительное  число 
Рубенсовыхъ  картннъ;  но  ннмъ  можно  наглядно  судить  о  различныхъ  на- 
иравлен1яхъ  зтого  мастера,  Въ  чпслЬ  этихъ  картипъ,  правда,  не  найдется  та- 
кнхъ,  который  могутъ  сравниться  съ  его  мастерскими  антверпенскими 
ироизведси1Ями,  по  въ  зам1;цъ  ои-Ь  могутъ  служить  въ  высшей  степенн  зам-Ь- 
чальтельными  образцовыми  изображен1ями  буйной  страсти,  и  насильствениаго, 
физическаго  напряжен1я.  Въ  числ-Ь  ихъ  надо  привесть  въ  особенности  не- 
сколько небольшпхъ,  почти  эскизно  паписаииыхъ  картинъ,  и  преимущественно 
одну  битву  амазопокъ.  Па  картин!;  представлена  теряющаяся  вдали  р1;ка 
черезъ  которую  перекпиутъ  па  высокой  арк*  мостъ;  дик1я  орлы  всадпиковъ  и 
амазопки  преследуемый  греками  несутся  по  немъ.  Въ  самой  середпп!;  завя- 
зывается бой:  слева  на  переднемъ  плане,  амазопокъ  преследуютъ  впизъ  по 
реке,  справа  друг1я,  вместе  съ  конями  падаютъ  съ  крутого  берега  въ  пеня- 
нйяся  волпы.  Несмотря  па  густыя  массы  сражающихся,  кбмиозиц1Я  атой  кар- 
тины темъ  не  менее  совершенно  понятна,  группы  отлично  распределепы, 
псполиец1е  мастерское,  и  въ  особенности  превосходно  нанисаны  пенза?къ, 
видный  сквозь  арку  моста,  вода  и  многое  др. — Обращен1е  Павла,  чрезвычайно 
бойко  набросаппая,  и  песмотря  на  обил1е  фигуръ  тоже  весьма  ясно  изложен- 
ная К0МПОЗПЦ1Я.  Представлечъ  караванъ  пдущ1й  по  дороге  п  внезапно  пора- 
жаемый светомъ  еъ  небесп.  Впереди  и  отдельно  отъ  провожатыхъ,  лежитъ 
Павелъ  поверженный  на  землю;  движен1я  ужаса,  лошади  стояния  дыбомъ, 
одежды  развеваемый  бурею,  все  представлено  чрезвычайно  удачно.  Такая 
же  композиц1я  съ  фигурами  въ  натур,  величину,  исполненная  рукою  1'убенса 
и  отличающаяся  редкою  сдержанностью  въ  ([юрмахъ  и  колорите,  хранится  въ 
Лентъ-Корте  близъ  Брпстоля. — Менее  привлекательна  по  запутанности  рас- 
положен!я,  но  внрочемъ  чрезвычайно  уффектна  картина  въ  мюнх.  галерее: 
Сенахеримъ  съ  войскомъ  поражаемый  среди  ночи  ангеломъ  Госиоднимъ. — За- 
то весьма  замечательна  большая  картина,  Самсонъ  выдаваемый  Далидою.  Ли- 
шонный  волосъ  свонхъ  богатырь,  вскакиваетъ  съ  коварнаго  ложа  и  въ  норыве 
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пезсильноп  ярости  старается  разорвать  узы  которыми  онъ  связанъ,  со  вс*хъ 
сторонъ  онъ  окруженъ  стражею  силящеюся  его  удержать.  Въ  сторои-Ь  ле- 
житъ  Далпда  облокотясь  на  подушкп,  роскошная  фигура  въ  прозрачной  одеж- 
д-Ь;  съ  полунасм-Ьшливымъ,  полуооязливымъ  видомъ  она  оглядывается  назадъ 
на  поб1;ждеи11аго  Самсона,  отъ  котораго  изъ  опасен1я  служительница  ста- 
рается ее  удалить. — Пакопоцъ,  пъ  высшей  степени  мастерское  произведен1е, 
группы  всадпиковъ  въ  натур,  величину,  въ  схватк1;  съ  двумя  львами;  кар- 
тина производящая  особенно  потрясающее  впечатл1;н1е  по  крайнему  напря- 
жен1ю  ({шзическихъ  силъ  и  страсти,  при  вполн*  обдуманномъ  изложен1и  д1;н- 
ств1я.  (Не  мен1;е  эффектна  другая  картина  написанная  въ  1Р'12  г.  представ- 
ляющая охоту  на  волковъ,  и  въ  которой  Рубенсъ  пзобразилъ  первую  жену 
свою  на  лошади;  въ  собр.  лорда  Лшбуртона  въ  Лондон*).  Многочисленныя 
друг!я  картины  въ  этомъ  род1;  по  большой  части  писаны  рукою  ученпковъ. 
(См.  ниже.) 

Въ  мюнх.  галере1;  существуетъ  кром1;  того  еще  рядъ  картпнъ,  пзобража- 
ющнхъ  низвержен1е  отверженныхъ.  Въ  атихъ  изображеи1яхъ  однако  выказы- 
вается уже  необузданность  фантаз1п,  пренебрегающая  величавою  постановкою, 
и  создающая  только  безпорялочные  к.п'бы  нагихъ  т1;лъ  съ  опухлыми  форма- 
ми. Вотъ  почему  тоже  не  очень  привлекательны  дв1;  картины  большихъ  раз- 
м'Ьровъ;  одна,  знаменитое  изобр.  Страшнаго  суда,  д1;йствительыо  превосход- 
ное въ  техпическомъ  отиоше1пп;  другая,  низвержен!е  зм1;я  осемиголовахъ  *). 
По  кром1;  того  и  въ  другихъ  иропзведем1яхъ  Рубенса  иер1;дко  оскорбляетъ 
глазъ  наблюдателя  тян;еловатый  и  пошлый  характеръ  нагихъ  формъ  **); 
такъ  напр.  въ  изображен!яхъ  вакханал1н,  встр'Ьчаемыхъ  во  миогихъ  галере- 
яхъ,  (одно  мж.  пр.  въ  мюнхенской).  По  съ  другой  стороны  въ  чпсл*  кар- 
тпнъ относящихся  сюда,  есть  н  так!я,  въ  которыхъ  до  такой  степени  преоб- 
ладаютъ  чувственная  сила  и  радость,  что  упомянутая  полнота  формъ  намъ 
уже  кажется  не  столь  противною,  если  даже  не  вполн!:  соответствующею 
предмету.  Отличные  образцы  подобнаго  рода  картинъ  можно  вид*ть  въ 
той  же  мюих.  галереТ.,  мж.  пр.  изображен1е  пяти  маленькихъ  веселыхъ  ге- 
н1евъ  тянушихъ  фруктовый  кКнокъ,  потомъ,  нохпн1е"1е  дочерей  Левкипиа 
Ь'асторомъ  и  Поллуксомъ,  и  уснувш!я  поел!;  охоты  нпм(|)Ы  на  которыхъ  по- 
глядываютъ  фавны.  Пзъ  подобныхъ  картпнъ  въ  Бленгенмской  га.1ере1;  въ 
Лнгл1и  припедемъ  похн1цен!е  Прозерпины,  11ре1;расноо  произв.  лучшей  Рубен- 


■'")  Г-ну.  Су.чрмонду  вг  Аахен*  нрпнадлсжип.  превосходно  сохранпвш1йоя  звземплярг 
„низв1'р)11ен1я  отверженныхъ,"  отличаюш1Йсп  блестящимъ  волоритомъ,  неоГ1Ывновенно  изящ- 
нымъ  рпсунвомъ,  и  превосходяиий  положительно  и  постановкою  и  распред11лен1емъ  св11та 
вышеупомянутую  мюнхенсвую  картину,  лучшую  бесспорно  изъ  иодобнаго  рода  вартикъ  въ 
тамошней  галере*,  (и  соотв*тств1емъ  которой  служптъ  величаво  Фантастическое  „нвзвер- 
11!ен1е  надшвхъ  ангеловъ"  въ  ыадрпд.  музе*).  Мы  склоняемся  къ  тому  мн*н1ю,  что  аугсоург- 
сваа  картина  есть  первоначальное  и  собственноручное  создан1е  мастера,  а  остальныя  ^ишь 
повторения  п  вар1ац1п  этого  же  предмета,  исполснныа  болЬе  или  мен*е  съ  уч8ст1емъ  уче- 
нпковъ.—  Ф.  Бл. 

'■*)  Ошибочно  считать  своВствгнныя  Рубенсовымъ  пропзведвн1яиъ  женск1я  Формы  ва- 
вимъто  общимъ  нидерландсявмъ  тиномъ;  и  положимъ  даже  что  такъ,  то  друГ1е  худож- 
ники съ  инымъ  взглядояъ,  вакъ  напр.  Ван'Дейкъ,  безъ  сомн11Н1Я  съул^лв  бы  стать  выше  та- 
кой рутинностп.  1'убенсъ  главнымъ  образомъ  стремился  къ  пзпбр8жен1ю  богатой,  даже  роскош- 
ной чувственной  жизни,   и  .чтимъ   отв*чалъ  желан1И1  многочисленныхъ  своихъ  завазчвковъ. 
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совой  иоры,  отличающееся  сдержаипостью  въ  формахъ,  и  полное  пылкой 
страсти.  11збаплен1е  Андромеды,  можетъ  быть  прииадлежитъ  къ  первой  его 
11ор1',  даже  къ  иребыиаи1ю  его  въ  Итал1и.  Венера  съ  Лдонисолъ,  средней 
его  поры,  тоже  отличается  благородствомъ  чувствепныхъ  фор^гь  и  весьма 
д1;льпо  написано.  Изъ  большихъ  миоологическихъ  картинъ  мадр.  музея,  хва- 
лятъ  въ  особенности  тоже  одно  избавлен1е  Андромеды  ")  Многое  другое  въ 
атомъ  же  род1;  встр'кчается  къ  другихъ  м1;стахъ,  мж.  пр.  въ  галереяхъ  ко- 
рол.  дворцовъ  въ  Берлин*  и  Санеусп  близъ  Потсдама.  Правда,  значительное 
число  ;пихъ  картинъ,  исиолнениыхъ  для  украшен!я  парадныхъ  покосвъ  бо- 
гатыхъ  п  знатныхъ,  лишь  въ  главныхъ  частяхъ  обличаютъ  руку  самого  ма- 
стера. 

5;  289.  Почтп  тоже  слТ.дуетъ  сказать  объ  особенномъ  рязряд-!;  Рубен- 
совыхъ  картинъ,  въ  которыхъ  ([шгуры  изъ  древнпхъ  миоовъ  представлены 
въ  вид1;  аллегор1п,  преилунюствеппо  съ  прямыми  намеками  на  историческ1я 
событ1я,  или  въ  соединен1и  съ  портретными  пзображен1ями.  Пашъ  тепереш- 
н1й  нкусъ  часто  несправедливъ  къ  тогдашпимъ  художникамъ  по  отношен1ю 
къ  итимъ  аллегорическпмъ  картпнамъ.  Правда,  он*  не  р1;дко  скомпонованы 
очень  трпв1ально  и  на  одпнъ  и  тотъ  же  ладъ,  п  содержап!е  ихъ  повторяется 
и  опошливается;  въ  нпхъ  съ  самаго  начала  не  видно  даже  строгой  идеи  и  все 
въ  нпхъ  расчптаночтобъ  служить  декоратпвнымъ  украшеи1емъ.  По  какъ  былъ 
великъ  художникъ,  который  въ  такую  сухую  задачу,  навязанную  ему  ум- 
ственнымъ  уровнемъ  того  времени,  съум^лъ  вложить  столько  теплоты,  столь- 
ко страсти  п  пстииной  жпзнп!  Привожу  зд-Ьсь  мж.  пр.  аллегор1ю  «Воины» 
по  дворц1;  Питти.  Эрисъ  (богиня  раздора),  съ  факеломъ,  вырываетъ  сильнаго 
воина  изъ  объят1й  тв(етно  сопротивляюн1ейся  ей  Любви  за  которую  уц-Ьпля- 
ются  въ  испуг-Ь  несколько  маленькихъ  ген1евъ;  за  нимъ  съ  воплемъ  бросает- 
ся Республика  въ  ст1;нномъ  в-Кнц*  и  сопровождаемая  ген1емъ  съ  державою. 
Передъ  богпнею  ртздора  повергнутые  на  землю  лежатъ,  муза  съ  лютнею  и 
потною  книгою,  мужская  фигура  съ  циркулемъ  и  капителью  отъ  колонны, 
и  женская  (|тгура  съ  дитятью.  По  земл*  разбросаны  истоптанные  книга, 
рисунокъ,  куппдоновъ  колчанъ  п  меркур1евъ  жезлъ.  Съ  В1.1соты  вихремъ 
несутся  фур1и  войны,  а  на  заднемъ  план!;  уже  загорается  бой.  Все  это 
выражено  съ  такою  любовью,  такимъ  одушевлен1емъ  п  съ  такою  чувствен- 
ною пышностью  и  полнотою,  что  не  допускаетъ  сомнТ.н1я  въ  полномъ  внут- 
реннемъ  участ1п  со  стороны  художника. — Главное  его  произведеи1е  въ  атоиъ 
род*,  большой  рядъ  изъ  21  картины  (въ  Лувр*),  представляющ!й  истор!ю 
Мар!и  Медичи  и  исполненный  по  вол*  этой  королевы.  Высок1й  талантъ 
художника  въ  исторической  жпвоппси  выказывается  въ  полномъ  блеск* 
именно  въ  т*хъ  изъ  этпхъ  картинъ  въ  которыхъ  преобладаетъ  чисто  истори- 
ческ1й  характеръ  пзображеп1я.  Вставлепныя  въ  пихъ  щедрою  рукою  аллего- 
рическ1я  фигуры,  даже  въ  композищяхъ  съ  преобладающимъ  аллегориче- 
скпмъ характеромъ,  вообще  меньше  вредятъ  общему  впечатл*н!ю,  нежели 
можно  бы  было  думать  (судя  напр.  по  гпавюрамъ),  благодаря  именно  порази- 


'■")    \Уаа!;;е11,  п  крои*  того    ещ|'  Судъ  Париса.  (превосхояащ'|Н  лондонское  изобра 
Грац1и  и  пр. 
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телыюи  опред'Ьлениости  стиля  сдергкнвающеп  ц1;лое.  1кч10лпе1пе  этихъ  кар- 
тииъ,  продолжавшееся  четыре  года,  весьма  не  одииаковаго  достоинства,  п  по 
большой  частп  прииадлежптъ  рук1;  учеииковъ.  -  Дв-1;больш1«,  спешно  написан- 
ныя,  декорац1онцыя  картины  во  флореит.  Уффнщяхъ,  Генрпхъ  IV  ъъ  сражен1н 
при  Иври,  и  въ'Ьздъ  его  въ  Парпжъ,  по  замыслу  можно  ставить  на  ряду  съ 
лучшими  изъ  упонянутыхъ  сенчаеъ  картпнъ.  Сражен1е  представляетъ  дикую, 
могучую  но  ивбезпорядочную  композпшю;  въ1;здъ  въ  Парпжъ,  не  смотря  на 
многочпсленныя  вставленныя  аллегор1и  и  полуантпчнын  костюмъ,  отличает- 
ся поразительною  естественной  правдою,  въ  особенности  въ  народныхъ  груп- 
пахъ.  —  Это  направлеи1е  къ  чисто  аллегорической  внешности,  породило  у  Ру- 
бенсовыхъ  посл'Ёдователеп  множество  безвкусныхъ  произведен!!!. 

Достойно  сожал1;н1я  что  Рубенсъ  мало  писалъ  жаировыхъ  картннъ, 
тТ.мъ  бол'Ее  что  т1;иемног!я  которыя  остались,  въ  высшей  степени  зал1;чатель- 
ны.  Мы  папомнпмъ  только  изв1;стиую,  безподобпую  картпну  (ранней  поры), 
11аказаи1е  Лмура,  п  неистово-вакхическую  мужицкую  пляску  въ  Лувр1;,  неу- 
держимо завлекающая  взоръ  въ  вихрь  пеобузданноп  страстп. 

]Чбенсъ  не  мен1;е  велпкъ  также  по  частп  портретпон  живописи. 
11роизведеп1Я  его  въ  атомъ  род1;  отличаются  такимъ  же  св-Ьжимъ  и  здравымъ 
попимаи1емъ  природы,  и  не  р1;дко  даже  болЬе  тщательною  отдТ.лкою  и  любок- 
нымъ  псиолиен1емъ,  ч1;мъ  б|'»льшая  часть  псторическнхъ  его  картпнъ.  Въ  ан- 
гл1йскихъ  галереяхъ,  въ  Париж1;,  въ  значительн-Ёпшихъ  галереяхъ  Герман1и, 
между  многочисленными  портретами  его  руки,  встр-Ьчаются  отд-Ёльныя  пре- 
восходныя  вещп.  Къ  знаменпт1;ншпмъ  работамъ  въ  этомъ  род1;  принадлсжитъ 
(ошибочно  называемый)  сЬпреан  (1е  раШе,  въ  собраи1н  с;»ра  Роберта 
Пиля  въ  Лондон!;,  портретъ  молодой  д1;вушкп,  на  лицо  которой  шляпа  съ 
широкими  полями  бросаетъ  превосходную  полутень.  Зд1;сь  въ  оеобениости 
Рубенсъ  выказываетъ  все  мастерство  свое  въ  осв-Ёщеи1и.  Въ  Дрезденской 
галере*  прелестный  портретъ  обоихъ  сыповей  этого  мастера.  Въ  Мюн- 
хенской галере!;  много  въ  высшей  степени  зам!;чательиыхъ  портретовъ  его 
руки.  Оиъ  часто  писалъ  портреты  съ  себя  и  двухъ  своихъ  женъ,  въ  особен- 
ности охотно  портретъ  второй  жены,  известной  по  своей  красот!;  Елены 
Форманъ;  такъ  мж.  пр.  на  великол!;пиой  картин!;  въ  Бленгеймскон  га- 
лере!;, гд!;  онъ  изобразилъ  себя  прохаживаюни1мся  съ  женою  по  роскошно- 
му саду.  Другой  прекрасный  портретъ  нтой  Клены,  п  его  собственный  нор- 
ретъ  съ  первою  женою  съ  нлпллпческой  обстановк!;,  наход.  въ  мюнх.  пинак  — 
Въ  галере!;  Ппттп  во  Флоренц1и  хранится  одинъ  изъ  прсвосходн'Ьйшихъ  пор- 
третовъ въ  которомъ  зтотъ  мастеръ  представилъ  себя,  брата  своего  Юстуса 
,!ппс1я  и  Гугона  Грощя. 

Везчпсленнос  количество  картпнъ  ирпппсываетгя  Рубенсу.  Прпведонныя 
пали  выше  картины  служатъ  только  зам!;чательиыми  образцами  различныхъ 
направлеи1й  этого  мастера.  О  значительныхъ  трудахъ  его  по  частп  пей- 
зажныхъ  изображен1й  булетъ  говорено  позже,  при  особомъ  разбор!;  ;»той 
отрасли  живоннсн,  къ  разтп1|(1  которой  они  въ  значительной  степени  сод!;й- 
ствовалп. 

^  290.  ;)на.меннт1;ншнмъ  нзъ  1'убенсош,1хъ  ученпковъ  былъ  Л  нтонъван' 


§  290.  Литоиъ  илп'Дкшп,.  б1)9 

Дейкъ  (159У  —  1641).  *)  Въ  раииихъ  картинахъ  этого  художника  явно 
иыказыкаетсл  еи1е,  доходящее  почти  до  крайности  стараи1е  ученика  усвоить 
себЬ  особенности  учите.1я.  Въ  берл.  музеЬ  естъ  несколько  р1;дкнхъ  об- 
разцоиъ  утого  ранняго  иапраплен!я.  Сюда  надо  отнести  картину,  изобра- 
жающую обоихъ  1оанновъ,  и  посяи1ую  отпечатонъ  невыработавшенся  еще  ге- 
н1альностн,  и  щего.1Ьства  бонкон  технической  сноровкою.  Въ  этомъ  же  род!; 
одно  изобр.  Сошеств1я  Св.  Духа,  не  очень  удачная  комиозишя,  но  съ  живы- 
ми и  характеристическими  головами.  Иесравиепио  зпачительц-Ье  третья  кар- 
тина, N  в1а1чап1е  (^насптеля  терн1емъ,  и  11оруган1е,  и  хотя  въ  этомъ  изобр. 
тоже  ироглядываетъ  н1;которая  неумеренность  въ  отд1;лк1;  фпгуръ,  зато  ком- 
иозишя яснЬе,  и  отд-Ьльные  характеры  выработаны  шире. — Въ  соотв1;ств1е 
иредъидущему  изобр.  можно  нрпвесть  1удиио  лобза1пе,  въ  Корсгамгауз1;; 
чрезвычайно  э{|и[|ектную  картину  съ  блестящемъ  колорптомъ.  1уда  готовит- 
ся обнять  Спасителя  который  уже  окруженъ  густою  толпою  стражниковъ  въ 
числ*  коихъ  одинъ  съ  факеломъ.  Другое  изобр.  итого  предмета  въ  мадр. 
музе1;. 

Въ  посл1;дств1и,  и  повидпмому  главнымъ  образомъ  благодаря  занят1ямъ 
своимъ  зъ  Птал1и,  ваи''  Денкъ  оставилъ  это  11аправлен1е  своего  учителя  къ  чрез- 
мТ.рноп  и  ^югучен  полнот'Е,  и  самобытно  выработалъ  свою  особенную  манеру 
о  которой  свпд1;тельствуютъ  многочислен иыя  ироизведен1я  его  рукн.  Вм-Ьсто 
сильиаго  выражен1я  страсти  и  дюжпхъ  формъ  природы,  онъ  преимуществен- 
ио  старался  подражатъ  бол1;е  привлекательпымъ  формамъ  и  бол1;е  н-Бжно- 
му  колориту  игал1япскпхъ  мастеровъ  и  въ  особенности  Тпц!ана,  и  пере- 
дать выражеи1е  внутреннпхъ  ощущеи1п,  н1;жной  любви,  бол1;е  возвышенной 
скорби  и  глубокой  задушевности;  картины  его  по  большой  части  отражаютъ 
вн*ши1я  спокойный  положеи1я,  замкнутый  въ  Т'Ьсномъ  круг*.  **)  Въ  этой 
скорее  сантиментальной  манер*,  ван'  Дейкъ  доше.1ъ  въ  н1;которыхъ  произ- 
веден1яхъ  до  высокаго  совершенства,  до  потрясающаго  паооса,  но  не  всегда 
съум'Ёлъ  удержаться  въ  должныхъ  грапицахъ,  такъ  что  подчасъ  онъ  почти 
впадаетъ  въ  преднам-Ёрениую,  театральпую  манерность. 

Па  рубеж*  перехода  его  отъ  прежней  манеры  къ  нозднЪйшей  стоптъ  кар- 
тина, находящаяся  въ  одномъ  изъ  прпд-Ьловъ  на  клирос*  Богородичной  ц.  го- 
рода Куртрё:  предметъ,  Поднят1е  креста.  См*лость  рисунка  въ  малочи- 
сленныхъ  фигурахъ,  всадникъ  въ  латахъ  обращенный  съ  живостью  къ  зри- 
телю, фигуры  троихъ  палачей,  —  все  это  полно  силы  и  напоминаетъ  еще 
Рубенса.  Въ  колорит*  только  недостаетъ  цв*тущей  св*жести  этого  мастера, 
по  зато  выражен1е  страдан1я  на  лиц*  Распятаго  запечатл*но  большпмъ  чув- 
ствомъ,   благородствомъ  и  кротостью. 

Глубокозахватывающ1Я,  внутренн1я  страдан1я  души,  ван'  Денкъ  иапбол*е 
удачно  изобразплъ  въ  ряд*  превосходныхъ  картннъ,  сходственныхъ  по  содер- 
жаи1юп  отчасти  тоже  покомпозн1ин,н  въ  котпрыхъ  онъ  представнлъ  Плачъпо 


■•■)  Уап  Вуск-АНиш  (Фотограф,  сноивв)  съ  текстоиъ  ?!•.  Е^^егк.  Ве|Ип.  С.  бсМаиег'. 

'■*)  Пзъ  эти\ъ  любиыыхъ  имъ  оредметоБъ  существуютъ  напр.  12  изобр.  Хрвста  на 
крестЬ;  11  изоб.  умершаго  Спасителя  оплакиваемаго  близкими;  5  взпб.  с.  Себастиана  и  пр., 
ес^в  ВСЁ  относа1Ц11ся  сюда  вартввы  подлинно  его  работы. 
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умершемъ  Спаснтел!;  пос.11;  снятая  Его  съ  креста.  По  бо.1ьшоп  частп  въ  атпхъ 
картпнахъУмерш1Ипредставленъ  на  .10Н1;  скорбящей  Бояйеи  Матери,  и  посторо- 
нал1ъ,  либо  поклоняющ1еся  Ему  плачущ1е  аигелы,  либо  ангелы  приводимые  1оан- 
номъ.  Въ  аптверп.академ1п  хранятся  дв!;  картины  въ  этомъ  род-1;,въ  которыхъ, 
хотя  не  въ  одинаковой  степени,  но  тоже  еще  проглядываетъ  бол1;е  анергпче- 
сн1й  способъ  пзображен1я  учителя.  Дв1;  друг1я  въ  мюнх.  галерее,  изъ  копхъ 
одна  опятьтаки  по  многомъ  наполпнаетъ  Рубенса.  Лруг1я  въ  Рим*  во  дворц1; 
Норгезе,  въ  Лувр1;,  въ  мадр.  музе!;,  у  г.  Брентано  во  Франф.  на  М.  и  пр. 
Прекрасное,  п  какъ  по  колориту,  такъ  и  по  осв1,1деи1ю  въ  высшей  степени 
законченное  изобр.  итого  же  предмета  можно  впд1;ть  въ  берл.  музе-Ь;  кои- 
позиц1я  здТ.сь  однако  изм1;не11а;  Ьанпъ,  прекрасный  п  кротк1й  юноша  под- 
держиватъ  главу  Спасителя  и  съ  грустью  смотритъ  на  Магдалину.  Этотъ  же 
предметъ  достпгаетъ  высочайшей  красоты  и  глубины  въ  небольшой  картин'Ь 
въ  цйркви  капуцыновъ  с.  Лнтон1Я  въ  Антверпен!;,  превосходящей  по  наше- 
му мн1!н1ю  относительно  выражен1Я  всТ>  поименованныя  нами  выше  пзоб- 
ражен1я.  —  Подобноеже  выражеп1е  страдан1я  и  грустной  преданности,  и 
В!«'Ьст1;  съ  т*мъ  стремлен1е  къ  изящности  формъ,  выказываются  въ  другомъ 
ряд-Ь  картпнъ  изображающпхъ  мученичество  с.  Себаст1ана.  Много  картинъ 
въ  этомъ  род-Ь  находится  въ  мюнх.,  лувр.  и  другихъ  галереяхъ.  —  Пзъ  не- 
большпхъ  вообще  цзображен1й  Спасителя  на  кресгЬ,  самое  прекрасн-кйшее 
можетъ  быть  то,  что  въ  антверп.  академ1и;  другое,  тоже  отличное,  въ  ц.  с. 
Якова  и  пр.  Правда,  это  не  есть  образъ  страдающаго  Богочеловека,  но  т1;мъ 
не  мен-Ье  мастерское  пзображен!е  страдан1й,  и  глубочайшей,  трогательной 
преданности,  возвышаемое  притомъ  фономъ  съ  мрачными  облаками.  Въ  ме- 
хельнск.  собор1-,  и  въ  ц.  с.  Михаила  въ  Ге1гг1;  находятся  картины  большихъ 
размЪровъ,  пзъ  которыхъ  въ  одной  прибавлены  приближенные  1.  Христа,  а 
въ  другой  воины;  первая  весьма  замечательна  по  колориту  и  выражен1Ю,  но 
находится  въ  плохомъ  состоян1п. 

Многочисленныя  изображен1я  св.  Семейства  ван'  Дейковой  руки,  напро- 
тивъ,  отличаются  большею  частью  привлекательною  ясностью  и  мягкостью; 
несколько  интересныхъ  образцовъ  хранится  въ  мюнх.  галере*.  —  Въ  берл. 
музее  есть  картина  въ  которой  названный  качества  соединены  съ  более 
элегпческимъ  оттенкомъ.  Представлена  Б.  Матерь  съ  божеетвеннымъ  Мла- 
денцемъ  и  передъ  Ними  праотцы  по  плоти  I.  Христа,  Лдамъ,  Ева  п  Давидъ, 
олицетворяющ1е  собою  въ  тоже  время  человечество,  нуждающееся  въ  пскун- 
лен1и**);  три  прекрасный  лица  съ  выражен1емъ  сознан1я  греховности  своей, 
но  вместе  съ  темъ  полныя  уповаи1я  и  преданности:  благородный  черты  Па- 
рицы  небесной  запечатлены  выражен1емъ  грустнаго  сострадан1Я.  Менее  за- 
мечательный экземпляръ  этой  картины  въ  Лувре;  тамъже  одно  отличное 
пзображен1е  Мадопны  съ  донаторамп,  п  другое  въ  Г)рнджватерской  галерее  въ 
Лондоне,  отличающееся  б.ьагородствочъ  п  чрезвычайно  блестящимъ  колори- 
томъ.  Какъ  по  нежному  чувству,  такъ  п  по  мастерскому  пенолтм'пп,  можетъ 


)  8с|1паа5е  въ  пр.  ы.  стр.   425. 

')  Плп  свор*е  расваянныхъ  грЬшниковъ:  иъ  ооразЬ  Да 
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быть  самая  пажнаи  картина    пь  ;1Тодгь   род1;,    Мадонна  с-ь  .М.1адеице11ь   и  с. 
Екатериною  въ  Гровеиорскои  галере!;. 

Другого  рода  нсторнчесьмя  113ображен1Я  бименскаго  содержан1н  .хотя  кое 
гд1'.  п  1)стр1;чаютея  но  р1!дко.  Равно  также  ко.чио.чнц1и  со  С11,ена.м11  нзъ  антич- 
нмхъ  мпоовг.  11ос.г1;дн1Я  вообн1е  мен1;е  соотвЬтствовали  на11равлен1ю  ван' 
Денка,  такь  какъ  сантиментальный  алементъ  въ  нихъ  не  находил  ь  достаточ- 
наго  выражен1я;  и  хотя  въ  пзображен1Яхъ  нагихъ  фигуръ  художнику  робно 
было  развернуть  всю  мягкость  своего  колорита,  тЬмъ  не  менТ.е  ему  не  дава- 
лось выражен1е  напвности,  составляющее  необходимое  услов1е  вс1>хъ  нодоб- 
наго  рода  картннъ. 

§  291.  Величайшею  славою  своею  ван'  Деикъ  обязанъ  былъ  нор  тре- 
ха мъ  *),  не  потому  только,  что  вообн(е  онь  уиЬлъ  представить  природу  въ 
благородномъ  вид-Ь  и  прекрасиомъ,  тепломъ  колорит!;,  ио  что,  вмЬст1;  съ 
т1;мъ  онъ  обладалъ  особенною  способностью  живо  и  остроумно  передать  тон- 
чапппе  пр1емы  высшнхъ  сослов1и,  сокровенн1;нш1я  черты  ихъ  характера, 
скрытыя  подъ  вн^шнпмъ  лоскомъ,  и  то  и  другое  соединять  съ  самою  сво- 
бодною и  нетинио  великосв-Ьтскою  иенринуждеиностью.  Впрочемъ,  ему 
благопр1ятствовала  судьба  доставивъ  ему  случай  писать  портреты  со  мно- 
гихъ  истинно  знаменптыхъ  люден,  и  притомъ  въ  живописномъ  костюм1;  тог- 
дашняго  времени,  не  допускавшемъ  даже  излишней  нестроты. 

Хотя  мало  сохранилось  достов1;рныхъ  изв1;ст1н  о  времени  проведенномъ 
ваи'  Денкомъ  въ  раннихъ  годахъ  въ  Лнтвериеи1;,  ни  также  о  (недавно  только 
дознанномъ)  первомъ  пребываи1и  его  въ  Лнгл1и  (4620  по  21  г.),  зато  ваолн1: 
известна  д-Ёятельность  его  въ  эпоху  иутешеств1н  его  по  11тал1ц  (1621 — 26), 
гд*  онъ  пстымъ  барпномъ  вращался  среди  знати.  Въ  то  время,  какъ  пола- 
гаютъ,  возникъ  известный  нортретъ  кардинала  Бентиволь1о,  занпмающ1й 
одно  изъ  псрвыхъ  м-Ёстъ  даже  въ  числ1!  сокровищъ  дворца  Ппттп  во  Фло- 
ренц1И.  Противъ  красной  драпировки,  у  стола  покрытаго  красною  матер  1ею, 
въ  красиомъ  од1;ян1п  п  б1;лой  срачнцы  сидптъ  знаменитый  дипломатъ, 
держа  въ  тонкпхъ  рукахъ  открытую  депешу;  взоръ  его  почти  съ  удпвлен1емъ 
обращеиъ  въ  сторону.  Въ  дворць  Вринь1оле  въ  ГенуЬ,  гд'ё  ван'  Дейкъ  жилъ 
продолжительное  время,  хранится  рядъ  мастерски  написанпыхъ  портретовъ 
и  другихъ  картинъ,  въ  числ!;  которыхъ  самая  важная  большой  портретъ  мар- 
киза А.  Бринь1оле  на  кон-ё;  прекрасное  животное  идетъ  прямо,  между  тТ.мъ 
какъ  знатный  всадникъ  какъ  будто  кланяясь  преподннмаетъ  шляпу.  Друг1е 
портреты  во  дворцахъ  хМарче-оо  Дураццо,  (теперь  перенесены  въ  тамошнюю 
публичную  галерею),  <1>илпппо  Дураццо,  Паллавпчинп  и  пр.  —  В-Ероятно  къ 
этому  же  времени  надо  отнести  знаменитый  портретъ  Карла  \*  на  кон-Ь,  въ 
трибун*  флорент.  Уффпщи;  надъ  головою  императора  паритъ  орелъ  съ 
лавровымъ  вЪнкомъ,  на  заднемъ  илан1;  по  бурному  морю  несется  въ  сумрак* 
корабль.  —  Къ  времени  между  1626  и  32  г.,  проведенному  ваи' Дейкомъ 
преимущественно  въ  АнтверпеиЬ  относятся  два  хранящ1еся  въ  тамошней  ака- 
дем!и  очень  простые,  но  глубоко  подумаиные  портрета,  савойскаго  дипломата 


•)  Насчитываютъ  в  теперь  до  250  портретовъ,  вавъ  полагаютъ  его  рувн.   ('р.   Ка111^е- 
Ьес  Аппа1еп  е(с.  П.  АЫ11.  стр.  99  вел. 
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Скалья  и  епископа  Мальдеруса  антверпенскаго;  въ  берл.  музе*  находятся, 
портретъ  прпица  Оомы  Карпиьянскаго,  въ  высшей  степени  закоичеииып  п 
съ  превосходпыпъ  выра<ке111емъ  лукавой  гордости,  и  портретъ  пнфантшп 
Изабеллы  въ  одежд-Ь  монахинь  ордена  с.  Клары;  въ  Лувр-Ь  мж.  пр.  большой 
портретъ  мпппстра  п  генерала  Монкада,  можетъ  быть  прекрасн1;пшее  пзъ 
ван'  Дейковыхъ  пропзведеп1й  въ  этолъ  род-Ь,  не  уступающее,  если  не  пре- 
восходящее даже  величавостью,  благородствомъ  стпля  п  отд1;лкои  частностей 
работы  самого Веласкеса;  вълонд.  нац.  галереЬ  портретъ  любителя  искусства 
ван"  дер'  Геэстъ  (ошибочно  названный  Гервац1ус'омъ),  полный  величайшей 
;1нерг!н  и  характера;  нъ  мадр.  музе'Ь  портретъ  пн(||анта  Дона  Фериаида  на 
К0Н1;;  друг1Я  вещи  въ  разныхъ  галереяхъ. 

Въ  1632  г.  ван'  Дейкъ  отправился  ко  двору  Ь'арла  I,  отъ  которого  опъ  въ 
посл1;дств1п  отлучался  лишь  на  короткое  время.  Подобно  Гольбейну  въ  прежн1я 
времена,  онъ  въ  Лнгл1и  ограничился  портретиою  живописью,  и  первыя  произ- 
веден1Я  въ  этомъ  роц1;  принадлежатъ  еще  къ  числу  отличн-ёйшихъ  его  ра- 
ботъ;  но  въ  посл1;дств1И,  нуждаясь  въ  средствахъ  для  подяержан1я  усилив- 
шейся привычки  къ  великосветскому  образу  жизни,  онъ  сталъ  поверхностн11е 
работатъ,  выраже1пя  прпипмаютъ  бол1;е  обиип  отпечатокъ  и  колорптъ  стано- 
вится холодн1;е.  Изъ  многочпсленныхъ  портретовъ  членовъ  аиглпЧскаго  ко- 
ролевского дома,  портретъ  Карла  1  въ  Лувр!;  самый  зам1;чательный:  король, 
съ  кротко  задумчивымъ  выражомемъ  смотритъ  прямо,  въ  простомъ  охот- 
ничьемъ  К0СТЮМ1;  стоя  возл-1;  лошади  своей  передъ  кустомъ;  возл*  него 
шталмейстеръ  п  пажъ.  Тамъ  ;ке  весьма  блестящ1е  и  глубоко  подумаииые 
портреты  мужчины  и  дамы,  каждый  съ  дочкою,  и  пр. — Въ  Виндзор!:  Карлъ  1 
на  кон!;,  представленный  почти  въ  прямь;  фигура  полная  спокойнаго  до- 
стоинства, В03Л1;  него  шталмейстеръ;  портреты  д-Ьтей  Карла  I,  въ  двухъраз- 
личныхъ  экземплярахъ  изъ  коихъ  одинъ  въ  берл.  музе1;,  другой  въ  дрезд.  га- 
лереЬ;  порт.  Карла  I,  его  супруги  п  двоихъ  сыновей;  несколько  холодно  и 
декоращонно  наппсанныя  головы. — ,1рупя  вещи  въ  ДевоншпргаузТ.  въ  Лон- 
дон!;; въ  Чпзвнк!;  (пом-Ьсгь!;  герцога  Девонширскаго);  въ  Бриджеватеровой 
гал.  въ  Лондоне;  въ  Сленгейм*  (опять  Карлъ  I  на  кон!;,  и  лордъ  Стзффордъ 
задумчиво  диктующ!н  чтото  своему  секретарю;  у  герцога  Саутэрлэнда  въ 
Лондон!;,  (знаменитый,  весьма  тщательно  исполненный  портретъ  гра|[1а 
Лрундэля);  у  гра((1а  до  Грейя  въ  Лондон!;;  у  гра(|)а  Купера  въ  ПенсенджерГ. 
(большой,  очень  изящный  семейнынпортреть);  въ  ВарвпкъКастл!;;  въ  Кастлъ 
Говард!;  (благородно-задумчивый,  мастерской  портретъ  «иранца  Снпдерса); 
въ  Чатсворт!;  (мж.  пр.  портретъ  ладн  Ренчъ,  одинъ  пзъ  прекраси1;йши\ъ 
женскихъ  портретовъ);  въ  Лльторп!;  у  графа  Спенсера;  въ  Водборнъ  Эббн 
(у  герцога  Бедфордскаго),  рядъ  превосходнгйшпхъ  портретовъ;  наконецъ  въ 
ВильтонгаузЬ  у  графа  Пеморока:  зд^сь,  кром!;  самаго  большаго  по  разм!;ру 
семеннаго  портрета  ван"  Дейка  хранится  еще  ц!;лая  ко.мекшя  оригнналь- 
ныхъ  и  сомнительныхъ  портретовъ  его  руки.  Въ  заключсн!е  надо  упомя- 
нуть еще  одно  превосходное  пронзведеи1е  зтой  же  эпохи  ('?],  портретъ  Дона 
Карла  Колонна  на  конЕ,  въ  дворц!;  того  же  пмени  въ  1'пмТ..  Грива  скачу- 
щаго  горячаго  коня  разв1;вается  надъ  его  лбомъ;  на  ззднемъ  план!;  вита 
битва;  вверху  паритъ  богиня  держа  колонну,  гербовый  символъ  рода  1>о.1он11а. 
Ото  можетъ  быть  единственный  примЬръ,  весьма  внрочемъ  неудамнаго  нрп- 
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м1;11е1па  пллогоричсснои  приирасы,  отъ  которой  пообщо  укломл.юсь  тонкое  ре- 
алистическое чувство  вшГ  Дейка. 

Липи.  иемиог1е  художники  старались  подраимт!.  своистиепиой  паи"  Дейку 
маиср!;.  ."5||ачител1.п1;п1тпп,  изъ  иихъ  иовидичолу  быль  К  о  р  ие  л  1усъ  де 
Иосъ,  работы  котораго,  удачный  болыпом  портреп.  подходящ1Й  къ  ван' Ден- 
ковоп  маиср];,  въ  берл.  музе!;.  Пъ  антверпеиской  галере!;,  отличный  пор- 
третъ  состоявшаго  тогда  при  цех!;  живописцевъ,  Авраама  Графеуеа,  въ 
полноя'ь  ираздиичиомъ  иаряд1;  съ  ц1;пями  и  медалями,  и  не  мец-1;е  замеча- 
тельный портрстъ  семьи  Снокъ,  подносящей  аббату  ц.  е.  Михаила  богатую 
церковную  утварь  и  украшеп!я  и  пр.  Относительно  подлинности  большихъ 
миоологическпхъ  картинъ  въ  мадр.  музе1;,  иосящпхъ  тамъ  имя  Корн,  де 
Восъ,  мы  ничего  не  можемъ  сказать.  Одна  изъ  этпхъ  картинъ,  чрезвычайно 
тяжелое  и  некрасивое  изобр.  торжественнаго  шеств1я  Пакха,  наппсапо  въ 
пошлой  манерГ.  1орданса;  другая,  бой  кентавровъ  и  лапитовъ.  —  Сюдаже 
примыкаютъ  Томасъ  Спллебортсъ  и  Николаусъ  В!елингъ,  работы 
коихъ  покрпнней  м1;р1;  обличаютъ  довольно  дельную  кисть.  Различный  про- 
изведеи1я  обоихъ  этпхъ  художниковъ  можно  вид-Ьть  во  дворцахъ  берлиискомъ 
и  потсдамскомъ;  рукп  перваго  кромТ.  того  одна  картпиа  въ  берл.  музе*. 

§  292.  11роч1е  ученики  и  посл1;дователп  Рубенса  огранпчплпсь  подража- 
Н1емъ  ви1;шнпмъ  особенпостямъ  своего  учителя,  стараясь  усвоить  себ1;  его 
см-1;лый  рисунокъ,  эцергпческ1н  способъ  изображен1я  п  живость  композпщн; 
и  вм-Ёст*  съ  т-Ёмъ  держась  его  иаправлен!я  къ  масспвнымъ  формамъ,  они 
благодаря  этому  пзб-Ёжалп  манерности  п  неестественности.  Но  съ  другой  сто- 
роны они  не  съум1;лп  усвоить  себ1;  нп  жизненной  силы  п  св1;жестп,ни  умнаго 
п  точнаго  выражен1я,  нп  внутренпой  ясности  п  отрады,  составляющпхъ  свое- 
образное достоинство  пропзведе1ий  1'убенса,  и  потому  работы  этихъ  художни- 
ковъпо  большой  части,  если  невполн1;  непр1ятиы,  то  въ  сущности  мало  занима- 
тельны. Большая  часть  работъ  этихъ  художниковъ  отличается  часто  колос- 
сальностью разм-1;ровъ  п  находится  въ  Брабантъ,  преимущественно  въ 
антверп.  акад.  и  въ  церквахъ  этого  города. — ЗначптельнЪйшимъ  въ  числТ, 
пхъ  былъ  Яковъ  1ордансъ,  жпвописецъ  отличавш1Йся  въ  особен- 
ности в-Ёрностью  рисунка  и  дЬльнымъ  выполнен1емъ.  Въ  миоологическпхъ  и 
другпхъ  предметахъ  требэвавшпхъ  пдеальнаго  понпмаи1Я,  онъ  впадаетъ  въ 
грубость  п  пошлость;  но  и  въ  библенскихъ  сюжетахъ,подходящпхъ  ближе  къ 
повседневной  жизни,  онъ  беретъ  скор1;е  известною  пышностью  колеровъ. 
Взам-Ьнъ,  жанровыя  его  картины  съ  фигурами  въ  натур,  величину,  часто  въ 
высшей  степени  забавны  благодаря  сочетан1Ю  тяжеловатаго  разгула  съ  ши- 
рокими и  пышными  Рубенсовымп  формами;  напр.  въ  картин*  «Семейный 
концертъ»,  въ  которой  весьма  осязательно  представлена  пословица:  «какъ 
повали  старики,  такъ  чирикали  и  дЬткп»;  друг!я  вещи  въ  Берлии*.  Одппмъ 
изъ  самыхъ  любимыхъ  его  сюжетовъ  былъ  «ппрогъ  съ  бобомъ»  (въ  ВЬн!;), 
повторен1я  въ  разныхъ  галереяхъ,  илп  въ  этомъ  же  род-Ь  «собраи1Я  пью- 
н;ихъ».  —  ;^ат1;мъ  Авраамъ  ван' Дппенбекъ,  можетъ  быть  ближе 
другихъ  державш1йся  поздн1;йшей  Рубенсовой  манеры;  Петръ  ван'  .Мооль, 
отличный  колорпстъ;  Теодоръ  ван'  Тульденъ,  прежде  ревностный  по- 
дражатель Рубенса,  впосл1;дств1и  сталъ  писать  мягче  но  и  манернее;  Эразмъ 
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Квеллинусъ,  (и  сыиъ  его  того  же  имени,  бывш1й  однимъ  изъ  позднЪй- 
шихъ  представителей  этого  брабаитскаго  стиля);  Кориел1Й  Схутъ,  ра- 
ботавш1П  въ  Кёльи-Ё  и  позже  въ  11сиа111и,  холодный  и  манерный  живописецъ 
и  пр.  Сюда  относятся  тоже  нТ.которые  художники  не  при51ыкающ1е  непо- 
средственно къ  Рубенсовой  школ-Ь:  Гергардъ  Сегерсъ,  Каспаръ  де 
Крайеръ,  Николай  Лхеыекернъ  прозв.  Гоозепдр.  (Произведен1я 
обоихъ  иосл1;дннхъ  находятся  преимущественно  въ  ГентТ,).  Хотя  художни- 
ковъ  этихъ  но  таланту  нельзя  сравнить  съ  Рубенсомъ,  тЬмъ  не  мен'Ье  они 
заслужпваютъ  уважен1Я  за  пхъ  старан1е  выработать  стплистичн-Ье  и  отчасти 
въ  итальянскоиъ  смысле  направлеи1е  атого  мастера.  Въ  особенности  у 
Крайера  весьма  благородный  и  сдержанный  натурализмъ  часто  соединенъ  съ 
прекраснымъ  выражен1емъ  и  бо.1ьшою  художественною  законченностью,  хотя 
колорптъ  его  зато  никогда  не  достигаетъ  полнаго  блеска  Рубенсовыхъ  про- 
изведеи1й.  Главныя  картины  его  въ  Ппдерландахъ,  и  кром*  того  еще  въ 
мюнх.  пинакотекТ.  п  въ  .\лбергскихъ  приходской  и  малт1Нской  церквахъ. — 
Такое  же  стремлеи1е  къ  изображен1ю  дебелой,  чувственной  натуры  обнару- 
живаетъ  и  Лвраамъ  Янсенъ,  который  при  появлен1и  Рубенса  въ  Антвер- 
пен!; выступалъ  отъявленнымъ  соперннкомъ  его,  но  повидимолу  мен'Ье  дру- 
гпхъ  художнпковъ  обладалъ  яснымъ  и  11р1ятнылъ  характеромъ  знаменитаго 
врага  своего. 

В .   1'  о  л  .1 А  и  д  с  к  л  я  ш  к  о  л  А  . 


^  2',)3.  У  голландцевъ,  около  начала  \\М1  в1;ка  тоже  образовалась  опно- 
знц1я  протпвъ  манернаго  направлен1я  мастеровъ  прелшеетвоьавшаго  стол'6т1я. 
Зд1!сь  живопись  остановилась  на  пзображеи1и  портретовъ,  вызвпнномъ  по- 
требностью тогдашнихъ  бытовыхъ  услов1й,  и  въ  противность  пустот1;  и  про- 
изволу маньеристовъ,  находившемъ  прочную  и  в-Ьрную  для  себя  опору  въ  не- 
принужденномъ  воспроизве1ен1п  природы.  При  этомъ  вообще  удержанъ  оылъ 
прежн1й  наивно-простой  способъ  изображен1Я,  принеснпй  уже  так1е  пре- 
красные плоды  особенно  при  Гольбенн'1!  и  его  посл1;дователяхъ.  Съ  любовью  и 
старан1емъ,  но  безъ  мелочной  робости,  хотя  и  безъ  особеннаго  поутическаго 
поииман!я,  было  обращаемо  вниман1е  на  то,  чтобы  передать  общ!й  вшъ 
оригинала  со  всею  его  своеобразпостью.  Вотъ  почему  въ  картинахъ  голланд- 
скпхъ  живоппсцевъ  того  времемн  виолн1;  отражается  нащоиальиой  характеръ 
ихъ  соотчичей,  въ  томъ  вид1;  какъ  атотъ  характеръ  сложился  благодаря  граж- 
данской свобод!;  и  гражданскому  спонопств1ю.  II  еслиподчасъ.при  видЬ  этихъ 
картпнъ,  у  зрителя  вызываетъ  ироническую  улыбку  изв1;стное  выражен1е 
притворнаго  самодовольства,  (которое  впрочемъ  скорее  сл1;дуетъ  отнести  къ 
оригиналу  ч-Ёмъ  къ  изображен1ю),  то  всетакп  п  въ  этой  черт!;  видно  столько 
правды,  и  въ  отд-Ьлк-1;  ц1;лаго  такая  законченность,  что  большую  часть  атнхъ 
картинъ,  составляющпхъ  укра1нен1е  знаменитТ,йшпхъ  галерей,  безспорно 
должно  причислить  къ  превосходнТ.ншимъ  пропзведе1|1ял1ъ  по  части  портрет- 
ной живописи. 

Лначительн!;ншнмн  художниками  атого  наираи.к'н!»  были:  Мнханлъ  Мн- 
рене.п.тъ  (15Г)7  — ЮН),  отличаинпмся  нросгьшь  н  Ш'.рнымь  11(1|111\ы1тм1ь 
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11|П1[1пи.1,  и  Т1ц;гп'.11.111.1М1.  111'11о.111('1|1|'М1.,  II  11;П!с.г|,  М  о  р  с  :1.1 1.  :)с,  учспикъ 
предънлутаго,  1:;1|т1111.1  :1Т()го  художник;!  за.мПчател.ним  ясности  и  закои- 
чеинпоти;  1оа  иъ  ван'Ра  веетем  иъ;  Фр  аицъ  1'альсъ  (1584 — 1666), 
хотя  родомъ  изъ  Мехельна,  но  нреилущеетвеиио  нричисляется  къ  голланд- 
цамъ  по  м1:сту  д1;ягел1.110ст11  своей,  вь  которой  онъ  достш-ь  до  высокаго  со- 
вершеиства.  Портреты  еп)  вообп1е  схвачены  чрезвычапно  живо  и  со  смыс- 
ломъ,  но  отличаются  иестолько  равном-1;рною  законченностью,  сколько  от- 
дЬльиымн  бойкими  чертами.  Огличиыя  ироизведе1пя  его  руки  можно  вид-Ьть 
в'ь  особенности  вь  Гарлем I!  гд!;  онъ  жилъ  и  умеръ.  (Въ  ратуш-б,  въ  »0и(1е 
Мап8  Пнуз»  (т.  е.  богад1;льн1;  для  старнковъ);  зд-Ьеь  находятся  картины 
предстаил  Ч0Н11Я  сборища  стр1;льцовь  (гражданской  стражи^  п  группы  «Ре- 
гентовъ»,  (т.  е.  старшпнъ  общественныхъ  учрежден1н),  предметы  которые 
въ  ту  пору  играли  весьма  важиую  роль  въ  голландскомъ  искусств!;;  въ  Ам- 
стердам*, (такого  же  рода  картины);  потомъ  пъ  Мюнхен*,  (семейные  порт- 
реты); отдельные  портреты  въ  Берлин!;  и  въ  Боккииггамекомъ  дворц1;. — 
Теод  оръ-де-Кепзеръ,  блпжайипн  къ  нему  по  времени.  Р-Ьдко  встр1;ча- 
емыя  произв.  атого  художника  (изображен1я  чопорногражданскаго  быта), 
отличаются  чрезвычайно  забавною  наивностью ,  но  ви1;сг1;  съ  тЪмъ  и 
весьма  д1;льнымъ,  сильнымъ  и  живымъ  псполиеи1емъ.  Портретъ  купца  съ 
многочисленною  семьею  въ  бепл.  музе*,  зам1;чателенъ  по  мастерски  пере- 
данному выражен1ю  покойнаго  и  очень  тупаго  самодовольства;  равно  тоже 
другое  портретное  изображен1е,  состоящее  изъ  двухъ  фигуръ  въ  мюнхенск. 
галере*.  Створчатый  семейный  портретъ  съ  фигурами  въ  ростъ,  по  одну 
сторону,  отца  съ  сыномъ,  по  другую,  матери  съ  дочкою;  прекрасная  по  ис- 
полнен1ю,  и  вполн*  сохранившаяся  картина,  у  г.  Суэрионда  въАхен*.  Боль- 
шое изобр.  стр*льцовъ  (аом*ч.  1633  г  ),  въ  новой  амстердамской  ратуш*; 
разный  картины  въ  Гааг*,  пир.  —  Корнел1усъ  Янсонъ  ван'Кёйленъ 
(ум.1656);картпиы  этого  художника  обличаютъ  тонкое  чувство  природы,  ко- 
лорптъ  т*ла  хотя  и  мягокъ  но  н*сколько  бл*деиъ.  ВъЛыотонгауз*  въАнгл1и' 
портретъ  главнаго  правителя  ( го.иандскон  республики  )  де  Вптта  съ  суп- 
ругою. 

Немного  моложе  упомянутыхъ  художниковъ,  З11аменпт*йш1й  изъ  голланд- 
скихъ  портретистовъ  Варооломей  в  а  н'дер'Г  е  л  ьстъ  (1613  — 1670). 
По  способу  отд*лкп  онъ  склоняется  къ  манер*  ван'Дейка,  которому  кром*  то- 
го близко  сродственъ  въ  особенности  еще  и  по  колориту.  Между  т*мъ  и  въ  его 
способ*  П011имаи1я  проглядываетъ  свойственный  предшественникамъ  его  наив- 
ный элементъ;  по  естественной  правд*  и  добросов*стиой  выработк*  онъ  за- 
нимаетъ  м*сто  на  ряду  нервоклассныхъ  нидерландскнхъ  мастеровъ.  Знаменп- 
т*йшая  картина  этого  мастера  находится,  въамстерд.  музе*.  Предиетъ:  пиръ, 
устроенный  амстердамскою  гражданскою  гвард1ею  начальнику  своему  Витсу 
въ  память  мюнстерскаго  мира  *).  Во  всю  длину  этой  громадной  картины  ви- 
деиъ  роскошный  столъ  съ  веселыми  гостями.  Въ  середин*,  лицомъ  къ  зри- 
телю сидитъ  начальникъ,  въ  черномъ  од*ян1и,  положивъ  ногу  на  ногу  и  дер- 
жа въ  рукахъ  синее  шелковое   знамя  съ  городскимъ  гербомъ.  Вокругъ  его 
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располо/кеиы  прекрасными  группа лп  л1он;!е  топарпщп  его  по  оруж1ю,  шу- 
•гят!с,  ппруюпце,  пыощ1е  п  дружно  пожпмаюпие  другъ  другу  рукп.  ВсЬ  эти 
раз11побра.з11Ыя  индивидуальности,  эти  здоровые,  веселые  и  кр1;пк1е  слепки 
съ  живон  природы,  роскошь  и  богатство  матер1н,  блестящее  оруж1е  и  сто- 
ловая утварь,  и  накоиецъ  д1;льнзя,  широкая  и  свободная  отделка,  все  это 
прндаетъ  этой  картии-к  единственное  въ  своелъ  род-Ь  достоинство. — Другая 
картина,  отлича1он13яся  одинаковою  почти  законченностью  какъ  предъиду- 
щая  но  меньшаго  размТ.ра,  находится  въ  парижск.  музе1;,  гд-Ь  она  иазвана: 
1ей  (|н;11ге  Ьош'о'  тей(гей.  Представлены  три  члена  большаго  общества 
амстердамскихъ  стр1!льцовъ,  держащ1е  въ  рукахъ  награды  назначенныя  для 
поб1;днтелей  въ  стр1;льб'1;;  четвертая  фигура  изображаетъ  в1;роятно  самого 
живописца;  на  заднемъ  план!;  трое  мододыхъ  етр1;льцовъ.  По  наивной  прав- 
д1;,  пр1ятному  впечатл1;п!ю  и  виолн1;  мастерскому  выполнен1Ю,  едвали  най- 
дется много  подобныхъ  атому  произведен1н  въ  индерлапдскомъ  искусств*.  По- 
вторение этой  картины  съ  (|шгура.ми  въ  натур,  величину  хранится  въ  амс- 
тердамскомъ  музе!;.  Тамъ  же  н-Ьсколько  картинъ  въ  такомъ  же  род*;  (и  еще 
въ  повои  ратушТ,  и  въ  рабочемъ  дом*  (ллчч'к1111у8\  потомъ  и  въ  Гарлем*,  и 
въ  особенности  въ  петерб.  Эрмитаж*). —  Одиночные  портреты  работы  вам' 
дерТельста  и  упомянут1,1ХЪ  выше  художнпковъ  разбросаны  по  разнымъ  кар- 
тиннымъ  галереямъ. 

,^  29-1.  По  второй  четверти  X^'И  в*ка  между  голландцами  явился  худож- 
ннкь  создавпии  въ  этой  стран*  особенный  родъ  исторической  живописи,  про- 
тивоположный топ  школ*  которая  оспована  была  Рубенсомъвъ  Брабант*.  Ху- 
дожникъ  этотъ  былъ  Рембрандтъ  вап'Ринъ,  род. -1(508  г.  10  1юня  въ  Лей- 
ден!; (на  солодомольпой  мельниц*  принадлежавшей  отчасти  отцу  его  Герману 
Геррицооиу  ванТинъ),  ум.  въ  начал*  октября  1669  г.  *).  По  ходу  своего 
развпт!я  Рембрандтъ  сначала  прпмкнулъ  къ  манер*  упомятутыхъ  сеичасъ 
мастеровъ;  онъ  сперва  тоже  старался  выбирать  свои  образцы  изъ  среды  окру- 
жавшихъ  его  людей,  и  къ  нимъ  прикладывалъ  м*ру  своего  художественнаго 
таланта.  Но  то  что  упомянутыми  мастерами  до  и*которой  степени  сд*лано 
было  просто  пбезъотчетно,  то  Рембрандтъ  совернтлъ  съ  стро1'о  опред*ленною 
ц*лью.  Онъ  сталъ  враждебно  относиться  къ  изучен1ю  идеальной,  возвышенной 
красоты  ||)ормъ,и  съ  сознан1емъ,  часто  даже  съ  пристраст1емъ  предаваться 
воспроизведен1ю  будничной  природы,  и  иронически  пазывалъ  античными  сво- 
ими образцами,  "'")  г*  покрытый  ржавчиною  части  панцырей  п  причуд- 
ливый скарбъ,    коими  наполнена   была   его  мастерская.  ***)  Такой  взглядъ 


*)  Лишь  въ  ков'Ьйшое  время  собраны  достовЬрныя  св*1вн!я  о  жозни,  обстоятельствахъ 
я  личности  РеиПраита.  1ттеггее1,  I  еЬеи  й.  п1е().  КпкИ.  (Т.  !!!.  стр.  11);  I'.  8сЬе1- 
1ета  (Ве(!еуогг1п^е  е(с.  уап  К.  \.  К.  Лт«1  1853);  ЕЛ.  К  о  1  о »,  (Качтег8  11181.  ТазсН. 
1854)  и  Е.аиЫ,  КипвПегЬг  (,Т-  П.  стр.  215  и  сл.)-Ср  КетЬгашИ'я  .УЬтп  (Фотогр. 
снимки)  съ  текстпмъ  Еп;5;ег!>  ВегИп  8с||а1,ег. 

'^■•■)  Если  только  приводпиое.  автороиъ  заа*чан]е  достов-Ьрно!  Теперь  дознано,  что  1'ея- 
Орапдтъ  самъ  обладалъ  сл'Ьпвамп  съ  антпговъ.  — ф.    Г)Л. 

»»»•)  ]7р|,  пристрастие  къ  совремрннылъ  ему  востпчнымъ  востюмамъ,  чалиамъ  п  т.  п.  веро- 
ятно сл'Пдуетъ  нрпппсйть  любопытству,  -  и  въ  н1,которояъ  отношении  тоже  роиантпчесвому 
настрое1пю.— 1!озГ|уж,1еннымъ  въ  его  мореходной  пяцп!  сношен1яин  съ  востокомъ.  Впрочеиъ 
подооныа  авл'1пя  встречаются  тоже  у  н*воторыхъ  изъ  11тал1янсяпхъ  мастеровъ,  въ  особен- 
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многими  почитаемъ  былъ  аа  капризъ  доетойпып  порицай!!!,  и  мы  тоже  не 
иам1;ремы  безусловно  извинять  заблужден1й  въ  которын  нодчасъ  виадалъ 
этотъ  художникъ,  но  такой  взглядьновидипому  им1;ль  бол  1;е  глубокое  осно- 
ван1е.  И'акъ  вс1!  почти  художники  его  времени  также  и  онь,  нисколько,  не 
стремилсякъизображен1ю  того  возвытепнагоспокойстн!)!  которое  чувствуешь 
при  видТ,  совершенной  красоты,-  онъ  желалъ  только  дать  ||»орму  внутреннему 
иастроен1ю  своей  дув1И,  мутному  чувству  неоиред1;ленной  силы,  затаенной 
страсти,  и  такъ  сказать,  плебейской  строптивости,  и  въ  ;)Томъ  отиошен1и 
опъ  д1;йствитсльпо  произвелъ  въ  высшей  степени  зам1;чательпмя  вещи.  <1>ор- 
мы  у  него  не  им1;1отъ  р11зко  опрсд1;лепныхъ  очертан1й,  и  нам1;чеиы  только 
бойкою,  и  анергическою  кистью.  Стремительно  проторга1ощ1йся  св-Ьтъ,  р1;зко 
отлЬляя  лишь  главныя  точки,  въ  тоже  время  проникаетъ  чудными  ре(|)лек- 
сами  въ  окружающую  темноту  придавая  ей  теплоту  и  жизнь.  Есть  что-то 
волшебное  въ  такомъ  способ!:  пзображен1я,  паиомипаютее  преобладавшее 
къ  исходу  средпяго  вТ,ка  маправлен1е  къ  чудесному  и  причудливому  въ  с!;- 
верномъ  искусств!;.  Благодаря  ;1Тому  1'ембрапдтовы  фигуры  являются  пе- 
редъ  нами  точно  суи1ествами  чужлаго  памъ,  сказочнаго  м1ра,  п  ненрем-йнно 
иасъ  перепосятъ  обстановкою  своею  въ  то  ноэтическп-мрачпое  иастроен1е 
котораго  добивался  художиикъ.  Въ  картикахъ  его  есть  какой-то  му.чыкаль- 
иый  алементъ,  и  несмотря  на  то  что  основан!е  ихъ  составляетъ  будничная 
природа,  он!;  т1;мъ  иеменТ.е  глубже  затрогиваютъиаше  внимап1е,  нежели  про- 
стое, хотя  бы  и  бол1;е  мастерское  воспро11зведеи1е  природы. — Такпмъ  обра- 
зомъ  Рембрандта  во  многпхъ  отношец1яхъ  можно  назвать  противополож- 
нымъ  Рубенсу.  Тогда  какъ  памр.  картины  послЬдняго,  расчитанныя  на 
увеличен1е  пышности  возрожденнаго  католическаго  богослужен1Я,  и  на  ук- 
рашен1е  кпяжескпхъ  дворцовъ,  при  всемъ  дебёло-натуралнстическомъ  ихъ 
характер!;  всегда  носятъ  известный  отнечатокъ  важности,  Рембрандтъ  въ 
своихъ  картин1хъ  заявляетъ  себя  строптивымъ  и  мрачнымъ  республпкан- 
цемъ;  когда  у  Рубенса  развертывается  оживленное  и  вполнЬ  выдержанное 
драматическое  д1;йств1е,  мы  у  Рембрандта  по  большой  части  встр1;чаемъ  без- 
молвную затаенную  страсть;  когда  Рубенсъ  старается  изобразить  жизнь  съ 
объективной  стороны,  н  прптомъ  вполы-6  развиваетъ  различные  характеры, 
у  Рембрандта  всегда  на  первый  планъ  выступаетъ  субъективный  алементъ, 
выражен1е  его  личнаго  пастроен1я. 

Въ  раннихъ  произведеи1яхъ  Рембрандта  упомянутыя  своеобразности  менТ.е 
замЬтны;  и  художиикъ  еще  близокъ  къ  вышеназваннымъ  портретистамъ  ро- 
дины своей,  въ  манер!;  которыхъ  создалъ  нЬкоторыя  весьма  зам1;чательныя 
вещи.  Прежде  всего  сюда  надо  отнести  большой  нортретъ  1632  г.  въ 
гагск.  музе1;.  Представленъ  знаменитый  анатомъ  Николай  Тульпъ,  объяс- 
няющ1й  производимое  имъ  трупос1;чен1е  мужчины  собравшимся  вокругъ  не- 
го слушателямъ;  картина  отличающаяся  ваолн'Ь  законченнымъ  выполне- 
н1емъ,  д-Ёльною  моделировкою   и  портретного   правдою,  да  кром!;  того  от- 


ностн  у  Гуэрчино." Довольно  знаменательно  првтоиъ  си1е,  что  протестанты  того  вреионв 
вообще  новозав^тнымъ  пзоГ|ражен1Ячг  нредиочаталн  петхонаи'Втмыя  сцены,  въ  которыиъ 
удобнее  было  применять  угЕОяянутьк"  костюмы. 

45'' 
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сутств1емъ  боикихъ,  эффектныхъ  пр1емовъ,  свопствеииыхъ  цоздц-Ёйшилъ  карти- 
иамъ  ;ггого  художника.  — Такимън;епеселмлъ  блескомъ  колорита  и  тщатель- 
ностью отд'Ьлки,  но  уже  и1;сколько  огненнымъ  цв1;толъ  т-Ьла,  отличается  дру- 
гая д1;льная  его  картина,  хранящаяся  въ  частномъ  собран1И  короля  Георга 
IV'  въ  Лондон-Ь:  корабельный  мастеръ  чертящ1п  планъ  корабля  п  прерываемый 
а;еною,  подающею  ему  письмо. — Одиночные  портреты  относяниеся  тоже  къ 
этой  бол1;е  простои  его  манер!;  встр1!чаются  и  въ  другихъ  галереяхъ. Однако 
и  въ  портретахъ  позднейшей  его  поры,  рядомъ  съ  бойко  и  см1;ло  подуманными 
произведен1Ямп  встречаются  прим-Ьры  усп-Ьшнаго  стремлен1я  строго ,  съ 
точностью  п  тщательностью  передать  характеристическ1я  особенности  ори 
гиналовъ.  От.тчнымп  произведен1ями  въ  этомъ  род*  обладаютъ  частиыя  со- 
бран1я  иъ  Голланд111,  въ  особенности  гг.  ван'Лоона  и  ван'Синста  (потомка 
бургомистра  .этого  же  имени  бывшагодругомъ,  нглавнымъ  покровителемъРем 
брпн(та)  въ  .\мстердам1;.  Весьма  ц-Ьнные  образцы  можно  тоже  вид-Ьть  въ 
англ.  галерелхъ,  въ  особенности  у  лорда  Гровенора,  маркиза  Стаффорда  въ 
.1(пцтг1;,  въ  Лулпчколл:»да;1;  и  пр.  Въ  собраи1И  графа  Купера  въ  Пенсен- 
да;ер1;  хранится  нортретъ  маршала  Тюренна  на  кон*,  единственный  прим1;ръ 
портрета  верховаго  Рембрандтовон  кпсти.  Неповоротливость  движен|й  бо- 
гато-украшеннаго  бЬлаго  коня  объясняетъ,  почему  этотъ  художникъ  вообще 
изб1;галъ  изображеи1п  лошадей.  —  Много  от.шчныхъ  портретовъ  въ  Лувр*; 
въ  лрез1.  гал.,  (здТ.сь  находится  нортретъ  художника  съ  его  женою;  жена 
сидитъ  у  него  на  кол1;ияхъ,  между  тЪмъ  какъ  онъ  самъ,  съ  веселымъ  ли- 
цомъ  въ  поднято  йвверхъ  рук*  держитъ  бокалъ  шампанскаго);  въ  мюнх.  пина- 
котек*; въ  брауншв.  галере*,  (з.1*сь  мж.  пр.  нортретъ  художника  съ  своею 
семьею);  наконецъ  богатая  и  отборная  коллекц1я  портретовъ  въ  кассельской 
галере*.  Главн*йш1е  изъ  нихъ:  потр.  поата  Кролля,  обличающ1Й  отчасти  еще 
раннюю  голландскую  манеру,  1633  г.;  порт,  учителя  арипметики  Копеноля 
гидящаго  у  стола  и  собнрающагося  чинить  перо,  картина  обозначающая 
собою  можетъ  быть  высшую  точку  1'ембрандтова  развпт1я;  порт,  бургоми- 
стра Сикста  (?3  пом*ч.  1639  г.,  мужчины  въ  черной  одежд*  съ  б*лымъ  воро- 
томъ,  облокотившагося  на  правую  руку, — отличается  такою  же  прекрасною 
и  равномерною  обд*лкою  какъ  и  картина  учителя  арипметики;  порт.  Рем- 
брандтовон жены  въ  профиль,  (шляпа  и  платье  изъ  краснаго  бархата  съ  бо- 
гатымъ  украшен1емъ),прпнадлежитъ  хотя  и  къ  поздн*цшен  пор*,  но  всетакп 
отличается  еще  чрезвычайно  н*жнымъ,  розовымъ  тономъ  и  прекраенымъ, 
почти  торжественнымъ  эф||)ектомъ;  порт.  Николая  Брённпнка  еидящаго  въ 
кресл*  и  обращеннаго  съ  улыбкою  къ  зрителю,  очень  эф|||ектная  картина, 
написанная  въ  поздн*нгаую  пору;  воинъ  въ  латахъ,  опирающ1йся  на  копье, 
пом*ч.  1655  г.  и  пр.:  старикъ  зъ  бород*  съ  наугольникомъ  и  перомъ,  по- 
м*ч.  1656  г.,  очень  анергическая  и  теплая  картииа;  знаменщикъ  граждан- 
ской гвард1И,  дебелая  фигура,  написанная  уже  въ  позднюю  пору  и  расчитан- 
пая  прямо  на  эффектъ.  — Зиаменпт*нш1я  произведен1я  въ  атомърод*  поздн*й- 
шен  Рембрандтовой  манеры,  такъ  называема  «ночная  стража»  въ  амстерл. 
музе*,  картииа  колоссальныхъ  разм*ровъ,  представляюн(ая  веселую,  см*- 
шавшуюся  комнан1Ю  ратниковъ,  отправляющихся  на  стр*льбу  въц*ль,  заря- 
жаюн1и\ь  ружья,  бьющихъвъ  барабаны  и  т.  д.,  по  средни*  толпы  начальнпкъ 
отряда,  В1,|(0К1Й  статный  мужчина,  в*сь  въ  черномъ  отъ  головы  до  ногъ.  Р*з. 
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кос  С0110ста1!леи1е  пъ  ;1Том  картнШ;  свЬта  и  т1;1111,  производить  коитрлстолгь 
споим-ь  И110Л111!  т1ечатл1;111е  иочнаго  осв'Ьщеп!)!,  (ио  которому  нартипа  и  по- 
лучила свое  иазгииис),  хотя  иигд1;  не  видно  ((шксловъ.  Такимъ  ооразомъ,  не- 
смотря па  положмтсльное  стрсмлоп!с  пъ  мплпвидуализац1п,  въ  ;ггоп  картипТ., 
всетаки  уже  за1\г1ггио  преобладаетъ  упомяпутып  памм  выше  фаптастпместип 
злемептъ  причудлнваго  осв1;щеи1я  и  игры  св1!тотТ,11п. 

§  295.  Своеобразиое  паправлеп1е  1'ембрандта  естествеппо  выказывается 
но  всей  своей  сцл1;  тамъ,  гд-Ь  изображаемый  предметъ  вполн!;  согласуется 
съ  мрачпо-могумпмъ  иастроеп1емъ  зтого  мастера,  (лода  относятся  главпымъ 
образомъ  дв-Ь  ка|1тпны  бсрл.  музея,  изъ  которыхъ  одну  даже  положительно 
можпо  считать  образцовымь  его  произведеи1емъ.  Въ  пей  нзображепа  сцена 
изъ  жизни  жестокаго  прппца  гельлерпскаго  Адольфа,  жившаго  около  иоло- 
випы  XV  в-Ека.  Принцъ  этотъ  ночью  папалъ  иа  отца  своего,  старика,  гер- 
цога Арнольда  и  заключплъ  его  въ  крепкую  башню  замка  Берена  дабы  при- 
нудить его  отречься  отъ  власти.  Вотъ  отвЬтъ  какой  принцъ  далъ  герцогу 
бургупдскому,  пытавшемуся  примирить  его  съ  отцемъ:  «Арнольдъ  сорокъ 
четыре  года  былъ  герцогомъ,  —  справедливость  требуетъ,  чтобы  и  ми1;  те- 
перь быть  т^мъ  же. »  Па  картин!;  изображена  темница  въ  окошко  которой 
смотрптъ  с'Ьдои  герцогъ  вызванный  для  переговоровъ  сыномъ;  противъ  ста- 
рика стоитъ  Адоль(||Ъ  въ  пышной  блестящей  одежд1;,  два  амалеиьк!е  негра  дер- 
жатъ  шленфъ  его  княжеской  мант1п.  Съ  протянутымъ  кулакомъ  и  злов1;- 
щимъ  взоролъ  онъ  смотрптъ  на  старика;  подобно  лошадиной  грпв!;  въ  без- 
порядк*  вздымаются  густые  волосы  вокругъ  его  головы.  Съ  ужасомъ  чи- 
таешь въ  чертахъ  этого  изверга,  что  онъ  не  дрогнетъ  даже  прибегнуть  къ 
самымъ  крайнимъ  средствамъ  для  достижен!я  своей  ц-Ьли.  Картина  исполне- 
на такого  трагическаго  велпч1я,  до  какого  съум1;лъ  возвыситься  разв1;  толь- 
ко Шексппръ  Еъ  своемъ  Рпчард1:  111,  а  по  си.!*  колорита  п  бойкому  осв*- 
1цеи1ю  это  едвали  не  одна  изъ  первыхъ  картинъ  этого  мастера.  ")  Другая 
картина  берл.  музея  представляетъ  Моисея  разбивающаго  скрижали  за- 
в-Ёта;  черты  лица  законодателя  запечатл-Ьны  пптрясающимъ  выражен1емъ 
гн'Ёва  и  скорби;  эта  въ  высшей  степени  смклая  картина,  канъ  говорятъ,  на- 
писана художнпкомъ  не  кистью  а  пальцами.  —  Третья  картина  въ  той  же 
галере*,  борьба  1акова  съ  ангеломъ,  слабее,  и  не  им1;етъ  той  жизни  какъ 
предъидущая;  впрочемъ,  предметъ  этотъ  выходилъ  уже  изъ  обычной  сферы 
художника. — Тоже  еамее  надо  сказать  о  картин*  Самсона,  одолТ.ваемаго 
филистимлянами,  въ  кассельск.   галере*;    событ1е   хотя  изложено   живо  но 


"')  Мы  не  хотЬлв  лишить  читателя  вышеприведеннаго  блестящаго  011исан1я,  хотя  по  на- 
шему мнЬн1Ю  оно  основано  на  ложноиъ  толкован1И.  Мы  ввдимъ  зд'Ьсь  передъ  сш'юю  (кавъ 
впервые  замечено  было  Эдвардоиъ  Коло'Юмъ  I  не  вакого  либо  Франца  Мора  XV  в*па,  но 
просто  свльнаго  волосами  героя  Самсона,  вотораго  ФИЛИСТПЯС111Й  тесть  его  не  иусваетъ  въ 
домъ,  (Кн.  Судей;  XV.  1.)  что  достаточно  доказывается  засовомъ,  немощью  коего  ини- 
мый  нлЬнникъ  извнутри  отперъ  ставню. — Въ  прежнихъ  издан1яхъ  здЬсь  нриоавлено  еще 
следующее  првм*чан1о:  „рука  принца  нарисована  враНне  нев11рно.  Везнрим'Брвое  раавитш 
ЭФФеятнаго  осв*щен1я,  вакъ  и  вообще  Фантастическ1й  сиособъ  вомпонован1я  Рембрандта,  небыли 
у  него  плодоиъ  вдохновения,  но  лишь  заминали  вообще  сознаваемое  нмъ  неуа*н1е  рисовать." — 
Мы  однако  смотрвиъ  на  это  Д'Ьло  нЬскольно  иначе,  и~считаемъ  приведенную  при  этомъ 
оцбвву  этого  мастера,  лпчнымъ  и  остроумнымъ  мпЬн1ем1  автора,     ф.  Бл. 
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вульгарно  иплумамо,  п  характеръ  фнгуръ  не  достаточно  развитъ;  сверхъ 
Т(11'п  каршна  ига  не  от.шчается  оби1И»!Ъ  гармоническилъ  эффектомъ  св'Ьто- 
тЫш  и  освТ.щеп!)!.  1^лагос.10вен1е  1акова,  пом-ёч.  1()5б  г.,  ц-Ьсколько  хо- 
лодио,  II  по  отнои1ен1Ю  къ  свопствеиному  Ре.А1бра11дту  способу  П(1нпман1я 
форлъ,  иедостаточпо  выдержано  и  индивидуально,  что  въ  особенности  силь- 
но бросается  въ  глаза  при  болыпихъ  размЬрахъ  картины. 

Друг!я  пропзведен1я  этого  мастера  положительно  основаны  на  эф||10ктномъ 
осц-Ьщен'ш,  обдающемъ  внезапно  и  р1;зно  дЬйствующпхъ  лпиъ  и  неудержимо 
увлекающемъ  зрителя  въ  область  чудеснаго  и  сказочнаго.  Въ  числ-ё  подобнаго 
рода  картннъ  сл1;дуетъ  назвать  въ  особенности  <Кертвонриношен1е  Авраама 
въ  петерб.  Эрмитаж!;;  потомъ,  Пиръ  (нэ  не  царя  Лгашвера,  кзкъ  ату  карти- 
ну прежде  называли,  а  опятьтаки,  Самсона,  загадывающаго  филпстимскимъ 
юношамъ  загадку  о  <ядомомъ  пзъ  ядущаго»  (Кн.  Судей  ХП".  12),  въ  ,1рез- 
ден1;;  и  сеиью  Тов1я  съ  ангеломъ,  въ  парижск.  музе!;.  Сюда  же  прпмыкаетъ 
сн1е  главнымъ  образомъ  рядъ  небольшпхъ  картииъ  мюих.  галереи,  съ  изобра- 
жен1ями  пзъ  жизни  I.  Христа;  но  и  здесь  предметы  не  всегда  соот- 
в1;ствуютъ  паправле1ПК1  художника.  Въ  иныхъ  опять  картинахъ,  особенный 
таинственный  характеръ  производится  скор1;е  причудливою  пгрою  св-1;тот'Ьни, 
ч1;мъ  упомянутымъ  выше  р1;зкимъ  осв1;щеп1емъ,  такъ  напр.  въ  двухъ  ма- 
ленькпхъ  картинахъ  берл.  музея  въ  которыхъ  изображены  полуразваливийяся 
жалк1я  лачуги  съ  разпымъ  сбродомъ,  (олицетворяющимъ  святыхъ  мужей  по 
И1е1!  художника).  —  Къ  произведен1ямъ  такого  рода  и  характера  принадле- 
житъ  потомъ  прекрасная  картина  въ  галере1!  Эстергази  въ  В-Ьп-Е:  два  зани- 
мающихся чтен1емъ  монаха  среди  обстаповкп  освящаемой  магически  мерпаю- 
щимъ  свЪтомъ  отъ  свТ.чи  горян]ей  за  занав1;сомъ.  Подобнаго  достоинства  двЪ 
иалеиьк!я  картины  въ  Лувр1;  прсдставлягощ!я  размышляющихъ  ученыхъ  му- 
жей; черезъ  окно  проникаютъ  въ  комнату  теплые  лучи  полуденнаго  солнца. 

Въ  п1;которыхъ  пзъ  своихъ  картинъ  Рсмбрандтъ,  отступаясь  до  и1;которой 
степени  отъ  обычной  (||антастпческой  своей  манеры,  отваживается  изобразить 
предметы  свящ.  истор1и  въ  большпхъ  разм1;рахъ;  естественно  что  въ  такпхъ 
прппзведен1л\ъ  еще  бол1;е  бросается  въ  глаза  вульгарное  понимаи1е  ([юрмъ. 
11рпр1ятн1липая  пзъ  подобнаго  рода  картинъ  находится  въ  галере*  Эстергазп 
въ  В1;н1;;  въ  пен  представленъ  въ  натур,  вел.  и  въ  ростъ  I.  Хрпстосъ  передъ 
Пплатомъ.  Фпгура  нагого  Спасителя  пе  бол1;е  какъ  этюдъ  съ  весьма  нев- 
зрачной голландской  натуры;  въ  прочпхъ  фигурахъ  между  тЪмъ  прогляды- 
ваетъ  до  и1;которой  степени  фантастическ1й  алементъ,  составляюнип  не- 
пр1ятный  коптрастъ  съ  неблагородными  ([юрмамп  главной  фигуры.  —  Не 
особенно  замТ.чателыю  тоже  большое  изобр.  с.  Семейства  въ  мюих.  пина- 
котек!;.—  Другая  картина  с.  Семейства  въ  Лувр1;  замечательна  покранней 
м1;р1;  какъ  жанръ,  по  прекрасному  вечеровому  осв1;н(ен1ю.  Вечеря  въ  Эм- 
маус*,  тамъ  же,  отличается  уже  н1;которымъ  благородствомъ  характеровъ, 
насколько  па  то  способенъ  былъ  Рембрандтъ.  Тамъ  же,  милосердый  сама- 
рянинъговорящ|й  съ  хозяйкою  рапеннаго;  сдержанная  картина,  зам1;чательной 
силы  и  естественной  правды.  Отличная  маленькая  картина,  I.  Хрпстосъ 
призываюнпй  къ  себ*  д1;тей,  недавно  перешла  пзъ  Шгпборнскаго  собран1Я  въ 
В1;н1;   въ   нац10пальную   гал.    въ  Лондонъ.  —  Одно   изобр.   11релюбод1;йпой 
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краскою,  то  и  другое  иъ  лопл.  ппц.  г;1.п'р(!1;,  и  мою.мъ  идпо  ПосГимми!'  П. 
Матерью  Клпсаиеты,  110м1;ч.  16 '|0  г.  иъ  Гропепорскоп  гал.,  отлимак!!!')!  при 
пошлыхъ  формах'!.,  большою  теплотою,  одушеиле1пемъ  и  даа>с  задуше1и1(1ст1Ло 
выражеи1я. 

Релбраидтъ  въ  111;которыхъ  случаяхъ  бралъ  свои  сюжеты  тоже  изъ  древ- 
пплъ  миоовъ,  и  хотя  110сл1;д1ме,  какъ  предметы  требовавппе  классической 
чистоты  (|)ормъ,  не  особенно  соответствовали  мрачиоп  и  самовольной  мане- 
р1;  этого  мастера,  т1;мъ  не  мсн-1;е  оиъ  иногда  удачно  съум1;лъ  нхъ  переса- 
дить на  сказочную  почву  родной  своей  страны.  Сюда  относится  главпымъ 
образомъ  миоологическая  картина  Лнмешмтсмской  галереи  въ  В1;нТ,,  пред- 
ставляющая Д1ану  являющуюся  ьаг;()11\  то  охотнику  (Эндим!ону);  догги 
охотника  воютъ  отъ  страха,  между  т1!мъ  какъ  маленьк1Я  собаки  богини  со- 
храняютъ  гордое  иоложен1е  *).  Д1ана  и  охотникъ  отличаются  какою-то  му- 
жиковатою неуклюжестью,  несмотря  на  то  въ  ц1;ломъ  нельзя  от|1Ицать  ка- 
кой-то фантастической,  сказочной  прелести. — Въ  числ1;  подобнаго  рода  кар- 
тинъ  надо  тоже  привесть  странное  изобр.  Похпщен1я  Ганнледа  въ  лрезд. 
галере*,  которое ,  по  комическому  замыслу,  можно  бы  считать  за  прямую 
сатиру  художника  на  миоологическ!я  картины  его  совремеиннковъ:  орелъ 
несетъ  по  воздуху  воющаго  отъ  досады  и  страха  толстаго  мальчугана  '"■'). 

Паконецъ  укажемъеще  на  н'Ькоторыя  ландшафтный  промзведс1|!я  Рембранд- 
та. Небольшая  картпиа  въ  этомъ  род-Ь  хранится  въ  мюнх.  галере*:  осенн1й 
пейзажъ  съ  хижпнами  подъ  деревьями,  сквозь  который  проипк^тютъ  теплыя 
лучи  вечерняго  солнца.  Лруг1я вещи  въ  брауншв.  и  кассельск.  галереяхъ. — У 
г.  Рождерса  въ  Лондон*,  очень  эфектнын  нензажъ  съ  холмомъ  н  немногими 
деревьями  на  ие11еднемъ  план*,  сзади  блестящ1й  горизонтъ.  У  г.  Суэрмонда 
въ  Лхен*,  обширный  л*тн1й  видъ  съ  несущимися  облаками,  въ  середин* 
сжатыя  поля,  на  первомъ  план*  Воозъ  со  слугою  прнставленнымъ  къ  жие- 
цамъ,  и  передъ  пнмъ  на  кол*няхъ  очень  милая  лицомъ  Руоь.  —  Рембрандтъ 
оставилъ  но  себ*  весьма  значительное  число  собственноручныхъ  гравюръ, 
(радированныхъ),  носящпхъ  по  большой  части  отнечатокъ  своеобразнаго 
направлен1я  итого  мастера  п  близко  подходящихъ  по  живописному  эфекту  къ 
маслянымъ  его  картипамъ. 

§  29Н.  11анравлен1е  Рембрандта  чисто  субъективное;  норазпгельиая 
эффектность  его  картинъ  соэтв*тствуетъ  всегда  внутреннему  настроен1Ю  его 
духа.  Между  т*мъ  это  такой  алементъ  котораго,  ни  школа  ни  наставлен1я 
не  въ  С0СТ0ЯН1И  передать,  какъ  напр.  нередается  иодражан1е  дебелымъ  Рубен- 


')  Суда  по  Е 1? р; е г .=,  воторый  пмЬлъ  случай  видеть  въ  блпзи  эту  очень  дурно  постав- 
ленную вартпну,  собавп  о611Ихъ  сторонъ  ведутъ  себя  ваг.ъ  сл*дуетъ  обыяновеннымъ  ео- 
бачьяяъ  натурамъ;  доггн  охотника  грызутъ  кости  и  скалятъ  зупы  на  нрзпакоицевъ.  Богиня 
является  безъ  харавтерпствческаго  полумесяца,  а  поэтому  можно  усомниться,  точно  ли 
это  Д1ана.  (охотнпвъ  положительно  не  .9вдпм10нъ"),  и  не  скор'Ье  лп  художникъ  хот^лъ  изо- 
бразить Венеру  (съ  Адоннсомъ,  пли  .Энееиъ,  по  Энеид*,  п1;ень  I).  Лебеди  на  обла- 
вахъ  несомн'Ьнно  подтверждаютъ  последнее  предположен1е,  если  ихъ  не  считать  за  Фанта- 
стичесвую  прибавву. — Ф.   Бл. 

•'•■»)  Сомнительно!  Почему  тогда  называть  эту  вартину  ,,Ганимеломъ'-.  — *.  Бл. 
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соиымъ  формамъ.  Большинство  ученпновъ  п  подражателен  этого  мастера  отъ 
него  переняло  только  эту  внешнюю  лаиеру,  не  влад-Ья  т-Ьмъ,  чему  эта  вн1;- 
шность  должна  была  служить  оболочкою.  Вотъ  почему  картпны  этихъ  худож- 
никовъ  часто  натянуты  п  незанимательны,  и  только  тогда  они  съум1;лп  соз- 
дать значительный  пропзведен1я,  когда  изображаемый  предметъ  требовалъ 
иростаго  подражан1я  прпрод-Ё.  Въ  оерл.  музе1;  хранится  порядочное  число 
такихъ  картннъ. 

Пзв'Ьстнгншими   учениками   Рембрандта   были:    Гербран'дъ  ван"ден' 
Экгаутъ,    хуложнпнъ  обладавипй  повидпмому  отчасти  талантомъ  учителя 
своего,   и    нроизведеи1я    котораго  часто  принимаемы  были  за  картины  Рем- 
брандта. Его  работы:  1.  Христосъ  среди  учителей  въ  храмТ,,  въ  мюнх.  гале- 
ре*; дельное  произв.,  подходящее  довольно  близко  къ  манер1;  учителя;  При- 
несен1е   въ   храмъ  Младенца   1псуса,    въ  берл.  ыузе11,  отличается  хорошею 
св1;тотЪнью   и   отдельными,  исполненными   жизни   головами.   Въ  настоящее 
время  ему  прпнисываютъ  и1;сколько  картинъ  носнвшнхъ  прежде  Рембрандто- 
во  имя:   въ   берл.  музее  Воекресен1е  дочери  1аира,  прекрасную  сцену,  пол- 
ную ТИХОН   задушевности;  въ  поммерс(||ельд.  галере1;;  Эндорскую  волшебни- 
цу вызыва№Н1ую   духъ   Самуила,  картину  отличающуюся  весьма  сильнымъ, 
эффектнымъ  осв1;щен1емъ,  и  пр.;въ  гал.  ,1ор1я  въ  Риме:  И\ертвоприиошен1е 
Исаака;   здесь  превосходно  переданы  первое  движен1е  и  радостный  крпкъ 
мальчика    при    виде    являюнитгося   ангела.    Въ   Лувре,   Представлен1е   Са- 
муила первосвян1еннику   Ил1и;  картина  отлпчаюн1аяся  истинно  Рембрандтов- 
скимъ  огнемъ  и  глубокою  светотенью.  Хорош1я  жанровыя  картины  у  герцога 
Саутерланда  въ  ,'Тоидоне,   (играющ1е   солдаты,  въ  Тербурговомъ  роде),  и  въ 
.1ьютонгаузе  (веселая  конпан1я  въ  караульне)  и  пр. — Говартъ  Флинкъ, 
другой    ученикъ   Рембрандта,    но   съ  более  трезвымъ  характеромъ,  старав- 
ш1йся  смягчить  резкость  :н(||([1ектовъ  своего  мастера,  и  более  обрисовывающ1Й 
формы,  но  не  всегда  достигаюний  притомъ  вполне  иаивнаго,  простаго  подража- 
н!я  природе.  Хорошая  картина  его  руки  въ  амстерд.  музее,    написанная  инъ 
въ  память  заключен1Я  вест(|»альскаго  мира;  въ  ней  представлена  гражданская 
гвард1я  города  Амстердама.    Фердииандъ   Боль,    превосходенъ  въ  неко- 
торыхъпортретныхъ  изображен1яхъ,  и  въ  этомъ  отношен1п  можетъ  быть  при- 
численъ  къ  старымъ  го.тлаидскимъ  портретистамъ,  хотя  впрочемъ  и  онъ  тоже 
стремится  къ  поразительному  эффектному  освещен1к'.  Въ  числе  картинъ  на- 
ходящихся   въ   берл.    музее,    замечателенъ  въ  особенности  отличный  порт- 
ретъ   его   работы.    Несколько   значнтельныхъ   произведен1Й  въ  Лувре  и  въ 
Дрездене. — II  ико  лау  съ  М  аа  с  ъ,    тоже   отличный  портретистъ,  написав- 
ш1н  кроме   того   жанровыя  картины  отлнчя10щ1яся  задушевностью  и  теплою, 
золотистою  светотенью.    (Отличная  картина  въ  этомъ  роде  мж.  пр.  въ  сей- 
мовой гал.  въ  Праге.  Произвелен1я  его  очень  редки).  —  Горстъ,  фантасти- 
ческ1Й,  подчасъ  плоск1й  маньеристъ  въ  Рембрандтовской  манере. — 1орисъ 
ван'Флнтъ,    являетъ  себя   тоже  крайне    фантастическимъ   художникомъ, 
такъ   мж.    нр.  въ  довольно  бойко  написанномъ  изображен1и  Похище1ие  Про- 
зерпины въ  берл.  музее,  и  въ  которомъ  голландск!я  каммеръюнгферы  прин- 
цессы  представлены   нависающими    всею  тяжестью  тела  своего  на  шлейфъ 
мант1и  Прозерпины  и  влачащимися  за  нею  самымъ  забавнымъ  образомъ.  —  Са- 
м  у  и  л  ъ  в  а  нТ  о  г  с  т  р  е  т  е  н  ъ,  не  особенно  замечателенъ  какъ  живопнсецъ,  но 
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изв1;сте11Ъ  по  теоретическому  соч1111е1ПЮ  объискусствЬ.  — ПревосходШшшимъ, 
II  11аибол1;е  своеобразнымъ  учеииколъ  Релбрандта  бы.1ъ  Гергардъ  Доу, 
110  такъ  какъ  онъ  въ  иосл1;дств1|1  отступился  отъ  манеры  школы,  о  иемъ  бу- 
детъ  р1!чь  впереди  при  разбор1!  жанристовъ. — Дельными  посл-Ьдователями 
1'ембраидта  были  еще:  Япъ  <1М1кторъп  Сапдфортъ,  работы  ихъ  можно 
иид1;ть  въ  ЛуврТ.;  потоиъ,  Ла|1тъ  де  ('ельдеръ,  1Ч'.1андъ  Р  огм  ан  ъ, 
1ур1анъ  Овенсъ. 

Ь'ром'1;  настоящихъ  учениковъ  Рембрандта,  къ  паправлен1ю  этого  мастера 
примыкали  и  друг1е  художники,  въ  числ1;  коихъ  назовемъ  вопервыхъ,  I.  Ли- 
венца,  не  совскмъ  удач1Ч)  цодражавшаго  въ  историческихъ  свопхъ  изобра- 
жен1яхъ  упомянутой  вып1С  манер!:,  но  за  то  отличнаго,  и  весьма  сродствен- 
наго  съ  Рембрандтомъ  художника,  какъ  въ  отиошен1И  портретной,  такъ  н 
пейзажной  живописи.  —  Саломонъ  Кониигъ,  одинъ  изъ  зам-Ьчательн-Ьп- 
шихъ  художнпковъ.  Не  обладая  внутреннею  силою  Рембрандта  живописецъ 
этотъ  т1;мъ  не  мен1;е  достнгаетъ  знячптельнаго  эффекта  благодаря  тщатель- 
ной выработке  характеровъ  и  мастерской  св1;тот-1;ии.  —  Его  руки  въ  берл. 
музе-Ё,  11рпзван1е  Матвея  къ  апостольству,  картина  съ  весьма  обдуманными 
головами,  и  по  общему  характеру  своему  наномипающая  лучш1Я  работы  Экгау- 
та.  Тамъ  же  портрегъ  какого  то  раввина,  полная  жизни,  энергическая  и  вы- 
разительная голова;  повтореп1я  въ  разныхъ  м1;стахъ. 

С.    П  о  с.  л  1,  Д  о  в  А  Т  Е  л  и    Н  Т  Л  Л  1  Я  М  С  К  А  Г  0   И  С  К  У  С  С  Т  В  А   И  П  Р . 

^'  207.  Кром-Ь  изсл'Ёдованныхъ  памп  доселТ.  особенныхъ  школъ  историче- 
ской живописи  въ  Брабант*  и  Голланд1И,  сл-Ьдуетъ  еще  привесть  разлпчныхъ 
нидерландскпхъ  п  н1;мецкпхъ  художнпковъ,  сл1;довавшихъ  бол^бе  иаправлен1ю 
итальяпской  живописи.  Художники  эти  впрочемъ  уже  отступились  отъ  вн1;- 
шняго  идеальнаго  подража111я  древнимъ  мастерамъ,  и  съ  посл1;довательцостью 
держались  новыхъ  пзм*нен1п  водворившихся  въ  итал!янскомъ  искусств-Ь,  и 
преимуществепно  иаправлен1я  тамошнихъ  патуралистовъ,  энергически-стра- 
стный и  эфектный  хараьтеръ  которыхъ,  въ  тоже  время  и  соотв'Ьтствовалъ 
туземнымъ  новымъ  стремлен1ямъ.  Пора  полнаго  блеска  этихъ  художнпковъ, 
отличавшихся  вообще  скорее  д1;льпымъ  и  серьезпомъ  трудомъ,  ч'Ьмъ  высо- 
копоэтпческимъ  полетомъ,  совпадаетъ  съ  половиною  XVII  в'Ька. 

Значительн-Ьйш1п  изъ  нпхъ  Гергардъ  Гонтгорстъ,  (1592 — 1()62), 
голлацдецъ,  учепикъ  упомянутаго  нами  уже  Авраама  Блёмерта,  и  также 
Микель  Апджело  да  Каравадж1о,  и  вообще  сродственный  съ  посл1;днпмъ  но 
направлеи1ю.  Гонтгорстъ  любялъ  осв1;щать  своп  фигуры  яркимъ,  р-Ьзко  уда- 
ряющпмъ  св1ггомъ,  какъ  будто  пламенемъ  отъ  свТ>чей,  и  такимъ  образомъ 
(по  безъ  магической  Рембрандтовой  св1!Тот1;ии)  производп.тъ  поразительные 
э(||екты.  Благодаря  этому  своебразкому  осв1;щен1ю  ночныхъ  сцепъ,  птал1яи- 
цы  его  прозвали  Герардо  далле  ноттп.  Одпа'пзъ  отличн1;йшихъ  картинъ 
въ  этомъ  род-Б,  11збавлеп1е  Петра  изъ  темницы  ангеломъ,  находится  въ  берл. 
музе*.  Ангелъ  отворилъ  дверь  темницы  и  прекрасно  переданнымъ  движе- 
п1емъ  протянутый  руки  торопитъ  старца  апостола,  осл-Ьпленнаго  блескомъ 
явлен1я  и  з?щищаюи1аго  отъ  него  рукою  слабые  глаза;  св'Ьтъ  врывается  мо- 
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щнынъ  потокомъ  II  кзкъ  бы  о.111цетворен1емъ  его  является  фигура  небеснаго 
юноши.  Др}'Г1Я  работы  атого  художника  встр1;чаются  очень  часто  въ  картпн- 
иыхъ  галереяхъ;  (хороипя  вещи  иъ  особениости  въ  Мюихен1;).  Г.  Гонтгорстъ 
исаолнилъ  различный  работы  для  бранденбурскаго  двора.  Братъ  его  Впль- 
гельмъ  Гонтгорстъ  продолжительное  вреля  работалъ  въ  Берлин!;.  Въ 
картинной  галере!;  тамошняго  корол.  дворца  есть  рядъ  портретовъ  его  руки, 
княжескихъ  особъ  и  тоже  и1;сколько  историческпхъ  картинъ,  въ  которыхъ  за- 
м1;т110  стараи1е  ;ггого  художника,  подражать  манер*  брата  своего. 

У  ченпкомъ  Г.  1'оитгорста  былъ  I  о  а  х  и  м  ъ  ф  о  н  ъ  С  а  н  д  р  а  р  т  ъ  пзъ  Франк- 
фурта, (1606—1688).  Въ  берл.  лузе*  изображен1е  его  руки.  Смерть  Се- 
неки, д1;льная  и  строго  написанная  картина,  отличающаяся  тоже  очень  удач- 
нынъ,  эффектнымъ  осв1;щен1емъ  Одною  изъ  главныхъ  его  картинъ  считается 
изображен1е  большаго  об1;да  состоявшагося  въ  1630  г.  въ  Нюрнберг!;  но 
случаю  окончаи1я  30-ти  лТ.тнен  воины.  Въ  композпц!и  заметна  некоторая 
принужденность,  но  съ  другой  стороны  головы  изображеиныхъ  лицъ  въ  от- 
дельности написаны  хорощо  въ  манер1;  веиец1янцевъ;  (въ  настоящее  время 
картина  находится  въ  собран1и  ландаускаго  братства).  Въ  д.  босоногпхъ  въ 
Лугсбург*  есть  тоже  одна  изъ  лучшихъ  его  картинъ,  Сонъ  Какова.  Сандрартъ 
изв1;стенъ  не  одними  только  художественными  про11зведем1ями,  но  кром* 
того  и  теоретическими  сочинен1ЯМ11  въ  чнел!;  коихъ  для  пстор1и  современни- 
ковъ  важна  его,  «Немецкая  академ1я  благородныхъ  искусствъ,  зодчества, 
ВПЯ1ПЯ  и  живописи»  (1675 — 79).  —  Маттеусъ  !\1ер1анъ  младш1й,  та- 
лантливый, и  въ  свое  время  очень  уважаемый  учепикъ  Сапдрарта. 

Сродственное  съ  Сандрартовымъ  иаправлен1е,  обнаружпваетъ  современный 
ему  нидерландск1й  художникъ  Юстусъ  Суетермансъ.  Дв1;  картины  его 
работы  находящ1яея  въ  берл.  музе!;,  Положеи1е  въ  Гробъ  и  Смерть  Сократа, 
облпчаютъ  солидно  образованнаго  живописца,  занимающего  мЬсто  въ  сере- 
дип*  между  иаправлен1ями  натуралистовъ  и  уклектиковъ,  и  пропзводящ1й  не 
совс1;мъ  пр1ятиое  впечатл1;н1е  единственно  только  благодаря  однообразному 
колориту.  Суетермансъ  последнее  свое  время  по  большой  част»  проводилъ 
во  Флоренши,  гд-Ё  въ  галереяхъ  Уффший  и  Ппттп  можно  впд1;ть  весьма 
д-бльно  и  мягко  написанные  портреты  его  руки. 

Карлъ  Скрета  изъ  Праги  (1604 — 74),  другой  отличный  художникъ 
того  времени .  Родной  его  городъ,  и  въ  особенности  тамошняя  сеймовая  га- 
лерея, обладаютъ  весьма  богатымъ  собраи!емъ  произведен1й  его  руки,  обли- 
чающихъ  въ  иемъ  отчасти  довольно  даровитаго  и  свободиаго  последователя 
натуралпстическаго  направлен1я  на  манеръ  итальянцев*.  Въ  атомъ  отиошен1и 
преимуи1ественно  достоипъ  В11имац1я  рядъ  пзображеи1й  съ  событ1ями  изъ 
жизни  с.  Венцеслава,  въ  той  же  галере*.  Въ  другихъ  работахъ  Скреты 
этотъ  натуралнзмъ  выражается  или  въ  бол*е  грубой  форм*,  пли  намеренно 
склоняется  къ  ир1емамъ  аклектиковъ.  По  части  портретныхъ  изобр.  есть 
тоже  отличмыя  произв.  его  руки  въ  зтой  же  галере*,  такъ  мж.  пр.  заме- 
чательная картина  «мастерская  р*зчика  по  камню  и  гранильщика». — Потомъ 
сюда  же  надо  о  гнести  еще  .А1атт1а  са  Зимбрехта  (род.  въ  Мюнх.  ум. 
1680  въ  Праг*),  его  работы  «Пзб1ен1е  с.  Стефана»  въ  п.  посвященной 
;>тому  святому  въ  Праге,    и  дк*  картины    въ  тамошней   иац10н.   галере*;  — 
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Г).  Георга  Гепмтша,  изъ  Силез1и  (ум.  ^1И  въ  Праг!;),  и1;ско.1ько  кар- 
тниъ  его  руин  въ  галереяхъ  и  церквахъ  ;1того  города;  —  накоиецъ  Веице- 
слава  Лоренца  Репиера  (род.  1686  тамъ  же),  его  кисти  «11изиержеи1е 
гигантовъ»  во  дворц1;  Мерпииа.  *) — ;{11ачителы1о  позже  ироцвьталъ  Ьаниъ 
Ь'упецкпТ  нзъ  Непгр!)!  (16С6 — 1740),  тоже  д-Ьльпый  художникъ,  отли- 
чавшаяся вирочемъ  111;с1;олы;о  мужиковатою  силою  и  въ  тоже  время  сочиымъ 
колоритолъ.  Бъ  берл.  музе!;  есть  отличное  изобр.  с.  <1>раициска  его  работы, 
въ  которомъ  соединены  вс1;  эти  качества.  Хороппе  портреты  его  руки  не 
р-Ьдки.  —  Бальтазаръ  Деннеръ(1685  — 1749),  тоже  патуралистъ,  съ 
совершеппо  своеобразною  манерою.  Онъ  обладалъ  способпостью  отделы- 
вать головы  старнковъ  и  старухъ  съ  такою  неподражаемою  естественною 
правдою,  и  почти  микроскопическою  точностью,  что  картины  эти  кажутся  не- 
посрсдственнымъ  отражеп1емъ  живой  природы,  но  зато  въ  нихъ  111;тъ  той 
г.1^бокой  поуз1и  благодаря  которой  т11леспая  жизнь  является  выражеи1емъ 
духовной.  (Прекрасная  голова  старика  съ  сТ.дою  бородою,  въ  Берлин!;,  отли- 
чается большою  жизнью,  н1;которыя  головы  въ  дрезд.  галере!;  зато  очень 
холодны). — Друг1еп!!мецк1е  живописцы  того  времени  вдавались  въ  безъотрад- 
ное  подражап1е  образцамъ  установленпымъ  итальянскими  эклектиками  и 
позди!;пшпми  вепец1янцамп,  пли  точнее,  они  держались  той  манерной  порчи, 
которую  ввелъ  въ  птальяпское  искусство  Иетръ  Береттини  да  Кортона.  До- 
статочно будетъ  привесть  1оспфа  Берн  ера  (аерваго  директора  берл.  ака- 
дем1и),  Петра  Бранде ля,  барона  Петра  ф онъ  Штоуделяипр. — 
Зклектицизмъ  Христ1ана  Дптриха  (1712  —  1774)  бол!;е  удачепъ;  ху- 
дожникъ  утотъ  норражалъ  манер!;  разлпчныхъ  старыхъ  мастеровъ,  по  пре- 
имущественно и  болТ.е  всего  Рембрапдтовой,  и  оставилъ  по  себ*  несколько 
отличныхъ  произв.  въ  этомъ  род!;.  —  1о.  Генр.  Тишбейнъ  старш1й 
(1722 — 1789),  получивш!й  образован1е  свое  въ  Париж!;  въ  шко.1!;  Ванлоо, 
прпнадлежитъ  къ  числу  лучшпхъ  посл!;дователен  тогдашней  французской 
школы.  Одно  изъ  главныхъ  его  произв.,  большая  композпц1я  Германова 
побоища,  въ  ппрмоитскомъ  княж.  дворц!;. — Потомъ  Бернгардъ  Роде 
(1723 — 1797),  ученикъ  Пена  и  Ваплоо;  многочисленныя  работы  его,  нахо- 
дятся въ  Берлин*  и  обличаютъ  художника  одареннаго  живымъ  воображе- 
н!емъ,  но  не  всегда  свободнаго  отъ  маперности  и  условпой  рутины.  О  до- 
стойныхъ  впимаш'я  стараи1яхт-  н!;мецкпхъ  художниковъ  по  другимъ  отрасляиъ 
искусства,  произведшпхъ  мужей  какъ  напр.  Ругендаса  и  Рпдннгера,  мы 
будемъ  говорить  въ  одномъ  изъ  сл*дующихъ  отд!;ловъ. 

Въ  заключеи1е  сл!;дуетъ  еще  упомянуть  о  попыткахъ  и!;которыхъ  нниер- 
ландцевъ  къ  исходу  ХУИ  в!;ка,  ввести  въ  историческую  жпвоппсь  изв!;стный, 
более  идеальный  способъ  изо6ражен1Я,  и  примкнувшпхъ  съэтой  целью  къ  ма- 
нере француза  Николая  Пуссена,  (см.  гл.  У).  Къ  числу  танихъ  принадлежитъ 
Герардъ  Лерессъ  (1640 — 1711),  подражавш1Й  Пуссену  и  аитикамъ; 
картины  ранней  его  поры  большею  частью  отличаются  весьма  тщательнымъ 
выполнен1емъ  и  теплымъ  тономъ,  позднейш1я  однако  уже  въ  меньшей  сте- 
певи.  Композиц1и  носятъ   часто  характеръ  несколько  театральный  и  холод- 
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иый,  но  Т'Ьяъ  не  мен'Ье  свид-Ьтельствуютъ  о  зам1;чательнои  попытк*  про- 
тивод-Ёйствовать:  усиливавшейся  шаиерности,  Въ  подобномъ  род*  писали 
Эглонъ  в  а  и"  дер'  Пеаръ,  Лрп  де  Фопсъ  и  Адр1анъ  в  а  и'  дер' 
Верффъ  (1659— 1722),  равио  и  сыиъ  посл1;дняго,  Петръ  ваи'дер' 
Верффъ;  вирочеч1Ъ,  (въ  особепиости  по  иезыачительиымъ  раззИфамъ  ихъ 
иартинъ),  атихъ  художниковъ  отчасти  сл'Ьдуетъ  причислить  къ  жанровымъ 
живописцалъ.  Пропзведеи1я  Адр1ана  ван'  дер'  Верффа  ц-Енятся,  пли  покраи- 
ней  м-Ьр-Ь  ц-Ьпились  очень  высоко  въ  галереяхъ,  однакожъ  и  он-Ь  опятьтаки 
только  свид-Ьтельствуютъ  о  положптельнолъ  вырождеи1и  искусства.  Картины 
УТИ  показываютъ  съ  одной  стороны,  до  какой  крайности  могутъ  быть  дове- 
дены, самое  тщательное  выполнен1е  и  старан1е  придать  тЪлу  видъ  гладкости 
слоновой  кости,  при  вообще  правпльномъ  рисуик'Ь;  съ  другой,  до  какого 
отсутств1Я  выражен1я,  и  всякаго  духовнаго  ;)лемента,  (и  подчасъ  холодно- 
расчитанной  сладострастности),  можно  дойтп  при  чопорно-натянутой  и  изы- 
сканной постановке  идеальныхъ  предметовъ. 


ГЛАВА   ЧЕТВЕРТАЯ. 
Псплнсыя  школы. 


§  298.  Страна  безлюдная  и  доведенная  до  совершеннаго  унадна,  занима- 
етъ  въ  X^ЧI  стол1;т1п  одно  пзъ  первыхъ  м1;стъ  въ  драматической  поэз1п  и 
въ  пзобразптельпомъ  искусств!;,  и  не  перестаетъ  притомъ  считать  себя  за 
первую  нац1ю  въ  мпр-Ь.  Тогда  какъ  государственный  строй  ея  рушится,  одна 
за  другою  отходятъ  части  ея  влад1;н1й,  въ  этой  стран1;  все  еще  процвЪтаетъ 
общественная  жизнь,  полная  важности  и  достоинства.  Поият1е  о  чести  и  право- 
т1;  в-Ьры  скрТ.пляютъ  ея  народъ,  повидимому  находпвш!йся  уже  при  посл1;д- 
нпмъ  своемъ  издых:1н1и.  Какъ  ни  велико  оби1ее  растройство,  но  спл111;е  его 
внутрешпя  побуждеп1я,  составляющ1Я  самую  кр1;пкую  опору  этого  народа  съ 
самого  его  основаи1я  и  во  все  мродо.1жеи1е  семнв1;ковой  его  борьбы  противъ 
сарацыновъ. 

В-Ькъ  Филиппа  II  снова  сильно  осв-Ьжилъ  народный  духъ.  Самую  популяр- 
ную сторону  этого  деспотическаго  короля  составляла  можетъ  быть,  именно 
безпощадная  его  ортодокс1я,  участ1е  его  въ  борьбъ  иротпвъ  ре(|)ормац1и;  ста- 
раясь покорять  еретиковъ  правой  вТ,р1;,  а  державЪ  своей  враговъ  нспанскаго 
имени,  <1'плпппъ  положительно  им1;лъ  на  своей  сторон1;  значительное  боль- 
шинство народа.  Но  насколько  такое  направлен1е,  (котораго  всетаки  нельзя 
исключительно  отнести  къ  личному  деспотизму  короля),— основано  было  на 
истинно  народныхъ  ионят!яхъ, — объ  этомъ  испанское  искусство  само  предста- 
вляетъ  драгоцТ>нныя  свТ,ден1я. 
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Одно  уже  внЛшиее  положепге  искусства, матер1.1лы1ая  возможпость  его  су- 
щестиоиап!)!,  ири  общсмъ  тогдашпемъ  оскуд1;1пи  и  запуст1;1ми  завис1;ло  впол- 
111;  отъ  госиодства  упомяиутаго  иастрое1пя.  Сыть  можетъ  что  даже  въ  ХП1 
в1;к1!  не  было  построено  такъ  лиого  монастырей,  ни  сдТ.лано  столько  прино 
тен1Н  на  церковь  какь  со  врелсиъ  «1>илипна  II  въ  Испан1п,  гд!;  самыя  важ- 
ныя  земли  иостенепно  переходили  въ  руки  духовенства.  Благонаря  этому 
церковь  въ  Испан1и  была  въ  состояп1и  доставлять  заият!я  живописи  въ  са- 
мыхъ  широкпхъ  разм1;рахъ  по  всему  иротяжсн!ю  обширпон  страны,  такъ  что 
сравнительно,  лишь  второстгпеппое  ужем1;сто  ;(анпм;и'тъ  оказываемое  искус- 
ству зиачительпоепоощреп1е  со  стороны  мадрндск:1го  двора,  и  покровительство 
посл1;днихъ  королей  изъ  габсбургскаго  дома;  и  поэтому  чнсто-историческ1Я, 
миоологическ!я  и  ир.живописныя  произведен1я,  по  количеству  значительно  ус- 
тупаютъ  церковной  живописи.  Но  важн1;е— вну  тре  пиее  соглас1е  между  ис- 
панскимъ  благочест1емъ  и  испанскимъ  искусствомъ.  Пигд*  религ1озное  рвен1е 
не  заявляетъ  о  себ1;  съ  большею  страстност1ю;  зд1;сь  мы  встр1;чаемъ  всЬ  сте- 
иени  религ!ознаго  выражен1я,  начиная  отъ  тихаго  внутренняго  упоен1Я,  до  са- 
маго  угрю:чаго  {[|анатизма  и  кранняго  изступлен1'я.  Такой  ([)антастически-ме- 
чтательнып  способъ  представлен1Я,  но  въ  бол1;е  жесткихъ  и  р-Ьзкихъформахъ, 
выказывался  еще  прежде,  въ  произведеи1яхъ  Моралеса,  Висенте  Масина  и 
современниковъ  ихъ;  между  тЪмъ,  въ  испанскихъ  работахъ  Х\'11  в-Ька  основ- 
ный элемептъ  составляетъ  прекрасная  въ  натуралистическомъ  смысл-6,  и 
богатая  т1;лесность,  примиряющая  зрителя  даже  съ  монашески  узкою  огра- 
ниченностью главной  идеи.  Зд-Ьсь,  по  преимуществу  Ц'1;ль  живописи  въ  томъ, 
чтобы  непосредствеино  трогать  и  поражать;  средства  ея  самыя  простыя, — 
жизнь  и  красота;  за  то  еп  вообще  чужды  глубокомысленные,  символическ1е 
намеки,  а  постановка,  даже  самыхъ  священныхъ  предметовъ,  нер1;дко  смахп- 
ваетъ  на  жанръ.  Ьъ  этомъ  отношен1и  пнквизиц1я,  зорко  сл1;1пви1ая  чтобы  въ 
картинахъ  пе  было  ничего  протЕвнаго  католическому  учен1ю,  была  пе  слиш- 
колъ  строга,  такъ  что  часто  встр-Ьчаются  фигуры  святыхъ  пренаивно  од1;тыя 
въ  костюмъ  того  времени. 

Съ  этимъ  конечно  находятся  въ  связи  тоже  вн1;шн1е  совершенства  и  не- 
достатки названной  школы.  Такъ  какъ  тенденцгя  въ  значительной  степени 
управляла  зд1!сь  живоппснымъ  творчествомъ,  то  художники  ограничивались 
во  многихъ  случаяхъ  поверхпостнымъ  только  обозначен1емъ  предметовъ,  и 
лишь  очень  р-Ёдко  можно  вср-Ьтить  ВП0ЛН1;  стильно  выдержанный  художе- 
ственный замыселъ.  Кром*  того  въ  этой  характеристической  черт1;  какъ 
будто  проглядываетъ  свойетвенпое  юя!анамъ  нетерп'1;и1е,  стремящееся  во 
всемъ  къ  самому  главному.  Въ  частности  иы  это  видимъ  мж.пр.  въ  отд-ёлк-Ь 
драпировки.  «Даже  въ  XV'  в-ёкЬ»,  зам-Ечаетъ  одинъ  изъ  нов-ёйшихъ  путеше- 
ственниковъ  *),  —  «испанцы  не  могли  привыкать  такъ  же  прямо  и  изящно 
складывать  драпировку  какъ  художники  другихъ  странъ;  и  всегда  оставалась 
какая  нибудь  часть,  по  которой  видно  было,  что  житель  полувосточной  стра- 
ны, если  не  хот1;лъ,  то  всетаки  сумЬлъбы  изобразить  складки  на  восточномъ 
легкомъ  костюм!;,  и  что  у  него  не  хватало  терп-Ьн!»  долго  возится  съ  нимъ. 
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Поэтому  рфдко  можно  ветрЪтпть  испанскую  картину  съ  безъукорпзненно  чи- 
стою драпировкою.  Кстати  прпбавимъ,  что  къ  большпхъ  ко>1позиц1я.\ъ  обы- 
кновенно та  либо  другая  фигура  не  дод1;лы1!алась.  Горячая  испанская  кровь, 
сильное  сочувств1е  или  отвращен1е  къ  какому-либо  пзъ  изображаемыхъ  лпцъ 
м-Бшали  равном-Ёрному  выиолнен1ю.  11сключен1е  составляли  нередко  н1-.кото- 
рые,  немног1е  художники,  въ  особенности  изъ  г1;хъ  которые  получили  образо- 
ван1е  свое  въ  11тал1и.» — Къ  этому  можемъ  прибавить,  что  большая  и  мень- 
шая неравном-Ёрность  отделки  обусловливалась  тоже  м-Ьстомъ  для  котораго 
назначаема  была  картина,  и  что  весьма  плодовитые  отчасти  живописцы  тог- 
да только  строже  относились  къ  своему  труду,  когда  въ  заказчикахъ  своихъ 
пли  публик*  могли  расчитывать  на  некоторое  знакомство  съ  д1;ломъ. 

По  сказанному  нами  можно  приблизительно  судить  объ  элементахъ  фор- 
мальной стороны  художественнаго  образован1я  того  времени.  Значитель- 
ное вл1ян1е  оказали  на  исианцевъ  предъпдущаго  вКка  Леонардо,  Микельанд- 
жело, Рафаэль,  идо  изв-Ьстпон  степени  также  антики;  теперь  же,пристрем- 
лен1п  къ  непосредственной  живой  д1;нствительности,  и  зд-ёсь  вступаютъ  въ 
свои  права  Тиц1анъ,  а  въ  посл'Ьдств1и  и  оба  велик1е  нидерландца  и  посл1;дова- 
тели  его,  Рубенсъ  и  ван'Денкъ,  натуралистическое  направлен1е  которыхъ 
такъ  близко  подходило  къ  испанскому.  Въ  королевскихъ  дворцахъ  находилось 
много  мастерскихъ  ироизведен1й  Тиц!ана;  Рубенсъ  лично  явился  въ  Пспаи1и; 
а  по  ваи"Денку  образова.юсь  много  испанскнхъ  художннковъ.  При  такихъ 
обстоятельствахъ  выработался  пеианск1п  колоритъ  въ  особенной  спл*  н  пол- 
нот-Ё,  хотя  въ  общей  иассЬ  картинъ  въ  этомъ  колорит1;  преимущественно 
обращаетъ  на  себя  вниман1е  тонъ  воздуха  (ат1)1С111е)окружающаго  фигуры, 
и  въ  которомъ  благодаря  мастерскому  распред1;лен1ю  св-Ьта  и  св1;тот1;ни  ире- 
восходно  выступаютъ  отд1;льные  предметы  въ  ихъ  относительныхъ  разстон- 
и1яхъ  одинъ  отъ  другого.  М(1ЖН0  бы  думать,  что  у  многпхъ  изъ  этпхъ  худож- 
нпковъ  (|1орма  расчитана  только  по  отпошен1ю  къ  ея  эф(|)екту  при  осв'Ёщен1и  в 
въ  воздух-Ь.  Благодаря  широкой,  и  по  большой  части  мастерской  и  бойкой 
отд1;лк1;  (Ьгауига),  соединяющей  вс*  эти  качества,  ц-блое  производитъ  весь- 
ма сильное  д1;йств1е,  даже  при  довольно  зам1;тныхъ  п  не  малыхъ  отд-ёльныхъ 
не до статна хъ. 

Характеристическую  нац1оиальную  особенность  нспанскаго  колорита  со- 
ставляетъ  бл-бдный  цв-Ьтъ  т-Ьла,  отлнчающ1йся  рЬзно  отъ  т1;лесиаго  цв1;та 
свойственнаго  напр.  Рубенсовымъ  картпнамъ.  Пе  надо  забывать,  что  въ  свя- 
щенныхъ  фигурахъ  требовалось  представить  чистоту  испанской  кровп,  и  дабы 
сделать  невозможною  всякую  мысль  о  нечпстомъ  мавританскомъ  происхож- 
ден1И,  имъ  придавали  ио  возможности  н-Ьжный  цв1;тъ  лица.  Незадолго  до  на- 
чала нолнаго  разцв1;та  искусства,  Донъ  Цммнппъ  П1  счасливо  окончилъ  но- 
сл-Ьднюю  истребительную  войну  протпвъ  обращенныхъ  давно  уже  въ  хри- 
ст1аиство  но  постоянно  подозрЪваемыхъ  въ  лжев1;р1и  моресковъ. 
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§  2!)!>.  Въ  испанской  живописи  *)  также  отличается  п1;сколько  школъ, 
изъ  которым,  по  количеству  зам1;чатслы1ыхъ  иастсровъ  пажнЬйшими  бы- 
ли— севильская  и  мадридская;  посл-1;дпяя  работала  преимуществеппо  для  дво- 
ра. 1'азлич1е  стиля  въ  обЬихъ  вирочечь  ничтожное,  часто  ночтии  незамЬтнос, 
и  не  идетъ  ни  въ  какое  сравнен1е  съ  нротнвоноложиостямп  рпздГ.лякчипмн 
между  собою  болоицевъ  н  неанолитанскнхг  натуралнстовъ.  Не  разъ  вл1яи1е 
одной  школы  переходило  на  другую. 

Мастера  се  нильской  школы,  къ  разбору  которой  мы  сперва  нрпсту- 
паемъ,  разделяются  на  дв'1;  главный  группы;  изъ  нихъ  первая,  положившая 
собственно  основаи1е  особому  иаправлеи1ю  школы  процв1:тала  около  начала, 
другая,  около  половины  XVII  в1;ка:  къ  посл-1;лней  относятся  знаменит1;йш1е 
въ  испанскомъ  искусств1;  имена.  К'ъ  первой  групи1;  принадлежатъ  главнымъ 
образомъ  сл1;дующ1е  художники:  Франсиско  Пачеко  (1571  — 1054), 
научно  образованный,  старательный  живописецъ,  примыкаюнцй  еще  къ 
прежнему,  старому  направленш  школы  (Луиса  де  Варгасъ  и  посл-Ёдователеп 
его,  п  И0ДХ0ДЯЩ1Й  приблизительно  къ  Лнн.  Карраччи;  въ  этомъ  род-Ь  картина 
его  въ  гал.  Эстергази  въВ1;н1;:  Моисей  выс'1;кающ1й  воду  изъ  скалы.  Изъ  числа 
работъ  его  въ  Севпль1;  надо  въ  особенности  привесть  Страшный  судъ  въц.  с. 
Изабеллы.  Много  вещей  въЛувр*. — Хуанъ  де  лас'  Роэласъ  (1558 — 
1025)  перепесъ  въ  Севилью  колоритъ  венещянскихъ  мастеровъ  и  зам1;ча- 
теленъ  какъ  одпнъ  изъ  отличи1;йшихъ  и  самостоятельно  образовавшихся  ма- 
стеровъ. Главное  произв.  его  въ  севильскомъ  собор*,  с.  1аго  на  высокоиъ 
б11ломъ  коп1;,  въ  развевающейся  орденской  мант1и,  съ  мечомъ  въ  правой  ру- 
к1;,  рт,шатщ|й  поб1;ду  христ1анъ  надъ  маврами;  картина  пропзводяниая  нео- 
быкновенно глубокое  впечаглТ.н!е  **).  Много  картпнъ  въ  другихъ  севпль- 
скихъ  церквахъ,  напр.  въ  ц.  с.  Исидора,  главиый  надпрестольный  образъ  съ 
изобр.  смерти  этого  святого  епископа.  Внизу  представлепъ  распростертый 
на  земле  и  умирающ1й  святой  котораго  ласково  поддержнваютъ  д1аконы,  п 
окруженный  духовенствомъ,  вверху  являются  на  облакахъ  I.  Христосъ  и 
I».  Матерь  съ  победными  венками  въ  рукахъ;  кругомъ  ангелы,  играющ1е  на 
инструментахъ  и  сыплющ!е  цветами.  Эта  величественная  картина,  полная 
самого  глубокаго  выражен1я,  имела  значительное  вл1ян1е  на  всю  школу.  Въ 
мадр.  музее:  Моисей  высекающ1й  воду  изъ  скалы.  Въ  Лувре;  прекрасное  с. 
Семейство  въ  натур,  величину.  Въ  Берлине,  изъ  бывшаго  собран1Я  маршала, 
Сульта,  Мадонна,  окруженная  мистическими  символическимп  изображец1ями 
и  поклоняющееся  Ей  на  коленяхъ духовное  лицо.  — Франсиско  де  Хэрре- 
ра  эль  в1ехо  (1576 — 1650),  тоже  замечателенъ  темъ,  что  ввелъ  въ 
севильскук!  школу  сильный  колоритъ  и  бойк1й  способъ  отделки.  Главный  про- 
изведен1я:  Страшный  Судъ  въ  ц.  с.  Бернардо  въ  Севилье,*  **)  композиц1я  въ 
которой  нем11огими  широкими  массами  колеровъ,  света  и  теней,  художникъ 
создалъ  картину  потрясающей  силы  и  эффектности;  въ  Тринидадской  нац.  га- 
лерее въ  Мадриде,    изобр.    Собиран1е   Манны.  Въ  Сультской  коллекц1и  въ 
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Г1прпж1:  находилась  отличная  картина  этого  же  художника,  еоборъ  учителей 
дернин  на  ноторолъ  с.  Васил1н  превозглашаетъ  своп  церковный  правила.  Изъ 
многочпслениыхъ  картинъ  Хэрреры,  прежней  «испанской  галереи»  ,1увра, 
зам-Ьчательно  изображеи1е  знатнаго  семейстйа  заключеннаго  въ  телпиц1;; 
во  время  горячей  молитвы  членовъ  ея,  является  с.  Екатерина,  од-йтая  въ 
дамск1й  костюмъ  того  времени,  съ  в1;сгыо  о  скоромъ  ихъ  освобождена. 
Сынъ  этого  живописца:  (1>  ранее  ско  ле  Хэррера  аль  моео,  повиди- 
мому  стремился  въ  своихъ  картпнахъ  бол11С  къ  вн-Ьшнему  эф{11екту. — Дру- 
г1е  изв1;стиые  мастера  того  же  времени,  и  сродственные  предъидущимъ  по 
направлеи1ю:  Алопсо  Васкес  ъ,  А  вгу  стппъ  дель  Кастпль1о  (пре- 
взойденный сыномъ  свопмъ  Лптоп!о),  н  братъ  его  X  у  анъ  дель  Ка- 
стиль1о,  въ  особенностп  зам1;чателенъ  какъ  учитель  Ь'ано,  Мойа  и  Му- 
риль1о. 

§  300.  Изъ  мастеровъ  севильско!'!  школы,  6лестящ1й  пер1одъ  которой  со- 
впадаетъ  съ  серединою  Х\'11  в1;ка,  сл1;дуетъ  прежде  всего  назвать  Фран- 
сес ко  Л  у  рб  ара  на  ( 1598 — 1662).  Опъ  былъ  ученикомъ  Роэласа  которому 
и  во  многихъ  отношен1яхъ  сродственъ,  но  уступаетъ  ему  въ  живой  творчес- 
кой способности,  онъ  т-бмъ  не  мен1;е  отличается  отъ  этого  мастера  бол-Ье 
подробною  отд-Ьлкою,  бол-Ье  в1фнымъ  вос11роизведен1еиъ  природы,  п  главнымъ 
образомъ  бол1!е  сильнымъ  колоритомъ  и  эффектными  т1;нямн,  почему  онъ  и 
прозвапъ  былъ  испанскимъ  Ь'аравадж1о.  Не  сл1;дуетъ  однако  буквально  при- 
нимать это  назваи1е;  Зурбаранъ  во  всякомъ  случа-Ь  превосходптъ  птал1янца, 
если  не  полнотою  колорита  и  могучимъ  э(|и|»ектомъ,  то  всетакп  болТ>е  серь- 
ознымъ  и  знаменательнымъ  достоинствомъ.  Пзъ  числа  картинъ  его  работы 
находящихся  въ  Севиль"!;  надо  въ  особенности  упомянуть  одно  большое  пзо- 
бражен1е,  с.  Оома  аквитанск!»,  нерешедшее  изъ  ко.мег1и  этого  святого  въ 
городской  публичный  музей  *).  Главная  фигура,  с.  Оома,  вверху  I.  Хрис- 
тосъ  и  П.  Матерь,  ангелы  и  святые,  внизу  ими.  Карлъ  V',  и  основатель 
ноллег1и  съ  свопмъ  семействомъ.  Сплыюе  развит!е  св1;тот1;нп,  соотв1;ствен- 
ный  предмету  серьозный  и  торжественный  колорнтъ,  строго  расчитанное  ио- 
ложеи1е  каждой  отдельной  фигуры,  выражен1Я  лицъ,  состоящпхъ  отчасти 
изъ  иастоящихъ  портретовъ,  п  носящихъ  вообще  портретный  характеръ,  пре- 
красный складъ  драпировки  и  неподражаемая  правда  въ  отдклк-Ь  разлпчныхъ 
1натер1й,  все  это  въ  совокупности  въ  этой  картин!;  нроизводитъ  на  зрителя 
граид1озное  виечагл1;и1е.  Друг1я  вещи  его  рукн  въ  собор!;  и  церквахъ  этого 
города.  —  Въ  Мадрид.  музе1;  кром1;  двухъ  картинъ  легендарнаго  содержан1я, 
н-Ётъ  никакпхъ  зам-Ьчательныхъ произв.  Лурбарановой  работы  за  то,  въ  быв- 
шей «испанской  галере-Ь»  въ  Лувр!;  было  не  ме1г1;е  92  картинъ,  носнпшнхъего 
имя,  и  за  исключен'1емъ  немногихъппртретовъ  монаховъ,  вс1;  сплошь  луховнаго 
содержан1я,  такъ  какъ  мастеръ  этотъ  не  |11;шался  писать  св1;тск1я  картины. 
Зд-Ьсь  мы  можемъ  составить  себЬ  понят1е,  съ  какою  Э11ерг1ею  исплнская  жи- 
вопись постоянно  вновь  воспроизводила  одн-б  и  т1;жерелиз10зпы!1  сценын|||и 
гуры  святыхъ,  оживляя  ихъ  выражен1емъ  благогов1;ь1я  и  индивидуальной  -жиз- 
ни. Зурбаранъ    неутомимъ   въ   пзображс1ИЯХ1.  Раскаян1(1  Петра    н.ш  Мэгда- 
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.]ииы,  восторжениаго  уиоеп!»!  с.  и>ра11Ц11ска,  6.1.  кропима  погружециаго  въ 
глубокое  размы111ле1пе,  и  г.  п.  но  паирасно  мм  стали,  бы  искать  въ  атих'ь 
(|м1гурахъ  полной  удоволи;  все  ад1;сь  томител,  лолитъ,  приходить  въ  востор- 
а;(М1ное  состояи!е.  По  тамъ  гд!;  Царица  Небесная  является  сама  лицомъ  ко- 
торому воздается  поклоие1|1е,  будь  это  съ  11рев'1;чнымъ  Младснцемънарукахъ, 
какъ  напр.  на  нрекрасномъ  11оклоиеи1и  пастырей,  или  парящею  въ  высот* 
среди  сонмовъ  ангеловъ  надъ  сражающимися  противъ  сарацинъ испанцами, — 
вездЬ  черты  лица  Еп  носятъ  довольно  будничный,  м1рскоп  характеръ;  дока- 
зательство, что  совервшнный,  спокойный  идеалъ  въ  это  время  уже  не  да- 
вался даже  самому  пламенному  рвеп1ю  художника.  Тутъ  онять  представляет- 
ся намъ,  общее  впрочемъ  сходство  испанской  живописи  съ  обновлепнымъ 
католицпзмомъ,  также  защищавшимъ  небесное  ипрскимъ  оруж!емъ,  и  требо- 
вакшимъ  пышной  вн1;шиеп  обстановки  при  своемъ  богослужен1И,  Эта  черта 
въ  особенности  выступаетъ  съ  большою  наивностью  въ  значительномъ  числ1; 
изображен1Й  од!:почныхъ  фпгуръ  угодиицъ  въ  натур,  величину.  Если  при 
строгомъ  затворпиместв!;  пспанскнхъ  монахинь  Зурбарапъ  и  не  могъ  им-ёть 
такого  нодробнаго  поият1Яовнутреи11емъустав'Ь  женскихъ  монастырей, какого 
им-Ьлъ  о  мужскихъ,то  этимъвсетаки  отчасти  только  объясняется  тотъ  весе- 
лый, св1!тск1н  отпечатокъ,  коимъ  отличаются  его  пламенпыя  испанки;  ско- 
р1;е,  кажется,  въ  пемъ  самомъ  неразрывно  слиты  были  свойственныя  юж- 
иымъиатурамъ,внутрениееблагочест1е  и  чувственность.  Святыя  эти  стропныя, 
отчасти  даа;е  сладострастно-прелестныя  создаи1я,  огненный  взоръ  ихъ  боль- 
шею частью  обращенъ  на  зрителя.  Вцечатл'Ьн1е  производимое  упомянутыми 
изображеп1ями  чисто  натуралистическое,  зд1;сь  художникъ  отступается  отъ 
молитвеннаго  благогов1;н1я,  отъ  восторжениаго  упоен1я,  и  къ  тому  же,  анда- 
лузск1я  дамы  эти  всЪ  од1;ты  въ  богатый  модный  костюмъ  того  времени,  пре- 
восходно идуний  къ  пхъ  грац1озно  упругому  стану.  Т1;мъ  не  мен-Ье  истый 
испанецъ  смотр1;лъ  на  нихъ  какъ  иа  священные  предметы;  а  благочестивый 
художникъ,  сынъ  простаго  крестьянина,  считалъ  наименьшею  честью,  которую 
онъ  могъ  оказать  блаженнымъ  угодницамъ,  когда  онъ  святыхъ  женъ  облекалъ 
въ  прекрасный  костюмъ  горожамокъ.  Зато  мастеръ  этотъ  выказываетъ  крайне 
мрачное  и  узкое  поциман1е  въ  16  небольшихъ,  отлично  нанисанныхъ  карти- 
нахъ,  содержащихъ  мученичества  испанскихъ  мпсс1онеровъ  въ  11нд1и.  Все- 
возможиыя  истязан1я  представлены  зд1;сь  съ  явнымъ  расчетомъ  произвесть 
пот[ясающее  впечатл1;н1е  на  зрителя. —Въ  галере!;  маршала  Сульта  въ  Па- 
риж-Ё  находились  различный,  отчастп  превосходный  картины  руки  Зурбарана. 
Изъ  числа  ихъ  пршбр-Ьтено  для  берл.  музея  одно  чрезвычайно  характерис- 
тическое изображена:  святому  Петру  Ноласке  какой-то  момахъ  въ  нрисут- 
СТВ1И  н-Ёсколькихъ  другихъ  монаховъ  ноказываетъ  крестъ,  на  которомъ  ([|И- 
гура  распятаго  Христа,  благодаря  чуду,  приняла  натуральный  цвЬтъ  н  впдъ. 
«I.  Христосъ  посл-Ь  бнчеваи1я»,  тамъ  же,  картина  д1;льная  и  полная  харак- 
тера.— Въ  мюнх.  гал.  есть  весьма  выразительная  картина  его  руки:  Мар1я 
и  Ьаннъ  возвращающ1еся  отъ  гроба  Спасителя;  мощныя  |[)игуры  съ  выраже- 
и1емъ  безмолвной,  затаенной  грусти.  Въ  другомъ характер!;  одно  пзобр.  Пр. 
Д'Ьвы  въ  гал.  Эстергазп  въ  В-Ьн!;,  тоже  приписываемое  Зурбараиу;  Пр.  Д-ё- 
ва  изображена  во  весь  ростъ,  въ  б1;ломъ  -од1;ян1И  и  синей,  разв1;вающеися 
мант1'и,  съ  простертыми  вверхъ  руками  и  среди  звПзднаго  С1ян1'я;  — выраже- 
иуглЕрь,  ист.  шввоа.  46 
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|йв  исполнено  мягкости   и  особенной   прелести.    Дв1;  портретный  головы  въ 
томъ  же  собраи1и  подходятъ  къ  Рубеисовон  маиер1;. 

§  301.  ;}начительи1;е  ч1;мь  Зурбаранъ  былъ  современникъ  его  .Ь'Н'ьД!- 
йго  Родригесъ  да  Сильва  и  Веласкесъ  (1599—1660),  получпвппп 
о6разовап1е  свое  въ  школахъ  Хэрреры  старшаго,  а  потомъ  и  Пачеко.  Пребы- 
ван1е  Пеласкеса  съ  1622  г.  въ  Мадрпд1;  въ  качеств!;  придворнаго  живописца 
Филиппа  IV,  образцовыя  пропзведен1я  венец1янскаго  искусства  съ  которыми 
опь  тамъ  ознакомился,  дружественный  отношен1Я  въ  который  онъ  вступилъ 
съ  Рубенсомъ,  все  это  въ  значительной  степени  пм1;ло  вл1ян1е  на  развп- 
Т1е  своеобразнаго  стиля  этого  мастера,  чему  сверхъ  того  еще  способствояали 
и  зянят1я  его  въ  самой  Нтал'ш.  Въ  произведен1Яхъ  Веласкеса  можно  отличить 
три  стиля  или,  лучше  сказать,  три  степени  развит1я,  отъ  бол-Ье  простаго,  до 
болЕе  благороднаго  подражан1Я  природ*,  обозначаемый  обыкновенно  тремя 
главными  его  картинами.  Первая  картина  изображаетъ  старпка  водоноса  въ 
лохмотьяхъ  дающаго  ппть  мальчику,  чрезвычайно  тщательно  исполненная  и 
сильпо,  но  еще  строго  и  почти  жостко  папнсапная  картина,  (находится  те- 
перь въ  гал.  герцога  Ве.иингтона  въ  Лондон-Ь).  Вторая  картина,  «Бакко 
финто»  (или  «лосъ  боррачосъ»  т.  е.  пьяницы),  въ  мадр.  музе-Ь;  веселая  ком- 
пан1я,  одинъ  пзъ  членовъ  которой  представляетъ  роль  Вакха  и  ув-Ёнчиваетъ 
в-Ьнкомъ  иоб1;дптеля  пьяницу:  въ  ц1;ломъ,  композпц1Я  эта  лучше  подумана, 
п  кромЬ  того  очень  замечательна  по  веселому  юмору  п  д-Ьльному  исполнеи1ю. 
Третья,  тоже  въ  мадр.  музе-Ь,  представляетъ  группу  прядильщицъ  и  дамъ- 
покупателыпщъ  въ  нолуосв1;щеннои  комнат-Ь;  картииа  превпеходная  какъ  по 
простот!;  и  естественнон  правд-};,  такъ  и  по  прелестн-Ьншеи  наивности  и  тон- 
кому чувству  воздушной  перспективы,  составляющему  одно  нзъ  главныхъ 
достоинствъ  Веласкеса.  Но  однпмъ  прнведеннымъ  предмегзмъ  уже  видно 
что  зтотъ  мастеръ  выходптъ  изъ  ряда  большей  части  испанскихъ  живопис- 
цевъ.  Время  его  и  д-Ьятельность  посвящены  были  Филиппу  1Т,  обладавшему 
значительн-Ьйшнмъ  числомъ  картинъ  работы  Веласкеса,  и  исполненныхъ 
этимъ  мастеромъ  по  его  заказу;  для  церквей  Веласкесъ  написалъ  мало  кар- 
тинъ, но  впрочемъ  оставилъ  по  себ-Ь  произведеи1я  по  вс-Ьмъ  прочпнъ  отра- 
сляиъ  живописи,  не  исключая  даже  картинъ  домашняго  затишья.  Начавъ  съ 
тщательныхъ,  неутомимыхъ  этюдовъ  съ  натуры,  онъ  достпгъ  впосл-Ьдств1п  въ 
11тал1И  до  высочайшаго  совершенства,  и  вотъ  почему  натуралпзмъ  его, 
отв-Ьчая  высшимъ  стплпстическимъ  требовац1ямъ,  является  чисгымъ,  и  по- 
стояино  сохраияетъ  величавый  и  благородный  характеръ,  пре.дставляя,  такъ 
сказать,  н-Ьчто  среднее  между  направлен1ями  Рубенса  и  Тиц1ана.  Вся- 
кая изысканность  ему  чужда:  (11игуры  какъ  и  движеи1я  внолнТ.  свободны  и 
непринужденны,  индивидуальный  характеръ  схваченъ  умно  и  съ  благород- 
ц-Ьншей  его  стороны,  и  даже  въ  самой  непосредственной  д-Ьйствительности 
изб1;гиуты  крайности  и  все  могущее  казаться  р-Ьзкимъ.  Къ  отличн-ёйшимъ 
историческнмъ  его  картинамъ,  и  въ  которыхъ  именно  весьма  заметно  высту- 
паегъ  эта  черта,  прпнадлежитъ  одно  Ув-Ёнчан1е  Г>.  Матери  въ  мадр.  музе-Ь. 
Зд-1;сь,  при  полн1;йшей  простот1;  п  натуралистической  правд-Ь,  положе- 
Н1Я,  движен1я,  драпировка  прпдаюгъ  композищи  такой  возвышеиный  и  до- 
стойный характеръ,  и  выражен!*  лицъ  благодаря  эф(||ектиому  осв-Ьщен1ю  и 
ко.юрпту,  проникнуты  такою  особенною  торжественностью,   что   картина  эта 
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И110.1111;  достойна  занять  одно  нзъ  иервыхъ  игЬстъ.  Кром1;  того  тамъ  же  иа- 
ходпгс)!  нзобр.  расиятаго  Спасителя,  по  ночному  фону; — т1;ло  песьма  благо- 
родных!. 1|)орм'ь,  лицо  сонсршснно  пъ  г1;ни;  потомъ,  11об|еп1е  с.  (/К'фапа 
камнями,  картина  известная  но  нриснорбной  черт!;,  что  иъ  чнсл1;  поГшваю- 
П1ПХ1.  святаго  предстанленъ  и  мален1.К1П  лальчнкъ  бросаюн1И1\1ъ  въ  него  кам- 
нем!,.— 1>ъ  Лептъ-К'орт!;  (блнзъ  Бристоля)  15.  Матерь  въ  молитвенномъ  вос- 
хипимпн  н  съ  расиростерть1ми  руками  стоящая  на  кол1;нях'ь;  друг1я  вещи 
!(ъ  раз.  м. — Какъ  при»И!ръ  совершенно  въ  жапровомъ  род1;  цредставленно!! 
сц1!Н!.1  изъ  миоолог1и,пр11велемъ  находящуюся  въмадр.  музе!;  картину, «Куз- 
ницу Вулкана».  Лполлонъ,  фигура  далеко  не  идеальная,  является  къ  Вул- 
кану съ  изв1!ст1емъ  о  иару1нен1ц  Венерою  супружеской  вЬрности,  богъ  огня 
остолбе111!лъ  отъ  ужаса,  дюж1е  подмастерья  его  отъ  пзумлен1я  опускаютъ 
свои  молоты.  (лронн!.1я  натуры,  мастсрски  осв'Ь!цеииыя  пламенемъ  пзъ горна 
и  солнечнымъ  св1;томъ,  проннкающнмъ  въ  отворенную  дверь.  -  Наибольшую 
извЬстиость  Веласкесъ  ир1обр1;лъ  своими  портретами,  въ  которыхъ  опъ  съу- 
м'Ьлъ  передать  жизнь  съ  такою  же  наивностью  и  непосредствепностью,  какъ 
и  съ  благороднымъ  достопнствомъ  и  сдержанностью.  Картины  въ  этомъ  ро- 
д*  встр1;чаются  не  р'Ьдко  та1ше  за  иредЪлами  Испаи1и.  Весьма  замечатель- 
ные образцы  напр.  въ  мюнхенской,  въ  (бывшей  тамъ)  .'1ейхтенбергской  га- 
лереЬ,  (теперь  въ  Петербург*),  въ  гал.  Эстергази  п  Бельведерской  въ  В1;и1;, 
въ  дрезденской,  луврской  и  въ  англ1Йскихъ  галереяхъ.  Во  флорент.  Уффи- 
ц1яхъ  портретъ  Дона  <1>плпппа  IV  въ  натур,  вел.  на  конЬ,  позади  его  ору- 
женоссцъ  со  шлемомъ,  вверху  ген1й  п  богини  воины;  въ  гал.  Дор1а  въ  1*п- 
м*  порт,  папы  11инокеит1я  X,  умный  взоръ  его  обращенъ  впрямь,  въ  л-Ьвой 
рук-Ё  онъ  держптъ  ппсьмо,  зубы  стиснуты  подъ  усами;  въ  Берлин*  образцо- 
вый портретъ  по  кол1;11о  Кардинала  Деч!о  Лдзолнни  (считавш1йся  прежде 
работою  Мурпль1о),  и  порт.  неизв-Ьстнаго  мужчины  пожилы.хъ  л1;тъ,  полпый 
естественной  правды  и  пр. — Г1ревосходц1;йш1е  портреты  однако  въ  11снан1и,  и 
преимущественно  въ  мадр.музе*.  Зд^сь  находится  большая  картина  «Куадр: 
де  ласъ-лансасъ»,  (прозванная  та11Ъ  по  ряду  копьевъ  на  заднемъ  план1!)о 
Сдача  Бреды,  (начальникъ  кр-Бности  Юстпнъ  11ассауск1Й  вручаетъ  маркизу 
Спинол*  ключи  отъ  города );  въутой  картин!;  множество  чрезвычайно  жпвыхъ 
портретныхъ  фпгуръ.  Какъ  истаго  рыцаря,  Веласкесъ  нредставпль  победи- 
теля приближающимся  съ  ласков1Лиъ  видомъ  и  благородствомъ  къ  побежден- 
ному полководцу,  и  кладу щимъ  ему  въ  ут!;шен1е  руку  на  плечо.— Потомъ 
порт.  Филиппа  1\' на  коне,  въ  открытомъ,  освещенноиъ  солнцемъ  пейзаже; 
живая  до  обманчивости  картипа;  члены  корол.  дома  порознь,  кто  верхомъ,  кто 
стоя,  и  преимущественно  въ  охотпичихъ  костюмахъ;  порт,  (министра)  Олива- 
реса,  въ  латахъ  и  на  коне,  чрезвычайно  энергическая,  повелительная  фигура. 
За  верхъ совершенства  считается  портретъ  маленькой  пн|1)антпиы  Маргариты, 
(прозванный,  «лась  мениньасъ»  т.  е.  придворный  фрейлины).  Веласкесъ 
придалъ  этому  портрету  более  широкое  значен1е  исторической  жанровой 
картины,  избравъ  местомъ  действ1я  одну  изъ  галерей  мадридскаго  дворца,  и 
поместивъ  на  картине  кроме  принцессы  и  ея  няни  съ  чашею,  себя  самого  у 
мольберта,  да  двухъ  играющпхъ  съ  собакою  карловъ.  Нигде,  говорите,  воз- 
духъ  и  светъ  не  переданы  такъ  мастерски  ни  съ  такою  свободною,  естествен- 
ною правдою. — Веласкесъ   также  наппсалъ  весьма  замечательные  пейзажи. 
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Нисколько  виловъ  Араихуэсски.хъ  садовъ,  иаходящихся  въ  чис.!!;  картинъ 
ладр.  лузея,  по  полнот!;  и  спл1;  отд-Ёлки  подходятъ  къ  Рубенсовымъ  пейза- 
жалъ.  Какъ  мсторическ1й  пепзажъ,  напомпнаюпйп  дЬлыюстью  своею  Иуссэпов- 
СК1Я  композищи,  и  обличатщ1п  тоже  бо.1Ьшую  свободу  отд-Ьлкп,  пользуется 
изв-бстностью  иаходящаяся  тамъже  картипа  его  руки,  «с.  АнтоиК!  и  с.  Павелъ 
въ  пустыпЬ».  11зображеи1е  «убптаго  воина»  (вероятно  «Орландо  муэрто» 
бывшаго  собран1я  Пурталаса  въ  Париж!;);  превосходная  «охота  на  кабановъ», 
и  портретъ  Филиппа  П",  въ  1866  г.  пр1обр1;тепы  были  для  лонд.  нац.  га- 
лереи. 

Селаскесъ  образовалъ  значительное  число  учениковъ  старавшихся  ему 
подражать,  и  распространившихъ  дальше  его  манеру;  побольшой  части  они  при- 
падлежатъ  Мадриду.  Знаменит1;йшимъ  между  ними  былъ  Хуанъ  де  Па- 
ре ха,  прозв.  Эль  Эсклаво  т.  е.  певольникомъ),  потому  что  въ  этомъ  ка- 
честв'Ь  онъ  долгое  время  находился  въ  услужен1и  при  Веласкес'Ь,  у  котораго 
тайкомъ  изучалъ  искусство,  дозволяемое  только  свободнымъ  сослов1ямъ.  Его 
работы  большая  картина  въ  мадр.  музе*:  Прпзывъ  Матоея  къ  апостольству; 
об*  главный  фигуры  немного  манерны,  въ  остальныхъ  много  жизненной  прав- 
ды. Дв1;  маленьк1я  картины,  Положеи1е  въ  Гробъ,  п  Игены  у  Гроба,  прежде 
находились  въ  Лувр*.  Картина  другого  ученика  его,  Николаса  де  Виль- 
ясисъ  хранится  въ  гал.  Эстергази  въ  В-Ьн*:  Б.  Матерь  съ  Младенцемъ  ис. 
Терезою,  по  н-Ькоторымъ  мастностямъ,  особенно  въ  фигур*  с.  Терезы  очень 
привлекательное  пропзведеи1е.  Хуанъ  Батиста  де  Мазо  Мартпнэсъ, 
■]-рет1п  отличный  ученпкъ  Веласкеса,  знаменитъ  преимущественно  какъ  пор- 
третный и  пейзажный  жпвописецъ. 

§  302.  Алонсо  Каио  (1601— 16Я7),  архитекторъ,  ваятель  и  живопи- 
сецъ,  тоже  припадлежитъ  къ  знаменит*ншимъ  пспанскимъ  мастерамъ  *).  Кар- 
тины его  отличаются  пзв*стпымъ  пластическпмъ  улементомъ,  довольно  р*д- 
кимъ  вообще  въ  испанскомъ  пекусств*,  и  выказывающимся  въ  произведен1яхъ 
этого  мастера  нестолько  въ  (н*сколько  раснлывающихся)  очертан1яхъ  фи- 
гуръ,  сколько  въ  весьма  р*шительной,  естественной  постановк*,  п  понпма- 
н1п  т*лесныхъ  формъ,  вс.1*дств1е  чего  напр.  драпировки  у  него  гораздо  плот- 
н*е  облегаютъ  т*ло,  ч*мъ  у  большей  части  других*  испанскпхъ  художни- 
ковъ.  По  благородной  проетот*  вс*хъ  вообще  частей  т*ла,  по  знан1ю  и  пра- 
вильному прим*неи1Ю  анатом1и  въ  иагихъ  частяхъ,  и  изв*стной,  особенной 
общей  сдержанности,  можно  заключить,  что  мастер*  атотъ  главнымъ  образомъ 
выработалъ  стиль  свой  но  антикамъ,  хотя  самъ  нпкогда  пе  бьыъ  въ  Пта- 
л1и.  Колорптъ  его  сочный  и  немного  туманный,  но  впрочемъ  превосходно  от- 
т*ценъ.  Порапнимъ  произведен1ямъ  своим*  онъ  сродственъ  повпдимомускор*е 
прочимъ  севильскимъ  мастерамъ,  такъ  мж.  пр.  по  отличной,  величаво-на- 
туралистической картип*  въ  мадр.  музе*:  Б.  Матерь  съ  Младенцемъ  въ  пей- 
заж*. Сверхъ  того  важн*йшею  картиною  этого  собран!я:  Умерш1й  Спаситель 
поддерживаемый  ангеломъ.  Въ  посл*дств1и  своеобразная  манера  его  вырабо- 


*)  Совместное  знан1е  одного  .шца  всЬхъ  трехъ  родовъ  искусства  достаточно  оГръусловли- 
валось  велв1!ОД'Ь1|1ем1.  надпрестольнивовъ  испанскпхъ  церквей,  такъ  кавъ  часто  въ  отделку 
вхъ  иоровну  входали,  и  жввоциснын,  и  скульитурныа  и  архитектурный  украшеН1Я. 
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талась  бол1;е  зиамеиательпымъ  образомъ.  Севилья,  ио  преишуществемпп  Грл- 
иада,  главное  м1;сто  д1;ятелы10сти  его,  (и  особенно  соборъ  этого  горола],  об- 
ладаютъ  значительмымъколичестволъ  относящихся  сюда  картинъ  его  руки*). 
(Въ  уполянутомъ  сенчасъ  1\г1;ст1;,  одно  пзобр.  Пр.  Д1;вы  въ  уеди11ен|'н,  и 
семь  картинъ  пзъ  жит!я  Мар1и').  Въ  Малагскомъ  каоедр.  собор!;  есть  одно  изъ 
главныхъ  его  нроизведен1п:  .-а  Вйргемъ  дель  розар10.  Въ  берл.  лузе!;  и  въ 
гал.  Эстергази  въ  В1;н1;,  тоже  несколько  картинъ  его  работы;  въ  числ1;  пер- 
выхъ,  фигура  въ  полроста  с.  Агнесы,  отличающаяся  прекраснымъ  колори- 
томъ  и  энергическою  моделировкою;  между  последними  весьма  зам1;чателенъ 
преимущественно,  сванг.  1оаннъ  на  остров*  Патмос!;.  Въ  Лувр1;  находилось 
прежде  н'ксколько  изобр.  спятыхъ  и  библейскихъ  сценъ,  и  отличные  портре- 
ты, мж.  пр.  три  портрета  самого  живописца  и  портретъ  Кальдерона  (?}. — 
Въ  Альтоиъ-Тауер!;  (въ  Англ1и),  с.  Лнтон1и  падуапск1н  съ  Мл.  1исусомъ  и 
Б.  Матерью,  въ  натур,  вел.  и  во  весь  ростъ:  картина  полная  рслиг1ознаго 
чувства  и  прекрасно  исполненная.  —  Кано  образовалъ  въ  Гранад1;  многочи- 
сленную школу,  пзвИстную  подъ  рпец!альыымъ  пазван1емъ  «Гранадскон  шко- 
лы». Въ  ней  значительно  раснрострапенъ  бы.тъ  своеобразный  стиль  ея  учи- 
теля, но  пзъ  этой  школы  не  вышло  особенно  замЬчательныхъ  произведенш. 

Педро  деМойя  (1610 — 1666),  подобно  предъидущему  образовался 
сперва  въ  школ*  Хуапа  де  Кастиль1о,  впослЬдств1и  въ  Лондон!;  у  ван'Денка. 
Въ  его  произведеи1Яхъ  много  общаго  съ  способомъ  понинаи1я  поел1;дняго,  и 
нужная  сантилентальность  этого  мастера  превосходно  сливается  въ  нихъ  съ 
эвергическимъ  характеромъ  иепанскаго  искусства.  Главный  произв.  его  мож- 
но видеть  въ  Севиль*  и  Гранад-Ь,  особенно  въ  соборахъ  обоихъ  этихъ-горо- 
довъ.  Въ  галере*  Эстергази  въ  В-Ьн*  очень  д-ёльный  портретъ.  Въ  Лувр* 
(и*когда),  одно  хорошее  поклонеи1е  настырей;  въ  Альтонъ-Тауер*:  веселая 
компан1я,  картина  полная  жизни  но  лишенная  всякаго  стпльпаго  характера. — 
Изъ  у ченикокъ  Мойясл*дуетъ  назвать  Хуапа  де  Севилья,  весьма  усп*ш- 
до  сл*довавшаго  своеобразной  манер*  учителя.  Его  руки  прекрасное  изобр. 
Св.  Семейства  въ  гал.  Эстергази,  облнчаюнип  также  удачное  прпближен1е  къ 
стилю  ван'Дейка. 

§  303.  Бартол  оме  Эстеб  апъ  Му  рпль1о  (1618 — 168'^)  **)  достон- 
и*йшимъ  образомъ  заключаетъ  рядъ  этпхъ  великихъ  севильскихъ  художни- 
ковъ.  Какъ  въ  могучемъ  и  блестящемъ  центр*,  въ  немъ  сходятся  вс*  лучи 
иепанскаго  искусства.  Какъ  у  Рубенса  такъ  и  у  него,  къ  изумительной  пло- 
довитости присоединялись,  слава,  пр1обр*тенная  хотя  и  не  въ  так1яранн1я  л*та, 
но  далеко  распространившаяся,  и  привлекательный  личныя  качества.  Па  пор- 
трет* въ  Лувр*  онъ  прсдставленъ  идеаломъ  благороднаго,  энергнческаго  юж- 
наго  типа.  Какъ  мы  выше  сказали,  онъ  былъ  сперва  ученикомъ  Ь'астиль1о,  а 
въ  посл*дств1и,  нашедъ  случай  отправиться  въ  Мадридъ,  онъ  въ  этомъ  горо- 
д*   образовался   преимущественно    по   произведен!ямъ    Веласкеса,    Рпберы 


*)  ТаЬ.  Кип8(Ы.  1»22.  Л-  95.  стр.  380;  .V  96.  стр.  382;— 1823.  .V  12.  стр.  48.  - 
В1ард6  въ  Гранадсвомъ  вавбдральномъ  сибор*  засталъ  одну  тольво,  небольшую  картину 
Кано:  Несен1е  Креста. 

■'*)  М  и  г  1 1 1  о  — А1Ьит  (фотог.  сниивп)  съ  текстоиъ  Т.   1)  1  г!  с  И.  Вв!  1|п.  Ст.  8с1|аивг, 
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(С11ань1олетто)  и  ван'Депка.  Вл1ян1е  этихъ  образцовъ  простиралось  однако 
не  дал1;е  какъ  на  одну  лишь  форлальную  сторону  его  развит1я,  п  даже  зд*сь 
оно  перев-Ьшпвается  тою  своеобразною  чертою  его  таланта,  по  которой  мы 
можегь  быть  вправ*  назвать  1\1урпль1о  первымъ  жпвописцемъ  своего  в-Ька. 
1*убенсъ  превосходить  его  внЬшнею  драматическою  зиерг1ею;  и  по  многосто- 
роннему развпт1ю  формы  и  величавости  стиля,  лучш1е  пзъ  птал!янскп.\ъ  эк- 
лентиковъ  выше  его;  по  зато,  ни  у  одного  живописца  того  великаго  вре- 
мени мы  не  встр-Ьчаемь  подобной  полиоты  свТ.жон,  непзсякаемой  творческой 
силы,  ни  такого  огсутств1я  пустого  чванства  и  сухости  *).  Страсть,  которою 
проникнуто  искусство  его  в-Ька,  является  въ  его  произведен!яхъ  въ  прекрасн-Ьй- 
шеи  своей  форм-Ь, — благогов'1;н1емъ,  любовью,  преданност1Ю,сладострастнымъ 
инаивнымъ  созерцан1еиъ  божественнаго.  Въ  очень  р1;дкихъ  елучаяхъ,  и  толь- 
ко когда  того  положительно  требовалъ  П1)едметь,  фанатпзмъ  и  пустосвят- 
ство  помрачаютъ  этотъ  чистый  м1ръ,  но  никогда  Муриль1о  не  виадаетъ  въ 
пошлость  пли  грубость.  Погружаясь  во  вс1;  глубины  натурализма,  онъ  тот- 
часъ  же,  подобно  лебедю,  выходитъ  изъ  нихъ  опять  незапятнаннымъ. 

Правда,  въ  пропзведеи1яхъ  его  нерТ.дко  выказываются  вс1!  недостатки 
совм-Ьстимые  съ  вдохнове1иемъ;  сп1;шиость  композиши  доходящая  до  безстиль- 
ности;  ц1;лыя  больш1я  частп  по  небрежиостп  отд1;лки  грЪшатъ  неясностью; 
широко  раскинутыя  драпировки  м1;стами  скрадываготъ  мотивы  т1;ла;  наконецъ, 
мастеръ  этотъ  повторяетъ  самъ  себя  такъ  же  легко,  какъ  напр.  итал1янск1е 
оперные  композиторы,  чему  впрочемъ  удивляться  нельзя,  когда  главная  ц'Ьль 
состояла  въ  томъ,  чтобы  возбудить  благогов1;н1е,  Т-Ьмъ  не  мен1;е  картины  его 
всегда  отличаются  внутреннею  правдою,  и  едвалп  даже  позднТ,иш1я  его  про- 
изведен1я  уступаютъ  прежнимъ  въ  глубокости  и  иолнот!;  выражен1я.  Къ  то- 
муже,  съ  этими  недостатками  стиля,  соединены  важныя  достоинства;  совер- 
шенство колорита  и  св^Ьтот-Ёни,  какое  можно  только  нантп  у  одного  Веласке- 
са,  и  пр«краси1;йшеэ,  жпвое  изложен1е.  Муриль!о.,  правда,  натуралистъ,  и 
не  могъ  не  быть  имъ  по  духу  тогдашняго  испапскаго  искусства,  но  чувствеи- 
ная  красота  у  него  соединена  съ  такпмъ  выражен1емъ  вдохновен1я,  что  пе- 
редъ  нею  совершенно  забываешь  о  стил1;.  Фигуры  его  не  нак1е-либо  идеалы 
возвышеннаго  человЬчества  какъ  у  Рафаэля,  даже  въ  самой  священной  востор- 
женности ихъ  проглядываетъ  земиаи  пемочь,  но  он*  увлекаютъ  душу  зрите- 
ля, представляя  прекрасиЬишее  и  роскошн1;йшее  земное  быт1е  въ  непосред- 
ственномъ  сл1ян1и  его  съ  небеснымъ.  Он-ё  проникнуты  вполн1;  горячимъ  чув- 
ствомъ,  какъ  Корредж1евы  создан1Я,  и  такъ-же  какъ  посл1;дн1я  обданы  св1;- 
томъ,  но  ихъ  создалъ  бол1;е  возвышенный  духъ,  и  въ  нихъ  сально  отражается 
благочестивое  иастроеи1е  новаго  времени. 

Въ  ироизведен1яхъ  Мурпль1о  можно  преимуществепно  отличить  два  стиля, 
характеризуюнце  ходъ  художественнаго  его  развпт1я.  Картины  первой  его 
манеры  от.шчаются  простымъ,  иатуралистпческпмъ  нониман1емъ,  и  твер- 
дымъ,  спльнымъ  псполнен1емъ.  Въ  поздн1;йн1ихъ  выказывается  стремлеи1е  къ 


')  Въ  зтомъ  отношен1п  Мур1иь1о  можни  назвать  Р.чфаэлемъ  того  в*ва.  Миог1е  жпво- 
ппоцы  равны  ему.  п.ш  превосходзтъ  его  въ  томъ  или  другояъ  изъ  своихъ  произведен]!!,  но  нав- 
радъ  ли  кавой  либо  другой  кудожннкъ  оставилъ  ио  сс'иЪ  столько  иривлевательны.\ъ  «артпнъ. 
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большей  111!жиости  и  мягкости,  осиовапнос  преимущестпеппо  на  прежнемъ, 
иростомъ  «згллдЬ  атого  мастера  иа  природу,  по  переходящее  въ  отд1;льныхъ 
случаяхъ  1П.  п1;сколы>о  вялую  манеру.  *) — Мпогочиелеппые  образцы  преж- 
пяго  его  стиля  иаходлтея  мж.  пр.  иъ  п11К()торы\ъ  нзъ  и'1;мецкпх'1,  галерей. 
Въ  галере!;  Эстергазп  въ  особеииости  хранится  зпачитслыше  число  отчасти 
иастоящихъ  сценъ  будиичпом  жизни,  пзображен1н  уличныхъ  мальчиковъ, 
крестьянъ,  прядильщицъ  и  пр.,  отчастиже  и  свян(епныхъ  предлетовъ,  осо- 
бенно изображен!!!  Св.  Семе1'|ства,  но  и  зти  вещи  посятъ  сродствепшлп  жап- 
ровымъ  картинамъ  характер'!..  Пъ  мюнх.  !'ал.  есть  п1;сколько  болынихъ  кэр- 
тииъ,  представляющихъ  1!репмуществе!!!!о  уличныхъ  мальчиковъ,  1;дяи1ихъ 
хл1;бъ  или  фрукты,  1!гра10!цихъ  въ  кости  или  карты  и  т.  п.  и  испол1!еинь!хъ 
неподражаемо!!  естественно!!  правды.  Подоб!1аго  рода  изображен1я  встр1;чают- 
ся  тоже  въ  другихъ  галереяхъ,  мж.  пр.  въ  аи1м1йскихъ;  въ  Лувр1;,  беззабот- 
ный малемьк1п  мальчикъ  сидмщ!!!  скорчивв!Ись  въ  у1'лу. — Изъ  картииъ  со- 
ставляющихъ  собствен1!Ость  г-на  Менлься  въ  Лентъ-КортЕ,  с!одаже  прина- 
ллежитъ  большое  изобр.  Св.  Семейства  съ  ангелами  въ  пепзаж1;,  отличающе- 
еся большимъ!1атурализмомъ,но  вм'1!ст1>  съ т1;мъ  и  зам-Ьтнымъ  благородство1иъ 
выражен1я.  Къ  знаменнт-Ьншнмъ  произв.  Муриль10  принадлежатъ:  ВпдГ,!!1е  с. 
Лнтои1я  падуанскаг»  съ  Н!!311ус1;а1(|щнмгя  къ  нему  среди  со1!ма  ангеловъ 
Млад.  1исусомъ,  въ  севильскомъ  каоедр.  собор-Ь;**)  святой  изображенъ  ко- 
л1!нопреклоие!111!.1мъ  и  въ  горячей  молитв!;  простирающимъ  взоръ  и  руки  къ 
явлеи1ю.  (Подобноеже,  мастерское  изображен1е  атого  предмета,  изъ  севиль- 
скаго  Алькасара,  находится  теперь  въ  Верлпп!;;  зд1;сь  с.  Аитоп!н  держитъ 
Прев.  Младен!1а  на  рукахъ;  1-плова  святаго  исполнена  самаго  глубокаго  выра- 
жен1я).  Потомъ  восемь  картинъ  нредставлявшихъ  д-Ьла  милосерд1я  и  благотво- 
рительности, и  напнсаппыхъ  Муриль1о  для  ц.  больницы  де  ла  Ь'аридадъ  въ 
Севиль-Ё.***)  Только  три  изъ  нихъ  остались  еще  на  первоначальныхъ  своихъ 
м4стахъ,а  именно:  Моисеи  выс-1;кающ!п  жезломъ  воду  изъ  скалы,  картина  съ 
очень  многими  фигурами  и  полная  энергической  и  1'лубокой  жизни;  Насыще- 
н1е  1.  Христомъ  5000  народа  въ  пустыпЬ;  с.  1оаннъ  де  Д!осъ,  съ  !1омощью 
ангела  переносящ1й  больнаго  въ  больницу,  картина  отличающаяся  тоже  весь- 
ма глу  бокимъ  и  живымъ  выраже!|1емъ.  Ианданъ  къ  последней  находится  въ 
Мадрид.  академ1и:  с.  Елисавета,  королева  португальская,  ухаживающая  за 
больными  и  прокаженными;  картина  замТ.чательная  столько  же  по  гранд10з- 
ному  эффекту  ц1;лаго,  сколько  и  по  крайне  точному  воспроизведен1ю  при- 
роды, хотя  1!  переходян1ему  уже  за  пред1;лы  изящнаго  !!о  изображен1ю  все- 
возможныхъ  отвратительныхъ  язвъ.  Обстоятельство  это  объясняется  внрочемъ 
отчасти  иервоначальнымъ  м'1;стомъ  назначен1я  картины,  отчасти  же  смяг- 
чено з!!аменателы|1)ю  протинпложностью    1!ыражен1я  ангси.скон   кротости  и 


*)  Испанцы  въ  прои7.веде1пяхъ  Му|||иь10  отличаютъ  три  стил.ч:  холодный  (Гг1о),  теп- 
лый (саИйо)  и  ЭФирный  (тарогоьо);  первымт-  оудто-оы  опред^лпются  жаироьыя  (и  са- 
мые ранн1а)  вартвны  этиго  художника,  посл'Ьднпмъ  его  „(-'011СерС10П5"  и  прочи  Б1и11Н1Я,  хотя 
ноБИДВмоау  столь  этотъ  проминается  пмъ  нестольво  по  отношен1ю  въ  ваволулчйо  взвЬство- 
му  периоду,  свольво  смотря  по  содержинт  изоЯражаелаго  предмета. 

»'■)  ТйЬ.  Кп81Ы.   1822  Л-  78.  стр.  310. 

•^^^)  Тамъ  ае,  .V  79.   стр.  314. 
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мрасоты  иа  лиц*  царствеииой  святой  исполняющей  свой  долгъ  съ  покориой 
преланностью  *).  Три  за511;чательиыя  по  красоталъ  своплъ  картины  изъ 
числа  принадлешавшихъ  упомянутой  больниц!;,  находились  въ  галере*  мар- 
шала Сульта  въ  Париж!;,  въ  нихъ  представлено:  исц1;лен1е  I.  Христоиъ  раз- 
слаблеинаго;  Лвраамъ  прпнпмающзй  тре.\ъ  аигеловъ;  и  возвращен1е  блуднаго 
сына  въ  объят1я  отца  своего;  посл1;дияя  картина  въ  особенности  проникнута 
салымъ  глубокпмъ  и  задушевнымъ  выражен1емъ.  (Дв-Ь  посл1;дн1я  картины  въ 
недавнее  время  пр1обр1;теиы  герцогомъ  Саутерлендскимъ;  «кунальнявъ  Вп- 
оезд-Ь»,  судя  по  изв-Ёспю  сообщаемому  Е.  <1>ёрстеромъ  въ  Кипв!!).  1847. 
стр.  204,  принадлежавшая  тоже  къ  числу  уиомянутыхъ  8  картинъ,  въ  томъ 
же  году  пр1обр1;тена  была  г.  Джорджемъ  Томленнолъ). — Въ  подобнаго  рода 
изображен1яхъ  христ1анской  любви  п  мплосерд1я  въ  особенности  видны  все 
богатство  и  велич1е  Муриль10.  Одно  изъ  прекрасн-Ьйшихъ  (у  г.  Уэллься  въ 
Лондои*),  с.  0ома  де  Вильануава,  со  спокойнымъ  духовиымъ  велич1емъ  разда- 
ющ1й  милостыню  нищимъ  и  ув1;чыымъ  толпящимся  вокругъ  него  и  томимымъ 
страдан1ями  и  он;пдан1емъ.  (Эскизъ  къ  этой  картин!;  хранился  прежде  въ 
Лувр*).  Подобное  изобр.  у  лорда  Лшбуртона  въ  Лондон*,  гл*  кром*  того 
есть  и  н*сколько  другихъ  небольшихъ  картинъ. — Въ  числ*  прочихъ  чисто- 
историческпхъ  композишй  но  бол*е  значптельиаго  разм*ра,  сл*дуетъ  еще  на- 
звать одио  Поклоиен1е  Пастырей  въ  мадр.музе*,  отличающееся  прекраснымъ 
натуралпстическимъ  характеромъ  и  чрезвычайно  зам*чательнымъ,  эффект- 
нымъ  оев*щен1емъ;  дв*  больнпя  полукруглыя  картины  въ  мадр.  академ1и  въ 
которыхъ  представлена  истор1я  основан1я  храма  С.  М.  Мадж1оре  въ  Рим*: 
явлен1е  Б.  Матери  двумъ  спящимъ  супругамъ;  оба  сообщаютъ  о  своемъ  ви- 
д*н1и  пап*;  закладка  храма,  и  пр. — Одинъ  изъ  главныхъ  сюжетовъ  Муриль1о 
и  испанекаго  искусства  вообще,  составляли  изображен1я  святыхъ  въ  момен- 
т*  восторга  и  впд*и1я;  подобные  предметы  встр*чаются  въ  большомъ  числ*, 
начиная  съ  величины  простыхъ  фпгуръ  въ  полроста,  и  до  самаго  громаднаго 
разм*ра  церковныхъ  изображен1й.  Главныя  достоинства  этихъ  картинъ,  не- 
обыкновенная правда  и  красота  выражен!я,  наивная  прелесть  маленкихъ  ан- 
геловъ  и  мастерское  сопоставлен!е  лневнаго  св*та  съ  сверхестественнымъ. 
Мы  упомянули  уже  о  двухъ  изъ  числа  прекрасн*йшихъ  его  картинъ,  четыре 
друг1я  находятся  въ  мадр.  музе*:  С.  Матерь  вручающая  с.  Ильдефонсу  епи- 
скопское облачеи1е;  с.  Августннъ  которому  въ  отверстыхъ  небесахъ  являют- 
ся Пр.  Д*ва  и  рядомъ  съ  Нею  Хрнстосъ  на  крест*;  с.  <1»ранцискъ  въ  востор- 
женномъ  упоен1и  поднпсяний  Мадонн*  священныя  розы;  с.  Бернгардъ  и  являю- 
щаяся ему  въ  облакахъ  Б.  Матерь  среди  сонма  ангелов  ь.  Другое  изобр.  акста- 
зы  с.  Франциска  въмадр.  нац1он.  музе*.  П*сколько  картинъ  въ  атомъ  род* 
съ  фиг.  въ  полроста  въ  Лувр*  (?)  Пзъ  числа  изобр.  С.  Семейства,  луврская 
или  такъ  назыв.  Севильская  Мадонна,  по  одному  уже  превосходному  своему 
колориту  есть  одно  изъ  важн*йшпхъ  нроизв.  ятого  мастера.  Б.  Матерь  съ  сто- 
ящииъ  на  кол*няхъ  Ея  Младенцемъ  прпнимающимъ  отъ  маленькаго  1оаииа 
тростниковый  крестъ,  рядомъ  съ  Нею  Елисавета,  вверху  Богъ-Отецъ  въ  Слав*. 


*)  о    другпхъ    значительныхъ    вартвпах!.  Мурвль10    въ  Мадрид*    н  Сепиль*,   ср.  Раяка 
\эп!.  В.  Кп81Ы.   1853  стр.  121). 
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Головы  полны  иатуралистической  прелести,  въ  особепиости  лице  Елисаветы, 
младеиды  чрезвычайно  грац1озны,  но  фигура  Мадонны  незначительна.  Талъ 
же  очень  красивое  изобр.  Рождества  Пр.  Д1!вы.  13ольшая  и  очень  схожая  съ 
иредьидущею  по  отдели!;  картина,  въ  на1иои.  галере!;  въ  Лондон1;,  пред- 
ставлнетъ  среднее  между  изображе1пями  Св.  Семейства  и  Св.  Троицы;  посе- 
редин!;  на  полуразрушенномъ  стержн!;  столба  стоитъ  Млад.  1исусъ  со  взо- 
ромъ  благогов1;йно  обращеннымъ  вверхъ,  по  об1;имъ  сторонамъ  ко.11;нопрекло- 
неиио  иоклоняющ1еся  Ему  15.  Матерь  и  1осифъ;  вверху  Богъ-Отецъ  и  Св. 
Духъ  въ  сонмЕ  апгеловъ.  Св.  Семейство  съ  собачкою,  въ  мадр.  музе-ь,  силь- 
но смахиваетъ  на  жанръ. — Некоторый  одиночный  изобр.  Мадонны  съ  Млад. 
1исусомъ,  большею  частью  въ  ростъ  (напр.  два  въ  дворд*  Пнттп  въ  Флорен- 
ши,  одно  (превосходное)  въ  дворЩ;  К'орсини  въ  Рим!;,  одно  въ  Дрезден!;  и 
нр.)  отличаются  прелестнымъ,  домашнпмъ  но  вполн!;  м1рскпмъ  характе- 
ромъ,  Младенецъ  везд!;  дивной  красоты  и  жизни.  Одно  только  исключе- 
н1е,  насколько  намъ  изв1;стно,  составлнетъ  знаменитая  картина  изъ  быв- 
шего Ленхтенбергскаго  собраи1я  пъ  Мюнхен!;,  въ  которой  лицо  Мадонны 
запечатлено  бол!;е  возвышеннымъ,  пр1ятнымъ  п  глубоко  благогов!;пнымъ 
выражен1емъ,  а  Мл.  1исусъ  представленъ  прикрытымъ  одеждою  п  моля- 
щимся.—  Отъ  атихъ  картинъ  резко  отличаются  такъ  называемый  «Консёп- 
с1онсъ)>  Муриль1о,  т.  е.  пзображен1я  «Зачат1я».  Здесь  художникъ  беретъ 
самые  дивные  аккорды,  и  пропзведен1я  эти  знаменуютъ  собою  одну  изъ  вер- 
шинъ  въ  живописи  Х\М1  в!;ка,  и  во  всей  области  искусства  только  вполн!; 
достойны  равняться  съ  Сикстовон  Мадонною.  Превосходнейшее  изъ  нихъ  въ 
Лувре:  андалузкая  девушка  въ  простомъ,  беломъ  одеяи1и  и  синей  мант1и, 
не  отличающаяся  идеальною  красотою,  зато  въ  высшей  степени  мпловиднылъ 
земнымъ  выражен1емъ,  и  стоящая  сложпвъ  крестообразно  руки  на  груди  на 
земномъ  шаре,  у  ногъ  Ея  змея.  Маленьк1е  ангелы  на  легкихъ  облачкахъ 
парятъ  около  Девы,  взоръ  Ея,  полный  блаженнаго,  святого  упоен1я  обращенъ 
къ  небу,  съ  котораго  на  Нее  сходитъ  потокъ  золотистаго  ыебеенаго  света. 
Горячее  чувство  и  вдохновен1е  здесь  вполне  победили  трудность  задачи.— 
Въ  этомъ  же  роде  другая  картина  луврской  галереи,  (отъ  собр.  марш. 
Сульта  въ  Париже),  здесь  Пр.  Дева  представлена  моложе  и  стоящею  со  сло- 
женными руками  на  полумесяце.  —  Третье  изобр.  въ  П1теделевомъ  инсти- 
туте во  <1>ранк(||.  на  М.  поверхностнее  отделано  и  слабее  по  колориту;  и  нр. — 
Но  когда  въ  нзображен1яхъ  Мадонна  представлена  какъ  лицо  которому  воз- 
дается поклонеи!е,  тогда  релЕг1озное  выражен1е  исчезаетъ;  такъ  напр.  въ  од- 
номъ  изобр.  Мадонны  въ  Славе,  п  съ  многочисленными  поклоняющимися  Ей  ан- 
гелами и  народомъ,  въ  Лувре (?),  самую  интересную  часть  составляютъ  имен- 
но характерпстическ1е  испаиск1етипыпредстоящихъ  лицъ,  взпрающихъ  вверхъ 
изъ  мрака.  То-же  самое  надо  сказать  о  другомъ  изобр.  Мадонны  седящейвъ 
облакахъ  среди  ангеловъ,  въ  Дулнчъ-Колледже  близъ  Лондона. — Пзъ  числа 
изображен1Й  Благовещен1я,  два  заыечательнаго  достоинства;  одно  въ  мадр.  му- 
зее, другое  въ  лувр.  галерее. — Муриль!овы  изображен1я  Млад.  1исуса  отли- 
чаются особенною  миловидностью;  прекраснейшее  изъ  вихъ  въ  мадр.  музее, 
благородная  фигура  съ  выражен1емъ  полнымъ  глубокой  думы;  въ  Лейхтен- 
бергской  галерее  находилось  тоже  одно  изобр.  Млад.  1исуса,  добрымъ  пас- 
тыремъ,   съ  тремя   овцами.   Въ  мадр.   музее,    Младенцы   Тисусъ  и  Ьаннъ 
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порывающ1еся  другъ  къ  другу  съ  самымъ  сердечиымъ  и  гр.ицознымъ  видолъ. 
Малецьк1й  1оаинъ  ласкающ1й  барашка,  чрезвычайно  милая  картина  въ  лонд. 
нац.  галере1;,  и  пш.  др.  —  Кром*  того  существуегъ  еще  весьма  много  изобр. 
огд-Ьльныхъ  святыхъ,  въ  особенности  с.  1осифа  съ  Млад.  1исусомъ;  с.  Лнтои1я 
тоже  съ  Младенцемь;  акстазы  с.  Франциска  и  пр.  Отличные  экземпляры 
подобнаго  рода  картпнъ  находились  въ  « испанской  галере!;»  .']увра;  кром* 
того  тамъ  же:  колЬнопреклоненная,  полуобнаженная  Магдалина  необыкно- 
венной т-Ёлесной  красоты,  и  съ  превосходно  нереданныыъ  выражен1емъ  бла- 
Г0Г0В-6Н1Я,  чрезвычайно  законченная  картина;  —  какой-то  святой  капуцинъ 
которому  Мл.  1псусъ  въ  иномъ  образ1;  подаетъ  хл1;бъ,  отличающаяся  заду- 
шевнымъ  и  смпренпымъ  выражен1емъ;  фонъ,  какъ  во  многихъ  картинахъ 
Муриль1о,  представляетъ  мрачный  пейзажъ; — евапгелистъ  1оапнъ  на  остров!; 
Патмос!;,  съ  выражсн1еиъ  глубокой  но  вмЪст*  съ  т!;мъ  сдержанной  востор- 
женности, и  ми.  др.  Страшное  зато  изображен1е,  и  отъ  котораго  в1;етъ  при- 
зракомъ:  с.  Бонавеитура,  возставш1Й  Сожьимъ  попущеньемъ  изъ  гроба;  трупъ 
съ  открытьши,  стеклянными  глазами,  безжизненнымъ,  желтымъ  лицомъ, 
пишетъ  у  стола  свои  достопамятный  записки;  картпна  глубоко  захватываю- 
щая воображен1е,  и  очевидно  написанна.ч  со  старан'1емъ  и  по  внутреннему 
уб4жден1ю. — Изо  вс!;хъ  Мурпль10выхъ  фигуръ  наименее  удовлетворительны 
изображен1я  Христа,  за  исключен!емъ  г!;хъ,  гд1;  Христосъ  представленъ 
молящимся  пли  страждущимъ,какъ  напр.  въ  двухъ  очень  аффектныхъ  карти- 
нахъ Спасителя  въ  терновомъ  в!;нц!;  въ  ,'1увр!;.  —  Въ  англ1йскпхъ  галереяхъ 
хранится,  кром!;  поименованныхъ  нами  уже  вещей,  значительное  число  дру- 
гихъ  произведен1п  этого  мастера,  мж.  пр.  въ  Лейтъ-Корт!;;  у  сэра  Т.  Ба- 
ринга  въ  Страттон!;;  отличпыя  картины  въ  Дулпчъ-КолледжТ,  близъ  Лондона: 
1аковъ  и  Рахиль,  обнимающ1еся  стоя  другъ  противъ  друга  на  кол!;няхъ, 
картина  полная  особенной  идиллической  прелести;  д!;вушка  цв!;точница,  съ 
очень  мплымъ  выражен1емъ;  сияний  Младенецъ  1исусъ,  слегка  затЬняемый 
красною  зацав!;скою,  и  мн.  др.  —  Портреты  работы  Мурпль1о  вообще  р!;дкв 
встречаются;  въ  берл.  музе!;  хранится  его  руки  портретъ  полный  жизни 
неизв-бстной  дамы  съ  огненнымъ  испанскимъ  типомъ  .1идп.  Въ  Лувр*,  какъ 
уже  сказано  было,  портретъ  самого  Муриль1о. 

Кром!;  названныхъ  мастеровъ,  въ  севильской  школ!;  того  времени  надо 
еще  отм!;тить:  Хуана  де  Вальдеса,  соперника  Муриль1о,  от.шчавшагося 
живостью  и  эффектностью  композиц!и,  новообще  сп!;н1ною  и  манерною  кистью. 
Ц-бсколько  произв.  его  руки  въ  севильскомъ  провинц1яльномъ  музе*;  одна 
изобр.  Пр.  Девы  въ  бывшей  галере*  Сульта  въ  Париж*;  въ  Лувр*  находи- 
лась прежде  ц*лая  коллекц1я  его  картипъ. — Хозефъ  Ан  то  л  инесъ,  поль- 
зовался большою  славою  за  прекрасный,  натуральный  колоритъ,  которому 
однако  наноситъ  ущербъ  неправильность  рисунка.  Въ  галере*  Эстергази  въ 
В*н*  есть  незам*чательное  по  достоинству  Б*гство  въ  Египетъ  его  р\ки;  въ 
Лувр*  (прежде)  тоже  второстепенный  вещи. — Игиас1о  11р1арте,  отлич- 
н*йш1й  изъ  испанскихъ  пейзажпстовъ.  Его  пейзажи,  какъ  и  пейзажи  вс*хъ 
прочихъ  испанскихъ  художнпковъ,  отличаются  широкими  массами,  теплымъ 
колоритомъ,  бойкою  отд*лкою,  но  преимущественно  мастерскимъ  зиан1емъ 
воздушной  перспективы.  Въ  раннихъ  картинахъ  Мурил110,  пейзажи,  какъ  го- 
зорятъ,  часто  исполняемы  были  Пр|арте. 
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§  304.  На  ряду  съ  севи.1ьскоп  школою  вь  Х\'11  п1;к1;,  значительностью 
произведен!!'!  своихъ  от.аичалась  Мадр!!дская  школа,  настоя1цая  иридвор- 
ная  школа  Ис11ан1п.  Къ  упомянут1и.чъ  нами  ирежде  старымъ  мастерамь,  На- 
варрете  и  де  ла  Крусъ,  положившим!,  еще  ран1;е  ос110ван1е  своеобразному 
наиравлен1ю  это11  школы  мастерскимь  своимъ  колоритомъ,  зд1;сь  примьшаетъ 
несколько  художниковъ,  отличавп1ихся  подобными  же  качествами,  въ  числ!; 
коихъ  надо  въ  особенности  упомянуть  Луиса  Тристана  (1386 — 1649), 
весьма  зам1;чательнаго  колориста,  котораго  въ  первое  время  избралъ  для  себя 
образцомъ  Веласкесъ  но  ирибь!т1и  въ  Мадридъ.  Ьъ  Лувр*  находились  шесть 
картинъ  е1'о  руки  со  сценами  изъ  библе!Чско11'  истор1и. 

Друпе  элементы  внесены  были  съизвн!;  въ  эту  школу,  но  повпдимому  не 
имЬли  на  нее  значнтельиаго  вл1ян1я.  Зд1;сь  должно  въ  особенност!!  ирнвесть 
флорентийца,  вызваннаго  въ  11сиа1|1ю  <1>11лпипомъ  II,  Бартоломе  Карду- 
4  0  (собственно:  Карду чч1о,  1560 — 1608),  представителя  манеры  фло- 
рентийской школы  въ  эпоху  Мигели.  Одна  картина  его  руки  въ  галере!; 
Эстергази  въ  В1;нГ.,  С.  Матерь  съ  М-тад.  1исусомъ  и  поклоняющимся  Пмъ 
с.  Францискомъ,  напомипаетъ  нисколько  манеру  Дольче,  но  сцльи1;е  напи- 
сана. Подобное  направлеи1е  замТ.тно  и  у  брата  его  Впсенте  К'ардучо, 
которы!!  значительно  былъ  моложе  его  годами,  и  воспптаннаго  имъ  въ  Иепа- 
н1и.  Впсенте  кромЬ  того  бы.^ъ  и  отличный"  портретнстъ.  Ц-Ксколько  картипъ 
въ  атомъ  род-Ь  хранится  въ  мадр.  музе*.  По  громадности  задачи  са-Ёдуетъ 
упомянуть  58  изобр.  изъ  жпт!я  с.  Брунона  и  легендъ  картез1анскихъ  мона- 
ховъ  съ  фигурами  въ  натур,  величину,  коими  Кардучо  въ  продолжен1и  че- 
тырехъ  .1-Ётъ  (съ  1626  по  1630)  за  весьма  скудное  вознагражде1пе  въ  6000 
дукатовъ,  украсилъ  крытый  ходъ  въ  большомъ  картез1аискомъ  монастыре 
эль  Пауларъ.  Теперь  картины  эти  находятся  въ  нац10н.  музе*  въ  Мадрид*: 
нхъ  хвалятъ  какъ  за  богатую  и  довольно  разнообразную  композиц1Ю,  такъ  и 
за  отличное  разположен1е  и  выиолнен1е.  —  Изъ  учениковъ  Висенте  назо- 
вемъ  зд*сь  Феликса  Кастель1о,  работы  его  въ  мадр.  музе*,  н*сколько 
отличныхъ  портретовъ,  и  прекрасная  большая  баталическая  картина:  взят1е 
толландскаго  укр*пле11наго  замка.  —  Къ  томуже  времени  прибылъ  въ  Ма- 
дридъ другой  еще  тосканецъ,  Патрис1о  Кахесъ,  родомъ  изъ  Ареццо, 
изъ  учениковъ  его  зам*чательн*йшими  были,  сынъ  его  Евген1й  Кахесъ, 
и  въ  особенности  Антон1о  деЛапчаресъ  (1586 — 1658).  Работы  Евге- 
н1я  Кахеса  большая  картина  ръ  мадр.  музе*:  высадка  англичанъ  въ  Кадик- 
с*  въ  1625  г.  и  небольшое  пзобр.  Мадонны  съ  служащими  Ей  ангелами;  та 
и  другая  картина  правильно  и  сильно  написаны. 

Несравненно  зиачительн*е  повидимому  было  вл1ян1е  которое  произвелъ 
Веласкесъ  на  мадридскую  школу,  оно  къ  томуже  и  бол*е  соотв*тствовало 
своеобразному  ея  направлен1ю.  Въ  полномъ  блеск*  своемъ  является  эта  школа 
у  посл*дователеи  Веласкеса  и  преимущественно  у  учениковъ  другого  масте- 
ра,Педро  де  ласъКуэвасъ,иользующагося славою какъхорош!п  рпсоваль- 
щикъ.  Въ  числ*  нхъ  однимъ  изъ  лучшихъ  былъ  А  ИТОН  10  Переда  (1590  — 
1669),колоритъ  котораго,  выработанный  по  венец1янскимъ  образцамъ,  иног- 
да блескомъ  своимъ  и  правдою  превосходитъ  даже  колоритъ  Муриль1о.  Въ 
мадр.   музе*   хранится  одно  изобр.  его  руки,  бл.  1ероиима,  отличающеес;^ 
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прекрасн'Ьйшпмъ  выражен1емъ;  въ  Лувр*  большая  картина  с.  Пльдефонсъ 
которому  Мадонна  вручаетъ  епископское  облачен1е. — Въгал.  Эстергази  въ 
В'Ьи-Ё  отличная  картина  его  же  кисти  с.  Антон1и  съ  Млад.  1псусо51Ъ,  зам-Ь- 
чательная  по  прекрасному,  н1;жному  характеру  головъ.  Отличные  портреты 
въ  мюнх.  галере'Ь;  н-ёсколько  другихъ  картинъ,  приппсываемыхъ  тамъ  тоже 
Перед*,  скорее  смахиваютъ  на  манеру  Караваджш  и  не  особенно  замеча- 
тельны. Франсеско  Кампло,  славится  за  н-ёжность  колорита;  Хозе 
.'Теопардо,  Ант  он!  о  Ар1асъ  (1>ернаидесъ,  тоже  пзв-ёстны  какъ  хоро- 
ш1е  ученики  Кунваса.  Въ  малр.  музе*  есть  достопныя  внимаи1я  пронзведен1я 
названныхъ  художниковъ  мж.  пр.  картина  Ар1аса,  1.  Хрпстосъ  среди  фари- 
сеевъ,  и  дв*  больш1я  картины  изъ  нидерландской  войны  Леоиардовой  руки; 
сильно  ожпвленныя  композиц1п  съ  д1;льнымъ  пейзажемъ.  Друг1а  вещи  были 
прежде  въ  Лувр*. — Однимъ  изъ  отличн1;йшихъ  художниковъ  былъ  Хуанъ 
Каре  иь10  де  Ми  ранда  (1614 — 1085),  выработавш1й  прекрасный  коло- 
рптъ  свой  по  Веласкесу  и  ван"Дейку.  Его  руки  въ  гал.  Эстергази,  пзобр. 
с.  Доминика,  прекрасно  и  широко  выдержанное,  въ  манер*  ван'Дейка.  Очень 
д*льный  партретъ  Карла  И  мальчпкомъ,  въ  берл.  музе*,  другой  въ  мадр. 
музе*,  трет1й  въ  нац1он.  музе*,  кром*  того  тамъже  Мученичество,  с.  Вар- 
еолом*я.  Въ  Лувр*  (прежде)два  портрета  того  же  Карла  II;  на  одномъ  фонъ 
представляетъ  богатые  покои  Эскор1ала;  потомъ  отличное  пзобр.  сраже- 
н1я  иротпвъ  сарацпповъ  съ  явлен1емъ  с.  1акова  на  б*ломъ  кон*. — Ученн- 
комъ  Карець1о  былъ  Матео  Серезо,  какъ  и  учитель  его  напомпваюиип 
ван'Дейкову  манеру;  его  руки  въ  гал.  Эстергази  прекрасное  пзобр.  I.  Хри- 
ста въ  терновомъ  В*нц*.  Мног1Я  картины  мадрпдскаго  музея  отличаются 
прекраснымъ  золотистымъ  тономъ. 

Въ  глав*  другого  ряда  художниковъ  мадр.  школы  того  времени  стоитъ 
Франсиско  Рици,  легкостью  своею  и  правильнымъ  рисункомъ  сод*й- 
ствовавш1й  къ  порч*  художественнаго  вкуса.  Лучшпмъ  ученикомъ  его  былъ 
Хуанъ  Антон  10  Эск  ал  а  нте  (1630  — -1670),  зам*чательиын  особенною 
прелестью  колорита.  Въ  гал.  Эстергазп  его  кисти  одна  Мадонна  среди  ан- 
геловъ,  отличающаяся  необыкновенно  н*жиою  и  пр1ятною  отд*лкою  головы. 
Много  вещей  въ  мадр.  музе*. — Поел*  него  надо  въ  особенности  привесть 
Клауд1о  Коэль1о,  умершаго  въ  1093  г.,  одного  изъ  посл*д11Ихъ  пспан- 
скихъ  мастеровъ,  анергически  протпвод*йствовавшаго  испорченности  вкуса 
водворившейся  въ  искусств*  къ  концу  Х\'11  в*ка.  Впрочемъ,  и  его  произ- 
ведеи1я  обличаютъ  скор*е  аклектическое  подражаи1е  прежнимъ  великпмъ 
мастерамъ  Пспаи1и,  и  тоже  нпдерландцамъ  п  венец'тнцамъ,  нежели  ориги- 
нальное, самобытное  направлен1е.  Подобнаго  рода  картины  его  рукп  можно 
вид*ть  какъ  въ  мадридскомъ  музе*,  такъ  и  въ  галере*  Эстергази  въ  В*н*. 
Въ  мюнх.  галере*  есть  картина  приписываемая  ему,  отличающаяся  просто- 
,  тою  и  велпч1емъ:  с.  Петръ  Алькантарск1й,  прохаживающ1йся  по  морю  съ  по- 
слушникомъ.  Главное  пропзведен!е  его  «11зображен1е  Евхарист1и>,  какъ  го- 
ворятъ,  до  нын*  находится  въ  Эскор1ал*. 

§305.  Наконецъ,  надо  еще  упомянуть  валепс1нскую  школу,  въ 
глав*  которой  поел*  старыхъ  мастеровъ  (Арег1о,  Иеаполп,  Хоанеза)  ста.гь 
Франсеско   Рибальта,    (1351  —  1628).  Художникъ  этотъ  учился  въ 
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11т;1.|1|1,  11р(^1шуществеиио  по  Г1р011зведе1пямъ  Себаст1а110  де.1ь  ГПолбо.  Вотъ 
почему  III.  собствеимыхъ  карпшахъ  Рибальты  по  бо.11.шой  части  видно  оди- 
наково»! накъ  и  въ  образца.\ъ  его  стремлен1е  къ  хара1;теру  флорентиискаго 
рисунка  въ  связи  сь  ве11е1иянскимъ  нолоритомъ.  Изъ  подобиаго  рода  картинъ 
дв1!,  впрочемъ  не  особенно  зам-Ёчательныя,  священнаго  содержан1я,  хранят- 
ся вь  1'ал.  Эстергази;  дв1;  дру|'1я,  въ  которыхъ  представлены  сюжеты  изъ 
древнихъ  миоовъ,  находились  въ  Ленхтенберской  гал.  въ  Мюнхен1;.  1!ъ  та- 
комъ  же  род-Ь  но  важн-Ье,  изображен1е  умершаго  Снасителя  съ  двумя  анге- 
лами въ  мадр.  1нузе1!.  ГЗеличественная  картина  въ  томъ  же  собран1и,  еванге- 
листы Матоей  и  1оаниъ  среди  ландшафта,  скор-Ье  напомпиаетъ  энергическую 
манеру  Спан1.1олетто.  Много  вещей  (прежде  въ  Лувр1;).  —  Рибальта  образо- 
валъ  н1;сколько  д1;льиыхъ  учениковъ.  Въ  числ-Ь  ихъ  надо  привесть  сына  его 
Хуана  Рпбальта,  и  въ  особенностп  Хаспнто  Геронпмо  де  Эспи- 
ноза,  картины  котораго  часто  равняются  бол-1;е  сильнымъ  произведен1ямъ 
Гвпдо  1'енп.  11'1;сколько  картинъ  его  руки  въ  мадр.  музе1;,  тамъ  же  и  произ- 
веден1я  обоихъ  Рибальта;  потомъ  восемь  картинъ  (прежде)  въ  Лувр-Е,  въ 
томъ  чис.г!;  одно  бойко  нанпсатше,  сильно  оживленное  Несеи1е  Креста; 
оригинальное  сочетан1е  высокаго  съ  трив!альнымъ.  Сл1;дуетъ  Хозе  де  Ри- 
бера,  причисляемый  тоже  къ  ученнкамъ  Эспинозы,  но  по  образован1ю  сво- 
ему прпнадлежаиин  къ  Итал1и,  гд1;  онъ  изв1;стенъ  подъ  именемъ  Спань!- 
олетто  (см.  выше  стр.  681);  за  т1;мъ,  ученпкомъ  Рибальты  назывяютъ 
Недра  О  р  р  е  н  т  е,  ( 1550  —  1644),  нримкнувшаго  въ  посл-ёдств1и  къ 
манер-й  венец1янскои  школы,  и  преимущественно  Джакопа  Бассано.  Картины 
его  по  большой  части  сходствуютъ  съ  произведен1Ями  посл-бдняго;  такъ  напр. 
одно  изобр.  Вечери  въ  Эммаус-Ь,  въ  гал.  Эстергази.  Много  картинъ  въ  этомъ 
род'Б  въ  валенс1йскомъ  каоедр.  собор*;  тамъ  же  величественный  с.  Себаст!. 
анъ  необыкновенной  красоты-  Изъ  числа  луврскихъ  картинъ,  самой  ценною 
считалось  изобр.  1.  Христа  въ  Геесиманскомъ  саду. 

§  306.  Къ  исходу  X^'I1  вТ.ка  померкъ  своеобразный  и  знаменательный 
цв-Ьтъ  до  котораго  возвысилось  испанское  искусство.  Спешность  работы  и 
сноровка,  иреиебрегавш1я  бол1;е  глубокимъ  значен1емъ  искусства,  стали  те- 
перь главною  ц-йлью  къ  кото11ои  стремились  художники  этого  и  поздн'Ьпшаго 
времени.  Пагубный  примТ.ръ  итал1янца  Луки  Дж1ордано,  прибывшаго 
въ  11спаи1ю  къ  концу  X^'1^  в^Вка,  увлекъ  многихъ  иодражать  блестящей  его 
манер*,  разсчитанной  только  на  вн1;шн1й  эффектъ.  Изъ  числа  художниковъ 
принадлежащих!,  къ  этому  времени  и  къ  началу  Х\'И1  в'Ька,  приведемъ  н*- 
которыхъ  бол-Ье  замЪчательныхъ. 

Антон1о  Паломино  у  Веласко  (1653  -  1726),  впервые  положилъ 
прочное  основаи1е  истор1й  испанскаго  искусства,  собравъ,  хотя  и  безъ  глу- 
бокаго  критическаго  разбора  св1;д1;н1я  объ  испанскихъ  художникахъ.  Много- 
численныя  картины  его,  ( нзъ  которыхъ  некоторый  прежде  находились  въ 
ЛуврЪ),  носятъ  общ1Й  характеръ  вн-Ьтняго  художественнаго  достоинства. — 
Антои1о  Вильядоматъ,  (1678  — 1755),  выработалъ  свой  особый,  простой 
способъ  изображен1я;  привлекательная  картина  его  руки  въ  галере*  Эстер- 
гази.—  А  л  он  30  де  Тобаръ,  современникъ  иредъидущаго,  довольно  удач- 
но подражалъ  Муриль1о.   Странная  картина  его  работы  хранится  въ  мадр. 
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музе1;:  1».  Матерь  въ  образ!;  пастушки,  кормящая  овецъ  розами,  (аллегор1я 
орозоваго  в1!ика»!)';  К'артпна  напоминающая  характеромъ  своимъ  Муриль1о. 
Отд[.1хъ  во  время  бегства  въ  Ь]гппетъ;  съ  слабымъ  ндиллическпмъ  отт-Ьн- 
комъ. 

Единственныя  а;ивописиыя  пропзведеи1я  который  и  въ  ХУШ  еще  в*к1: 
хороши  и  привлекательны,  это  изображеи1я  цв1;товъ  Эспинозы,  и  неодуше- 
вленныхъ  предметовъ  коими  .Туисъ  Менеидесъ  украсилъ  залы  Аранху- 
эсскаго  дворца.  —  Объ  академическихъ  трудахъ  въ  царствоваи1е  Карла  1П, 
вызвавшаго  въ  11сиаи1ю  1'афаэля  Менгса,  мы  будемъ  говорить  ниже.  Но  не- 
смотря на  самыя  усердный  старан1я,  нельзяуже  было  воскресить  того  испан 
скаго  искусства,  которое  составляло  одно  изъ  самыхъ  величественныхъ  жиз 
ненныхъ  явлен1й  \\'11  столЬт1я. 


МАВА    ПЯТАЯ. 

ФР  А  ПЦУ  зек  А  Я   И   А  НГЛ  I  НС  К  А  Я    ПСТО  ГИ  ЧК  С  КАЯ    ЖИВО  ППСЬ. 

§  307.  Историческая  живопись  во  Франц'ш  какъ  и  въ  Англ1и,  въ  противо- 
положность пылкому  натурализму  исианцевъ  и  нидерландцевъ,  съ  начала 
носитъ  преимущественно  э  клектическ1и  характеръ,  весьма  понятный 
при  внутренней  несамостоятельности  искусства.  Вотъ  почему  мы  сочли 
ум'Ьстнымъ  зд1;сь  соединить  въ  одно  разборъ  исторической  живописи  обЬихъ 
зтихъ  странъ. 

Г5о  Ц>рапц!и,  по  ирес1;че1пп  преданК!  (1|онт;1нблоекоп  школы,  новыя  худо- 
жественный стремле1|1я  отчасти  примкнули  къ  итальянскому  иатура.1изму. 
О  Иалантеи-6,  мы  уже  упомянули  какъ  объ  ученпк-Ь  Мпкель  Анджело 
Каравадж1о;  равно  также  о  учител!;  его  Симои-ё  Вум  (1582  —  1041), 
образовавшемся  по  ироизведеи1ямъ  венещянцевъ  поздиКйшеп  эпохи,  и  пре- 
имущественно по  Каравадж1евымъ.  Работы  его  носятъ  натуралпстическ1й 
отпечатокъ  произведен1п  этого  мастера,  но  умТ.ряемый  известною,  безъ- 
искуественною  простотою.  Нъ  Париж!;,  (и  въ  особенности  въ  тамошпемъ  му- 
зе!;), есть  значительное  число  произведен1Н  этого  художника;  въ  берл.  му- 
зе*, дельно  написанное,  но  внрочемъ  довольно  непривлекательное  изобр. 
Благов!;щеи1я.  Изъ  многочисленной  школы  его  вышли  мног1е  знаменитые  ху- 


*)  Едва  ли  ато  алле1'ор1я,  а  скорее  сюжить  ааплствованный  иаъ  „ИЬсня  |!Ь1'.11ей". 
Впрочемъ,  какъ  известно,  взпораженш  „Ь.  Матери  въ  розооояь  саду",  довольно  обычш! 
предиетъ  в  древнегермансвоиу   асвусству. 

**)  Ср.  въ  особенности  \Уааевп,  1'аГ18.  стр.  1>38  а  ел. — О  лотературк  см    стр.  О*?*. 
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дожники  прослапивийе  блестнщК!  нГнь  Лудовнка  Х1У'го.  Мы  однако  вскорь 
увидплъ,  что  вс1!  01111,  бсзъ  11скл1оче1П(1,  рсвностцо  отдались  эклектицизму. 
311аме11иг1:йш1П  изъ  совреметшковъ  Ву;),  французъ  Иикола  Пуссенъ 
(1594--1665),  по  своеобраз110..|у  таланту  стоитъ  отдельно,  какъ  по  отно- 
ше1пю  къ  этому  мастеру,  такъ  и  къ  совремеппымъ  ему  итальшкчапп,  ху дож- 
пикамъ.  Начавъ  образова1|1е  свое  во  <1>рап1ии  по  итальяпскпш.  инрмзцэмт. 
паходившимся  въ  этой  сграиТ.,  опт.  довершилъ  развит1е  свое  въ  саном  11т;кйи, 
и  зг1;1'1.,  (въ  1'пмТ.),  провель  зпачительн1!Йшу1о  часть  своей  жизни.  Ьъ  атомъ 
го|1од1;  па  его  умъ  сильно  нод1!нствовалъ  м1р'Ь  классической  древности,  и 
главпымъ  ооразомъ  иолоа;иль  осповап1е  своеобразному  развит1ю  его  стиля. 
Вотъ  почему  въ  произведен1яхъ  его  мы  видимъ  и  серьозный,  пластическ1й 
элементъ,  и  строг1й,  оиред1;^1енпый  стиль,  составляющ1е  разительную 
противоположность  направлеп1яиъ  современниковъ  его;  оотомъ,  обдуман- 
ное, драматическое  развит1е  изображаеиаго  д1;нств1я,  въ  которомъ  прини- 
маетъ  участ1е  каждое  лицо,  и  совершенно  изб-Ьгпуто  лишнее  и  выказное.  Но 
съ  этими  достоинствами  соединены  также  значительные  недостатки.  Фи- 
гуры въ  его  ироизвелеи1яхъ  часто  гр1;шатъ  не  только  отсутств1емъ  осв!;- 
щеи1я  и  живости  колорита,  но  также  простоты  и  наивности  чувства,  всл1;д- 
ств1е  чего  он!;  вообще  производятъ  6ол1;е  выгодное  впечатл'Ён!е  въ  рисунк-Ь, 
нежели  въ  картин!;.  Въ  холодныхъ,  расчитанныхъ  композиц1яхъ  его  есть 
что  то  отталкивающее,  и  виечатл1;н1е  это  нисколько  не  смягчается  выказы- 
ваемою этимъ  мастероиъ  антикварною  ученостью.  Посл-Ьднее  обстоятельство 
въ  особенности  непр1ятно  д-кйствуетъ  въ  его  картинахъ  изъ  священной  исто- 
р1и,  въ  которыхъ  для  холодной,  исторической  вЬрности  (или  скорее  кажу- 
щейся ему  таковою)  онъ  жертвуетъ  высокою  внутреннею  истиною,  хотя  и 
основанною  на  одномъ  лишь  предан1и.  Сказанное  нами  преимущественно 
можно  отнести  къ  извйстнымъ  его  изображен1ямъ  «Семи  Таинствъ»,  (въ 
Бриджеватерской  галере!;  въ  Лондоне),  въ  чпслй  коихъ  напр.  Вечеря 
Господня  представлена  въ  впд!;  древняго  триклин1я,  а  Спаситель  съ  учени- 
ками лежатъ  распростертыми  на  ложахъ,  чЪмъ  очевидно  значительно  ослаб- 
ляется высокая  идея  этого  момента.  Къ  тому  же  въ  этой  картин*,  какъ  и 
во  многихъ  другихъ  его  работахъ,  форма  головъ  носитъ  однообразный  обще- 
античный типъ,  и  часто  лишена  всякаго  внутренняго,  индивидуальнаго  ха- 
рактера. Пуссенъ  нервын  жпвописецъ  который  въ  безъусловный  образецъ 
себ!;  принялъ  антикъ,  тогда  какъ  в1;къ  1'а(|к1алл,  при  всемъ  увлечен1и  своемъ 
къ  древпости,  отъ  ней  позаимствовался  только  общими  указан1ями,  а  школа 
Карачч1евъ  отдЬльными  лишь  формами.  Онъ  отчасти  идегъ  впаралель  съ  тог- 
дашнпмъ  лмтературнымъ  развит1емъ  своего  отечества,  гд1;  напр.  драма  рабски 
приноравливалась  къ  античнымъ  законамъ,  которыхъ  къ  тому  же  она  ложно 
понимала  *).  Такъ  п  кажется  что  только  теперь  исчезаетъ  посл!;дн1й  сл!;дъ 
среднев1;ков1.1хъ  воззр1;н!п,  н  что  1'ъ  этого  пненно  момента  только    и  насту- 


■')  Кто  желаетъ  ям-Ьть  понятие  о  значительной  разности  въ  понвман1а  характера  лрев- 
носта  во  время  РаФлэля  и  при  Людовив*  XIV,  пусть  сравнить  напр.  ,.0рфе8"  Анджела 
Полоцина  съ  любою  изъ  трагедп"!  Расина;  пли,  —  (чтобы  остаться  на  почв*  изобразитель- 
наго  искусства)  —  напр.  западный  Фасадъ  во  двор*  Лувра,  работы  Серл10,  съ  внЬшиею 
его  волонаадою  работы  Перрб. 
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паетъ  въ  образоваы1и  та  двонствеипость, которая,  съ  одной  стороны  стрелится 
къ  м1ру  действительности,  съ  другой,  опираясь  иа  далек1и  идеалъ,  тщетно 
старается  осуществить  его,  или  покрайней  м1;р1;  возвесть  въ  общ1й  критер1й. 
Относительно  живописи  надо  впрочемъ  прибавить,  что  отчасти  натуралисти- 
ческ1я,  отчасти  академпческ1я  посторонп1я  вл1яи1я,  слишкомъ  на  ц^лое  сто- 
л-1;т1е  заглушили  въ  неыъ  исключительное  иреобладан1е  древности,  и  что 
Пуссенъ  остается  почти  одинокимъ  предв-Встникомъ  того  класспческаго  на- 
правлен1я,  которое  виолн1->  поб-Ьдоносно  выступаетъ  лишь  непосредственно 
передъ  началомъ  французской  революц1и  въ  лиц'ё  Жака  Луи  Давида. 

Безспорпо,  что  Пуссену  долгое  время  приписывали  слишкомъ  высокое 
значен1е,  тВмъ  не  менее,  и  въ  особенности  по  отношен1ю  къ  тому  времени, 
вполне  достойны  уважен1я  указанный  нами  достоинства  зтого  мастера;  имъ 
мы  обязаны  не  только  большими,  иснолненными  жизни  композиц1ями,  но 
тоже  отличными,  простыми  картинами.  Ь'ъ  первымъ  прннадлежатъ:  изобра- 
жен1е  чумы  у  Филистимлянъ  и  собиран!е  Манны,  (въ  Лувр!;);  Моисеи  высЬ- 
каюиий  воду  изъ  скалы  (въ  петерб.  Эрмитаже);  большое,  мастерское  изобр. 
чумы  въ  Аоппахъ  (въ  Лептъ-Корте);  —  къ  последнимъ  принадлежатъ  мж. 
пр.  следующ1я  картины:  полная  тенлаго  чувства  идиллическая  композпц1я 
аркадскихъ  пастуховъ  собравшихся  среди  зеленеющаго  ландшафта  вокругъ 
надгробнаго  памятника  съ  такою  надписью:  «Е1  1п  АгсасИа  ещо»,  (въ 
Лувре);  прелестная  любовная  сцена  изъ  Боккачч1я,  (въ  дворце  Колонна  въ 
Риме);  и  преимущественно  замечательная  по  простоте  и  величавому  харак- 
теру своему  композищя:  Евдамидово  завещан1е,  (у  графа  Мольтке  въ  Ко- 
пенгагене.)— Пекоторыя  картины  его  отличаются  редкою  у  этого  мастера 
пр1ятною  теплотою  колорита.  Къ  таковымъ  прннадлежатъ  преимущественно 
различныя  изобр.  вак\анал1Й,  (отличный  :)кземнляръ  въ  лонд.  нац.  галерее), 
и  несколько  сценъ  изъ  повести  о  Ринальне  и  Лрмиде,  (нзъ  освобожденнаго 
1ерусалима  Тасса);  въ  числе  ихъ  одна  изъ  лучшихъ,  сцена  похищен1я  спящаго 
Ринальда,  и  перснесен1Я  его  въ  волшебные  Армидины  сады;  въ  берл.  музее. 
Отличныя  картины  кроме  того  въ  собран1яхъ  герцога  Девонширскаго  въ  ,'Тон- 
доне,  графа  Раднора  въ  Лонгфордъ-Каетле  и  пр.  —  Большое  напрестольное 
изобр.  въ  Ватикане,  мученичество  с.  Эразма,  (у  этого  евятаго  вытягиваютъ 
внутренности  воротомъ);  картина  въ  которой  мастерская  выдержка  стиля 
почти  заглаживаетъ  отвратительное  депств1е. 

О  значптельвыхъ  трудахъ  Пуссена  по  части  пейзажной  живописи  будетъ 
говорено  далее  въ  связи  съ  ироизведен1ями  другпхъ  великихъ  француз- 
скихъ  иензажистовъ,  Каспара  Пуссена,  Клода  Лоррена  и  нр. 

Кроме  Пуссена,  въ  числе  историческихъ  жиьописцевъ  <1>раиц1И  надо  упо- 
мянуть современниковъ  его  <К  а  ка  Стелла  и  Филиппа  де  Шампёнь 
(1602  —  1074),  обнаруживаюишхъ  въ  своихъ  произведен1яхъ  некоторую 
сродственность  съ  Пуссеновымъ  стилемъ.  Шамнёнь,  родоиъ  изъ  Брабанта, 
сверхъ  того  замечателенъ  канъ  отличный  колористъ,  а  какъ  портретный  жн- 
вописецъ  занпмаетъ  важное  место.  Много  картинъ  его  руки  въ  Лувре,  въ 
томъ  числе  прекрасный  портретъ  Ришльё.  —  Къ  названнымъ  хуложникамъ 
можно  причислить  и  Жака  Брапшара,  тоже  хорон1аго  колориста,  0611а- 
зовавшагося  по  венещяискимъ  образцамъ. 
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ШК0.1Ы  Ву;').  О  Па.1;111Т(!1г1!,  занимающем  1.  отдп.п.ное  отъ  ирочихъ  м1;сто, 
мы  уже  уаомяну.1и  выше  стр.  734. 

Важи-ййшилъ  ИЗЪ  учепнковъ  |}у^  быль  осаспорпо  ;»сташъ.1е  Сюеръ 
(1617 — 1()55).  Опъ  однако  образовался  не  столько  по  иансрЬ  учителя  сво- 
его, а  скор1;е  по  Ра|||а:1левымъ  пропзведен!ямъ  находившимся  во  <1>ранц1и, 
и  преимущественно  по  гравюрапь  сь  картинъ  зтого  мастера  Марка-Лнтон1я 
(Раймонди);  въ  Игал1И  ле  Сюёръ  небыль.  Соотв1;тственно  такому  наирав- 
лен1ю,  пропзведеи1Я  его  действительно  до  н1;когорон  степеип  наполинаютъ 
возвышенную  красоту  Рафаалевыхъ  создан!»,  и  |()игуры  его  бол-Ее  проникну- 
ты внутреннею  жизнью,  такъ  что,  между  живописцами  того  времени  ле  Сюёръ 
выдается  своеобразною  привлекательностью.  По  знаменательности  замысла 
и  оиредйленности  стиля  онъ  уступаетъ  Пуссену,  и  вообще  изображен1я  его 
не  отличаются  энергическою  жизнью,  т1;мъ  не  менее  онъ  всегда  будетъ  счи- 
таться однимъ  изъ  привлекательн1;йшихъ  художниковъ  прежней  французской 
школы,  хотя  и  несколько  неу;»1естнымъ  должно  считать  данное  ему  почет- 
ное иазван1е  «французскаго  Рафаэля».  Къ  отличн1;ншимъ  произведен1ямъ  его 
принадлежитъ  большой  рядъ  картпнъ  изъ  жит1я  с.  Брунона,  исполненныхъ 
имъ  для  малаго  монастыря  картез1анцевъ  въ  Париже,  и  хранящихся  теперь 
въ  Лувре.  Изъ  этпхъ  картпнъ  въ  особенности  превосходны  простыя  сцены 
изъ  монашеской  жизни.  (  Въ  берл.  музее  есть  прекрасное  изобр.  с.  Брунона 
съ  своей  кельи,  тоже  замечательное  по  глубоко-задушевному  характеру).  Въ 
мюнх.  пинак.  I.  Хрпстосъ  съ  Мароою,  изъ  бывшей  галереи  Феша.  Изъ 
числа  разлпчныхъ  другпхъ  произв.  священнаго  содержан1я  надо  еще  привесть 
картины  который  исполнены  были  имъ  для  отеля  Ламбера  въ  Париже,  и  въ 
настоящее  время  по  большой  части  также  хранятся  въ  Лувре,  —  музы,  фи- 
гуры изъ  древнпхъ  мпоовъ  и  пр.  —  Въ  этихъ  ироизведен1яхъ,  несмотря  на 
отдельный  достопнства,  еще  непр1ятиее  действуетъ  отсутств1е  чувственной 
красоты.  Впрочемъ,  строгое  паправлен1е  Ле  Сюёра  не  было  вполне  оце- 
нено по  достоинству  современниками  его,  и  ему  приходилось  много  терпеть 
отъ  вражды  и  зависти  соперниковъ. 

Трет1Й  ученикъ  Ву:')  былъ  Пьерръ  Мнньяръ,  прозванный  Мпнья- 
ромъ  римскимъ  (М.  1е  Коша!)!',.  Прекрасный  и  пр1ятнын  колоритъ,  и 
соответственное  этому  понпмаи1е  натуры,  составляютъ  характеристическ1я 
черты  того  направлен1я  которое  онъ  выработалъ  благодаря  заият1ямъ  своимъ 
въ  Птал1п  и  въ  особенности  въ  Венец1И.  Между  французскими  портретистами 
Миньяръ  занпмаетъ  одно  изъ  первыхъ  месть.  Гращозная  постановка  свой- 
ственная портретаяъ  этого  художника,  по  большой  части  не  представляетъ 
ничего  изысканнаго,  а  скорее  по  своей  ненринужденности  соответствуетъ 
общему  направлен1ю  того  времени.  Въ  парижскомъ,  берлинскомъ  и  другнхъ 
музеяхъ  есть  отличные  портреты  его  руки.  Онъ  ме|:ее  важепъ  по  неторн- 
ческимъ  своимъ  картинамъ. 

Шарль  ле  Брёнъ  ("1619 —  1690),  тотъ  изъ  учеииновъ  Ву:')  который 

наиболее  имелъ  вл1ян1я  на  направлеше  французской  живописи   и  искусствомъ 

управлялъ  съ  такимъ  же  деспотизмомъ    какъ  1;оро.11,  его  Лу ювннъ  XIV'  го- 

сударствомъ.  Худижникъ  одаренный  большнмъ  та.мттомъ,  Гшгатымъ  вообра- 

вумвръ,   тт.    живоп.  47 
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же1|1еиъ  и  самою  бопкою  техническою  сиоровко:о,  ио  не  об.1пдавш1Й  тою 
внутреннею  ясностью,  ни  тою  сдержанностью,  которыя  кладутъ  печать  без- 
смертнаго  духа  на  нроизведен1я  челов-Ьческихъ  рукъ.  ,1учш1я  стороны  этого 
мастера  можно  изучить  на  большом  Ябаховской  семейной  картиц-Ь  въ  берл. 
музе1;,  въ  которой  достоинства  его  стиля  соединены  съ  наивностью  и  тонкою 
индивидузлизац1ею.  Мастерская  выдержанность  въ  ц-ёломъ,  и  умная  постановка 
отд-Ьльпыхъ  (|)игуръ  напоминаютъ  даже  ваи"Дейка.  Папротивъ,  истприческ1Я 
его  картины,  которыми  очень  богата  луврская  галерея,  скор-Ье  поучительны 
въ  культурно-историческомъ  отношенш,  но  не  доставляютъ  вполн!;  художе- 
стиеннаго  наслажден!я.  Ихъ  можно  назвать  блестящими  декорашями  пыш- 
наго,  но  внутренно  пустого  правительства,  предписывавшаго  законы  всему 
образованному  М1ру.  Несмотря  на  обил1е  фигуръ  и  колеровъ,  въ  картинахъ 
этихъ  ощутителенъ  недостатокъ  какъ  внутреиняго  чувства  индивидуализа- 
ши  въ  выработкТ,,  такъ  и  художественной  мИриости  и  ясности.  Знамени- 
тейшими его  работами  въ  этомъ  родК  считаются  изображен!я  изъ  жизни 
Александра  великаго,  въ  парижск.  музеЪ,  и  въ  особенности  сцена  встречи 
Александра  съ  Дар1емъ  въ  шатр1;  иосл-Ьдняго,  погомъ,  различные  поб-Ьдонос- 
ные  ноходы  макелонскаго  царя.  ')  Съ  ле  Прёна  и  многочисленныхъ  его  уче- 
пиковъ  начинаются  глубокое  вырожден1е  французской  живописи  и  переходъ 
ея  въ  пустую,  театральную  манеру,  которую  можно  считать  окончательнымъ 
упадкомъ  нов1;йшаго  искусства. — ЗамКтимъ  кстати,  что  именно  въ  это  вре- 
мя, по  другой  отрасли  искусства,  по  гравироваи1ю  на  м1;ди,  возникли  самыя 
зам1;чательиыя  произведеп1я,  которыя  отчастп  и  досел1;  не  были  превзойдены. 
Достаточно  назвать  Эюлинка,  Пантёлья,  Древе  и  пр.,  людей  кото- 
рые на  всегда  останутся  первоклассными  мастерами.  По  ходъ  развит1Я  гра- 
вироваи1Я  на  мКдп,  какъ  искусства  подражательнаго,  не  безъусловно  свя- 
зано съ  самобытнымъ  жпвописньшъ  творчествомъ. 

^  309.  Довольно  булетъ  прпвесть  вкратц*  бол-Ве  изв-Ьстныхъ  живопис- 
цевъ  которые  еще  во  время  ле  Срёна  и  въ  сл-Ёдующ1й  за  нииъ  в-Ькъ  болбе  или 
мен1;е  явпо  держалась  тогоже  манернаго  направлец1я,  и  именами  своими  укра- 
шаютъ  лйтопись  французской  истор1П  искусства.  Къ  числу  ихъ  во  первыхъ 
принадлежитъ  Себаст1анъ  1»урдонъ,  подражавш1й  различным ъ  прежнимъ 
мастерамъ,  и  изв1;стный  тоже  какъ  пейзажистъ  (см.  дал1;е1,  н  Ноэль  Ку  а- 
пе л ь.  —  Потомъ,  около  исхода  ХУН  вПка  процвВтали:  Лнтоанъ  Куа- 
пель  (сынъ  предъидущаго);  братья  Бопъ  Вуллонь  и  Луи  де  Бул- 
л  о  н  ь;  оба  11>  р  а  н  с  у  а  д  е  Т  р  о  а  (отецъ  и  сынъ);  Н  и  кола  д  е  Л  а  р  ж  и  л  ь  е  р  ъ; 
Ремонъ  ла  Фажъ;  Лоранъ  де  Лаиръ,  Шарлъ  де  ла  Фоссъ  и  пр. 
многочпслепныя  цропзведен1Я  коихъ  хранятся  въ  ЛуврБ.  Три  живоиисца 
значительно  превосходять  поименованныхъ  нами  художниковъ  зам1!чатель- 
нымъ  таланточъ  своимъ  и  м1;рностью  стиля:  Ига  пъ  'Лгувено  (1044—1717), 
съ  своимъ  мастерски  скомпоноваипымъ  и  не  лишоннымъ  благородства  изоб- 
раже1|1емь  (',11)1Т1Я  съ  1лррста,  н  многими  другими  картинами;  Никпл;'|  11"  о - 
ло>|бель,   сь  картинок!    своею,    ^^Чуда    си.    1акнноа»,    об.тчлиинею    очень 


')   Всл*1ств1е  неЛрежпт'Ш  с.утм-гвующсН   ш.  ЛупрН, 
почта  узнать  нельзя. 


§   309.  310.  Л||г.ит:к1к  жппоппсцм.  739 

р1;дкое  нъ  то  время  б.ки'ородство  кошимщ!»  и  большую  художественную  ум*- 
лость;  и  наконец'ь,  1асентъ  Ри'М)  (101)9  — 1743),  зам-ЬчательиЬйпин  иор- 
третистъ  своего  времени,  сь  своимъ  больвшмъ,  нолнымъ  ума  и  аффектнымъ 
портретомъ  Соссюата;  друпе  портреты  Р11Г(')  часто  расчитаны  на  театральный 
аффектъ,  но  отличаются  вообще  д1;льною  постановкою  и  прекрасныиъ  вы- 
иолиен1емь. — Иаконець,  около  половины  Х\"111  стол.  ироцв1;тали:  живописцы 
изъ  рода  И  а  н  л  о  о ,  братья  1 К  а  н  ъ  |]  а  т  и  с  т  ъ  и  Ш  а  р  л  ъ  Л  н  д  р  "■ ,  и  сыновья 
перваго:  Луи  Мишель,  и  Шарль  Лмедс'й,  иервып,  придворный  живопи- 
сецъ  испанскаго  короля,  второй,  прусскаго;  Лнтуанъ  Пенъ,  тоже  дель- 
ный портретистъ,  предшественипкь  III.  Л,  Ваплоо  въ  Перлин!;,  гд1;  можно 
вид1!ть  и1;сколько  нортретовъ  его  работы  въ  музе-Ь;  П 1  е  р  ъ  С  ю  б  л  е  й  р  а,  мо- 
жеть  быть  самый  даровитый  изъ  французски.\ъ  исторпческихъ  жпвописцевъ 
того  времени;  главное  ироизведен1е  его:  импер.  Валенщй  устрашаемый  угро- 
зами с.  Васил1я  вел.,  въ  ц.  С.  М.  дельи  Аиджели  въ  Рим*,  (картина  удовлет- 
ворительная покрайней  мЬр!;  по  аксесуарамъ);  Фра  псу  а  ле  Моанъ  и 
Франсуа  Суше  (1701  по1770г. ),  прозванный  «живописцемъ  грац1й»,  и 
которымъ  искусство  доведено  было  до  совершеннаго  чувственнаго  разслаблен1я . 


§  310.  Въ  Англ! и  не  ра111;е  какъ  въ  Х\'1И  стол1!т1и  начицаетъ  обнаружи- 
ваться самостоятельная  жизнь  въ  живописи  *).  Саиъ  король,  Карлъ  I,  большой 
любитель  искусства,  по  иеобходимости  преимущественно  обращался  къ  ино- 
страннымъ  живописцаиъ;  по  заказаиъ  его  работали  и  Рубенсъ  и  ван'- 
Дейкъ,къ  которымъ  можио  еще  прибавить  отличнаго  по  части  51ин1атюрныхъ 
портретовъ  мастера,  Бальтазара  <Кербьё,  тоже  уроженца  Брабанта. 
Революц1я,посл1;дств1елъ  которой  бы.1о«разстройство  богатыхъ  королев,  кар- 
тинныхъ  собран1й,коиечио  и  въирочихъ  отношен1Яхъ  тоже  не  могла  им1;ть  б.1а- 
готворнаго  вл1яи1я  на  развит1е  искусства.  Церковная  живопись  стала  невоз- 
можною, а  съ  м1рскою  не  ладилъ  пуританск1й  духъ,  такъ  что  ни  жанръ,  ни 
пейзажъ  не  могли  значительно  развиться.  Отд-Ьльные  любители  высшихъ 
родовъ  искусства,  либо  выписывали  инострапныхъ  живоппсцевъ,  либо  соби- 
рали коллекщп,  не  р-Ьдко  еъ  зпачптельиыми  расходами.  До  некоторой  степени 
процв-Ётала  только  портретная  жпвоппсь,  по  тоже  благодаря  сод1;пств1Ю 
иностранныхъ  силъ. 

Съ  револющи,  и  црепмущесгвенно  въ  цпрствован1е  Карла  II,  впервые  вы- 
ступаютъ  заи-Ёчате.п.пые  англ1нск1е  портретисты,  обязанные  образовац1емъ 
своимъ  главнымъ  образомъ  ван"  Дейку  и  образцовымъ  произведен1ямъ  этого 
мастера.  Лучшимъ  изъ  нихъ  былъ  Вильямъ  Добсонъ  (1610  —  1047), 
достоинства  его  портретовъ  въ  в-Ьрности  характеристики  и  рисунка  и  колори- 
т*.  Зат1!мъ  надо  привесть  Джорджа  Джемсона,  и  позже,  во  второй  уже 
П0Л0ВИН1;  Х\'11  стол .  Ричарда  Г  и  б  с  о  н  а ,  Михаила  Ре  й  т  а  и  Самуила 
Купера,  посл1;дн1Н  былъ  весьма  уважаемъ  за  мин!атюрные  портреты.  — 
ПменитТ.йшимъ  однако    является   опятьтакн  иноетранецъ:    Петеръ  Лели 
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(собстпепно  ваи' д  рр'<1>есъ,  1018  — 1680),  рололъ  изъЗёста  въ  Вест(()а- 
Л111,  художиикъ  илд^бленным  особымъ  талаитомъ  для  пзображен1я  женской  кра- 
соты.— Исполпеи'ш  большпхъ  изображен1Й  на  потолкахъ  Виндзорскаго  замка 
поручено  было  Карломъ  И  неаполитанцу  Лнтои1Ю  Верр1о,  который  мж. 
нр.  расипсалъ  нГсколько  покоевъ  въ  Борлепгауз!!  дико-манерными  фресками. 

Пч.  нс\1>д1;  X^"1I  в1;ка  знамеиит1!1Шпмъ  портретистомъ  своего  времени 
считался  Готтфрпдъ  Кнеллеръ  (родолъ  нзъ  Любека,  1648  —  1723), 
его  работами  и  досел1;  переполнены  вс*  дворцы  и  загородные  дома  англ1й- 
ской  знати.  Н1;которыя  пзъ  атихъ  вещей  отличаются  естественною  правдою, 
тщательною  отделкою  и  прекраснымъ,  теплымъ  колоритомъ;  но  значитель- 
н-ййшая  часть  ничто  иное  какъ  безцв-Втныя,  театральныя  картины,  сд'Ьлан- 
ныя  на  показъ,  и  хотя  не  лишонныя  мысли,  но  сплошь  сп1;шной  и  манерной 
отл-Ьлкн.  —  Д-1;льн1;е,  но  между  т1;мъ  меи1;е  изв1;стны,  портреты  современ- 
ника предъпдущаго,  и  млпдщаго  его  годами  англичанина  Джонатана  Ри- 
чардсона. 

Въ  первой  половинЬ  XVIII  стол,  наряду  съ  иностранцами  выстуоаетъ  то- 
же не  шалое  число  англ1некпхъ  художникпвъ,  но  всё  они  по  большой  части 
сл'Ёдовали  выродивн1ейся  манср-К  тогдашней  французском  живописи,  деспоти- 
чески управлявшей  вкусомъ  тогдашняго  образованнаго  м1ра.  Г1иенит'Ёнш1й  пзъ 
ии\ъ  Д жемсъ  Торнгиль  (1676 — 1734),  работы  котораго  разные  над- 
престольныя  и  потолочный  изображен1я,  мж.  пр.  въ  Гриничскомъ  госпита- 
лТ,,  но  въ  особенности  одноцв-Ьтная,  сирая  роспись  въ  купол*  ц.  с.  Павла  въ 
Лондон1;,  представляющая  сцены  изъ  жпт1я  ап.  Павла. — Моложе  его,  отлич- 
ный портретистъ  Д  ж  о  3  е  ф  ъ  Г  е  им  о  р  ъ. 

^  311.  ^Значительно  однакоже  повл1ялп  на  своеобразное  развит1е  искус- 
ства В1.  ,\нгл1и  пропз1!еден!я  тТ.хг  художннковъ,  которыхъ  цветущая  пора 
совпалаетъ  со  второй  половиною  ХМ11  стол1;Т1Я.  Между  т1;мъ  и  они,  надо 
заметить,  составляли  одиночное  явлен1е  среди  прочихъ  отношен1й  жизни;  ни 
въ  народ!;,  ни  въ  правительств-Ь  они  не  находили  себ1;  сочувств|'я,  ихъ  под- 
держивала единственно  лншовь  къ  искусству  частныхъ  людей.  Церковь,  до- 
ставлявшая въ  былыя  времена  благородп'Ьйп1ую  пищу  развивавшемуся  искус- 
ству, все  еще  продолжала  относиться  къ  нему  непр1язненно.  Когда  въ  1773 
г.  некоторые  изъ  именит-Ьйшихъ  англ!йскихъ  художннковъ  вызвались  безо- 
всякаго  для  себя  вознагражден1я,  расписать  библейскими  сценами  голыя 
стКны  ц.  с.  Павла  въ  ,'1ондон'Ь,  предложен1е  ихъ  было  рЬшительно  отвер- 
гнуто духовенствомъ  по.дъ  предс-Ьдательствомъ  епископа  Террика. — Въ  ви- 
ду такой  ограниченности  поият!й  достойно  особеннаго  прпзнан1я  патр10тиче- 
ское  иредпр1ят1е  частнаго  лица,  имевшее  огромное  вл1яи1е  на  развпт1е  ис- 
кусства какъ  въ  самой  Аигл1и,  такъ  и  по-ту  сторону  канала.  Мы  разум1;емъ 
з,дЬсь  Шекспировскую  галерею,  основанную ольдерманномъ Джо  но  мъ 
Бойделемъ,  уто  обширный  циклъ  изображен1й,  почерпнутыхъ  изъ  тво- 
рен1Й  великагодрачатмческагопоата  повыхъ  временъ,  нживописнымъ  выпо.1- 
иен1емъ  конхь  занима.шсь  первые  художники.  Хотя  осуществилась  прибли- 
зительно 0  1на  то.п.ко  треть  нервопачальнаго  плана,  и  въ  посл1;дств1и  карти- 
ны къ  соа;^1.11;м11(|  бы.ш  разшмм'ны,  тТ.мъ  не  мсн1;е  вь  высшей  степени  важно 
уже    то,    МП)    }далось  сд1;лать  съ  значнгс.п.ною  затратою  денегъ.  Большое 
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изда1пе  гравюръ,  исиолиеииыхъ  по  чазваипылъ  изображе1|1ямъ  и  оконченное 
1гь  1805  г.,  оста.1ось  потомству  какъ  (•мил1;тельство  самым,  б.шгородиыхг 
(■ремлеп1П  ').  Мы  едвали  ошибемся  приписывал  :ппм\  1111сд1]р1ят1|о  ;(11,1Ч1ггс.11,- 
пос  вл1яи1с  на  образоваи1е  такъ  наиыиасмшм!  ромаптн'К'сгиИ'о  ;|иП1р;|,  т;11;|, 
знаменательно  иыстунаюп^аго  всюду  въ  новПншсмъ  искусств I;. 

Последовавшее  за  т-ёмъ  время  тоже  не  принесло  значительном  пч.\\.:и,\ 
англ1йскому  искусству,  и  оно  единственно  ноддерживалось  силами  часгным. 
людей,  которые,  составивъизъ себя  общества  съ  ц1;лью  ноон(ре1пя  худпа;сгтв1,, 
учреждали  художественныя  выставки  для  усилен1я  средствъ  своихъ. 

Осаователемъ  нац!онал1|Ноп  англ1йскоп  школы  живописи  быль  /1жошуа 
1*ейнольдсъ  (1723 — 1792).  Онъ  положилъ  основап!е  тому  характеристи- 
ческому въ  апгл!пскои  школ1;,  глубокому  и  полносочному  колориту,  кото- 
рымъ  эта  школа  опередила  вс1;  школы  ноп1;йшихъ  вреиенъ,  а  положительно  — 
(хотя  и  посредственпо) — повл1яла  тоже  па  иов1!нш1я  произведеи1я  искусства 
ко  •1>ранц1и  и  въ  Герман1И.  Рейпольдсъ  кром*  того  былъ  и  эклектикомъ,  стре- 
мившимся соединить  въ  одно  выдаю1Ц1Яся  качества  различныхъ  великихъ  жи- 
вописцевъ.  Тиц1аиовы  полутоны,  игру  цв-Ьтовъ  Рубенса  и  Робрандтову  св1; 
тот'Ёнь  онъ  старался  слить  въ  одну  манеру.  По  способу  наведен1я  красокъ 
онъ  предпочиталъ  Коредж1о,  но  въ  исполнен!»  черезчуръ  отдавался  свобод- 
ному способу  отд-блки,  перешедшему  потомъ  отъ  него  ко  многимъ  англ1н- 
скимъ  художпикамъ. — Реннольдсъ  великъ  преимущественно  въ  области  пор- 
третовъ.  По  тонкому  чувству  формъ  и  знергпческон  кистп,  его  не  превзо- 
шелъ  ни  одинъ  изъ  соотечественниковъ,  и  дагке  колоритъ  его  часто  отли- 
чается необыкновенною  св1;жестью.  Такого  рода  картины  можно  пидЬть  во 
многихъ  аигл1йскихъ  собраи1яхъ,  мж.  пр.  въ  лонд.  нац.  галере!;;  (зд1;сь  въ 
особенности  прекрасна  голова  мущины,  извйстнаго  подъ  иазван1емъ  «опаль- 
наго  лорда»). — Рейпольдсъ  мец-1;е  знаменитъ  по  исторпческимъ  своимъ  кар- 
тииамъ  въ  которыхъ  особенно  ощутительно  отсутств1е  знаменательной  важ- 
ности историческаго  стиля.  Для  Шекспировской  галереи  онъ  написалъ  мж. 
пр.  смерть  кардинала  Бьюфорта,  изъ  короля  Генриха  У1,  (теперь  въ  Дулпчь- 
Колледж*  близъ  Лондона),  изображен1е  ужасной  кончины  злодт.я.  Въ  подоб- 
номъ  же  страшномъ  вид-Ь  представлена  имъ  голодная  смерть  графа  Уголпна  и 
его  сыновей  въ  ппзанской  башн'Ё.  За  то  очень  мила,  и  прекрасно  исполнена 
маленькая  картина  изъ  комед!и,  Сонъ  въ  л-Ьтнюю  ночь,  въ  которой  Покъ 
представленъ  маленькимъ  нагимъ  мальчикомъ,  сидящимъ  на  гриб1;  и  съ  не- 
выразимою радостью  иротягиваюв;ииъ  ножки  и  ручки;  (у  1'на.  Роджерса  въ 
Лондон-Ь). — Мног!я  изъ  его  картинъ  уже  поблекли  всл1;дств1е  того,  что  онъ 
постоянно  искалъ  новыхъ  связывающихъ  веществъ,  а  опыты  ;1ти  не  всегда 
ему  удавались. 

Въ  числ-Ё  историческихъ  живопиецевъ,  современныхъ  Рейнольдсу,  или  от 
части  жившихъ  посл1;  пего  и  принадлежащихъ  тоже  къ  англ1Йской  школ1; 
ХУП!  стол*т1я,  надо  упомянуть  сл-Кдующихъ: 


')  А  соИесИоп  оГ  рг1п18  (гош  р1с1игв8  ра1Т11е|1  Гог  1Ье  ригробе  о!  111и81га(1|1?  (Ье  (1га- 
таИс  июгкз  оГ  ЗЬакзреаге  е1с.  1й05.  Два  тома  въ  большой  ластъ,  съ  ЗОгравюраац, 
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Джо  рджа  1'о  МП  е  1  м]  (173  1—1802  ),  соперники  Рейиольдса  и  отличавша- 
гося  поверхиостнымь  рпсунномъ  и  иеравиодИфпымъ  колорптомъ.  Одна  изъ 
лучшихъ  его  композищй  сцепа  изъ  Бури  въ  Шекспировской  галере-1;. 

Бен  дж  аминъ  Вестъ  (род.  171^8  г.  въ  Спрпигфильд*  въ  Пенспльван1и, 
ум.  въ  1820  г.  президентомъ  лонд.  акад.  искусствъ).  Въ  противоположность 
Рейнольдсу,  ластеръ  атотъ  отличается  изв-Ьстною  строгостью  и  сл-Ьлостью, 
какъ  въ  композиц1и,  такъ  и  въ  рисуип1;  челов1;ческаго  т1;ла  съ  которымъ 
основательно  былъ  знакомъ.  Колорптъ  его  не  такъ  силенъ  нп  глубокъ  какъ  у 
Рейнольдса,  и  въ  особенности  не  отличается  прекрасною  св1;тот'Ьнью  этого 
мастера.  Къ  числу  самыхъ  величественныхъ  пропзпеден1й  его  прпнадлежатъ: 
Моисей  съ  м1;днымъ  зм-Ьемъ,  (у  гна.  Нильда  въ  Лондон-Ь),  и  апостолъ  Па- 
велъ  на  остров*  Мальт1;,  стряхивающ1й  съ  руки  своей  ехидну,  (напрестоль- 
ный образъ  въ  церкви  госпиталя  пнвалидовъ  въ  Гринич*);  потомъ  несколько 
баталическихъ  картипъ  въ  Гровепорской  галере*,  изъ  коихъ  въ  особенности 
замечательны  «битва  а  1а  Но^ис»  и  смерть  генерала  Вольфа.  Въ  другихъ, 
преимущественно  позди1;пшихъ  его  работахъ,  иепр1ятное  В11ечагл-Ён1е  произ- 
водятъ  холодность  замысла  и  колорита,  и  разчитанная  правильность  поста- 
новки. 1уь  такого  рода  картинамъ  относятся.  Тайная  Вечеря  въ  нац1он.  га- 
лере*. Спаситель  благословляющ1й  д-Ктей,  въ  лонд.  академ1и  и  пр. 

Джемсъ  Барри  (1741 — 1806).  При  положптельномъ  талант*,  коло- 
ритъ  у  итого  художника  еще  пепр1ятн1;е  ч-ёмъ  у  Веста  и  рпсунокъ  непра- 
вильн*е.  Главное  пропзведен1е  его  находится  въ  зал*  зас*дан1й  въ  акад.  ху- 
дожествъ,  зто  радъ  изъ  шести  большихъ  картипъ  символическаго  содержа- 
н1я,  въ  которыхъ  изображены    ходъ  и  плоды  образован1я. 

Джонъ  О  пи  (1761 — 1807),  одппъ  изъ  значительн*йшнхъ  художнпковъ 
аигл1йской  школы.  Энергпческ1й  колоритъ  п  бойкая  кисть,  хорошее  распре- 
д*лен1е  св*та  и  т*ней,  простота  и  величавость  отд*лки,  и  полная  жизни  и 
опред*ленности  характеристика,  вотъ  глзвныя  достоинства  его  картипъ.  Къ 
числу  изв*стн*йп1пхъ  изъ  пихъ  принадлежитъ  изображен1е  уб1йства  Рицц1о, 
(въ  Гильдголл*  въ  Лондон*);  зам*чательное  какъ  по  оживленности  д*йств1я, 
такъ  и  по  превосходной  св*тот*пи.  ,1руг1я  картины  зтого  художника  грави- 
рованы были  для  Шекспировской  галереи. 

Джемсъ  Норткотъ,  ученикъ  Рейиольдса;  отличается  вообще  довольно 
сильнымъ  колоритомъ,  не  достигая  однако  прочихъ  достоинствъ  ни  учителя 
своего  ни  Джона  Они. — Джонъ  Гопнеръ,  былъ  хорошимъ  посл*довате- 
лемъ  Рейнольдса  по  части  портретной  живописи. 

Томасъ  Стротгардъ,  можетъ  быть  бол*е  прочихъ  англ1нскпхъ  исто- 
рическихъ  живоппспевъ  отличался  достоинствомъ  и  благородствомъ  стиля. 
Онъ  сл*довалъ  въ  раннюю  пору  натуралистической  манер*  Рубенса  (въ  осо- 
бенности въ  Шекспировской  галере*,)  а  въ  посл*дств1И  обратился  къ  птал1- 
янцамъ.  Его  «Странств1е  въ  Кентербури»  обличаетъ  особенное,  остроумное 
вникаи1е  въ  направлен1е  Х\"  в*ка.  11зображеи1е  «Боадисеи,  королевы  брит- 
товъ,  возбуждающей  пародъ  свой  къ  защит*  отечества  противъ  рпмлянъ,  по 
красот*  рисунка  и  чпстот*  стиля  близко  подходитъ  къ  произведсн1ямъ  Ра- 
фаэля. Об*  картины  пзв*стны  по  гравюрамъ.  Въ  позди*ншую  пору  онъ 
склонялся  къ  манер*  Ватб,  и  этпмъ   указалъ   нов*йшимъ  художнпкамъ  на- 


I 


§  311.  312.  И.'аш'ъ.  Пплкрлаилцы,  743 

11ра1)леи1с  которое  не  могло  способстнопать  кч,  «озпьплппю  искусстпа;  кар- 
тинки 1П,  а|1ГЛ1искихъ  альмаиахт.  служатъ  тому  лучшимь   локазательствомъ. 

Ричардъ  Вссталлъ,  принадлежитъ  къ  исходу  ХТШ  стол.  1'а11И1Я  ком- 
позиши  его  носятъ  часто  какой-то  111!Ж11ЫП,  почти  приторно  сантименталь- 
ный отнечатокъ,  но  мри  томъ  отличаются  снойстненною  англ1Йскимъ  карти- 
намъ,  особенною  привлекательностью  въ  распред1;леп1И  св1;та  и  т1111ей, 
произволпиюю  вм'1;ст'1;  съ  пр1ятнымъ  колоритомъ  весьма  отрадное  1!печатл1;н!е 
на  глазъ.  11оздн1;йш1Яже  работы  его  зато  натянуты  и  неестественны. 

Вь  ЧИСЛ1!  различпыхъ  иноземныхъ  художниковъ  рабогавп1ихъ  въ  то  время 
въ  Лнгл1И,  бо.11:е  лругихъ  пользовался  изв1!Стностью  I  оа  нн  ъ  Гепри  хъ 
Фюссли,  родомъ  изъ  Цюриха  (1742 — 1825).  Произведения  его  обличаютг 
зам'Ьтную  наклоннность  къ  фантастическому;  это  страпныя  порожден1я  возбуж- 
дениаго  воображеи1я,  сцены  ужаса  изъ  старинныхъ  наролныхъ  легендъ  и  ска- 
зокъ  о  иривид'Ьн1Яхъ.  Хотя  изображен1Я  ;гги  не  отличаются  ни  благородстволъ 
рисунка,  ни  пр1ятнылъ  колоритоиъ,  т-Ьмъ  не  мен-Ье  въ  нихъ  нельзя  отрицать 
иоэтической  идеи.  11а11равлен1ю  его  отчасти  посл-Кдовали  друг1е  художники, 
и  досел-Ь  еще  оно  зам1;тмо  сказывается  въ  аигл1мскомъ  искусств!;. 


отдьдъ  второй. 

КАБИНЕТНАЯ  ЖИВОПИСЬ  ХУП  ГО  И  ХУШ-ГО  СТ0Л*Т1Й. 

ГЛАВА  ПЕРВАЯ. 
Ж  А  и  г  о  в  А  я  ж  и  в  о  и  и  с  ь. 

§  312.  Свободный  и  многосторонп1Й  натурализмъ,  характеризующ1й  ис- 
кусство въ  XVII  в*к1;,  ловелъ  до  высокаго  совершенства  т1;  независимыя 
уже  прежде  отрасли  живоипси,  которыя  мы  зд1;сь  соелиняемъ  подъ  обтпмъ 
назван1емъ  кабинетной  живописи.  .']учш1я  того  времени  жанровыя  картины, 
пейзажи,  изображен1я  животныхъ  п  домашняго  затишья,  повидимому  пред- 
ставляютъ  собою  все,  до  чего  въ  атомъ  род1;  возможно  было  достигнуть. 
Старан1е  вызвать  особенное  настроен1е  въ  зрптел-Ь,  преобладавшее  какъ  мы 
вид-Ёли,  въ  изв'Ёстныя  времена  довольно  непр1ятнымъ  и  одностороннинъ  об- 
разомъ  въ  современной  исторической  живописи,  могло  съ  полнымъ  правомъ 
развернуться  въ  кабинетной  живописи.  Въ  этомъ  многостороннемъ  художест- 
венномъ  разцв-Ёт-Ь   есть  н-Ькоторое  вн-Ьшнее  сходство  съ  всеобщимъ  духомъ 
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изсл1'.довлн1Я  и  зипи!п,  который,  отр-Ьшившись  уже  отъ  прежиихъ  связей  сво- 
ихъ  съ  Церковью,  всюду  прокладывалъ  сеоЁ  новые  пути.  Какъ  искусство, 
такъ  и  наука  глубоко  изсл1;дываютъ  теперь  челов-Ька  и  природу  во  вс'ёхъ 
ихъ  проявлеи1яхъ. — Сначала  мы  разсмотримъ  жанръ. 

Жанровая  живопись,(въ  томъ  зиачеи1и  какое  обыкновенно  придаютъ 
этому  слову),  обнимаетъ  изображеи1я  повседневной  жизни  въ  ея  будничномъ 
обиход1!,  въ  противоположность  пзображен!ямъ  религ1озиыхъ,  геропствен- 
ныхъ  и  другихъ  возвышенныхъ  момептовъ,  составляющпмъ  предметъ  исто- 
рической живописи.  Иканръ,  по  иаправлеи1ю  своему  преишущественно  раз- 
д-Ьляется  па  два  различные  рода.  Одинъ  родъ  обнимаетъ  жизнь  въ  ея  бол'Ье 
и'Ёжиыхъ,интпмныхъ  отношен1яхъ,гд1;  царитъ  законъ  нравственнаго  обычая  и 
тихой  привычливости; — другой  беретъ  жизнь  съ  грубой  и  низкой  ея  сторонъ, 
въ  моментахъ  свободнаго  порыва  вольнаго,  и  подчасъ  необузданнаго  нрава. 
Поэтому  посл1;дн1й  вообще  обипмаетъ  низнпе  слои  общества,  а  другой  во- 
обще образованный  классъ.  11осл'1;ди1Н  по  большой  части  отличается  грубою, 
бойкою,  ем1;лою  отд-Ьлкою;  другой  тщательною,  и  въ  отдельности  даже  чрез- 
вычайно изящною,  закопченностью  исполиеи1я.  Тотъ  и  другой  родъ  почти 
исключительно  вращаются  въ  маленькомъ  пространств*,  такъ  какъ  только 
такимъ  образомъ  возможно  удовлетворительпо  сосредоточить  въ  одно  при- 
глядное ц1;лое  вс1;  мелк1е  интересы  повседневной  жизни.  По  обоимъ  этимъ 
родамъ  встр1;чаются  самыя  прекрасныя  п  законченныя  пропзведеи1я,  воз- 
буждающ1я  своимъ  разнообраз1емъвнпмаи1е  зрителя.  Надо  зд-Ьсь  однако  заме- 
тить, что  более  тонк1й  жанръ  не  редко  преетупаетъ  сферу  задушевныхъ 
состояи1Й  жизни,  которая  призвана  ему  доставить  внутреннюю  пищу,  и  въ 
такихъ  случаяхъ  онъ  обращается  въ  одно  лишь  тщательное  воспропзведен1е 
внешностей  лишенныхъ  занимательпости.  Точно  такъ  и  другой  родъ  жанро- 
вой живописи,  слишкомъ  часто  съ  любовью  вдается  въ  изображеи1е  пошлыхъ 
и  грубыхъ  житейскихъ  положеи1Й,  не  осмысливая  при  томъ  ихъ  превратныя, 
нелепыя  пли  смЁшныя  стороны.  Пакоыецъ,  надо  указать  и  иа  то,  что  собственно 
компческ1Й  алементъ,  составляющп!  самый цветъэтого  жаяроваго  направлен!я, 
въ  индерландскомъ  искусстве  того  времени  только  изредка  достигалъ  до  пол- 
наго  развпт!я,  тогда  какъ  у  некоторыхъ  пзъ  (||ранцузскцхъ  художниковъ  и  у 
Гогарта  онъ  выдается  съ  явною  преднамеренностью.  Въ  заменъ,  у  некото- 
рыхъ художниковъ  мы  встречаемъ  наклонность  къ  ({тнтастическому  и  причуд- 
ливому, не  достигающую,  правда,  до  такого  знаменательнаго  развпт1я  какъ 
у  великихъ  мастеровъ  иеиецкаго  ускусства,  но  которая  темъ  не  менее 
съумела  создать  много  отрадныхъ  и  своеобразныхъ  произведен1й. 

§  313.  Самое  многостороннее  развит1е  жанра  мы  на.ходимъ  у  Пидер- 
ладнцевъ;  изъ  нихъ  брабантск1е  художники  знаменуютъ  первую  ступень, 
а  голландцы  по.шый  разцветъ  жанровой  живописи.  Въ  Брабанте,  благодаря 
весьма  распространившейся,  преимущественно  церковной,  исторической  жи- 
вописи, жанръ  всегда  занималъ  второстепенное  место;  напротивъ,  въ  строго 
протестантской  и  процветавшей  богатствомъ  своимъ  Голланд1и,  этотъ  родъ 
живописи  сталъ  средоточ1емъ  всей  художнической  деятельности.  Даже  въ 
произведен1яхъ  современныхъ  голландскихъ  историческихъ  живописцевъ, 
какъ  наир.  у  Рембрандта  и  его   школы,    глубок1й  и  разительный   эффектъ 
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главнымъ  образомъ  осипванъ  почти  только  иа  пр1емахь  п  художествепиыхъ 
началахъ,  общихъ  иакъ  ;1ТИМЪхудогк11И1;амъ,  такъ  и  жаироиымь  жнионисцамъ. 
1{артины  ихъ  по  большой  части  въ  сущиости  жапры,  кан1ебы  впроче>гь  вь 
нихъ  ппбыли  изображены  предметы,  будь  то  библейскаго,  или  лпрскаго  со- 
держа111я.  Причина  такого  явлен1п  кроется  нестолько  въ  жанровомь  харак- 
тер* отдЬлки  въ  частности,  какъ  главнымъ  образомъ  въ  отсутств'ш  высшаго 
драматическаго  развпт1Я.  И  даже  самыя  блестя1Ц1Я  исключен1я,  т.  е.  т1;  изъ 
произведеи1п  Рембрандта,  въ  которыхъ  этотъ  мастеръ  разверпулъ  всю  изу- 
мительную силу  характеристики  своей,  не  суть  нсторическ1я  картины,  въ 
принятомъ  въ  другихъ  школахъ  значен1и  итого  слова. 

Мы  уже  указали  на  весьма  раин1е  начатки  жанровой  манеры  въ  нидерланд- 
скомъ  искусств!;  при  Ьанн*  ван'Эпкъ  и  въ  посл1;довавш1я  за  нимъ  времена. 
По  большой  части  мы  всегда  встречали  церковный  изображен1Я  въ  копхъ  изо- 
бражаемое священное  событ1е  скорЬе  отступало  на  задшй  планъ,  а  фигуры, 
взятыя  изъ  среды  повседневной  жизни,  сравнительно  съ  прочими  фигурами 
занимали  или  бол1;е  видное  М'Ьсто,  пли  покрайней  м'Ьр'Ё  отд1;лываемы  были 
съ  большимъ  старан1емъ  и  искусствомъ.  Позже,  въ  течен1е  XVI  в-йка,  оба 
элемента,  какъ  мы  вид1;ли,  все  бол1;е  отделяются  одинъ  отъ  другого,  и 
намъ  попадаются  картины  уже  вполн-Ь  посвящаемыя  изображен1ю  повседнев- 
ной жизни.  Съ  начала,  какъ  будто  нам'Ьреино  и  въ  противоположность  изо- 
бражен1ямъ  религ1озныхъ  моментовъ,  берутся  состоян1я  будничной  жизни  въ 
томъ  грубомъ  вид'Ь  какъ  они  являются  на  свобод'б  и  въ  необузданномъ  раз- 
гул-Ь,  и  жанры  вообще  отличаются  отпечаткомъ  тяжелаго  и  неуклюжаго  ко- 
мизма. 

Первый  выступаетъ  съ  самобытностью  въ  атомъ  родЪ  Петеръ  Брей- 
гель старш1й,  для  отлич1я  отъ  сына  своего  тогоже  имени  прозванный 
мужицким  ъ  Брёйгелемъ,  процв'Ьтавш!й  во  второй  половин-!;  XVI  стол, 
въ  Антверпен!;  (ум.  1569).  П-Ькоторын  пзъ  исторпческихъ  картпнъ  утого 
ходожнпка  грубовато-||)антастпческимъ  характеромъ  свопмъ  напоминаютъ 
древнюю  голландскую  школу  (Луки  Лейдеискаго ).  Содержаи1е  его  картннъ 
по  большой  части  сцены  изъ  мужицкаго  быта,  составляющ1я  какъбы  про- 
должен1е  къ  попыткамъ  въ  подобномъже  род-Ь  древнихъ  голландцевъ.  Боль- 
шая картина  въ  берл.  лузе!;,  представляющая  хороводную  пляску  развязиаго 
мужицкаго  люда;  лпкая,  разгульная  сцена,  въц-бломъ  какъ  п  въ  жпвоппеномъ 
отношен1И  безпорядочная  композишя,  не  производящая  никакого  эффекта. 
Друг1Я  вещи,  напр.  драка  мужиковъ,  въ  в1;нск.  галере!;;  драка  между  стран- 
никами и  нищими-ка.11;ками,  въ  берл.  музе-Ь  и  пр.  тоже  пошлыя  композищи, 
хотя  и  не  лишенный  разнообразныхъ  и  ожпвленныхъ  мотивовъ. 

Зам1!чательн1;е  упомянутаго  еенчасъ  художника,  сынъ  его  Петеръ 
Брёйге  ль  м  ладш!й,  прозванный  а  дскимъ  Бр  ён  гелемъ,  и  цв-Ьтущая 
пора  котораго  совпадаетъ  уже  съ  началомъ  XVII  в1;ка.  Художникъ  этотъ 
вращается  въ  своеобразномъ  круру  пзображен1й;  онъ  въ  особенности  любитъ 
писать  ночныя  огненныя  картины,  въ  которыхъ  выказываетъ  необыкновен- 
ную чистоту  отд-Ёлки,  и  иер1;лко  особенную  способность  къ  величавой  ланд- 
шафтной постановк!;.  Одна  пзъ  отличн1;пшихъ  его  картннъ  въ  этоагь  род!;:  Ис- 
треблен1е  Содома  огнемъ,  въ  шленссгеймскоп  галере-Ь.  По  самые  любимые  его 


746  1{иигА  V.  XVII  стол.  ИлАигъ.  ИидЕРлдидцы.         §  313.  314. 

предметы  адск1я  сцены:  Ис1!ушеи1е  с.  Аитои1я,  Эней  въ  аду  и  пр.,  изо6ражен1я 
въ  которыхъ  огненное  царство  оншвлено  диковинными,  пестрыии,  искрящи- 
мися фигурами,  напоминающими  причудливую  манеру  стариннаго  мастера 
1ероиима  Боша.  Въ  щлейссгеимской  и  дрезденск.  гал.  есть  много  картинъ 
въ  атомъ  род1;  ').  Очень  поэтическое  произв.  его  руки  находится  въ  .1их- 
тенштейнской  галере!;  въ  В1;н1;;  это  богатая,  гранд1озная  комиозиц1я,  изобра- 
жающая Торжество  Смерти.  11сторическ1я  фигуры  въ  этпхъ  картинахъ  но- 
сятъ  стиль  маньерпстовъ  Х\'1  в1;ка.  Иногда  встр-Ьчаются  тоже  мужицк1я  и 
друг1я  сцены  изъ  простонародной  жизни,  въ  которыхъ  отчастп  также  про- 
глядываетъ  наклонность  къ  б1;совщииамъ;  въ  берл.  музе!;  дв*  картины  въ 
этомъ  род*. 

Подобный  чудовищности  встр1;чаются  тоже  часто  въ  произведен1яхъ  дру- 
гого художника  того  времени,  Давида  Тен1ерса  старшаго;  во  многихъ 
галереяхъ  можно  видеть  различный  изображен1я  его  работы  с.  Лнтон1я, 
представляющ1я  бЬшенную  возню  самыхъ  диковинныхъ  нтпчьихъ  скелетовъ  и 
всяческой  сволочи.  Тен1ерсъ  мен*е  зам!;чателеиъ  въ  предметахъ  требующихъ 
большаго  СП0К0ЙСТВ1Я  духа.  Значительная  по  размЪрамъ  картина  въ  ц.  с. 
Павла  въ  Антверпен!;,  изображающая  д!;ла  Милосерд1я,  представляетъ  одну 
безпорядочную  кучу  жаднаго  парода  пвщихъ  и  кал1;къ. 

Наконецъ,  сюдаже  надо  отнести  еще  третьяго  художника  того  времени. 
Давида  Винкебомса,  занимающего  впрочемъ  бол1;е  видное  м!;сто  въ 
ряду  нервыхъ  пейзажистовъ.  Обстановка  въ  его  пензажахъ  часто  обличаетъ 
самое  нростое  и  узкое  пониман1е  жизни.  Въ  берл.  музе!;  есть  жанровая 
картина  его  руки,  представляющая  сборпн1е  нищихъ  и  кал!;къ,  толпящихся  и 
толкающихъ  другъ  друга  у  воротъ  монастыря,  въ  которыхъ  произво1ится  раз- 
дача нищи.  Дик1я,  страшно  извращенныя  фигуры,  но  написанныя  живо  и 
здраво,  и  не  лишенный  изв!;стпаго  комизма.  — -О  немногочисленныхъ  но  въ 
высшей  степени  мастерскихъ  пропзведен1яхъ  Рубенса  по  части  жанровой 
живописи,  мы  уже  вкратц!;  упомянули  выше  (стр.  698). 

§  314.  Около  половины  Х\'И  стол!;т1я  жанръ  принялъ  бол-Ёе  определен- 
ный, самобытный  характеръ  и  разделился  на  упомянутые  выше  два  главные 
класса.  Согласно  такому  разд!;леи1Ю  мы  разсмотримъ  произведе1пя  каждаго 
класса  со  включен1емъ  въ  тотъ  и  другой  отдельныхъ  и  второстепенныхъ 
наиравлен1П.  Сперва  обратимся  къ  классу  обнимающему  преимущественно 
сцены  изъ  простой  народной  жизни,  и  обыкновенно  называемым,  по  употре- 
бительному у  пгал1янцевъ  имени — бамбо  чч1адами,  т.е.  именно  изоб- 
ражен1ями  изъ  обиходной  жизни  низшаго  разряда  (см.  далее). 

Въ  глав*  живоппсцевъ  <|бамбочч1адъ»,  какъ  самый  знаменитый  и  наибо- 
лее известный  въ  такого  рода  произведен1яхъ,  стоитъ  Давидъ  Теньерсъ 
младш1Й  (1610—1690),  сынъ  вышеупомянутаго  живописца  того  же  име- 
ни, въ  последств1П  директоръ  антверпенской  картинной  галереи,  и  вообще 
единственный  въ  числе  брабантскихъ  художниковъ,  занимаюний   значитель- 


•)  По  мн*н1ю  Вавгена  вартпны  эта  сл*дуетъ  прппвсать  не  „адскому  Брейгелю",  а 
брату  его  „бархатному  Брейгелю",  вообще,  вь  области  „адсвшъ  вартвнъ"  многое  требуетъ 
еще  разъасвен1я.  —  ф.  Бл. 
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ное  м1;сто  въ  области  жанра.  Старппй  Теньерсъ  образовался  въ  школ1;  Ру- 
бенса (?),  а  младШ1Й  тоже  полъ  руководством!,  этого  мастера  окончилъ 
свое  образова111е,  какъ  видно  номногимъего  проиаведен!ямъ;  мж.  нр.  но  изобр. 
Св.  Семейства  въ  шлейссгенмской  гал.,  носящему  вполн1;  характсръ  Рубен- 
совой  школы.  1{артина  ;гга  впрочемъ  не  важна,  да  и  вообще  Теньерсъ  млад- 
ш1й  не  стремился  къ  возвышенному  и  серьезному;  кром1;  того  есть  еще  въ 
той  же  галере1;  значительный  рядъ  маленькихъ  картинъ,  содержащихъ  сне- 
ны  изъ  жизни  Г>.  Матери  и  положительно  крайне  скудныхъ  но  выражен!ю  *). 
Въ  П1;нской  гал.  есть  нисколько  очень  трив1альныхъ  изображен1Й  священ- 
ныхъ  предметовъ  его  руки.  11зображен1е,  Семь  дТ.лъ  милосерд1я,  тамъже, 
друг1я  подобнаго  же  рода,  въ  галереяхъ  Эетергази  въ  ВТ-н-ё,  въ  Лувр-6  и  у 
лорда  Лшбуртона  въ  .'ЬндонТ,,  хотя  не  отличаются  особенною  замыслова- 
тостью комиозиц1п  но  производятъ  уже  бол1;е  отрадное  впечатл1;н1е  благо- 
даря иростому,  здравому  понпман1ю  жизни,  объусловливаемому  впрочемъ 
уже  содержан1емъ  предмета.  —  Паибол1;е  остроумная  въ  этомъ  род1;  кар- 
тина безспорно  «притча  о  блудномъ  сын!;.  Подъ  открытымъ  небомъ  передъ 
трактиромъ  сомиитсльнаго  свойства,  расположился  красивый  юноша  съ  сво- 
ими дамами;  оборванцы  музыканты  наигрываютъ  и  поютъ,  между  т1;мъ  какъ 
нолузакутанная  старуха  одной  изъ  прелестницъ  что-то  ворожитъ  на-руку. 
Одинъ  изъ  трактирныхъ  служителей  поглядываетъ  на  нихъ  сладострастно; 
трактирщикъ  съ  иеувТ.ренпою  миною  приноситъ  новыя  яства,  дюжая  слу- 
жанка записываетъ  м1;ломъ  на  лоску  счетъ.  Это  самая  законченная  изъ  Те- 
н1ерсовыхъ  жанровыхъ  картинъ  бол-Ье  изящнаго  разряда. 

Любимейшими  и  удачн11Йшими  картинами  этого  мастера  были  сцены  изъ 
мужицкаго  быта.  Онъ  положительно  не  старается  придать  имъ  идиллйческ1й 
характеръ,  напротивъ,  скор1;е  впадаетъ  въ  преувеличен1е  и  почти  въ  кари- 
катурность, но  притомъ  часто  выказываетъ  здравый  юморъ,  и  фпгурамъ  сво- 
имъ,  въ  самыхъ  трив1альныхъ  заият1яхъ,  ум'Ьетъ  придать  отпечатокъ  не- 
обыкновенной серьезности  н  важности,  что  однако  не  всегда  производитъ 
пр!ятные  контрасты.  Впрочемъ,  этотъ  юмористическ1Й  элемептъ  ие  вездЬ 
у  него  одинаково  выдержанъ,  такъ  напр.  во  многихъ  картинахъ,  п  преи- 
мущественно въ  изображен1Яхъ  большпхъ  народныхъ  праздпествъ,  подъ- 
часъ  бросаются  въ  глаза  какаято  холодность,  и  известный  преднамеренный 
выборъ  пошлыхъ  положен1й,всл1;дств1ечего  целое  получаетъ  отпечатокъ  ма- 
нерности и  расчета  на  вн'{;шн1й  аффектъ.  Въ  такого  рода  именно  картинахъ 
художникъ  преимущественно  старается  блеснуть  техническимъ  исполнен1емъ, 
по  возможности  точнейшей  передачею  побочныхъ  предметовъ,  (старыхъ  бо- 
чекъ,  горшковъ,  корзинъ  и  нодобнаго  скарба),  смелой  и  бойкой  отделкою  и 
сочной  и  прозрачной  светотенью  и  пр. 

Поэтому,  самыя  замечательный  изъ  Теньерсовыхъ  картинъ  именно  те,  въ 
которыхъ  онъ  поместилъ  немного  фигуре.  Положительно  къ  отличнейшииъ 
въ  этомъ  роде  вещамъ  принадлежатъ  маленьк1я  его  картинки,  представляю- 


*)  Упомянутыа  зд'Ьсь  картины  Теньерса  не  вошли  въ  ваталогъ    мюнх.   пин 
г.  тавъ  что  ыюн1енсв.    галерея    до    настоящего    времени    вовидимому  не  получала    вообще 
приращен!!!  изъ  Шлейссгевисвой  галереи. 
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щ1я  какого  либо  мужика,  сидящаго  п  иокуривающаго  спокойно  коротенькую 
трубочку,  или  забавляющагося  игрою  на  скрппк!;,  или  съ  кружкою  пива  около 
себя,  и  пр.  Часто  также  въ  высшем  степени  достойны  похвалы  изобрагкен1я 
кабаковъ,  въ  коихъ  мужики  игрою  въ  кости,  пивомъ  и  куреи1елъ  убиваютъ 
время,  «довольные  такимъжптьемъ,  ничего  бол*е  нетребуютъни  отъсв-Ьта, 
ни  отъ  жизни.  Въ  мюнх.  пинак.  есть  н-ёсколько  хорошихъ  картинъ  въ  этомъ 
род-Ё;  въ  другихъ  галереяхъ  ио  большой  части  тоже  можно  встр-бтить  одну 
какую  либо  или  дв1;  подобиыхъ  картинъ.  Очень  хорош1я  вещи  въ  англ.  гале- 
реяхъ, напр.  въ  частномъ  собрании  Георга  1\'  въ  ЛондопТ..  Зато,  какъ  мы 
уже  сказали,  въ  р1&дкихъ  только  случаяхъ  одинаковымъ  достойнствомъ  отли- 
чаются изображеи1я  бол'Ье  оживленныхъ  народныхъ  сцеиъ,  свадебныхъ  пиру- 
шекъ,  ярмарокъ  и  пр.  н-Ьсколько  весьма  зам-Ьчательныхъ  образцовъ  коихъ 
можно  вид1;ть  мж.  пр.  въ  мюнх.  пинак.  и  вТ.нскомъ  Бельведер!;.  —  Въ  дру- 
гихъ опять  картинахъ  главное  внижние  художника  посвящено  изображеи1ю 
разиообразн1;йшен  пестрой  утвари,  и  фигуры  въ  ппхъ  пграютъ  уже  второ- 
степенную роль.  Сюда  относятся:  его  военныя  караульни  (въ  мюнх.  пин., 
Лихтепштейнской  гал.,  галере!;  Эстергази  въ  В'Ьн-ё  и  пр.);  его  алхимпческ1я 
лаборатор1и  (въ  берл.  музе*,  Шлейссгеймской,  Бриджеватерекой  галереяхъ, 
въ  Гаг1;);  его  полная  кухня  (въ  Гаг1;)  и  мн.  др.  Так1я  картины  вообще  не 
им1;ютъ  притязан1я  на  глубокую  по;»з1ю,  ни  на  комическ1й  аффектъ,  между 
т'Кмъ,  благодаря  гармонической,  и  вм1;ст'ё  съ  т1;мъ  сильной  отд1;.1к1;  атихъ 
перем-Ёшанныхъ  и  разнородныхъ  предметовъ,  пп  вещи  часто  производятъ 
отрадное  впечат.11;и1е  на  зрителя. 

Потомъ  и  у  Теньерса  тоже  иногда выступаегъ  тотъ  фантастпческ1й  :»ле- 
ментъ,  который  выказывался  у  н-Ькоторыхъ  изъ  упомянутыхъ  нами  сейчасъ 
художниковъ.  *)  Элемеитъ  утотъ  породилъ  н-Ьсколько  весьма  забавиыхъ  кар- 
тинъ съ  чертями,  заслу;кивающнхъ  впрочемъ  особеннаго  внимаи!я  потому, 
что  изображенный  въ  нпхъ  фангастическ1Я  чудовища  положительно  вс1;  до 
одного,  ноеятъ  такой  же  неуклюжи!  и  глупый  отпечатокъ,  какимъ  на  другихъ 
картинахъ  этого  мастера  отличается  мужицкая  сволочь,  такъ  что  чудовища 
эти  представляютъ  какъ- бы  ирон1ю  надъ  еобственнымъ  своимъ  быт1емъ. 
Такого  рода  картины  встр1;чаются  во  многихъ  м-Ьстахъ.  Въ  шлейссгеймской 
гал.  изображен1е  в1;дьмы  совершающей  повидимому  как1я  то  чары.  Стоя  на 
кол-Ёняхъ  противъ  лампы  она  затягнваетъ  шею  маленькому  чертенку  похо- 
жему на  рыбу;  чудовища  всякаго  рода  и  самыхъ  диковинныхъ  формъ,  со- 
6равш1яся  на  зр-Ьлище,  разсыпаются  въ  каррикатурно-комическомъ  ужас* 
отъ  могучихъ  угрозъ  колдуньи.  У  с;1ра  Роберта  Пиля  въ  Лоидон1;  хранится 
чрезвычайно  эффектная  картина,  волшебникъ  вызвавш1й  адскихъ  духовъ  и 
приходящ1Й  самъ  отъ  нихъ  въ  ужасъ.  Много  встр1;чается  тоже  различныхъ 
изображен1й  любимаго  Теньерсомъ  предмета  к  11екушен1я  с.  Лнгон1я»;  луч- 
шее находится  въ  берл.  музеЬ.  Б-Ьдный  отшельникъ  исполненный  страха 
стоитъ  на  кол-бняхъ  передъ  каменнымъ  иэлоеиъ,углы  котораго  вытягиваются 
въ  вид*  страниыхъ,  карикатурныхъ,  зв1;роиодобиыхъ  харь.  ВозлЬ  него 
стоитъ  демонъ   въ  образ*  брабантскои   прелестницы  сч.  бокаломъ  нанолнен- 


')  Тев1ерсова  веаа  Оыла  илеманнаца  адсваго  Брейгеля. 
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пымъ  пшюмъ.  Всяческая  б1;совская  сволочь,  то  въ  козлиной  форм1;,  то  въ 
обезьяньей,  нлн  въ  вид-Ь  морской  рыбы  дергаеп.  святого  за  одежду;  лрупя 
чуловим1а  вокругъ  него  поднимаютъ  б1;шеииую  возню,  горланятъ  и  т.  д.  одно 
изъ  ;ггихъ  чуловищъ  мж.  пр.  перебираетъ  пальцами  но  кларнету  вставлен- 
ному имъ  въ  носовую  пазуху  собственнаго  голаго  черепа.  На  воздух1;  между 
т1!мъ  нропсходятъ  самыя  сумасбродныя  сцены.  Два  рыцаря  верхомъ  на  ры- 
бахъ  ломаютъ  копья;  одииъ  изъ  нихъ  представленъ  птицею,  на  пемъ  вм1;сто 
латъ  глиняный  кувшинъ,  а  на  голов11  вмТ.сто  шлема,  иодсв1!Чиикъ  съ  зажже- 
но») св'1;чею.  Длиннымъ  шестомъ  онъ  прокалываетъ  горло  противнику  свое- 
му, сухощавому  чудовин1у  въ  род!;  лягушки  п  рязводящему  съ  ужаснымъ 
крнкомъ  руками.  Кругомъ  летаютъ  и  ползаютъ  различные  гады.  Въ  этой 
картин*  столько  ген1альнаго  безум1я,и  остроумнаго  сумасбродства, какого  ьа- 
врядъ  ли  еще  гд-ё  либо  можно  найти.  Другой  якземпляръ,  едвали  уступающ!й 
предъндущему  въ  мадр.  музеЬ. — Въ  н'Ькоторыхъ  картинахъ  художникъ  атотъ 
съ  неменьшнмъ  уси1;хомъ  переноситъ  юморъ  свой  на  друг1е  предметы.  Сю- 
да относится  преимущественно  несколько  изображен1Й  обезъянъ  играющихъ 
на  муз.  ппструментахъ,  пирую  щихъ  въ  изящныхъ  костюмахъ,  или  курящихъ 
и  пьющихъ;  въ  мюнх.  пииак. — Нром*  того  встр1;чаются  тоже  изобр.  домаш- 
нихъ  животныхъ,  полныя  пр1ятнаго,  тихо-идиллимескаго  характера,  напр. 
ланлшафтъ  съ  коровами  и  овцами  въ  собраи1п  лорда  Ашбуртона  въ  Лондоне. 
Потомъ,  въ  н-Ёкоторыхъ  англ.  галереяхъ  отличные  ландшафты,  и  особенно 
виды  морскаго  берега. 

Въ  заключен1е  приведемъ  зд-Ьсь  рядъ  картинъ  любопытныхъ  въ  другихъ 
отношен1яхъ.  Въ  нихъ  изображена  бывшая  галерея  эрцгерцога  Леопольда 
Вильгельма  австр1йскаго,  расположенная  по  отд-Ёльиымъ  ст1;намъ,  и  съ  раз- 
нообразною побочною  обстановкою.  Въ  этихъ  картинахъ  на  весьма  маломъ 
пространетв-Ь  воспропзведены  самымъ  замысловатымъ  образомъ  стили  раз- 
личныхъ  мастеровъ.  Въ  в1;нск.  я  шлейссг.  галереяхъ  есть  несколько  подоб- 
ныхъ  цикловъ,  но  отчасти  въ  другомъ  порядк*.  Тен1ерсъ  вообще  охотникъ 
былъ  подражать  манер-Ь  другихъ  мастеровъ. 

§  315.  Адр1анъ  ван'Остаде  (1610 — 1685),  ПЪмецъ,  родомъ  изъ 
Любека,  но  по  образован1ю  своему  и  художественной  деятельности  принад- 
лежавш1Й  Голланд1и;  второй  въ  ряду  художниковъ  по  части  <!бамбочч1адъ». 
Онъ  также  вращается  почти  исключительно  въ  сфер*  мужицкаго  быта,  но 
разнится  отъ  Теньерса  способоиъ  пониман1я. Отличаясь  болЬе  простыяъ  и  не 
столь  компческимъ  взглядомъ  на  состоян1я  незат^йливаго  обиходнаго  быта, 
т-бмъ  не  мен-Ье  онъ  по  большой  частп  съум-Ьлъ  хорошо  передать  выражеи1е 
спокойнаго  довольства  и  беззаботнаго  досуга.  Зато  онъ  р*дко  удовлетвори- 
тельпо  передаетъ  веселый  юморъ  и  оживленное  д-Ёйств!е,  и  потому  въизобра- 
жен1яхъ  подобнаго  рода  часто  проглядываетъ  некоторая  цринужденность.  Тех- 
ника его  тоже  не  отличается  свойственною  Теньерсовой  кисти  бойкостью;  но 
исполиен1е  тщательн-Ёе,  краски  наведены  гуще  и  сочи-Ье,  общ1й  тонъ  тепл-Ье, 
св-Ётот'Ёнь  выработана  до  тонкости.  Лю6им-ёйш!я  и  наиболее  удовлетвори- 
тельныя  картины  Остаде  представляютъ  сцены  изъ  мужицкаго  быта,въ  осо- 
бенности еельск1е  кабаки,  нъ  которыхъ,  или  посос-Ьдству,  подъ  ветхон)  бе- 
седкою собрался  въ  кружонъ  народъ  забавляясь  п1;и1емъ  и  игрою  на  скринк!;. 
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Чаще  всего  встр1;чаются  так1я  п.ш  поюбиыя  сцены.  Въ  числ'Ь  прочихъ 
картинъ  этого  мастера  надо  въ  особенности  прпвесть  какъ  мастерское  про- 
пзведен1е,  (и  въ  то  же  время  какъ  любимый  и  н'Ьеколько  разъ  повторенный 
ииъ  предметъ),  его  «дЪтскую  школу»,  въ  Лувр-Ь.  Зд'Ьсь  превосходно  и  са- 
мымъ  забавнымъ  образомъ  представлены  глуповатые  и  неуклюж1е  пр1емы  и 
возня  д-Ьтен.  Остаде,  какъ  мы  сказали,  только  изр-Ьдка  выходилъ  изъ 
этого  обиходнаго  круга  жизни;  какъ  прим-Ьръ  такого  исключен1я  прпведемъ 
портретъ  собственной  его  семьи,  въ  которомъ  вс*  члены  ея  очень  комиче- 
ски чинно  стоять  и  сидятъ  другъ  возл-Ь  друга;  тоже  въ  Лувр*. — Кром* 
того  еще  н-бсколько  картинъ  въ  .'Тувр-Ь,  въ  Бриджеватерской  галере!;  и  въ 
другихъ  м1;стахъ.  —  Нсаакъ  ванЧ)  стаде  братъ  предъидущаго,  тоже 
весьма  зам-Ьчательный  мастеръ.  Сюжеты  его  по  преимуществу  деревенск1я 
сцены,  оживленный  сборища  передъ  трактирами  и  т.  под.;  въ  нихъ  превос- 
ходно написаны  животныя,  и  въ  особенности  лошади.  Св-Ьтот-Ёнь  у  этого  ма- 
стера не  такъ  тонка,  и  колоритъ  т-Ьла  мен-Ёе  красноватъ,  ч-Ьмъ  въ  картинахъ 
брата  его.  Напрасно  ему  обыкновенно  приписываются  н-Ькоторыя  картины 
писанный  въ  манер*  брата  его  но  не  обличающ1я  достоинствъ  посл1;дняго. 
Подлинный  работы  его  руки  находятся  въ  Голланд1и,  въ  Лувр!;,  въ  англ1й- 
скихъ  галереяхъ  и  пр. 

Адр1аиъ  Броуэръ  (1608—1640),  тоже  значительный  художникъ  по 
этой  части.  Ыографы  голландскихъ  художниковъ  съ  спльнымъ  негодоваи1емъ 
отзываются  о  безнравственномъ  и  безиутномъ  образ*  жизни  этого  мастера, 
проводившаго  все  свое  время  въ  грязныхъ  кабакахъ,  отъ  чего  будто  бы  онъ  и 
умеръ  преждевременною  смертью.  Положимъ  что  все  это  правда;  т-Кмъ  не  ме- 
нЪе  картины  его,  при  всей  пошлости  своей,  проникнуты  такою  наивностью 
замысла,  такпмъ  забавнымъ  компзмомъ  п  непзсякаемою  веселостью,  какихъ 
мы  почти  ни  у  кого  другого  же  иевстр*чаемъ.  Техника  его  отличается  изве- 
стною размашистою  бойкостью  (почти  въ  томъ  род*  какъ  у  Тен1ерса,  но 
бол*е  сухою  въ  колерахъ),  и  вполн*  соотв*тствующею  способу  пониман1я 
этого  мастера;  но  даже  самыя  небрежный  картины  его,  отнюдь  не  должно 
считать  худшими  въ  этомъ  род*  произведен1ямп.  Обыновенные  предметы 
Броуэра,  всевозможный  сцены  изъ  трактирнаго  быта,  общества  пьющихъ, 
курящнхъ  либо  играющихъ  въ  карты,  драки,  солдатск1Я  сцены,  хирургиче- 
ск1я  операц1И  и  пр.  во  всемъ  онъ  остается  в*ренъ  задачи  своей.  Никогда 
этотъ  художникъ  не  уклоняется  въ  Теньерсову  манерность,  никогда  не  впа- 
даетъ  въ  свойственное  Остаде  холодно-трив1альное  понииан1я.  Картины  его 
часто  выходятъ  карикатурно,  но  опятьтаки  въ  нихъ  н*тъ  ничего  изыеканна- 
го;  карикатура  у  него  есть  только  высшая  степень  веселости,  возбужденнаго 
состоян1я  или  ||)Изическаго  страдан1я  подъ  руками  сельскаго  брадобр*я  и  пр. 
Зд*сь,  мы  видимъ  мужика,  закуривающаго  трубку  свою  съ  выражен1емъ  въ 
высшей  степени  забавнаго  раздумья  на  лиц*; — тамъ,  п*вуна,  безъ  устали 
оглашающаго  кабацк1й  чадъ  нескончаемою  п*снью; — тамъ  опять  другого  съ 
самыиъ  комическимъ  выражен1емъ  подавляющаго  чувство  боли  въ  то  время 
какъ  врачъ  съ  руки  его  енпмаетъ  пластырь  и  т.  д.  Отечество  художника  не 
богато  ироизведен1ями  его  руки,  ни  '^ранщя  тоже  ни  Англ1я;  за  то  они  не 
р*дки  въ  н*мецкихъ  галереяхъ,  и  особенно  ими  обилуетъ  мюнхенская. — 
Спутникомъ   Броуэра    при  разгульныхъ  его  иохожден1яхъ  называютъ  какого 
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то  хлЬбиикя,  1осифа  Кресбеке,  котораго  онъ  будтоби  обучалъ  живопи- 
си. Картниы  пршшсыиаемыя  Кресбеке  въ  шлейссг.  галере!;,  схожи  съ 
1>роуэровыми,  |[о  менЬе  остроумны.  Въ  1]ельвелерской  и  Лихтеиштейпск. 
галереяхъ  ложно  впдПть  картины  носящ1Я  имя  Ь'ресбеке  и  представляющ1Я 
сцены  изъ  высшей  сферы,   отдЬланиыя  на  манеръ  1*ембраидтовой  школы. 

Такъ  какъ  способъ  изображеи1я  уномянутыхъ  нами  троихъ  художннковъ 
возбуждалъ  большое  сочувств1е  у  совреленниковъ,  мног1е  друг1е  живописцы 
стали  учиться  у  нихь  и  имъ  нодражать.  Въ  общемъ  однако  они  не  ироизве- 
ли  особенно  отрадмыхъ  вещей,  такъ  какъ  никто  изъ  нихъ  не  былъ  над-Ьлеиъ 
такимъ  живылъ  юморомъ  какъ  названные  мастера.  Довольно  привесть  имена 
лучшихъ  изъ  числа  ;ггпхъ  живопиоцевъ:  Геррицъ  ван'Гариъ;  Гиллисъ 
ван'  Тильбургъ;  и  нер1;дко  циническ1н,  но  в1;рный  ирирод1;  Гендрикъ 
Мартенсъ,  прозв.  Зоргъ;  вс*  посл-Ьдователи  Теньерса;  оотоиъ  учениковъ 
и  подражателей  Остаде:  Эгбе  ртъ  в  а  н'  дер'  Пуль  (процв1;галъ  около  1047 
г.);  Виллемъ  К'альфъ  (ум.  1694);  Корн.  Дюсартъ  (едвали  уступаю- 
пий  мастеру  но  огню  колеровъ;  (зам1;чательная  картина  его  руки  въ  Дуличъ- 
КолледжТ.  Олизъ  Лондона);  Р.  Сракенбу ргъ,  п  пр.  —  иотомъ,  Д.  Рей- 
нартъ;  А.  Д|ипрамъ;  I.  Дрогслотъ;  I.  Моленаръ  и  пр.  Отличн*й- 
Ш1Й  въ  ЧИСЛ1;  ихъ  безспо[1ио  Корне  л  1й  Бега,  картины  котораго  отличаются 
мягкою,  шелковистою  отд1;лкою,  (подходящею  по  характеру  своему  къ  вто- 
рому разряду  жаировъ);  впрочемъ,  такая  отделка  не  идетъ  къ  пошлымъ  сце- 
намъ  изъ  мужпцкаго  быта  которыя  онъ  большею  частью  охотникъ  былъ  пи- 
сать, н  имъ  придаетъ  какой  то  чопорный  и  неестественный  видъ.  (Много 
вещей  въ  берл.  музе*).  Квиринъван'  Брекеленкамнъ,  обыкновенно 
представлялъ  сцены  изъ  простаго,  тихаго  быта  низшихъ  классовъ;  он!;  отли- 
чаются д1;льнымъ  и  незат-Ёнливо-пр1ятиымъ  исполиен1емъ. 

5)  Я16.  Отъ  упомянутыхъ  нами  жпвоппсцевъ  по  части  бамбочч1адъ  отли- 
чается своеобразностью  своею  Я  нъ  Стэнъ,  веселый  трактирщпкъ  Лейден- 
СК1Й  (1030 — 1689).  Ппсавш1е  объ  искусств-!; историки  весьма  дурно  отзыва- 
ются какъ  объэтомъ  художник-Ь,  такъ  и  о  Лдр1ан1;  Броуэр1;.  Его,  какъ  гово- 
рятъ,  тоже  погубила  разгульная  жпзнь,  и  положительно  в-Ьрпо,  что  онъ  открылъ 
питейное  заведен1е  скор1;е  потому,  что  любплъ  трактирное  житье  но  не  изъ 
особенныхъкорыстныхъвидовъ:  онъ  самъ  больше  пропивалъ,  ч^ёмъ  покупатели 
его,  и  какъ  говорятъ,  ему  часто  приходилось  расплачиваться  собственными 
картинами  за  долги  у  винотопговцевъ.  Между  тймъ  картины  его  также  про- 
никнуты свободнымъ,  радостнымъ  взглядомъ  и  беззаботною  ирон1ею,  вся  по- 
вседневная жизнь,  какъ  высшихъ,  такъ  и  низшихъ  слоевъ  общества,  пред- 
ставлена въ  нихъ  какъ  см-Ьшной  маскерадъ,  какъ  веселая,  безтолковая  суета. 
Янъ  Ст;1нъ  такнмъ  образомъ  вполи1;  сознательно  влад1;етъ  т1;мъ  элементомъ 
изъ  котораго  черпаетъ  себ*  пищу,  и  потому,  отд-Блка  у  него  тоже  суще- 
ственно рознится  отъ  манеры  вышеприведенныхъ  художниковъ.  Правда, 
предметы  какъ  и  у  нихъ,  такъ  и  у  него,  часто  одинаковы,  —  веселыя  пи- 
рушки, мужицк1я  сцены  и  т.  п.,  но  если  тб  брали  только  общ1я,  отчасти 
спокойный,  отчасти  оживленный  состояи1я,  зато  нтотъ  мастеръ  почти 
исключительно  ставитъ  на  видъ  зрителю  бол1;е  или  мен1;е  выдержанное  д-Ьй- 
ств1е,   соотношен1е  и  связь  изображаеиыхъ  лицъ  между  собою,   а  въ  нихъ 
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опятьтаки  выказываетъ  умную  и  весьма  разнообразную  характеристику,  сви- 
д1:тельству101цу1о  о  глубоко  пронпцательномъ  дар*  иаблюден1Я.  Стэнъ  почти 
единственный  изъ  нпдерландскихъ  художниковъ,  у  котораго  комическ1Й  зле- 
ментъ  развить  съ  такимъ  остроум1емъ.  Техника  его,  соотв-йтствуя  способу 
изображен1я  его,  отличается  тщательною  законченностью,  и  относительно 
бол1;е  тонкихъ  отд1!льностей  такою  же  оаредЬленностью  и  твердостью,  какъ 
и  легкостью  и  свободою. 

Лначительн^йшее  число  его  картинъ  находится  въ  галереяхъ  въ  Гаг-Ь  и 
Амстердам!!.  Въ  первой  иж.  пр.  хранится  одно  изъ  отличн1;пшихъ  его  произ- 
веден1й,  известное  подъ  страннымъ  назван1емъ  <1Пзображен1я  челов-гческой 
жизни».  *)  Предетавленъ  обширный  залъ  въ  которомъ  собралось  множество 
людей,  старыхъ  и  молодыхъ.  Веселыми  группами  они  спдятъ  у  разныхъ  сто- 
ловъ,  иные  -Ьдятъ  устрицы,  друпе  пьютъ,  см1;ются  или  болтаютъ.  Вино  рас- 
полагаетъ  къ  обходительности.  Зд1;сь,  старпкъ  съ  сёдою  головою  и  беззубый, 
но  еще  бодрый,  и  съ  покрасн1;вшимъ  отъ  об1;да  лпцеиъ,  сидитъ  возл-ё  дюжей 
красавицы  среднпхъ  л1;тъ,  придвинувшись  къ  ией  но  возможности  ближе, 
уб-Ьдительио  и  съ  сверкающими  глазами  онъ  что-то  шеичетъ  ей  на  ухо;  по- 
видимому  онъ  д-Ёлаетъ  ей  иредложеи1е  вступить  съ  нимъ  въ  бракъ.  Очень 
спокойно,  закинувъ  не  много  назадъ  голову,  безъ  досады  но  съ  сильною 
прим-Ёсью  лукавства,  она  выслушиваетъ  его  улыбаясь,  и  в1;роятно  выкла- 
дываетъ  въ  ум1;  своемъ  вс1;  экоиомическ1я  выгоды  как1я  ей  можетъ  доставить 
подобный  союзъ.  Недалеко  отъ  нихъ  сидитъ  самъ  Янъ  Стэнъ,  въ  томъ  вид* 
какъ  часто  изображалъ  себя  на  картинахъ,  съ  полуосушеннымъ  бокаломъ 
въ  рук*  онъ  наблюдаетъ  за  нБжною  четою  и  за.1ивается  самымъ  веселыиъ 
см1;хомъ,  приводящимъ  все  тучное  туловище  его  въ  такое  сотряееи1е,  что 
онъ  не  въ  силахъ  осушить  до  дна  бокалъ. — Другая  превосходная  картина, 
сродственная  предъидушеп  по  содержанию  находится  въ  Лондон*  въ  галере* 
герцога  Веллингтона.  **)  од*сь  тоже  играетъ  важную  роль  вино.  Какой  то 
молодчикъ  съ  шутками  и  стаканомъ  вина  примазывается  къ  хозяйской  дочк* 
дозволяющей  ему  н*которыя  вольности;  мать  ея  вздремнула,  д*ти  пользуют- 
ся нтимъ  случаемъ  чтобы  полакомиться;  сдужанка  у  окна  разговариваетъ 
со  слугою  изъ  сос*дняго  дома,  а  обезьяна,  сидя  на  ст*нныхъ  часахъ,  прп- 
тягиваетъ  къ  себ*  гири,  какъ  будто  разумное  существо,  понимающее  "что 
въ  такпхъ  моментахъ  челоЕ*ку  н*гъ  надобности  знать  время.  —  Другая  кар- 
тина у  г.  Бекфорда  въ  Бат*  не  такъ  уже  наивна.  Зд*сь  художпикъ  съ  же- 
пою  своею  отъ  излпшняго  употреблен1я  вина  сами  заснули  у  стола,  д*ти 
вытаскиваютъ  у  матери  деньги  изъ  кармана;  маленькое  дитя  бьетъ  стаканъ; 
слуга  суетъ  возлюбленной  своей  деньги  въ  руку;  въ  это  время  собака  та- 
щнтъ  паштетъ,  кошка  разбиваетъ  фар||)оровыи  сосудъ,  обезьяна  рветь  как1я 
то  грамоты  и  книги,  и  на  вертел*  сгараетъ  гусь.  —  Отличная  картина  по- 
добной же  композпщп  находится  въ  в*нск.  галере*.  —  Другая,  въ  той  же 
галере*,  представляетъ  свадебную  вечерину.  /Кенихъ,  сухощавый,  не  мо 
лодпй  уже  парень,    надъ  головою   котораго  ктото   изъ  гостей   показываетъ 
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рога,  собирается  уиести  изъ  зала  иеи1;сту  иротивящуюся  изъ  дЬвичьей  за- 
стенчивости; гости  поднялись  и  изъявляютъ  радость  свою  шумя  стаканами, 
скрииками,  сковородами  н  стуиками;  и  зд1;сь  опять  иь  сторои!;  спдитъ  по- 
жилая чета  влюблепиыхъ  и  пр.  —  Ь'артина  дмшюи  ясности  тона,  и  полна 
забавнаго  юмора,  она  ир1обр'Ьтеиа  была  (до  18(51  г.)  антверненскииъ  музе- 
ем ь.  Пьяница,  засну вш1н  на  стуненяхъ  маленькой  л1;стнпцы,  ведущей  изъ 
кабака  вь  какопто  чуланъ;  другой,  постарьню  его,  повидимому  ианрасно 
напрягаетъ  отуманенным  ииномъ  чувства  свои,  чтобы  подслушать  раз- 
говоръ  краснион  лшлодон  жены  своей  съ  изящнымъ  кавалеромь.  *)  —  Лруг1я 
отлнчныя  набапк!»  сцены  и  пр.  хранятся  мж.  пр.  у  лорда  Лшбуртона  въ 
Лоило1гЬ  (кабакъ,  игра  вь  кегли);  въ  частномъ  собраи1и  Георга  1\';  нЪ- 
сколько  вен(ей  у  г.  Гопа  въ  .Лондон!;  (мж.  пр.  такъ  называемый  Кутила, 
,\а11актерная  картина  самаго  задорнаго  и  веселаго  нрава).  Песравненно  суше 
но  отд1;л];1;,  сравнительно  съ  другими  его  картинами,  картина  въ  берл.  му- 
зе!;, нзображаюни»!  иос1;тителей  въ  саду  при  трактир!;,  въ  чнс.гЬ  коихъ,  какъ 
полагаютъ,  мастеръ  пом1;стилъ  и  себя  съ  селедкою. 

Въ  мюнх.  пинакотек*  можно  вид1;ть  его  работы  отличный  ои|1азчнкъ  настоя- 
В1ей  мужицкой  сцены.  Фантастической  наружности  бродяга  обыгралъ  и  на- 
дулъ  двухъ  мужиковъ,  одинъ  изъ  нихъ  въ  ярости  бросается  па  обманщика 
размахивая  метлою,  другой,  па  костыляхъ  крнчитъ  и  грозитъ,  хозяйка  зо- 
ветъ  на  помощь,  бродяга  язьительно  насмехаясь  и  уклоняясь  отъ  ударовъ 
обнажаетъ  шпагу;  кругомъ  опрокинутые  столы  и  стулья.  Ц-Ьлое  исполнено 
живости  и  выражен1е  внезапности  д1;йств1я  передано  чрезвычайпо  удачно. — 
Изо6ражен1я  «альхимическихъ  лаборатор1й»,  столь  любпмыя  прежними  мас- 
терами по  отиошеи1ю  къ  пестрому  безпорядку  разбросанныхъ  въ  этихъ  ла- 
боратор1яхъ  предметовъ,  отличаются  у  Стэиа  особепиою  поэтичностью  за- 
мысла. Прекрасная  картина  въ  этомъ  род1;  хранится  въ  галереФ  Манфрини 
въ  Венец1и:  «Пужда  въ  сечьЬ  альхимика».  Посередип!;  сиднтъ  жена  рядомъ 
съ  ней  плачущш  мальчикъ  съ  пустою  чашечкою  и  ложкою;  въ  люлькЬ  кри- 
чащ1й  ребенокъ;  друг1я  малютки  обшариваютъ  комнату  ища  пищи  но  ничего 
не  находятъ  и  тоже  кричатъ;  собака  на  первомъ  план1;  облизываетъ  опро- 
кинутый горшокъ.  Возл1;  жены  стоить  супругъ  ея,  иревосходно  написаниая 
фигура  съ  трясущимися  ногами,  въ  халате  величаваго  стиля  драпировки,  на 
голов!;  его  шапка  и  колпакъ,  заухомъ  перо;  изъ  толстой  книги  онъ  объяс- 
няетъ  жен-Ё  что  уже  близка  та  минута  когда  кончится  нужда  ихъ,  и  онъ 
откроетъ  золото  или  камень  мудрецовъ;  безъутешная  жена  отворачивается 
отъ  него.  Вокругъ  ихъ  множество  предметовъ;  на  заднемъ  план!;  очагъ  около 
котораго  заняты  лаборанты.  Въ  лицЬ  этого  альхимика  съ  семьею,  худож- 
никъ  изобразилъ  себя  и  свое  семейство,  нредставивъ  вероятно  такимъ  обра- 
зомъ  съ  комической  стороны  какую  либо  собственную  домашнюю  невзгоду. 


■■')  Въ  тон  же  галереЬ,  Пл'Ь|1ен1е  Галсоиэ,  картина  любопытная  кавъ  единственная,  мо- 
жетт.  быть,  попытка  этого  мастера  въ  болЬо  серьозномъ  роя*.  Но  сб'Ьтот'ённ  и  волерамъ 
это  произв.  почти  напоминаетъ  1'еибрандтову  школу,  и  хотя  въ  общемъ  оно  не  лишено  ни- 
которой ирштности,  но  нроизвиднт!.  и>;.1р1атное  впечатление  пошлымъ  выра1яен1е«ъ.  Да- 
лида  представлена  получающею  п^ну  за  пзиЪну  свою  изь  рувь  н11сколь«ихъ  сладострастно 
смотращахъ  на  нее   стариковъ  Филистиалянъ.  -Ф.   1^л. 

кугЛЕРЪ,  ист.  хивон.  4!^ 
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Иногда  изобран;еи1я  Яна  Стэна  переходятъ  въ  сферу  высишхъ  сослоп1л. 
Въ  такого  рода  картинахъ  любим*йш1и  сюжетъ  его  обыкновенно  врачъ,  на- 
в1;ща10щ1н  больную  даму,  предметъ,  который  преимущественно  выбирали  ма- 
стера по  части  бол-Ье  топкаго  жанра.  Но  и  зд-ёсь  онъ  находитъ  случаи  раз- 
вернуть свой  комизмъ,  превосходно  обрисовывая  ученое  педантство,  высоко- 
м1;р|е  п  тупоум!е  врачей"  своего  времени.  Въ  гагскомъ  музе1;  есть  н-Ьсколько 
картинъ  въ  этомъ  ]10д1г,  одна  особенно  интересная  картина  находится  въ 
мюнх.  пинакотек-б:  врачъ,  веселый  чудакъ,  съ  низкпмъ  и  неловкимъ  покло- 
номъ  щупаетъ  у  больной  дамы  пульсъ.  Она  яержитъ  въ  рукахъ  листъ  бума- 
ги на  которолъ  написаны  любовные  стихи.  На  выступ*  надъ  дверью  стоптъ 
алебастровая  статуэтка  амура  приц-Ьливающагося  прямо  въ  нее.  За  дверью 
видна  улица  и  молодой  человТ.къ  въ  плащ*  показывающ1п  служанк!;  мо- 
нету. Надо  полагать,  что  этому  господину  лучше  ч'ёмъ  неловкому  доктору 
удастся  вылечить  болкзпь  дамы. — Нредметъ  атотъ  нЪжнЬе  представлен ь  въ 
другой  картинъ,  у  лорда  Веллингтона;  зд-йсь  больная  великосветская  барыш- 
ня и  при  ней  находится  мать, — Друг1я  картины  пзъ  высшаго  сослов1Я  редки; 
въ  частномъ  собран1И  Георга  1\'  есть  картина  изящно  од1;той  д-Ьвушки,  си- 
дящей на  кровати  и  надЬвашщей  чулки,  возлЪ  пея  собачка-болонка  и  столъ 
съ  различными  вещами.  ^  сэра  Роберта  Ниля,  очень  мягко  нанисанное,  в 
отличающееся  мастерски  выдержанною  светотенью  изображеи1е  мо.юдой 
дамы  сидящей  съ  учителемъ  своимъ  у  клавикордахъ. 

Наконецъ  надо  упомянуть  еще  одного  живописца  по  части  бамбочч1адъ, 
отличавшагося  тоже  своеобразпынъ  способоыъ  пзображен1Я,  Петра  ван' 
Лаара  (16'П  — 1674).  Онъ  жплъ  продолжительное  время  въ  Итал1и  и  пи- 
салъ  сцены  изъ  тамошней  народной  жизни,  избирая  тоже  предпочтительно 
ип:<к1е  п  пошлые  предметы:  дик1я  сборища  нпщнхъ,  разбойничьи  сцены,  мо- 
настырск1е  дворы  съ  странными  фигурами  монаховъ,  играющую  и  пляшущш 
сволочь  и  т.  п.  Отделка  его  отличается  Э||)фектностью  на  .манеръ  итал1яи- 
скихъ  натуралистовъ,  изъ  которыхъ  мног1е  ему  даже  подражали  (мж.  пр.  и 
Микельанджело  Черквоцци).  Въ  вЪнскихъ  галереяхъ,  въ  аугсб.  публ.  гале- 
рее, во  флорент.  Уффиц1яхъ  а  также  въ  другихъ  местахъ  встречаются  кар- 
тины его  работы.  За  уродливое  телосложен1е  онъ  прозванъ  былъ  итал1яицами 
Бамбочч1о,  и  поэтому  будтобы  впервые  картины  его,  и  сродственныя  имъ 
по  содержаи1ю  прозваны  были  бамбочч1адами.  —  По  отделке  съ  картинами 
его  сходствуютъ  работы  современника  его  Андрея  Бота,  жившаго  долгое 
время  въ  Итал1и.  Между  темъ  саностоятельныя  произведен!»  этого  мастера 
редки,  такъ  какъ  вообще  онъ  работалъ  сообща  съ  братомъ  своимъ,  пейза- 
жистомъ  1оаниомъ  1)0тъ  (см.  далее),  и  въ  картинахъ  последняго  иснолнялъ 
фигуры. 

8  317.  Къ  жнвописцамъ  но  части  бамбочч1адъ  нримыкаетъ  рядъ  худож- 
чик'овъ  кыбиравшихъ  для  сюжетовъ  по  преимуществу  сцены  изъ  солдатской  жиа 
1.11,  военный  караульни,  лагерныя  сцены  и  битвы.  Въ  числе  ихъ  Жанъ  .1е 
1юкъ  (1636 — 71)  бывш1й  некоторое  время  офицеромъ,  отличался  изобра- 
жрн1ями  солдатской  жизни  въ  караульняхъ  и  кабакахъ.  Въ  мюнх.  гал.  есть 
мж.  пр.  две  \орош1Я  картины  въ  этомъ  роде,  изъ  нихъ  довольно  забавна  та, 
въ  которой  женщина  нрикреплиетъ  нпюру  къ  сапогу  испанскому  солдату.— 
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Вогр1;чяются  тоже  подобнаго  рода  картины  работы  (Наламедеса  Стевен- 
са  (1604 — 80),  художника  болЬе  из111;ст11аго  собственно  но  баталическимъ 
сценамъ.  15ъ  берл.  музе!!  есть  мж.  нр.  его  работы  изобр.  схватки  кавале- 
рнстоиъ  съ  п1;хоти1щами,  превосходно  д1;йству1П1цими  иротивь  первыхъ  длин- 
ными К0П1.П1ИИ  своими;  начальникъ  кавалер1Йскаго  отряда  громкимь  голосомъ 
даетъ  приказ'ь  отступать. — К"ъ  баталическимъ  живоиисцячъ  иринадлежали 
потомъ  еще:  Л.  Персхурингъ  (нроцв'1;тавш1м  около  половины  того  в-йкя); 
•Ь'илиппъ  П  уверманъ  (объ  немь  рТ.чь  впереди ):  П.  ван'  Слумонъ 
(нрозв.  (;тандартъ,  1()49 — 1719);  Л.  <!'.  ван'  дер.  Менлеиъ  (1634 — 
1690),  состоявипй  на  служб!;  у  Лудовпка  XIV  французскаго,  и  сопровождав- 
ийй  этого  короля  въ  иохолахъ  и  паписавипн  отд1;льные  эпизоды  войны,  ц*- 
лый  рядъ  коихъдосел!; находится въЛувр1;;1.  ван'  X  у  гте  нбургъ  (1646 — 
1733),  изобразивш1Й  военные  подвиги  принца  Евгеи1я  по  заказу  посл-1;дняго 
и  пр.;  вс!;  эти  художники  хорошо  у1\г1;лн  передать  изв-ёстный  моментъ,  но 
не  всегда  отличались  поэтическою  его  отд1;лкою. — Н1!сколько  позже  поиме- 
нованныхъ  сейчасъ  художниковъ  проив1;талъ  Гсоргъ  Фплиппъ  Руген- 
дасъ,  родомъ  изъ  Лугсбурга  (1666 — 1742),  многочисленныя  картины  его 
(въ  Срауншв.  Берлип1;,  В1;н'1;)  изображаютъ  преимущественно  различный 
случаи  изъ  военной  жизни,  боевыя  сцены,  походы  и  пр.  По  сил*  и  огню  ожи- 
вленныхъ  моментовъ,  по  умному  взгляду,  по  строгой  и  часто  даже  велича- 
вой постановк!;  и  выдержанности,  Ругендасъ  занимаетъ  одпо  изъ  первыхъ 
м*стъ  въ  ряду  изв1;стныхъ  по  этой  части  мастеровъ.  Кстати  приведеиъ  и 
ученика  его  Августа  Кверфурта  (род.  1696  г.  въ  Вольфеибюттел!;,  ум. 
1761  г.  въ  ВЬн*). 

§  318.  Благороди1;йшимъ  въчнсл!; мастеровъ  по  части  тонкаго  жанра  былъ 
Гергардъ  Те рбу ргъ  (1608  —  1681).  Изображен!е  жизни  и  обычаевъ 
высшаго  общества,  знан1е  миры  и  сдержанность  въ  положен1яхъ  и  движен!- 
яхъ,  самая  грац1озная  передача  богатыхъ  тканей  одеждъ,  все  это  составляетъ 
'общ1й  характеръ  какъ  его  картинъ,  такъ  и  картинъ  многихъ  изъ  упоминав - 
мыхъ  далЪе  художниковъ.  По  онъ  отличается  огъ  большинства  пхъ  не  толь- 
ко простотою,  наивностью  и  вмЬст1;  съ  тЪмъ  изящностью  постановки,  но  пре- 
имущественно именно  тЪми  началами,  благодаря  коимъ  Янъ  Стэнъ  между  ху- 
дожниками но  части  бамбочч1адъ  пр1обр1;лъ  такое  видное  м1;сто.  Его  тоже 
занимаютъ  не  столько  общ1я  состоян1я,  сколько  именно  особенный  д1;йств1я 
и  положеи1я,  и  тонкая  характеристическая  индивидуализация.  Такпмъ  обра- 
зомъ  въ  картинахъ  Тербура  Гчежду  изображаемыми  лицами  обыкновенно  мож- 
но найти  бол1;е  или  мен1;е  явную  связь  взаимныхъ  отношеи1Й  и  разр*- 
В1еп1е  коихъ  въ  точъ,  либо  другомъ  смысл1^,  художниколъ  предоставляется 
размышлен1ю  зрителя.  Привлекательно — гармоничеек1й  тонъ  ц1;лаго,  всегда 
производитъ  ясное  и  отрадное  впечатл1;н1е. 

Картины  этого  мастера  встрЪчаются  не  очень  часто;  приведемъ  никото- 
рый изъ  саиыхъ  пнтереси1-йшихъ.  Па  (мнон  картин!;  въ  гагскомъ  музеЬ  *) 
представленъ  офицеръ  сидящ1й  въ   па.птй  (|)ормепнон  одеж1;,   и  возл1;   него 


*)  8  с  Ьи  а  а  86     а1('||рг1.  Вг1вГе.  стр.  88. 


756  Ь'ипгд  \ .  \\11  стол.  Илдцръ.  Ипдер.тлвдць;.        §  318.  319. 

стоя  на  коленях!,  и  прнльнувъ  къ  погамъ  его,  жена  или  возлюбленная.  Тру- 
бачъ  въ  краснвомь  наряд!;,  толы.'о-что  прпнесш1п  письмо,  стоитъ  передъ 
ИИ5Ш  въ  ожидан!!!  ириназаи!я.  Озабоченный,  внимательный  видъ  жены  п  спо- 
койная мужественная  поза  офицера,  живо  переиосятъ  зрителя  въ  эту  сцену, 
и  воображен1е  его  съ  любоиытстволъ  старается  угадать  по  чертамъ  в^Брнаго 
служб*  своей  воина,  такоели  теплое  чувство  таится  въ  его  сердц!;,  какое  вы- 
казываетъ  дама,  или  оыъ  ожпдаетъ  какихъ  либо  новыхъ  связей  во  время  пред- 
стоящихъ  походовъ. — Въ  мюнх.  гал.  есть  картина  представляющая  подобна- 
гоже  трубача,  подающаго  ипсьмо  богато  одТ.той  и  по  видимому  вдовствую- 
щей дам*.  Она  колеблется  принять  письмо,  изъ-подъ  бархатной  шубки  видны 
сложенный  крестъ-накрестъ  руки  ея;  возлТ.  нея  стоитъ  служанка  въ  чер- 
номъ  флеровомъ  чеиц!;,  она  ставитъ  на  столъ  богатое,  роскошное  блюдо  и 
полная  ожидан1я  смотритъ  на  свою  госпожу.  Вопросъ  теперь  въ  томъ,  как1я 
в1;сти  содержитъ  роьовое  ипсьмо,  и  будетъ  ли  дама  упорствовать  въ  своемъ 
сопротивлен1п.  —  Въ  одной  картин*  парнжскаго  музея  представленъ  стат- 
ный воннъ  въ  латахъ  и  высокихъ  кавалер1Йскихъ  сапогахъ,  спдящ!н  возл1;  мо- 
лодой дамы  за  завтракомъ.  Онъ  предлагает*  ей  довольно  безцеремонно  г(1рсть 
золоты.хъ  монетъ;  дама  только  что  готовилась  пзъ  краспвзго  кувшина  налить 
вина  въ  бокалъ  храброму  рыцарю  но  остановилась  въ  раздумьи  п  смотритъ  въ 
даль,  не  зная,  согласиться  ли  ей  на  соблазнительное  предложен1е. — Одна  изъ 
прелести1;йшпхъ  комиозищй  Тербура  находится  въ  двухъ  отличныхъ  экзем- 
плярахъ  въ  берлинскомъ  п  амстерд.  музеяхъ;  сюжетъ  пзв1;стенъ  мж.  пр.  по 
роману  Гете  «родство  по  выбору,»  (въ  которомъ  атотъ  предметъ  воспроиз- 
водится въ  живой  картин!;).  «Положивъ  ногу  на  ногу  сидитъ  рыцарь,  почтен- 
ный отецъ  семейства  и  какъ  будто  усов1;щиваетъ  стоящую  передъ  ннмъ  дочь, 
прекрасная  фигура  которой,  въ  бЪломъ  атласномъ  плать*  съ  широкими  склад- 
ками, хотя  и  видна  только  съ  тылу,  но  повидимому  свидЬтельствуетъ  о  вну- 
треннемъ  смирен!и.  Но  лицу  п  выражец1ю  отца  впрочемъ  видно,  что  улика 
не  строга  и  не  уничижительна,  а  относительно  матери,  зам-Ьтно  какъ  будто 
старан1е  скрыть  некоторое  смущен1е;  она  смотритъ  въ  свой  бокалъ  вина  со- 
бираясь его  осушить.»  Зд!;сь  тоже  возбуждается  любопытство  узнать  тайну 
разговора  и  иосл!;дств1я  его.  Амстердамская  картина  несколько  шире  берлин- 
ской, п  въ  последней  прибавлена  собака,  огсутств!е  которой  на  амстердам- 
скомъ  экземпляр!;  нисколько  не  вредитъ  композиши,  исполнец1е  одинаково 
превосходно  въ  той  и  другой  картин*,  но  амстердамская  н*сколько  поврежде- 
на.—  Кром*  изображен1й  въ  род*  описанных*  нами  сейчас*,  есть  тоже  н*- 
сколько  такихъ,  въ  которых*  Тербургъ  беретъ  бол*е  общ1Я  состоян1я  вели- 
косв*тской  жизни,  но  и  в*  них*  онъ  выказываетъ  такую  же  наивность  кон- 
цепц1и  и  привлекательность  11зложеи1я.  Несколько  любопытных*  вещей  в* 
этомь  род*  находится  въ  в!;иск.  галере*;  весьма  зам*чательная  картина  у 
сэра  Г.  Пиля  въ  .'1оидон*,  (знатная  молодая  дама  играющая  на  теорб*  н  ря- 
дом* с*  нею  учитель  музыки,  подп*вающ1Й  и  бьющ1Й  такт*). — Многофнгур- 
иая  церемон1альиая  картина,  изображающая  заключеше  Мюнстерскаго  мпра, 
в*  настоящее  время  у  Демидова  въ  Росс1и. — (Сохранилось  то;1;е  много  от.1ич- 
ныхъ  портретныхъ  картинъ  его  работы. 

§319.    11*сколькпми    годами    моложе    Тербура   Г  ергард*  Д  оу  (род 
1613,  ум.  1680),   второй  значительный  мастер*  по  этой  же  части  жпвопи- 
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си.  Иолучивъ  образовшпа  свое  въ  школ-1;  Рембратта,  Доу  повидшюму  пре- 
имущественно усвоплъ  себ1;  оть  атого  мастера  11апра1).Г('11!е  къ  гармонической 
отдТ.лк*  и  выработк!;  свЬтотИни;  въ  осталыюмъ  однако, отступаясь  оть  фан- 
тастической II  эф(|>скт110н  манеры  учителя  своего  онъ  самобытно  выработаль 
весьма  своеобразный  способъ  изобра;кен1я  *).  Предметы  избираемый  Гергар- 
домъ  ,1оу  съ  особенною  любовью  въ  картинахъсвоихъ,  побольн!.  ч.  вращаются 
въ  т1;сномъ  кругу  уютиаго  семениаго  быта;  дГ;нств1е  въ  иихъ  не  сопряжено 
какъ  у  Тербурга  съ  илементомъ  тапныхъ  страстныхъ  нобужден1й:  ато  тих1я, 
простыя  отпошен!я  домаптнен  жизни  н  мирнаго,  скромпаго  быта.  Такому  на- 
правлеи1ю  соотв1;тствуетъ  необыкновенная  чистота  и  закончеппость  исполне- 
1ПЯ,  въ  которыхъ,  даже  при  величаншен  тонкости  пе  замТ.тно  пи  робости,  Н1 
принужденности.  Разнообразные  побочные  предметы  вс1;  отд1;ланы  съ  едина, 
новою  любовью, такъ  какъ  онито  и  образуютъ  необходимыя  звенья  въ  доиаш- 
немъ  обиход!;,  и  на  нпхъ  повседневное  употреблен1е  кладетъ  особый  отпеча- 
токъ  самобытности.  Согласно  ;)тому,  обыкновенно  видное  м-Ьсто  на  картин* 
занимаютъ  изящно  сгруппрованные  побочные  предметы,  такъ  что  часто  вну- 
тренняя домашняя  жизнь  представлена  видимою  въ  окно,  заставленное  раз- 
личнаго  рода  утварью.  Иногда  вечерн1е  сумерки,  или  св-Ьтъ  отъ  горящей 
св'Ёчн  придаютъ  еще  больше  уютности  тихой  укромной  обстаиовкВ.  Въ  та- 
кого рода  ;|||)([)ектныхъ  и  изящныхъ  осв-1;щеи!яхъ  Гергардъ  Доу  тоже  достигъ 
до  высокаго  совершенства.  Хотя  въ  картинахъ  своихъ  онъ  часто  изобража- 
етъ  нисш1е  слои  общества,  служанокъ,  торговокъ  съ1;стною  провиз1ею  и  пр., 
ясетаки  никогда  не  видно  ни  малТ.йшей  наклонности  къ  см1;шиому  и  непри- 
стойному какъ  у  жпвоппсцевъ  по  части  бамбочч1адъ;  если  же  иной  разъ 
какъ  будто  чтолибо  въ  ;»томъ  род-Ь  и  проглядываетъ,  всетаки  сейчасъ  за- 
метны преднам-Ьренность  и  принужденность.  Точно  такъ  и  своеобразному  на- 
правлен1'ю  его  тоже  не  соотв-Ьтствовали  изображеи1я  изъ  тонкой  салонной 
жизни  ни  идеальныя  фигуры,  и  хотя  онъ  часто  брался  за  поюбные  предме- 
ты но  результаты  были  неудачны.  Техническ1я  достоинства  по.11;е  или  ме- 
и1;е  заслонян)ТЪ   выражен1е  духовнаго  содержаи1Я. 

Картины  Гергарда  Доу  съсамаго  начала  уже  дорого  ц-Ьнилнсь  и  едвали  есть 
собран1е  голландскихъ  кабинетныхъ  картинъ,  лучшее  украшен!е  котораго  не 
составлялпбы  одна  или  дв1;  картины  этого  мастера.  Этими  маленькими  сокро- 
вищами богаты  галереи  въ  отечеств!;  его,  также  и  и1;мецк1Я,  дрезд.  мюнх. 
берлинская  и  пр.  потомъ  и  парижск.  музей,  петерб.  эрмитажъ  **),  и  аигл1й- 
ск1я,(въ  особенности  собран1е  Гопа  въЛоидон!;  и  частное  собр.  Георга  1У).  То 
представлено  окно,  изъ  котораго  служанка  выливаеть  горшокъ,  или  у  котораго 
она  занята  прцготовлеи1емъ  яствъ;тамъ  опять  окно  изъ  котораго  она  высовы- 
вается улыбаясь  исв1;тя  въ  потьмахъ  зажженною  свечою  которую  держитъ  въ 
рукБ.  Въ  другихъ  картинахъ  мы  видимъ  тоже  черезъ  окно  мастерскую  живо 
писца,  или  уютную  комнату  старушки  прядильщицы.  Въ  одной  картин!;  париж- 
скаго  музея  представлена  лавка  торговки  пряностями,  заставленная  разно- 
образною утварью,  у  прилавка  стоятъ  покупатели  которымъ  торговка  от'-'-ша. 
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ваетъ  топпръ.  Па  одной  картин*  мюнх.  галереи  изображена  лавка  пирожницы, 
осв'Ёщениая  св1;чами,-служанка,  иоставивъна-полъ  фонарь  ищетъ  чтото  въ  го- 
варахъ.  Одна  картина  берл.  музея  представляетъ  кладовую  съ  различными 
припасами;  кухарка  отворяегъ  дверь  держа  въ  рук-Ь   св'Ьчу  св-Ьтомъ  которой 
освещается  ея  лиловидное  лицо;  она  входитъ  тихо  дабы  ме  вспугнуть  мышенка 
на  переднемъ  план*,  давно  уже  хозяйничающаго  среди  съ-Ьстныхъ  ирипасовъ 
и  готоваго   сепчась  попасть  въ  разставленную  тутъ  же  мышеловку;  и  много 
подобныхъ  вещей.— Въ  гагскомъ  музе*  находится  очень  привлекательная  кар- 
тина. Представлена   просторная  комната,  не  богатая  и  безъ  роскоши,    но  въ 
которой   все   въ  полномъ  порядк*  и  чистот*,  посторонамъ  разставлены  раз- 
личный  хозяйственный    потребности;  черезъ  открытое  окно  видна  празднич- 
но освещенная  улица.  Въ  зтон  комнат*  сидитъ  молодая  хозяйка  въ  простомъ 
домашнемъ  плать*,    со  св*жвми  правильными  чертами,  она  занята  работою; 
возл*  нея  люлька  съ  груднымъ  младенцемъ  на  котораго  ласково  поглядываетъ 
старшая  дочка.  —  Другая,  чрезвычайно  милая  картина,  изв*стная  подъ  на- 
зваи1емъ    оП1колы   д*вочекъ1)    и  отличающаяся   мастерскимъ,  эффектнымъ 
осв*щен1емъ,    находится  въ  амстврд.  музе*  *).  Школьный  учитель  чптаетъ 
порядочную   нотащю    мальчику,    котораго,  судя  по  лицу,  можно  бы  почесть 
невиннымъ,  если    бы  си*ющ1яся   лица   прочпхъ  д*тей   не    изобличали    въ 
немъ  плутишку.  Зд*сь  безподобно  псполненьт  н*жныя  лица  д*вочекъ,  осв*- 
вденныя  почти  каждое  особымъ  огаркомъ  св*чп,  и  выглядыввающ1Я  такъ  ла- 
сково  и  ясно  йзъ  мрака,  что  окружающ"1е  ихъ  мальчики  почти  остаются  въ 
т*нп.    Въ  особенности  милы  прилежный  д*ти  у  посл*дняго  стола,    до   того 
углубивш1яся    въ  работу,    что   даютъ    нагарать   стоящей  передъ  ними  св*- 
ч*.  —  Превосходная  картина,  панданъ  къ  приведенной  сейчасъ,  школьный  учи- 
тель   съ    четырьмя    мальчиками,    хранится  въ  Фиц'-Вильямъ-Колледж*  въ 
Кембридж*. — Въ  одной  картин*  париж.  музея,  и  ббльшаго  протпвъ  обыкно- 
веннаго   разм*ра,    изображена   комната    богатой   семьи,  убранная  изящною 
мебелью    и   утварью.  Въ  креслахъ  сидитъ  больная  дама,  передъ  ней  стоитъ 
на    кол*няхъ   дочь,    ц*лующая  со    слезами  у  ней  руку,    служанка  подаетъ 
больной   лекарство,    въ  и*которомъ  разетоян1И  отъ  нпхъ    впереди,    стоитъ 
врачъ  въ  фантастическомъ  костюм*  и  разсматривающ1Й  на  св*тъ  жидкость  въ 
стеклянномъ  пузыр*.     Въ  атой  картин*  противъ  обыкновен1я  Гергарда  Доу, 
изображено  бол*е  возбужденное  чувство,  но  въц*ломъ  композпц1я  опятьтаки 
выдержана   въ  обычной  этому  мастеру  мягкой  и  вдумчивой   манер*. —Кар- 
тина мюнхенской   галерей  тогоже  почти   рази*ра,  и  представляющая  шарла- 
тана восхваляющего  передъ  собравшейся  публикою    лекарства   свои,   мен*е 
привлекательна  и  въ  ней    ощутительно  отсутств1е  той  уютной  тиши,   кото- 
рая придаетъ  такую  прелесть  произведе1иямъ  Гергарда  Доу. 

П*которыя  картины  его,  какъ  мы  сказали,  вращаются  въ  кругу  высшаго 
общества;  он*  содержатъ  большею  частью  по  одной,  либо  по  дв*  фигуры  и 
въ  нихъто  художникъ  главное  вниман1е  обращаетъ  на  отд*лку  драгоц*нныхъ 
тканей.  Одинъ  изъ  любимыхъ  сюжетовъ  его,  повторенный  имъ  много  разъ — 
отшельникъ  молящ1пся  въ  своей  пещер*;  однако  и  зд*сь  опять  наибол*е  ин- 
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тереспы  побочиые  предметы,  рас11ят1е,  иертпыя  головм,  песопиые  члсы  я 
пр.  Ьъ  МК1ПХ.  Гсплере!;  (!С11,  три  различныя  нзображеп!»  ;1Т01'о  предмет.!  Еще 
меи1;е  удовлетворительны  собственно  идеальпыя  его  фигуры,  напр.  пающая 
ся  Магдалина  (иъ  БерлииЬ  и  въ  Дрезден!;);  по  подобные  предметы  соверн1ен 
но  выходили  изъ  сферы  этого  художника. — Собственный  портрегь  Гергарда 
Доу,  писапный  въ  молодыхъ  л1;тахъ  и  находящ1йся  въ  |]рилжсватерс1;ой  |'ал. 
въ  Лондон1!,  исполпенъ  еще  въ  Рембрапдтовой  манер|1  но  тщательп1;е  и  въ 
меиьшемъ  размйр!;. 

§  320.  Мапер'1;  Тербурга  и  1'ергарда  Доу  следовали  друг1е  художники, 
которые  хотя  въ  общемъ  не  достигнули  совершенства  обоихъ  назваппыхъ 
мастеровъ,  но  т1;мъ  не  меп1;е  въ  отд-Ьльности  произвели  очень  милыя  и  при 
влекательныя  вещи.  У  нихъ  вообще  сменяются  сцепы  уютной  семейной  жи- 
зни и  подобныхъ  отношен!н  со  сценами  изъ  сферы  высшаго  оби1ества,  и 
иногда  также  съ  ндеальпыми  сюжетами,  такъ  что  ни  у  кого  пзъ  пихъ  нель- 
зя указать  па  преобладающее  направлен1е  къ  одному  какомулибо  особенному 
способу  нониман1я.  Къ  числу  привлекательн1;йшихъ  изъ  художииковъ  о  кото- 
рыхъ  теперь  пдетъ  р1;чь,  принадлежитъ  Габр1эль  Метею  (род.  1615,  былъ 
ещеживъ  въ  1С67  г.).  11зображен!яего,  какъ  изънизшихъ.такъи  изъвысшихъ 
слоевъ  общества,  отличаются  одинаковою  непринужденностью  и  тщательною, 
свободною  закоичеп'ностью  отделки.  По  тенлотЬ  тона  и  прекрасной  ев^Ьтот!-,- 
ни  онъ  почти  равняется  назвапнымъ  художпикамъ,  въпосл'6дств1и  однако  вы- 
ражеа1я  становятся  до  н1;которон  стеаени  безхарактерныии  и  въ  колерзхъ 
выступаетъ какой  то  холодный,  свннцеватосТ.рый  тонъ.Художникъ  этотъ  обы 
кновенно  беретъ  очень  простые  общественные  моменты  и  положен1Я,  но  от- 
д15лываетъ  ихъ  безъ  новеллистяческихъ  прикрасъ;  напр.  встречи  гостей, 
уроки  музыки  и  т.  н.,  иногда  съ  легкимъ  намекомъ  на  любовпыя  отно- 
шен1я;  или  разод1;тыя  гражданки,  закупающ1я  на  рыпк!;  аровиц1ю  и  пр.  Въ 
берл.  музе-Ё  его  работою  слыветъ  очень  привлекательная  картина,  сравни- 
тельно не  малыхъ  разм^Ьровъ,  и  сродственная  по  способу  компоновап1я  про- 
изведен1ямъ  Тербурга.  Представлена  дама  въ  шелковомъ  голубомъ  плать-6  и 
м'йховой  иакндк-Ь;  она  спдитъ  утомленная  въ  крес.шхъ,  лицо  и  взоръ  ея 
обращены  вверхъ,  такъ  что  вмолн-Ь  видны  чистыя  и  благородный  очертан1я 
ея  профиля.  Она  бл1;дна,  около  рта  замЬтно  легкое  суаорожное  движем1е 
отъ  боли,  но  общ1й  видъ  ея  нолонъ  тихой  покорности.  Передъ  ней  стоитъ 
врачъ  въ  черной  докторской  мант1и  и  длиннолъ  парик1;,  кроткое  успокои- 
ваюшее  лицо;  онъ  держитъ  прекрасную  руку  больной  и  щупаетъ  пульсъ,  а 
въ  тоже  время  указываетъ  вверхъ  на  нортретъ  висяний  на  ст1;н1;  и  нзобра- 
жающ1и  мужчину  въ  красивомъ  ноенпомъ  мундир-};.  Это  повидимому  портретъ 
мужа  этой  дамы,  и  его  долгое  отсуств^е  причина  ея  болЬзнп;  врачъ  по 
видимому  ут-Ёшаетъ  ее  скорымъ  возвращен1емъ  его  домой.  — Въ  утий  же 
галере-1;  есть  его  же  работы  портретная  картина  семьи  голландскихъ  патри- 
ц!евъ,  полной  выражен1я  хвастливой  гордости  и  ничтоа;ества.  —  Пъ  в1;нск. 
музе*  одна  картина  Метсю,  весьма  сродственная  по  манер*  ироизведен1ямъ 
Тербурга:  представлена  кружевница  и  возл!;  нея  молодой  мужчина,  положеи1е 
указывающее  какъ  будто  ыа  пр1ятпое  между  обоими  отиошен1я. — Картинъ 
Метсю  не  мало  въ  галереяхъ  дрезд.  июнх.  луврской,  пнгл1Йокпхъ  и  гол- 
ландскихъ. 
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Францъ  впи"М1арисъ  (1635 — 1681),  ученикъ  Гергарда  Доу,  весьма 
плодовитый  художиикъ.  Его  картинамъ  изъ  жизни  высшаго  св*та  недостаетъ 
той  натуральности  концепц!и,  которая  есть  первое  услов1е  всякаго  вполн1; 
художественнаго  произведен1Я.  Иедостатокъ  этотъ  не  выкупается  явно  на- 
м'йренною,  мастерскою  и  блестящею  отделкою  драгоц1шныхъ  тканей,  въ  осо- 
бенности шелковыхъ  отливаюпщхъ  матер|й,  составлявшею  для  Тербурга  не 
болЪе  какъ  средство  для  достижен1я  другихъ  ц1;лей.  (Тт.мъ  не  мен1;е  есть 
одна  весьма  привлекательная  картина  ранней  поры  ;1того  мастера  изъ  этой 
же  с||)еры,  сюгкстъ:  богато  од1;тый  господинъ,  передъ  копмъ  на  стол!;  бо- 
калъ  вина  и  морск1е  раки  и  молодая  д-Ьвушка  представленная  съ  тылу  и  пи- 
шущею счетъ  ).  —  Важн-Ке  вообще  изображен1я  его  изъ  жизни  низшихъ  со- 
слов1й,  въ  этпхъ  картинахъ  часто  проглядываетъ  веселый  юморъ,  а  между 
т-Ёмъ  композита  въ  общности  выдержана  такъ,  что  ей  повидимому  не  вре- 
дитъ  тонкость  11сполнен1я.  Иъ  мюнх.  гал.  есть  отличныя  картины  въ  этомъ 
род*.  Па  одной  изъ  зан1;чательн1иппихъ  представлены  столъ  въ  трактирной 
комнат1;  и  на  немъ  пара  большихъ  сапогъ  и  разпое  платье,  на  заднемъ  план* 
влад1;лепъ  утихъ  вещей,  самъ  художникъ,  разговаривающ1Й  съ  хозяйкою.  На 
другой  картин*  изображенъ  солдатъ  въ  полроста,  съ  трубкою  въ  рук*  и  пу- 
скаюнйй  весело  дымъ  на  воздухъ.  —  Поел*  мюнхенской  и  гагской  галерей,  въ 
особенности  богаты  пропзведен1ями  атого  художника  У(|)фпщи  во  Флоренщи, 
(отличающ1еся  вообще  любопытною  коллекшею  голландскпхъ  картинъ). — 
Сынъ  ^1>раипа,  Вильгельмъ  ван'ЛПэрисъ,  сродственъ  отцу  по  чистот* 
исполнен1я, между  т*мъ  у  него  гораздо  бол*е  ощутительно  отсутств1е  наивна- 
го  алемента;  тоже  самое  надо  сказать  и  о  работахъ  сына  Вильгельма,  Франца 
М1ариса  младшаго.  —  Вообще,  къ  исходу  ХУ'Н  в*ка  въ  голл.  жанровой  живо- 
писи зам*чается  явный  упадокъ;  поздн*йппя  произведен1я  даже  Доу  и  Метсю, 
какъ  будто  уже  холодн*е  п  безцв*тн*с  въ  еравнен1и  съ  прежними.  Тутъ  схо- 
дятся различныя  обстоятельства.  Въ  лиц*  Стэна,  Тербурга  и  Доу  жанръ  до- 
стигъ  до  своей  вершины,  публика  пристрастившаяся  къ  такого  рода  произведе- 
н1ямъ  искусства  освоилась  съ  характеромъ  картинъ  и  способомъ  изображен1я 
упомянутыхъ  трехъ  мастеровъ,  такъ  что  посл*довавш1е  за  ними  живописцы 
находили  удобн*е  для  себя  держаться  манеры  предшественниковъ  своихъ, 
ч*мъ  писать  по  собственному  вдох11овен1ю.  Этимъ  художникамъ  досталось 
изъ  вторыхъ  уже  рукъ  то  дивно- тонкое  чувство  природы,  благодаря  которо- 
му предшественники  ихъ  съум*ли  въ  самыхъ  простыхъ  предметахъ  уловить 
связь  съ  вселенною,  и  выразить  ату  связь  посредствомъ  ев*та  и  воздуха.  На- 
конецъ,  быть  можстъ  что  нововведенное  начало  академическаго  преиодава- 
и1я,  и  въ  особенности  рисован1е  съ  гпосовъ,  также  н*сколько  притупило  и 
глазъ  и  наивность  чувства.  Какъ  бы  то  ни  было,  но  съ  конца  ХУН  в*ка 
пропзведен1я  живописцевъ,  при  всей  старательности  и  очень  удачныхъ  въ  от- 
д*льностп  усп*хахъ,  всетаки  носятъ  мелк|й,  холодный  и  манерный  отпеча- 
токъ  сравнительно  съ  работами  велпкихъ  художниковъ  цв*тун1аго  иер1ода. 

^  321.  На  рубеж*,  но  примыкая  бол*е  къ  хорошему  времени,  стоитъ  Кае- 
п  а  ръ  Н  ечеръ  (род.  въ  Гейдельберг*  1639 — 1()84).  Въ  сценахъ  изъ  жиз- 
ни высшаго  св*та,  а  въ  особенности  въ  пзображен1ЯХЪ  принадлежащихъ  по 
сюжету  своему  къ  исторической  живописи,  у  атого  художница  тоже  он1ути- 
теленъ  иедостатокъ  непринуждениаго  п  наивнаго  чувства  и  онъ  нер*дко  впа- 
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даетъ  въ  маиерность,  какъ  бы  прекрасно  ппрочемъ  ии  были  исполнены,  напр. 
ткани  и  пр.  Съ  другой  стороны,  картины  ого  превосходны  когда  онъ  держится 
6ол1;е  нростаго  способа  изображен!»!  1'ергарда  Доу.  Особенною  ясностью  и 
наивностью  отличаются  мж.  пр.  несколько  картинъ  изъ  жизни  д-11тен,  (нанр. 
у  сэра  Р.  Пиля  въ  Лондон10.  (1'-го  произведен1я  можно  виаЬть  въ  ,|резден1;, 
Лмстердим!;,  Гэг1;,  Петербург!;  и  "Р-)  "~  Петеръ  вап'  Слин  гела  ндтъ, 
ученикъ  Г.  Доу,  по  большой  части  ограничился  вн1;шнимъ  воспроизвеаен!- 
емъ  прежнихъ  мотивовъ;  зат-йиъ  падо  назвать:  До  ми  ни  кус  а  ван'  Толь, 
нодражавшаго  часто  удачно  Г.  Доу;  Лна  и  Николаса  Перколье,  Якова 
Охтервельта  и  мн.  др. — Въ  числ1;  этихъ  художниковъ  надо  тоже  при- 
весть  Готфрида  С  халькепа,  также  ученика  Г.  Доу.  Искусство  этого  ху- 
дожника состоитъ  въ  изображен1и  краспвыхъ  и  эффектныхъ  осв1'>щен1й,  къко- 
торымъ  онъ  пристрастился  по  примеру  учителя  своего.  За  Т(')  въ  отд1;лк1;  пде- 
альныхъ  предмстовъ  онъ  часто  впадаетъ  въ  манерность.  Одна  изъ  главныхъ 
картинъ  въ  этомъ  род1;,  находящаяся  въ  мюнх.  талере!;,  представляетъ  му- 
дрыхъ  и  юродпвыхъ  д1;въ;  первыхъ  съ  горящими,  посл-йднихъ  съ  потухшими 
светильниками.  Въ  п1;которыхъ  его  картинахъ  впрочемъ  тоже  нодчасъ  про- 
глядываетъ  привлекательно  наивный,  и  отчасти  комическ1п  взглядъ,  такъ 
напр.  въ  одной  картин*  гагскаго  музея.  Прачъ,  къ  которому  пришла  молодая 
дама  въ  соировожден1и  своего  опекуна,  открываетъимъ  причину  бол1;знп  кра- 
сивой опекаемой,  отъ  чего  посл-Ьдняя  заливается  слезами,  а  опекунъ  нрихо- 
литъвъ крайнее  удивлен1е.  Три  милыя  маленьк1я  картины  прежней  поры  это- 
го мастера,  находятся  въ  частномъ  собран1и  Георга  1У  въ  Лондон!;.  —  Въ 
берл.  музе*  есть  небольныя  картина  его  руки,  полная  неподражаемой  пре- 
лести. Тих!й,  го.оандской  ландшафтъ  съ  широкими  каналами  обсаженными 
ивовыми  деревьями.  Подъ  одною  старою  ивою  на  первомъ  план*  мальчикъ 
удитъ  рыбу,  против^,  него  кустъ  желтыхъ  водяныхъ  растен1й,  на  которыхъ 
сидятъ  бабочки.  Небо  подернуто  темными  вечерними  облаками,  вдали  про- 
ходитъ  одиноюй  парусъ. — Съ  этими  манерными  картинами  Схалькена,  и  кар- 
тинами другихъ  современныхъ  ему  живопиецевъ  по  этой  части,  сродственны 
жанровыя  пропзведен1Я  упомянутыхъ  нами  уже  прежде  художниковъ  Лдр!- 
а  н  а  в  а  н'  дер'  В  е  р  ф  ф  а ,  Э  г  л  о  н  а  в  а  н'  дер'  Ы  э  р  а  и  др.  —  Посл!;дн1п,  въ 
салонпыхъ  картинахъ  своихъ,  часто  выказываетъ  большой  вкусъ,  и  по  пре- 
восходной техник*  сродственъ  первокласснымь  мастерамъ.  Мы  кстати  напо- 
мнимъ  объ  одномъ  изъ  посл*дователей  Рембрандта,  Николау  с*  Маас*, 
приведенномъ  нами  уже  выше  (стр.   712). 

Прибавпмънаконецъ  еще  Петро  де  Гооге,  жнкшагов*роятно  въ  1628 — 
1670  г.,  можетъ  быть  прямаго  ученика  Рембрандта,  '')  и  отлнчавшагося  про- 
стотою композпщи  и  весьма  д*льнымъ,  ;1нергическимъ  исполнен1емъ.  Онъ 
обыкновенно  изображаетъ  внутренность  уютныхъ  комнатъ  въ  который  сол- 
нечный св*тъпроиикаетъ  въ  окно  либо  дверь,  и  но  всему  разливаетъ  особенный 
праздничный  блескъ.  Тих1я  занят1я  обитателей  этихъ  комнатъ  еще  бол*е  воз- 
вышаютъ  впечатл*н1е  чистаго  и  безмятежнаго  мира.  Интересные  образцы  его 


*)   Ср.    \\аа§еп,    НапЛ!'.    1.    112    п  СЬг.    Кгашт    и  наддрландскихъ    жввоиисцахъ" 
Амстердаиъ  1859. 
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картпнъ,  вообще  встр-Ьчаемыхъ  не  часто,  храиятся  въ  галереяхъ  мюнх. 
амстерд.  луврской',  въ  собраи1и  сари  Р.  Пиля  и  ир.  — ")  Потоиъ  ириведеиъ 
еще  Сам.  ваи'  де  Мэръ  (изъ  Дельфта),  зам-Ьчательнаго  художника,  ко- 
торый только  недавно  вновь  сталъ  извЬстныиь,  и  которому  Ваагенъ  припи- 
сываетъ  дрезденскую  картину,  слывшую  прежде  работою  П.  де  Гооге.  "*) 


,^  322.  О  жанровой  живоиисв  въ  11тал1и  и  11спан111  1мы  уже  упомя- 
нули но  поводу  историческихъ  живонисцевъ  этихъ  странъ,  и  потому  ограни- 
чимся зд1;сь  лишь  краткимъ  повторен1емъ  сказаниаго. 

Весьма  понятно,  что  з  кле  ктичес  к1я  школ  ы  11тал1и,  при  водворив- 
шихся въ  нихъ  стилистическихъ  услов1Яхъ,  ие  могли  благопр1ятствовать  жан- 
ру, и  что  художники  считали  предметы  ятои  отрасли  живописи  недостойными 
своей  кисти.  Художническою  забавою  только  надо  считать  тВ  немног1я  кар- 
тины въ  зтомъ  род-Ь  который  оставили  по  себ1;  напр.  Аннибале  Караччи, 
(стр.  бОб)  и  друг1е  болоньск1е  художники.  Изъ  флорент.  школы  можно  при- 
весть  разв-Ь  только  одного  Доменико  Фети  (стр.  670),  притчи  котораго 
хотя  отчасти  суть  иастоящ1е  жанры,  но  значительно  разнятся  отъ  нидерланд 
ской   тонкой  отд1;лки. 

Натуралисты  гораздо  болГ.е  склоня.шсь  къ  жанру  посл1!  примера  ко- 
торый имъ  подалъ  Микельанджело  да  Каранядж!о  своими  р1;зкооев1;- 
щенными,  поясныии  фигурами  иъ  натур,  величину,  1стр.  680).  У  посл-Ьдо- 
вателей  его,  въ  особенности  у  иеаполитанцевъ,  заметно  уже  выступаетъ 
тоже  въ  жанр1;  свойственный  натуралистическому  направлен1ю  страстный  эле- 
ментъ. 

Ихъ  не  прельщаетъ  тих1й  досугъ  простыхъ  спокойныхъ  положен1Й,  и  да- 
же къ  комизму  опи  выказываютъ  лишь  мало  способности;  но  взам1;нъ,  (не- 
6ольш1я,  больн1ею  частью),  батальныя  картины  атихъ  художниковъ,  (кото- 
рый безспорно  должно  сюда  же  включить),  отличаются  необыкновеннымъ  пы- 
ломъ  изображен1я,  и  даже  большою  силою  въ  колорит*  когда  отд1;лка  въ  нихъ 
не  слигакомъ  декорац10нна. — Изъ  неаполит.  художниковъ  мы  уже  упомяну- 
ли объ  Ань1елл  о  Фальконе  (стр.  683)  и  Са  льваторБ  Роз-к  (стр. 
683),  который  въ  ландша||)тахъ  своихъ  также  охотно  вставлялъ  сцены  съ 
разбойниками,  или  солдатами-грабителями.  /Какъ  Ь' у  рту  а,  по  прозв.  Б  у  р- 
гинь1опъ,  родомъ  (|)ранцузъ,  но  живш!й  въ  Рич1;  езуитомъ,  ув1;ков1;чилъ 
память  о  прежней  военной  службе;  своей  въ  небольшомъ,  но  мастерски  испол- 
нрнномъ  иикл-Ь  батальныхъ  картинъ  (стр.  685).  Микельанджело  Чер- 
квоцци(стр  685)  прозванный  по  батальнымъ  картинамъ  свпимъ — (1е11р 
ЬаНагИе.  намротивъ,  именно  въ  нихъ  не  такъ  важенъ,  какъ  въ  бамбочч!- 
адахъ,  стиль  коихъ  онъ  усвоилъ  себп  подъ  непосрелственнымъ  вл1яи1емъ  Вам 
бочч1о  (Петра  ван'  .'Таара,  см.  выше).  Попияпмочу  оцшко,  атотъ  родъ  пзо- 
6ражен1й  принятъ  бы.тъ  то. п. ко    каш.  нтки'ммая    мща,    и  1!ку<'Ъ   ш.  нему  въ 


*■)  А1Ьит  (1ег  N  1е()ег  1а  ш!  ег  1  (мастера  по  чапп  жанров,  жив.), 
съ  тсвстпяъ  Н.  V.  В1ошЬегй'.  ИегЬп,  };.  Йс11а»ег.  -  Пптоиг  И  (мает. 
вотныхъ,  пейзажа  и  нр.)  съ  текстомъ  того  же  автора. 

-»)  Ср.  Вигдег:  Уап  Ле  Меег  (1в  ДельФтъ.  Рапе  1866. 
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скоромь  премспи  прошелъ.  То  что  въ  послЪдств!!!  по  этой  части  сдТ-лаио  было 
природными  итал1н11цами,  иредставляетъ почти  только  одно  поверхиостпое,  де- 
корац1ониое  иодражаи1е  такимъ  мотивамь. 

Пъ  Х\'111  в1;к'1;  местами  встр-1;чаются  еще  олимочт.ш  попытки  въ  жанр-!;, 
в1".роятио  «сл1;дств1е  распростраиивв1агося  по  всей  Квроп!;  прпстраст1я  нъ  ка- 
бипетпымъ  картипамъ  въ  ипдерлапдскомъ  вкус1;.  Въ  венец.  академ1и  есть 
рядъ  жапровыхъ  картииъ  изъ  жизни  высшаго  свЬта,  работы  11!етро  Лонги 
(1702 — 1702),  тамомшяго  уроженца;  картины  зти  написаны  холодно  и  безъ 
свойствеппаго  нидерлапдцаиъ  чувства  природы,  по  т1;лъ  не  мен1;е,  по  тон- 
кому юмористическому  замыслу,  ихъ  можно  сравнить  съ  знаменитой  Са- 
тирою Парини.  Въ  одной  изъ  ятихъ  картинъ  представленъ  напр.  туалетъ  ве 
ликосв-Ётской  дамы;  въ  ув-1;ренности  будушихъ  поб1;дъ  своихъ  стоитъ  она  въ 
фижмахъ  съкрупнымъцв-Ётпыиъузоромъ,  одна  изъ  служптельницъея  съ  скры- 
той ирон1сю  приводптъ  въ  норядокъ  мапжеты  ея;  другая,  съ  покорнымъ  и  за- 
думчивымъ  видомъ  держптъ  иередъ  пен  зеркало;  старая  служапка  прииоситъ 
кофе    и  съ  крайнимъ  изумлен1емъ  смотритъ  на  разряженную  госпожу  свою. 

Несравненно  важн-Ье  зтого  итал1янскаго  жанра  йена  иска  я  жанровая 
живопись,  которою  занимались  первокласные  историческ1е  живописцы 
.чтой  страны.  Мы  упомянули  выв1е  о  главныхъ  въ  атомъ  род-Ь  произведе- 
н1яхъ:  о  « водонос-1; » ,  о  «ложномъ  Вакх1;»  (ЬассоПп1о)  и  «прядильщицахъ» 
Веласкеса  (стр.  722);  «мальчикахъ  нищихъ»,  "крестьянахъ»  и  пр.  Муриль1о 
(стр.  727),  и  о  многпхъ  другихъ.  Зд-ёсь  направлен1е  къ  комизму  тоже  р-Ьд- 
ко  проявляется  непосредственно;  Муриль1о  бол-Ье  стремился  къ  прекраснымъ 
или  энергическииъ,  полпохарактернымъ  |[)игурамъ,  чёмъ  къ  изображен1ю 
цолныхъ  сценъ,  чему  впрочемъ  и  скор11е  соотв1!тствовалъ  обыкновенно  упо- 
требляемый пмъ  разиТ,ръ  въ  натуральную  величину.  Въ  атихъ  фигурахъ  раз- 
вертывается его  натурализмъ  во  веемъ  своемъ  велич1и  и  благородств-б,  то- 
гда какъ  задн1е  фоны  и  побочные  предметы  во  многихъ  историческпхъ  кар- 
тинахъ  у  него  только  набросаны.  Кром1;  приведенны.хъ  нами  картинъ  Веласке- 
са, есть  мж.  пр.  въ  мадр.  музе1;  еще  маленьк1я  жанровыя  картины  его  руки, 
писанныя  на  нидерландск!й  манеръ,  но  которыя,  въ  сравиен1и  съ  упомянуты- 
ми мастерскими  прпизведен1ями  (содержащими  по  большой  части  ({)игуры  въ 
натур,  величину),  какъ  говорятъ,  носятъ  только  характеръ  этюдовъ. 

§  323.  Во  Франщн  въ  первой  половин!!  ХУП  в*ка  выступаетъ  худож- 
никъ  который,  держась  главными  образомъ  Врёйгеловыхъ  предан1й,  т1;мъ  не 
мен1;е  раскрываетъ  несравненно  бол-Ёе  р1;зк1п  и  ген1альный  юморъ,  и  го- 
раздо бол-бе  оживленности,  это  /Какъ  Калло  (1594  — 1635).  Ио  отноше- 
Н1Ю  къ  живописной  техник-Ь  Калло  занимаегъ  скор-Ье  второстепенное  м-Ьсто, 
такъ  какъ  онъ  лишь  изр-Ьдка  выполнялъ  картины  своп  красками,  и  приписы- 
ваемыя  ему  (мж.  пр.  въ  венец.  академ1и)  произведен1я,  не  особенно  важны 
по  исполнен1ю.  Главный  работы  его  по  преимуществу  гравюры  на  м-Ьди,  и 
по  бо.1Ьшой  части  незначнтельнаго  формата;  но  композиц1и  эти  вс1;  собствен- 
наго  его  нзобр-Ьтеи1я,  и  проникнуты  такимъ  самобытнымъ  и  св-Ьжимъ  чув- 
ствомъ,  что  могутъ  счи-гаться  единсгвеннымъ  въ  истор1и  искусства  явлен!- 
емъ.  Содержан1е  ихъ  самое  разнообразное.  П-Ькоторыя  изъ  нихъ  представ- 
ляютъ  библеиск1я  сцены,  но  не  особенно  удачно  выполнены  и  н-Ьсколько  ма- 
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нерны.  Въ  другихъ  художнпкъ  изобразилъ  событ1я  изъ  совремеиной  исгор111 
и  сцены  повседневной  жизни;  осады  городовъ,  битвы;  военныя  сцены,  костю- 
мы и  пр.:  эти  иропзведен1я  исполнены  самой  живой  эиерг1и  и  обличаютъ  въ 
высшей  степени  остроумный,  и  смотря  по  сюжету,  подчасъ  даже  высокопоэти- 
песк1Й  способъ  воззр-Ен!я.  Сюда  должно  главнымъ  образомъ  отнести  большой 
циклъ  гравюръ,  носящ1п  заглав1е:  «ЛИзёгез  е1  шаНшигв  (1е  1а  ^иегге», 
одно  изъ  превосходн-Ёйшихъ  и  образцовыхъ  произведен1Й  его  руки.  Друг1я 
опять  изображен1я  запечатлены  фантастическимъ  юморомъ;  сюжеты  ихъ,  по- 
черпнутые большею  частью  изъ  игал1яиской  маскарадной  комед1и  представ- 
ляютъ,  либо  торжественпыя  шеств1я  съ  нев1;роятною  пышною  обстановкою, 
либо  странный  пляски  и  сцены  новеллпстпческаго  характера.  11осл-Ьдн1я  пре- 
имущественно проникнуты  такою  мастерской  м-Ьрностью,  такнмъ  забавнымъ 
паоосомъ,  и  тонкимъ,  но  вл^ст!;  съ  тёмъ  веселымъ  комизмомъ,  что  на  вся- 
каго  воспр1имчиваго  къ  юмору  зрителя  они  пронзводятъ  отрадное  ваечатл!;- 
н1е,  въ  особенности  въ  виду  напын1еиностн  соврсменниковъ  Калло.  Пи  одинъ 
изъ  нидерландскихъ  жанристовъ  пе  развилъ  ещеюморъ  съ  такою  остротою  и 
веселостью  какъ  онъ.  Къ  такого  рода  предметамъ  принадлежптъ  тоже  рядъ 
изображен1н  нищихъ,  но  преимущественно  большая  композищя,  11скушен!е 
с.  Лнто1пя,  содержащая  самую  забавную  чертовщину,  и  хотч  н1;сколько  не- 
реполиенная,  но  являющая  въ  отд1;льностяхъ  неппдд-Ьльный  комизмъ. — Какъ 
подражателя  Калло  прнведемъ  соиременипка  его  ';те|||ана  делья  Белла, 
н'Ьсколько  младшаго  его  годами. 

Съ  Лудовика  ХП'  почтп  совершенно  прекращается  во  «братии  жанровая 
живопись;  король  зтотъ  не  любплъ  жанровъ.  Кому-то  разъ  вздумалось  уди- 
вить его  представпвъ  ему  нидерландск1я  жапровыя  картины,  при  вид1;  ихъ  ко- 
роль воскликнулъ:01Гоп  т'о1.е  сез  тао;б18-1а!  Его  гордой  душТ,  повидимо- 
му  было  цротивпо  все  мелкожитейское,  нерыцарское  и  нетеатральное,  а 
можетъ  быть  онъ  и  боялся  юмора,  протпвъ  котораго,  какъ  изв1;стнп,  десно- 
тизмъ  безсилепъ.  Едвалп  что  либо  можетъ  служить  лучшпиъ  доказатель- 
ствомъ  деспотической  власти  этого  короля  какъ  именно  тотъ  фактъ,  что  въ 
его  цярствован1е  ц*лая  художественная  отрасль  совершенно  отстунаетъ  на 
задн1й  планъ  несмотря  на  то  что  она  имела  представителями  даровитыхъ  д*- 
яте.1ей  и  пользовалась  въ  народ-Ь  обн1ею  любовью.  II  действительно,  лишь 
около  начала  ХУШ  стол,  снова  возпнкаютъ  попытки  въ  этомъ  роле.  Сюда 
вопервыхъ  надо  отнести  Клода  Илиллп,  пустившагося  въ  изображен1е 
сценъ  изъ  франиузскихъ  комед1й,  но  имя  котораго  затмила  слава  ученика 
его:  Антоана  Ватто  (1684 — 1721).  Ватто  также  пиеалъ  театральныя  и 
итал1янск1я  ласкерадныя  сцены,  приключен1я  изъ  жизни  высшаго  общества 
и  т.  н.  Онъ  умелъ  изобразить  лти  предметы  съ  грац1озною  тонкостью  и  пр1- 
ятнымъ  колоритомъ,  и  хотя  ((шгуры  его  более  или  менее  грешатъ  отсутств!- 
емъ  глубокой  индпвидуализац|и,  то  всетакп  недоетатокъ  атотъ  не  особенно 
ощутителенъ  при  незпачительныхъ  размерахъ  его  картинъ.  Значительное 
преимущество  картинъ  Ватто  передъ  произведен!ями  современниковъ  его 
заключается  въ  особенной  напвности  замысла,  и  въ  томъ  ат,  что  безо  вся- 
кой натяжки  со  стороны  художника  въ  нихъ  переданы  тонкое  кокетство, 
щегольск1е  пр1емы  и  изящная  лживость  жизни  знатныхъ  того  времени, 
чемъ    на  зрителя    производится    пр1ЯТ11о-комическое  впечатлеи1е.  Искус- 
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ствеипая  аркад1(1  и  идиллическ1й  пасгушесьмн  м!рь,  т,  которме  такъ  охотно 
переносилос!.  лечтою  сиоею  превратное  образова1пе  того  вр&мени,  выступаютъ 
предъ  нами  во  всей  ихъ  дЬйствительности  въ  ;)тихъ  изящныхъ  кабинетныхъ 
картинахъ.  Иатёрръ  п  »'1ацкрё,  посл1;доиател11  Патто  тоже  оставили  но 
себ1!  ОТЛИЧНЫ)!  въ  отомъ  род1;  картины.  Въ  Германии  много  нартинъ  троихъ 
названныхъ  художнпковъ  хранится  въ  диорнахъ  бер.1ннс1;о>1ъ  н  иотсда.мскомъ 
и  также  въ  берл.  музе*. 

Особое  м1;сто  занимаетъ  среди  названныхъ  художииковъ  другой  жанристъ, 
УК.  Б.  Шарденъ  (1699 — 1779).  Опъ  вращается  преимущественно  въ  сце- 
иахъ  семейной  жизни  который  ум1;лъ  изобразить  съ  такою  глубокою  задушев- 
ностью, съ  такимъ  живымъ  и  гармопическимъ  чувствоиъ,  что  его  можно 
приравнять  къ  нервТ.ншннъ  пзъ  голландскихъ  мастеровъ  того  же  паправле- 
н1я. — УК.  1>.  Гр('зъ(1726 — 1805)  моложе  его,  и  тоже  изв1;стенъ  въ 
этомъ  род!;.  111;ното|1ые  картины  его  изъ  семейной  жизни  отличаются  заду- 
шевностью замысла,  но  вообще  ноеятъ  сантиментальный  и  иногда  принуж- 
денный хлрактеръ;  друг1я  опять  впадаютъ  въ  театральную  страстность  и  да- 
же безцв-Ьтность.  Три,  вс1;мъ  пзв1;стныя  по  гравюрамъ  картины  этого 
живописца:  Деревенская  невТ.ста,  0тъ1:здъ  и  1!озвращен1е  находятся  въ 
Лувр-Ё. 

§  324.  Самою  резкою  противоположностью  съ  этой  условной  общественной 
ложью  французскихъ  идиллическихъ  и  маскерадныхъ  живописцевъ,  и  вм1;ст1; 
съ  т1!мъ  какъ  сознательный  противникъ  манерности  и  идеалистической  пусто- 
те англ1йской  исторической  живописи,  выступаетъ  одновременно  съ  упо- 
мянутыми художниками  Вил  ьямъ  Гогартъ  (1697— 1764),  первый  изъ 
англ1йскихъ  живописцевъ  отлнчавш1Йся  значительною  и  глубокою  ори- 
гинальностью. Гогардъ  жанристъ,  онъ  вращается  въ  сфер!;  посведневной 
жизни  того  времени,  но  умЪетъ  проследить  эту  жизнь  во  вс-Ьхъ  ея  разно- 
образн'Ёйшихъ  нроявлен1яхъ,  и  съ  такою  глубокою  правдою,  такъ  р^зко  и 
остроумно  выставить  оборотную  сторону  общественнаго  положен1Ятого  време- 
ни, прим-Ёшивая  во  всемъ  бездну  юмористическихъ  намековъ,  такъ  что  этого 
художника  въ  истор1и  искусства  должно  считать  явлен1емъ  единственныиъ  въ 
своемъ  род-Ё.  Кроме  того  ум1;н1'е  вполн-ё  охарактеризовать  предметъ  выказы- 
вается у  него  не  только  въ  замысл'Ё,  но  и  въ  формахъ  фигуръ,  и  какъ  въ 
нихъ  такъ  и  въ  колорите  выдержано  съ  одинаковымъ  мастерствомъ.  Кар- 
тины его  по  большой  масти  писаны  несколько  эскизно,  но  оустроумною, 
твердою  кистью.  Къ  превосходненшимъ  изъ  числа  ихъ  прпнадлежитъ  рядъ, 
изображеи1н,  известный  подъ  назван1емъ  «Махмаде  аЬ|Мо(1е,»  и  нахо- 
ДЯЩ1ЙСЯ  въ  британской  нац1он.  галерее  въ  Лондоне.  Гогартъ  сверхъ  того 
составилъ  себе  славу  радированными  гравюрами,  и  значительнымъ  количе- 
ствомъ  более  или  менее  удачныхъ  гравюръ  резцомъ  съ  собственныхъ  ком- 
позиц1й  и  масляныхъ  картинъ.  Это  изображен1я  испорченности  нравовъ 
тогдашняго  общества,  (состояния  часто  изъ  большаго  ряда  картинъ,  такъ 
мж.  пр.  Жизнь  раснутнаго",  жизнь  блудницы  и  пр.)  или  сатиры  на  полити- 
ческ1я  обстоятельства.  11роизведен1я  эти  въ  самомъ  ен1е  начале,  породили 
множество    разныхъ   литературныхъ    сочинеи1Й,    толкован1П   и   объяснешй; 
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въ  числ*  копхъ  н-Ьмецк!!!  пародъ  >1ожетъ  гордиться  самыми  остроумн-Ьишими 
произведен1яли.  *). 

Художествеиное  иаиравлен'|е  Гогарта  вызвало  многочисленныхъ  подра- 
жателей у  которыхъ  одвако  по  большой  части  преобладаетъ  карикатурный 
элеменъ,  выступающ1й  вообще  весьма  замЪтнымъ  образомъ  въ  иов-Ьйшемъ 
англ1йскомъ  искусств-Ь.  Изъ  числа  ближайшихъ  110сл1;доватей  его  приведемъ 
въ  особенности  II  н  иго  Ь'  о  лл  е  т  а  и  Джемса  Г  и  л  ь  р  е  я. 

Сравнительно  съ  нидерландцами,  жанристы  остальныхъ  наши  беспорно 
отступаштъ  на  задн1й  планъ.  У  нихъ  развились  отд1;льныя  направлен1я,  тог- 
да какъ  у  нервыхъ  век  отрасли  жанровой  живописи  были  въ  большомъ  ходу. 
Дагке  по  отно111ен1ю  къ  характернымъ  фигурамъ  въ  иатура.зьну10  величину 
испанскихъ  живописцевъ,  можно  допустить  вл1ян1е  ироизведен1Й  Рембрандта 
и  его  школы.  Правда  въ  ;по  время  въ  Голлаид1и  не  было  собственно  исто- 
рической живописи  въ  высшемъ  значен1п  утого  слова,  вслЬдств1е  чего  луч- 
Ш1Я  силы  могли  посвятить  себя  д|)угймъ  родамъ  пзобразительнаго  искусства. 
Справедливость  требуетъ  указать  и  па  то  еще,  что  значительное  число  н'ём- 
цевъ  занимало  не  последнее  м-Ьсто  въ  войск!;;  Лерессе,оба  Остаде,  К.  Не- 
черъ  изъ  числа  упомппаемыхъ  ниже,  Бакгузенъ,  Мпнь10нъ,  Лингельбахъ  и 
нн.  др.  были  уроженцы  Герман1и. 


ГЛАВА  ВТОРАЯ. 


пейзажная    ж  и  в  о  н  и  с  I 


§  325.  На  ряду  со  многими  заслугами  которыми  прославилась  жовопись 
Х\''11  въка,  развит1е  непзажа  есть  явлен1е  особенно  великое,  и  даже  куль- 
турноисторическое  событ1е,  и  подобно 'развнт1н)  современной  музыки,  слу- 
жащее отчасти  характеризующимъ  признакоиъ  цЪлой  эпохи,  нейзажъ  съ 
оольшимъ  правомъ  нежели  жанръ,  можно  назвать  оби1еевроиенскимъ  нро- 
изведен1емъ.  Зд-Ксь  совокупными  силами  трудились  нидерландцы  и  итал1ян- 
цы,  французы  и  нЪмцы,  такъ  что  трудно  опредМить  долю  участ1я  каждаго 
изъ  этихъ  народовъ  въ  отдИльностп. 

Сперва  раземотримъ  нидерландскую  пейзажную  живопись  *  * ),  доставив- 
шую не  малую  славу  еще  основателю  своему,  1оаину  ван'  Эйкъ,  и  ставшую 
ВП0ЛН1;   свободною  нрн  Патеннр!;  (стр.  642).  Нренмуни'ство  ся  въ  томъ,  что 
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она  фпктически  продолжала  существовать, тогда  какъ  верхи  е-ге  рманская 
пейзажная  живопись,  Маиуаля  и  Альтдорфера  (стр.  589  и  622),  обладавшая 
болынишъ  похгическилъ  элелептоиъ  и  внутренним!,  богатствомь,  прекрати- 
лась во  времена  реформащонныхъ  смутъ.  Въ  историческихъ  картинахъ  манье- 
ристовъ  нензажъ  не  р1;дко  составляет!,  самую  привлекательную  сторону  изо- 
бражеимЧ,  несмотря  на  часто  поверхностную  о6д1;лку;  да  и  кромГ.  того  по- 
стоянно встр1;ча№тся  настои1ц1я  пейзажныя  картины.  Для  примера  приведемъ 
зд1!сь  любопытную  маленькую  картнпу  берл.  музея,  работы  К'орпел1уса. 
Матсиса  (1543),  пеизажъ  необыкновенно  мягкаго,  позднеосеппяго  тона,  в 
въ  которомъ  довольно  впрочемъ  странпая  обстановка  на  переднемъ  план*, 
какъ  то  непр1Ятио  контрастуетъ  со  строгимъ  характеромъ  пейзажа.  ")  (Дру- 
гая картина,  отличающаяся  мягкостью  отделки  хранится  въ  Лувр-Ь.) 

Только  въ  исход};  ХУП-го  и  начал!;  Х\'11-го  стол,  нидерландская  пейзаж- 
ная живопись  впервые  выступаетъ  во  всей  своей  самобытности  и  значитель- 
ности, и  глаг.мымъ  образомъ  въ  б  р аба  н  тс  кой  школ1;,  въ  которой  одно- 
временно, благодаря  Рубенсу,  вознпкаетъ  новая  п  полная  силы  исюрпческая 
живопись.  Между  обоими  ;(тпмо  родами  зам1;тио  песлучайное  сходство,  вы- 
ражающееся какъ  въ  тождествениости  ихъ  кореннаго  начала,  такъ  и  въ 
общемъ  тому  и  другому,  характеру  чувственно-дебелой  яолносочности.  Въ 
пейзажной  живописи  преобладаетъ  впрочемъ  отпечатокъ  юности;  исключая 
немногихъ  случаевъ  она  развилась  въ  собственномъ  смысл*  безъ  школъ,  и 
стремясь  обнимать  бездну  навязывавшихся  ей  явлеи1й  природы,  она  часто 
терялась  въ  богатств*  огд1;льиыхъ  предметовъ,  хотя  и  не  въ  такой  степени 
какъ  во  времена  старыхъ  мастеровъ  начала  Х\'1  в*ка,  ( Патенира  и  Герри 
де  Блеса).  Тенерь  зам1;тно  выстунаетъ  старан1е  сдерживать  это  богатство, 
выказывающееся  однакоже  бол-Ье  во  вн1;шностяхъ,  такъ  что  ц-Ёлое  нередко 
принимаетъ  известный  декорашонный  характеръ.  Колера  вообще  отличаются 
богатствомъ  и  блескомъ,  зелень  самыыъ  яркимъ  цв'Ьтомъ,  листья  на  деревь- 
яхъ  представлены  на  условный  маперъ,  тоже  декоращонно,  и  не  р-Ьдко  даже 
на  подоб1е  обоевъ.  Все  это  естественпо  бросается  больше  въ  глаза  тамъ, 
гд*  художникъ  пм1;лъ  въ  виду  создать  какую  либо  поэтическую  композиц1ю, 
тогда  какъ  въ  изображен1яхъ  туземныхъ,  незатЬйливыхъ  местностей,  зам*- 
тенъ  уже  бол-Ье  простой  и  нату|1альиый  способъ  пониман1Я. 

Къ  значительнъйшимъ  художниьамъ  упоминаемой  нами  школы  пейзажис- 
товъ  принадлежитъ  1оаннъ  С^ойгель  (15()9— 1625),  обыкновенно  назы- 
ваемый бархатнымъ  или  цв-Ьточнымъ  Ьрёйгелемъ,  для  отлич1я  отъ 
другихъ  художниковъ  того  же  имени,  (отца  его  и  брата,  Петра  Брейгеля 
старшаго  н  младшаго).  Картины  его  вс*  довольно  пестры  и  безъ  опредЪлен- 
наго  характера,  но  въ  отд1;льностяхъ  отличаются  большою  естественпой  прав- 
дою и  изумительно  тонкимъ  выполнен1емъ;  въ  нихъ  мы  впервые  встр'Ьчаемъ 
множество  деталей  природы.  Художникъ  этотъ  часто  бралъ  сюжетомъ  сво- 
имъ  Страшный  Судъ,  предметъ  характеризующ1й  общее  направлен1е  этой 
школы; — самое  большое  и  лучшее  изъ  этого  рода  изображен1й  находится  въ 


■'')  На  заднем!,  план*  иредставлены   ьъ  другой    разь  Пр.    Д'Ьва 
легъ  (въ  Вовлеси*).     ф  Бломб. 
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гагсколъ  музеТ..  Мт.стиость  представляетъ  зд'Ьсь  самую  роскошную  расти- 
тельность; но  об-Ьпмъ  сторонамъ  тянутся  густыя  группы  деревьевъ  ночтп  до 
середины  картины,  гд1;  черезъ  прогалину  видны  .гЬсная  глубь  и  поля  покры- 
тыя  сочною  зеленью  младенчески  пышной  растительностью  вс*хъ  отт1;нковъ, 
до  самаго  яркаго  св1;та.  (1»игуры  прародителей  на  этой  картин!;  написаны 
Рубенсомъ,  какъ  и  вообще  очень  часто  фигурная  обстановка  на  Брёйгеле- 
пыхъ  картинахъ  исполняема  была  псторпческими  живописцами  того  времени. 
Подобнаго  рода  пзображен1Я  встречаются  въ  разныхъ  м-бстахъ,  въ  гал.  Эстер- 
гази  въ  В1;н-Ь,  въ  берл.  музе*  и  пр.  Въ  посл1;дией  галере-6  есть  кром'Ё  того 
и  друпе  л1;еные  пейзажи,  въ  числ'ё  копхъ  впрочемъ  некоторые  отличаются 
мен1;е  роскошной  зеленью  н  свободной  отд1;лкою.  Шленссгеймская  галерея 
очень  богата  !]рёйгелевыми  картинами,  знакомящими  насъ  по  большой  части 
съ  м-Ьстными  отношен1ями  родины  художника.  М — Ьаннъ  Брейгелъ  кром-Ь 
того  любилъ  писать  предметы  пеодушевленноп  природы,  цв^ты,  плоды, 
дичь,  различную  утварь,  изящно  отд1;лывая  атп  вещи  и  составляя  изъ 
нихъ  больш1я  К0МП03ИЦ1И,  въ  которыхъ  впрочемъ  гораздо  бол-Ье  ч-ёмъ  въ  его 
ландшафтахъ  ощутительно  отсутств1е  общаго  аффекта.  Въ  мюнх.  гал.  есть 
большая  картина  розоваго  в1;нка  его  руки,  по  середин!;  коей  Рубенсомъ  на- 
писана Мадонна  съ  Младенцемъ.  Такогоже  рода  картины  п  друг1Я  еще,  хра- 
нятся въ  Лувр*.  Много  картинъ  его  руки  въ  галере!;  Сансусп,  напр.  цар- 
ство Флоры,  Вулкана  и  пр. — 15ообще  произведен1я  этого  художника  не  р!;д- 
ки,  и  даже  въ  11тал1и,  въ  галере*  амврос1евскон  библ.  въ  Милан!;  ихъ  не 
малое  число. — Пзъ  числа  учениковъ  п  подражателей  Ьанна  Брейгеля,  дер- 
жавшихся стиля  этого  мастера  отчасти  еще  до  позднихъ  временъ  Рёйсдааля, 
назовемъ  Якова  Фукьё,  Петра  Гпзенса  или  Гейзелься  и  Ф.  ван' 
Кесселя.  Въ  берл,  музе!;  хранятся  картины  двухъ  первыхъ  художниковъ. 
Роландъ  Савери  (1576 — 1630)  по  общнмъ  чертамъ  повидимому  срод- 
ственъ  Брейгелю,  однакожъ  въ  ландшафтахъ  его,  (покрайней  м!;р1;  въ  нЪко- 
торыхъ  случаяхъ),  проглядываетъ  уже  бол!;е  серьезный  характеръ,  въ  про- 
тивоноложность  упомянутому  нами  уже  внешнему  декоративному  ;1лементу. 
Правда,  этотъ  бол!;е  строг1й  характеръ  менФе  зам!;теиъ  въ  такихъ  изобра- 
жен!яхъ  какъ  Рай  (въ  берл.  музе*)  и  Орфей,  вызывающ1н  жпвотныхъ  изъ 
л*совъ  игрою  своею  на  струнахъ  (въ  гагск.  музе*),  потому  что  въ  подоб- 
наго рода  картинахъ  живопнсецъ  почти  только  старался  о  художественномъ 
нзображен1и  разлпчныхъ  породъ  жнвотнхъ  въ  чемъ  пр1обр*.1Ъ  большое  искус- 
ство. Между  т*мъ  встр*чаются  тоже  картины  его  руки  полныя  внутренняго 
значен1я;  къ  такого  рода  произведеи1ямъ  прпнадлежнтъ  въ  особенности  дру- 
гой пейзажъ  берл.  музея.  Представленъ  днк1й  дубовый  л*съ;  засохш1я  п  сло- 
манный бурею  деревья  и  друг1я,  далеко  раскинувш1я  обнаженные  корни  свои, 
составляютъ  передн1й  планъ  гд*  семья  цыганъ  занята  приготовлен1емъ  об* 
да;  дорога  тянется  въ  глубь  л*са  вдоль  тнхихъ  гладкихъ  водъ  окруженнаго 
л*сомъ  озера  у  берега  котораго  видна  одинокая  дикая  козочка;  сбоку  откры- 
вается видъ  вдаль  на  Г011истыя  м*стн(1стн.  1>артнна  эта  дышптъ  т*мъ  т;1нн- 


0  г.ценахъ  съ  Фигурглш,   п   Еъ  исийвтинтк  чертями  1;11сй|1!ля,  и  (нииГм 
.  Орату  его,  ср.  ирим    ш,  стр.  741>. 
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стисти.пп.  тринетом'ь,    который  овладЬваетъ  че.101г1и;ом1.  И1,  инду  д1;1)стиен- 

ИОМ   11|1|||НЦ|,1    II   1-)1   СаМОбмТИМХЪ    ГИОрЧеСКИХЪ   СИЛ!.. 

Трети'!  намЬчатолми.пЧ  художпикъ  атогоже  папраплеи!»  Дапидъ  Инн- 
иобоолсъ,  (род.  1578).  Его  ст1;1111ыя  изображен!)!  тоже  отличаются  бол1;е 
серьозиымъ  нзглидомъ  и  тсмпымт.  топомъ  ч1;»1Ъ  картины  Прейгеля,  но  ли- 
шены идумчиваго  характера  сконственнаго  произвелен!ямт.  Савсри.  Онь  нз- 
в1;стенъ  но  изобра!ксн!я1УП.  сцснъ  дерсвенског!  жнзнн,  въ  которыхъ  превосход- 
но сливаются  въ  одно  нр!ятное  ц1;лое  и  народт,  н  природа,  и  прекрасно  пере- 
данъ  тих!н,  залушевнын  характсръ  родном  почвы.  \\ъ  берл.  музе!;  есть  значи- 
тельное число  картннт.  его  руки. — К'ъ  Иинкебоомсу  и  иазваннымъ  сейчасъ 
художннкамъ  нримыкаегь  еще  значительный  рядъ  нидерландскихъ  непзажи- 
стовъ  того  времени,  отличавшихся  въ  иодобнагоже  рода  изображен!яхъ: 
И\  и  л  л  ъ  в  а  н '  I  \"  о  н  и  г  с  л  о  о ,  Л  л  р !  а  и  ъ  С  т  а  л  ь  б  е  м  т  ъ ,  1 1  е  г  е  р  ъ  Л  а  с  т  м  а  н  н  ъ 
(род.  1562,)  тоже  хорош!!!  живой,  по  части  фигуръ.мж.  пр.  его  работы:  Кре- 
щен1е  <1>илипполъ  !И)1опскаго  велыюжи  въ  берл.  музе!;),  А лексаид ръ  Ки- 
рпнгсъ,  Пгид!н  Гондекутеръ  и  м.  др.  Работы  Лдр!аиа  ваи'дер'Фен- 
не  (15.Х9— 1662),  нейзажъ  1609  г.  въ  ./1увр1;  съ  веселымъ  праздничнымъ 
народомъ,превосходяиий  но  нснодд1;льпому  чувству  природы  и  вкусу  большую 
часть  картинъ  того  времени.  ||Ъ  амстердамск.  музе1;  зам1;чательиая,  тенден- 
ц!озная  картина, — Ловля  душъ,  производимая  католическими  п  протестант- 
скими духовными  лицами;  потомъ  изображен!е  принца  Морица  оранскаго  и 
братьевъ  его  на  лошадяхъ,  (въ  три  четверти  натур,  пел).  Художникъ  этотъ, 
и  научно  образованный  даже  писатель,  д11пствовалъ  въ  особенности  на  пользу 
ре(||ормац!и;  онъ  вообще  удачно  писалъ  портреты  и  былъ  над1;ленъ  многосто- 
роннимъ  и  богатымъ  воображеи1емъ. — Ьъ  техническомъ  отношеи!и  къ  это- 
му же  направлеи!ю  нримыкаетъ,  по  значительно  разнствуя  съ  предъидущими 
взглядомъ'^воимъ,  другой  современный  имъ  непзажпстъ:  I  удокусъ  де  Мом- 
перъ,  (в1',роятно  1559  но  1635).  11роизведеи!я  его  носятъ  какой  то  ориги- 
нально-(||антастпческ!н  отнечатокъ;  въ  ннхъ  не  р1:дко  представлена  изнанка 
природы  съ  ея  причудливыми  формами,  и  часто  въ  какомъто  страннонъ, 
такъ  сказать,  пасмурномъ  колорит-!;.  Сп-Ьшиое  наведен!е  красокъ,  скорее 
набросанное  ч1;мъ  выдержанное,  внолн!;  соотвЬтствуетъ  такому  фантастиче- 
скому настроен1ю.  Въ  картинахъ  его  обыкновенно  представлены  холодныя,  сп- 
неватыя  равнины  видимый  съ  возвышен!я,  м1;ловыя  скалы  на  переднемъ  пля- 
н1;,  пещеры  съ  отшельниками  и  пр.  Особенно  зам-Ьчательныя  картины  въ 
этомъ  род-Ь  находятся  въ  берл.  музеЬ,  въ  гал.  Эстергази  въ  В(;н1;  и  пр. 
Главнымъ  произведен!емъ  этого  мастера  можно  считать  богатый  горный 
пейзажъ,  освЬщенный  солнцемъ,  въ  собран!и  лорда  Скарсделя  въ1{еддлстон- 
голл!;,  представляющ!й  чудное  соедииен!е  фантастической  композиц!и  и  не- 
обыкновенно еетественнаго  и  тщательнаго  выпол11е11!я.  Фигуры  писаны  1о- 
анномъ  Брейгелемъ. 

Хотя  въ  приведенны.\ъ  нами  нронз1!еден!ахъ  нензажнаго  искусства,  по 
большой  части  преобладаетъ  изв-1;стное  условное  иаправлен1е,  и  преимуще- 
ственно декоративный  элеме1ггъ,  по  всетаки  и  зд1;сь  опять  поб1;доносно  и 
рТ.шительно  выетупаетъ  1'убенсъ  съ  непосредствоннымъ  взглядомъ  свонмъ 
на  жизнь  и  11аправлен!(мп.  кь  хпракгсрш'ттМ:  н  пм1П1ипуа.и1зац!н.    Пейзажи 
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его    большею  частью  содержать  сцены  нидерландской  природы,  въ  нихъ  ма- 
стерски  переданы   формы  почвы,  особенностп  растен1п,  двпжеи1е  воздуха  п 
т.  п.  Везд1;  мы  встр1;чаемъ  такую  же  полносочность  и  св1;жесть,  такую  же 
иолноту  роскошной  жнзнн,  силы  и  восторжеиныхъ  порывовъ,  какъ  въ  исто- 
рпческихъ  его  картпнахъ.  Точно  такъ  п  въ  многочпслениыхъ  его  изображе- 
и1яхъ  птал1янскоп  и  псианскоп  природы  вполн!;  выдержанъ  своеобразный  ха- 
рактеръ  нтихъ  странъ.  Зиачптельн1;иипе  пзъ  Г'убепсовыхъ  ландшафтовъ  хра- 
нятся во  дворц!;  Ппттп.  Па  одномъ  представлены  Улпссъ  съ  Иавзпкою  среди 
прекрасной   обстановки  фантастпческпхъ  скалъ  на  берегу  бурнаго  моря,  съ 
которыхъ  текутъ  водопады;  на  высотахъ  видны  города,  храмы,   дворцы  и  на 
высокихъ  подет-Ьньяхъ  высятся  сады  Ллкиноя.  Вдали  полосою  идетъ  дождь; 
небо   и  земля    горятъ   блестящимъ  св-Ьтомъ.  Другая  картина  представляетъ 
возвран;ен1е   съ   полей;  цоперегъ  тянятся  прудъ  съ  деревьями,  слЬва  идетъ 
дорога;  вдали  у  опушки  лКса  на  горпзонт1;  виденъ  Мехельнск1П  соборъ.  Фи- 
гуры   на   этой  картии1;  неподражаемой  естественной  правды:  по  дорог!;  при- 
ближается   возъ;    сбоку   пасутся   лошади   и   работаютъ  крестьянки.    Воз- 
духъ  чистъ  какъ  поел*  дождя.  Осв1;щеи1е  однако    на  обКихъ  нартинахъ  вы- 
держано нерпвномЁрно;  на  первой  св1;тъ  падаетъ  сзади  и  спереди,  на  второй 
въ  одно  время  и  справа  и  с.11;ва.  —  Пзъ   числа  лаидша(|)Товъ   въ  Виндзор!;, 
одинъ  (съ   с.    Георг1енъ    поб!;доносцемъ)  какъ  и   упомянутая    картпна    во 
дворц!;    Питти,  тоже  героическ1и   пейзаа»ъ,  но  впрочемъ    не  зам!;чателенъ, 
несмотря    на   сильно-эф|||ектное   осв!;щен1е;   за    то  два   пейзажа    тамъже, 
такъ  называемая    «рга11'1е    (1е   Ьлекси,»    и  «отиравлен!е  па  рыиокъ, »  въ 
высшей  степени   мастерск1я    изображен!я  роскошной    брабантской    природы 
съ   богатой   фигурной  обстановкою.  Сюдаже  надо  отнести  большой  пейзажъ 
въ  лонд.  нац.  галере!;. —  Въ  Лувр-Ь  пастушеская  сцена  съ  жаркпмъ  солнеч- 
нымъ    осв1;щен1емъ    во    время    дождя;  потомъ  маленьк1й  эскизный  пейзажъ 
рВчнаго   берега  съ   в'Ьтряной  мельницею,  на  переднемъ  план-6  птпцеловъ  у 
разставленныхъ    с!;теп;    солнце   теплыиъ  лучемъ  сзади  осв-Ёщаетъ  пары  на 
р-Ьк!;.  — Въ  мюнч.  пинак.  и  дрезд.  гал.  есть  также  зам1!чательиые  образцы 
Рубенсовыхъ  цроизведен1н  по  части    пейзажа. — Въ  чнсл!;  художниковъ  слЬ- 
довавшпхъ  манер!;  зтого   мастера,  п  къ  которымъ  принадлежптъ   тоже  Мом- 
перъ,  надовоиервыхъ  прпвесть  Луку  ван"Уденъ,  псполнявшаго  часто  ланд- 
шафтный  (|10нъ   въ  исторпческихъ  картинахъ  этого  мастера.  Самостоятель- 
ные пензажп  ван'Удена  однакожъ  по  большой  части  довольно  сухи,  хотя  п  об- 
личаютъ  обн1ее  стремлен1е  къ  воспроизведен1ю  характера  местности,  и  лишь 
немног1е  (особенно  въ  Дрезден!;  п  ИКшйссгейм!;)  довольно  близко  подходятъ 
къ  энергической  манер!;  Рубенса. — Потомъ    сюда   же  примыкаетъ  Петеръ 
Снайерсъ,    работы   котораго   мж.    пр.  отличная  картина    въ  берл.  музе!;, 
представляющая  пустынный  песчаный  пейзажъ  съ  коричневыми  осенними  де- 
ревьями. (Друг1я  вещи  въ  В!;н!;  и  Дрезден!;).— О  ([(ламандц!;  С.  Гюсман!;, 
жившемъ  позднее,  рЬчь  будетъ  впереди. 

55  32('».  Между  т!;мъ  какъ  такпмъ  образомъ  въ  1;раба|гг1;  образовалась  осо- 
бенная школа  пейзажной  живописи,  выступаютъ  одповременно  и  въ  Птал1и 
попытки  въ  этой  отрасли  живописи,  являюнця  тоже  своеобразное  направ- 
лен1е,  благодаря  изучен1ю  ита.итп'кой  прироии  н  нта.лянскому  идеалистиче- 
скому способу  пониман1я. 
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Иапран.юп!^  ;)То  нпериыо  установлено  было  1Г1а.11)111ск11М11  мастерами.  Кще 
у  Дниордж!о11е  какъ  мм  «идкли  (стр.  454)  знаменателмю  выступала  пей- 
зажная комиозиц!!!,  а  у  Тшиана  глав111;м11пс  законы  иензажнаго  стиля  до- 
стигли уже  нрекраснаго  раз«ит1я  (стр.  468).  Преимуществеино  по  произве- 
деи111мъ  иосл!;днаго  ныработалъ  но  иидниому  свой  собстве11Нын  стиль  пре- 
образонател!.  мтал1янскаго  искусства  Линибале  Караччи.  КромЬ  того 
надо  тоже  указать  на  значительное  вл1яи1е  нидерландскаго  искусства,  о  ко- 
торомъ  сенчасъ  будетъ  говорено.  Мы  уже  уиомяиули  (стр.  666)  о  иейза- 
жахъ  Линибала  и  онредТ.лили  характеръ  атихъ  произведеи1й  назвавъ  ихь 
«остроумными  декорац1ями.»,  ЗлПсь  мы  должны  прибавить,  что  упомянутый 
декоративный  злементъ  все-таки  сун1ествеиио  рознится  отъ  подобиаго  же 
злемента  свонственнаго  нидерландской  и1ко.г1;.  Ьъ  посл1;дней  злементъ  зтотъ 
заявляетъ  себя  преимущественно  въ  богатств!;  растительнаго  царства,  и  со- 
отвЬтственно  этому  въ  полнот!;  колорита,  у  Л.  Ь'араччи  и  Тиц|ана,  напро- 
тивъ,  выступаетъ  бол  1;е  злементъ  формы,  соотв11ТСТвующ1й  характеру  ита- 
л1янской  природы.  Характеристическую  особенность  Карачч1евыхъ  картинъ 
составляютъзам1;чательныя  горныяцПпп,  какими  отличается  аиецицнск1й  хре- 
бетъ  близъ  Болоньи  и  въ  окрестностяхъ  римской  кампаньи  и  пр.,  производя- 
щ1я  на  зрителя  впечагл'Ьн!е  величаваго  сиокойств1Я.  Мы  также  указали  уже 
выше  (стр.  007,  668,  073)  какимъ  образомъ  упомянутый  нами  способъ  изоб- 
ражеи1я  пейзажей  всосл1;дств1е  развиваемъ  былъ  Карачч1евыми  учениками 
напр.  Доминикпно,  Лльбани,  Гузрчино,  Г  рииальди.  Мола,  сог- 
ласно своеобразностямъ  каждаго  изъ  атихъ  мастеровъ. 

Одиовременно  съ  А.  Караччи,  въ  РимЪ  жплъ  велик1й  нидерландск1й  худож- 
никъ  оказавипн  громадпое  1!Л1яи1е  па  всю  пейзажную  живопись  своего  в'Ька 
и  непосредственно  па  самого  Лн|]нбала;  художникъ  зтотъ  Павелъ  Приль 
изъ  Антверпена  (1554 — 1026).  Онъ  былъ  вызванъ  рапо  въ  Римъ  братомъ 
своимъ  Матв*емъ  Брплемъ,  писавшимъ  въ  пестрой  манер1;  старшихъ 
нидерландскпхъ  нейзажпетовъ,  и  вм1;ст1;  съ  нимъ  писалъ  въ  Ватикан*  фре- 
сковые ландшафтные  виды  (ведуты),родъпзображен1й  который  тогдашн1е  рим- 
ск1е  маньеристы  в1;роятпо  считали  слишкомъ  недостойнымъ  себя.  Павелъ  съ 
начала  тоже  сл-Ьдовалъ  фантастическому  направлен1ю  предшественниковъ 
своихъ,  но  мало  по  малу  стиль  его  сталъ  проще  и  благородн1;е.  Произведе- 
н1я  бол1;е  развитой  поры  его  часто  обличаютъ  высокопоэтическое,  такъ  ска- 
зать, элегическое  понпмаи1е,  соединенное  съ  самымъ  тонкимъ  чувствомъ 
природы,  но  стремящееся  впрочемъ  передать  скор1;е  общ1й  видъ  природы  по 
отношен!ю  къ  св-Ьту  и  воздуху,  нежели  подробности  листьевъ  и  почвы. 
Хотя  картины  эти,  строго  говоря,  не  носятъ  возкышеннаго  характера,  т1;мъ 
не  мен'Ье  оп1;  дышатъ  торжественпымъ  спокойств1емъ,  яснымъ  и  равном-Ьрно 
нередаинымъ  чувствомъ,  и  развалины  рнмскаго  велич1я,которыя  Бриль  охотно 
въ  нихъ  помТ.щаетъ,  наводятъ  на  зр1ггеля  серьозныя  и  унылыя  думы.  —  Въ 
берл.  муз.  есть  разныя  картины  его  руки,  отчасти  высокаго  достоинства; 
въ  особенпости  превосходно  одно  изображен1е  тихаго  морскаго  берега,  на- 
писанное просто  и  безъ  эффектности.  — Два  въ  высшей  степени  замеча- 
тельные  пейзажа  *)  хранятся   въ  галере!;  дворца  Питти    во  Флоренц1и.   На 
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одномъ  иредстанлепп  пхота  па  олеиеп  п  кпбаипвъ,  мЛстнорть  сколионовапа 
прекрасно,  въ  простомъ  и  величествеппомъ  по  влТ,ст1;  съ  т1;мъ  прпвлека- 
тельномъ  характер!;.  Общ1и  топъ  колорита  холодповатъ  по  соотв-Ьтствуетъ 
раниеп  утренпеп  пор!;;  тихЮ  в1;теръ  слегка  колеолетъ  деревья;  ц1;лое  пропз- 
водптъ  спокоппое  п  пр1ятиое  впечатл1;п1е.  Другая  картппа  представляетъ  дп- 
кую  страну  съ  л1;сиымъ  потоколъ  пенящимся  по  кам11Я!«ъ  п  скаламъ. — 11-1;ко- 
торыя  пзъ  прекрасн-!;пшпхъ  его  картппъ  находятся  въ  Лувр!;;  одпнъ  итал1ян- 
СК1П  впдъ  съ  ра;!валинамп  при  вечерпечъ  осв1;п(ен1И  уже  близко  подходитъ  къ 
стилю  Ь'лом  ,1орреиа.  Во  мпогпхъ  картпиахъ  Сриля  ([шгуры  писаны  Линп- 
балолъ. 

111;сколько  позже  процв1;талъ  Лдамъ  Э.1ьцгеимеръ  (1574 — 1()20), 
родомъ  изъ  <1>раикф.  на  М.  п  жпвш1п  тоже  долго  въ  Рпп1;  *)  Чувство  формъ 
птал1япскихъ  мастсровъ  п  способъ  отд-Ьлкп  нпдерлапцевъ,  у  него  соеди- 
нены съ  чрезвычайно  своеобразныиъ  способод1ъ  поппиа1пя.  11артпны  его 
носятъ  какой-то  мип!атюрный  характеръ,  въ  нихъ  мы  впдилъ  прпроду  какъ 
будто  сквозь  уменьшительное  стекло.  На  маломъ  пространств!;  въ  нихъ 
представлены  обширные  виды  на  разнообразныя  м1;стности.  Всюду  самымъ 
пр1ятнымъ  образомъ  другъ  друга  смТ.пяютъ  свЬтъ  и  тЬнь,  темныя  рощи  и 
свЛтлыя  поверхности  водъ,  горы  п  долины;  глазъ  зрителя  насладившись  съ 
нзвЕстиаго  разстояп1я  оби1ею  гар)10Н1ею  ;1Того  малаго,  уютнаго  дира,  ничего 
ие  теряетъ  приближаясь  къ  картин!;,  чтобы  въ  подробности  разснотр^ть 
исполнен1е  или  остроумный  пабросокъ.  Притомъ  и  фигурная  обстановка  от- 
личается разнообраз1смъ  и  изян1ествомъ,  и  составляетъ  либо  нрибавочное 
украшен1е  къ  пейзажу,  либо  главный  сюжетъ  картины.  То  представлеио  Св. 
Семейство,  проходящее  по  пейзажу  въ  тихую  лунную  ночь  (главная  его  кар- 
тина въ  ЛуврЬ);  то  роскошный  лЬсъ,  въ  котороиъ  1оаннъ  Кр.  пропов1;ды- 
ваетъ  собравшемуся  народу;  то  опять  ночная  картина  осв1;щеииая  огнемъ,  съ 
Эпеемъ  на  нервомъ  план!;,  выводян(Имъ  прпближенныхъ  своихъ  изъ  пылаю- 
щаго  города;  то  наконецъ  красивый  ландшафтъ  съ  молодымъ  Тов1емъ  и  ан- 
геломъ.(У  г-на  Секфорда  въ  Бат!;).  Иногда  картины  Эльцгенмера  вполн!;  прп- 
надлежатъ  области  исторической  живописи, какъ  мы  выше  указали  (стр.  648 ), 
сюда  относится  его  картина,  Павелъ  на  островБ  Мелит!;  стряхпваю1ц1й  въ 
огонь  при  народ!;  висящую  иа  рук!;  его  ахидну  (въ  Корсгамгауз!;);  вс1;  кар- 
тины Эльцгеймера  отличаются  одинаковою  тонкою  отд!;лкою.  Мюнх.  галерея, 
флорент.  Уффиц1п,  в!;нск!я  галереи  и  пр.  богаты  произведен1ями  его  руки. 

Подражателемъ  Эльцгеймера  былъ  Ь'орн  е  л1у  съ  Пеленбу  ргъ  (1586 — 
1660  К  Онъ  обыкновенно  изображаетъ  римск1е  виды  съ  развалинами  и  идил- 
лическою или  миоологическою  фигурною  обстановною,  но  вообще  его  произве- 
деи1ямъ  чуждо  н!;жное  и  привлекательное  чувство  предъидуп(аго  художника, 
и  картины  его  опятьтаки  носятъ  скор1;е  вп!;шн1й  декоративный  характеръ, 
хотя  и  отличаются  необыкновенною  силою  и  гармоническимъ  тономъ.  1!оз- 
в1;н1е1ие  пастырямъ,  въ  .'1увр1;,  одна  изъ  самыхъ  законченныхъ  маленькпхъ 
картинъ  его  работы,  какихъ  впромемъ  довольно  много  во  всякой   зиачитель- 
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но»  1'а.1ере11.  Ученики  его  1о;1111гь  иии'  доц'  .1|1С1.  и  Л.  1«  у  и.1е11бу  ргъ 
несраииенио  меп^Ье  ирпиленате.и.пы. 

§  327.  Позбуждеинсю  Л.  Кпраччи  н  ученнкалп  его  11а11равлен1е  нъ  ией- 
зажиолъ  иенусстп!;,  з11ач11те.1Ы1о  подвинуто  было  виередъ  фрапцузомъ  Ни- 
колаем!, Пуссен  о  мъ  (15!)4  —  1665).  О  заслугахъ  этого  .художника  ио 
исторической  живописи  говорено  было  выше ,  при  обзор1;  французскаго 
искусства,  а  вл1ян!е  его  (какъ  и  многихъ  пзъ  числа  сл1;дутн1ихъ  .художни- 
ков'ь)  на  общее  развит1е  пейзажа,  слишкомт.  значительно,  чтобы  объ  немъ 
зд1;сь  умолчать.  Его  нзпбражен1я  природы  отличаются  серьозностью  и  тор- 
жественностью; въ  нпхъ  тоже  преобладаютъ  величественныя  формы,  хотя 
колорить  не  особенно  пр1ятенъ  и  иногда  даже  сухъ  **).  Какой  бы  ни  былъ 
главный  преднетъ  его  картинъ,  будь  то  равнина  окруженная  ц1;|1ью  горъ, 
или  высокораснпнув1п1яся  кучи  деревт.,  везд1;  рясположен1е  отличается  обду- 
манною группировкою.  Середину  обыкновенно  занимаютъ  бол1;е  или  мен1;е 
богатыя  архитектуры  въ  стил1!  классической  древности.  —  Фигуры  взяты 
либо  изъ  древнихъ  миоовъ,  либо  изъ  истор!и,  и  выдержаны  съ  такою  же  стро- 
гостью какъ  въ  псторическихъ  его  картинахъ.  Этогъ  пейзажный  стиль  прО' 
званъ  былъ  героическимъ,  н  д1;йствительно,  зрителю  представляется 
зд1;сь  обиталище  племени,  незнакпиаго  съ  значительными  потребностями  жиз- 
ни, но  одушевленнаго  выеокимъ  чувствомъ.  Передъ  челов1;комъ  предстаетъ 
природа  пока  еще  въ  келичественношъ  иоко'В  и  полнот!;  разнообразныхъ  формъ 
своидъ;  о  землед*Л1И  и  садоводств*  н-йтъ  еще  сл1;да,  лишь  кое  гд-й  видно  ста- 
ло овецъ,  какъ  указац1е  на  первобытное  п  прост1;нщее  пользован1е  земною 
поверхностью;  жилища  людей  носятъ  достойный  и  приличный  характеръ,  но 
лишены  удобствъ  п  не  обличаютъ  потребности  бол-Ёе  спокойной  жизненной 
обстановки.  Ц-Ьлое  хотя  и  не  отличается  еще  особенно  нужными  св1;товымп 
и  воздушными  тонами,  но  Т'1;мъ  не  мец1;е  свпд-Ьтельствуетъ  о  серьозномъ  и 
сосредоточенномъ  настроен!».  —  Пуссеноры  пейзажи,  въ  которыхъ  различ- 
нымъ  образомъ  воспроизведены  указанные  нами  мотивы  встречаются  во 
многихъ  галереяхъ,  въ  особенности  въ  Англ1и;  значительное  число  отлич- 
ныхъ  произведен1й  его  руки  въ  галере!;  Дор1я  въ  Рим*. 

Ближайшимъ  посл1;дователемъ  и  ученикомъ  Николая  Пуссена  по  части 
пейзажной  и;ивопис11  былъ  зять  его,  Каспаръ  Дюгё  (1613 — 1675), 
изв'Ьстнын  бол-Ье  иодъ  принятымъ  инъ  имепемъ  Каспара  Пуссена.  Ху- 
дожникъ  этотъ  вообще  тоже  отличается  стремлеи1емъ  къ  бол'Ье  знаменатель- 
ной передач!;  ([юрмъ,  и  въ  раннихъ  произведен1Яхъ  своихъ  довольно  р!;ши- 
тельно  прпмыкаетъ  къ  манер!;  учителя  своего;  въ  иосл!;дств1и  къ  этому  при- 
соединяются весьма  выдающ!яся  личныя  достоинства.  /Кизнь  и  движен1е 
воздуха,  творческое  и  питательное  дыхан1е  природы,  то  что  въ  собственномъ 
смысл!;  можно  бы  назвать  душ  ею  пейзажа,  вотъ  что  съ  решительностью 
выступаетъ  впервые  въ  произведен1яхъ  этого  художника.  Такънапр.  въ  ьар- 
тинахъ  позднТ.йшей  его  поры,  уже  весьма  удачно  смягчены  строгосгь  и 
серьозность  учителя  его,  пейзажи  его  промннпуты  бо.п.шск!  теплотою,  листья 
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и  рпстеи1я  сочЬ'*е  и  св*ж-Ье*);  яснаи  воздушная  даль  манить  къ  себ1;  взоръ, 
и  ц1;лое,  несмотря  на  героической  с.гиль  композиц1и,  всетаки  носить  ир1ят- 
ный  и  свободный  характеръ.  —  Съ  другой  стороны,  не  мног1е  живописцы: 
съум'Ьли  какъ  онъ  передать  леланхоляческ1й  и  страстный  характеръ  природы, 
густыя  облачныя  т-Ьни,  иесущ1яся  по  лйспстымъ  горамъ,  быстрые  йаиоръ. 
грозы  и  т.  п.  Оригинальность  его  ияправлен1я  относительно  изображен1Й: 
воздуюныхъ  ;»ф||)ектовъ,  выказывается  преимущественно  въ  разлнчныхъ,, 
мастерски  исполненныхъ,  картинахъ  бурь,  который  главнымъ  образомъ  со- 
ставили его  славу. — Мас.тяныя  картины  Каспара  Пуссена,  къ  сожал1;нш,  по- 
темн-Ьли  и  отчастл  утратили  свое  достоинство;  зато  въ  другихъ  картвнахъ, 
вполи-Ё  виденъ  своеобразный  характеръ  этого  художника.  Сюда  надо  отиесть, 
богагыя  фрески  которыми  онъ  расписалъ  ц.  с.  Мартино  а  Монгп  въ  Рим***), 
изображающ1я  сцены  изъ  житг'я  11л1И  и  Елисея,  и  служащ1я  прекраснымъ 
украшен1емъ  итого  храма;  потошт>,  значительное  число  большихъ  картинъ 
писанныхъ  клеевыми  красками  и'  находящихся  въ  галере!;  Дор1я  въ  Рим*. 
Въ  тойже  галере-Ь  хранятся  такж*  различныя  масляныя  картины  его  работы, 
отчасти  тоже  высокаго  достоинства .  Друг1я  вещи  въ  галереяхъ  Колонна  и 
Корсини.  Кром*  того  богаты  произведеи!ями  его  кисти  ма др.  музей  и  англ1й- 
ск1я  галереи;  много  отличныхъ  вещеП,  по  бо.1Ьшой  части  изъ  Рима,  нахо- 
дятся въ  лонд.  нац.  галере*. 

Пейзажному  стилю  обоихъ  Пуссено.въ  заметно  подражали  въ  произведе- 
н1яхъ  своихъ,  вопервыхъ  современникг.  ихъ,  французъ.  Себаст1аиъ  Бур- 
донъ,  желавш1й  прослыть  универсальяымъ  геи1емъ  зъ  живописи,  и  оста- 
вивш1й  по  себ*  н-Ькоторыя  привлекательный  вещи,  —  цо  въ  особенности  не- 
сколько нидерланлцевъ,  прпнадлежащпхъ  къ  концу  Х\"П  и  началу  .\УП1 
в-Ька:  Францъ  :\1илетъ  (по  прозв.  <1>рансискъ)  I  о  а  ннъ  Глау  бе  ръ 
(по  прозв.  Полпдоръ),  I.  <1'.  ван"  Блуиенъ  (прозв.  Оризонте),  П. 
Рейсбраакъ  и  пр.  Хотя  художники  ати  не  вполне  удержали  ни  внутренней 
строгости,  ни  жизненной  знерг1и  образцовъ  своихъ,  г^мъ  не  мен*е  въ  отдель- 
ности они  произвели  весьма  д1;льныя  и  хорошо  выдержанный  вещи,  (въ 
особ.  Глауберъ  и  Блуменъ).  Въ  берл.  музе*  есть  н-Ьсколько  очень  прнвле- 
кательныхъ  картинъ  ихъ  работы  (исключая  Мплетовыхъ). 

^  328.  Немногими  годами  моложе  П.чколая  Пуссена  соотечественникъ 
его  К  л  о  д  ъ  ;К  е  л  ё,  прозваный  по  родинЪ-  своей  К  л  о  д  о  м  ъ  Л  о  р  р  е  н  о  м  ъ 
(т.  е.  лотарпнгцемъ)  (1600—1682,)  приыадлежавш1й  по  художественному 
развит1ю  своему  опятьтакп  Птал1п,  и  самый  значительный  мастеръ  разбп- 
раемаго  нами  направлен1я  пейзажной  живописи.  Въ  его  картинахъ  тоже 
прежде  всего  бросаются  въ  глаза  зрителю  формы  лтал1янской  природы,  но 
въ  нихъ  н-Ьтъ  уже  теснаго,  замкнутаго  и  строго  ограннченнаго  характера 
свойственнаго  Пуссеновымъ  картинамъ,  взоръ  свободно  б.туждаетъ  по  разно- 
образнымъ  долиналъ  и  обширнымъ  равнинамъ,  ироетпраюлишся  нередко  до 
самого  океана.  Въ  его  пейзажахъ  лин1и  проведены  ясно  и  гармонически,  но 


*)  \Уаа(геп.  Епр1.  I.  стр.  214  въ  огобенностп  увазыиаетъ  на  то,  что  пи  одянъ  мастеръ 
не  ум*лъ'та«ъ  хорошо  отд*лать  промежуточны!  иланы  п  живописно  раянообразпть   имн  даль,. 
« '3  I  се1еЬг|  ?ге,чс1м  (11  6.  Ро581по  е1с.  1|10,  йл  1"1е»го  ГлгЬоп!.  Коща  1810. 
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нлекнмт.  [масш'И'снои  групиирошл!  лкпишып.и'тс!!  щчти.м.но  щ,  |||пр«1ац1и 
почиы,  сьо.п,!;!)  пь  мнпаюь'руглсипы.чъ  (1чс'[1т;1111«.\ъ  груинъ  дерсы.сиъ,  зани- 
мающих'ь  неркый  11лаиъ,и  въ  числ!;  конхъ  преимущественно  красуется  изящ- 
ными формами  своими  вЬчио  зеленый  дубъ,  дерево  которое  во  времена  К'ло- 
да  Лоррена  чаще  нежели  теперь  встречался  въ  окрестпостяхъ  Рима.  Архи- 
тектуры представлснныя  въ  его  картинахъ,  но  форм1;  своей  тоже  принадле- 
жатъ  классическому  искусству,  но  отчасти  ирипоровлены  къ  пейзажному 
элементу  въ  вид1;  развалинъ,  отчасти  носятъ  фантастически-роскошный  и  вол- 
шебный видъ,  новътомъ  и  другомъ  случаяхъ  оп-1;  лишены  характера  собствен- 
но жилыхъ  строен1п;  (мы  разум1;емъ  зд-Ьсь  изображен1я  дворцовъ  на  берегу 
моря  при  вечернемъ  солнц!;).  Но  все  лто  лишь  П1г1;шн1е  мотивы  изображе- 
1|1я  въ  картинахъ  1члода  Лоррена,  служащ1е  только  къ  тому,  чтобы,  какъ  у 
Дюге,  представить  глазамъ  зрителя  внутреинюю  жизнь  и  работу  природы, 
столькоже  въ  дГ,йств1и  воздуха,  сколько  главнымъ  образомъ  въ  живительномъ 
блеск*  и  нгр-Ь  св'1!та.  Шелестъ  в1;тра  въ  древесной  листв!;,  тихо  песущ1яся 
облачка,  журчаи1е  водъ,  игра  волиъ  на  поверхности  моря,  чистый  утренн1м 
воздухъ,  мягк1н  вечери!п  паръ,  блестки  росы  на  траи1;, — все  передано  такъ, 
какъ  оно  есть  въ  непосредственной  д1;пствительности,  и  все  дышптъ  радостью 
быт1я.  П'Ьжный  паръ  огд1!Ляетъ  другъ  отъ  друга  отдалепные  планы,  и  взоръ 
иогрузпвшись  въ  неизмеримую  даль,  возвращается  опять  къ  теплот1;  и  пол- 
Н0Т1;  передняго  плапа.  Все  исполнено  св-Ьта,  все  дышптъ  жпвительнммъ  спо- 
койств1емъ  и  ясностью.  Клодъ  Лорренъ,  нзобрпжаетъ  земнмя  формы,  но  об- 
лекаетъ  ихъ  въ  эоирное  од1;яи1е  видимое  только  па  мгновен1е  для  проница- 
тельнаго  взора;  онъ  пзображаетъ  природу  празднующую  Творцу  своему,  и 
цорою  включаетъ  въ  нее  и  челов1;ка  съ  его  земною  д1;ятельпостью. 

Клодъ  Лорренъ  первоначальное  образоваи1е  получилъ  отъ  ученика  Павла 
Бриля,  А.  Та  с  с  и;  и  вероятно  что  сначала  ему  до  изв-Кстной  степени 
образцами  служили  произведе1ия  Бриля.  Картины  лучшей  его  поры  вообще 
отличаются  бол1;е  энергическою отдТ.лкою,  бол1:е  сильными  колерами  и  бол1;е 
р-кзкою  пидивпдуалпзац1ею.  Въпосл'1;дств1П,  особенно  л1;тъ  за  20  до  его  смер- 
ти, въ  картинахъ  его  сталъ  бол1;е  преобладать  общ1й,  и  часто  холодноватый 
тонъ,  п  въ  отд1;лк-Ё  частностей  зам-1;тиа  н-Ькоторая  сп-ёшность. — Какъ  хоро- 
Ш1С  об1)азцы  посл11Дней  его  манеры  прпведемъ  дв!;  больш1я  картины  мюнх.  гал. 
съ  фигурами  Агарп  и  Измапла:  первая  картина  представляетъ  утренн1п  неп- 
зажъ  въ  которомъ  солнце  вс^одитъ  на  морскомъ  горизонт*;  другая,  вечер- 
н1й  пензажъ,  тоже  съ  видомъ  па  море;  та  и  другая  отличаются  чрезвычай- 
ною ясностю  и  чистотою  тона.  ,1в1;  друг1я  картины  въ  этомъ  же  род1;  пахо- 
дятся  въ  галере*  ППарра  въ  Рим*. — Пныя  изъ  его  работъ  отличаются  самою 
отрадною  теплотою  и  прелеетн*йн1имъ  гармопимескимъ  солмечнымъ  ос1г1;|це- 
Н1емъ.  Въ  галере*  Дор1я  въ  Рим*  есть  значительное  число  нрекрасн*11шн\ъ 
произведен1Й  поры  полнаго  его  развит1я;  друг1Я  вещи  въ  атоиъже  род*мо?кно 
вид*ть  тамъже  въ  галере*  Ш1арра;  потомъ  въ  неап.  музе*,  в*нскп\ъ  га- 
лереяхъ  (въ  особ,  въ  гал.  Эстергазп),  въ  Мюнхен*,  Дрезден*,  Берлин*, 
значительное  число  въ  Лувр*  и  мадр.  музе*;  въ  Гровенорскон  и  лонд.  нац 
и  др.  англ.  собран1Яхъ,  (въ  Стреттон*,  Лейтъ-Корт*1  и  пр. — Часто  имя  его 
придаваемо  было  коп1ямъ  и  вольнымъ  подражан1ямъ  съ  его  каргнмт..  Еще 
при  жизни  Лоррена  миог1е  промышляли  подобными  подражан1ямп,  пуская  ихъ 
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въ  ходъ  под'ь  его  илюнелъ.  Д.ш  нротпводТ.меппя  подлогу,  и  желай  доказать 
любителям'Ь,  1;ак1я  картпиы  илешю  скомпонованы  ниъ,  оиъ  собралъ  аскизы 
свопхъ  произведен!!!  (пл!!  рпсупкп  сд11лан11ыя  по  ппмъ)  въ  одну  книгу,  кото- 
рую назвалъ  своею  «КНИГОЮ  истины»  (Ь!Ьег  Уег!(а(18).  Эта  драгоценная 
кнш'а  въ  настоящее  время  принадлежптъ  герцогу  .^евотнирскому  въ  Лигл1и. 
Самые  б1;глые  эскизы,  равно  также  и  тщательно  отд11ланные  рисунки,  (им'1;ю- 
1ц1е  видъ  ВП0ЛН1;  законченныхъ  картинъ),  сплошь  отличаются  необыкновенно 
мастерскою  легкостью  отд1;лки   '). 

§  329.  Идеализашя  въ  способ!;  пзооряжен1я  !]аз1!а1!наго  се11часъ  масте- 
ра породила  многочислениыхъ  подражателе!'!  и  соревнователе!'!  въ  сред-1;  ни- 
дерландскпхъ  (и  преимущественно  голландскпхъ)  хуложнпковъ,  старавшихся 
тпкимъ  же  образомъ,  помощ!ю  сильнаго  осв1;щен1я,  блестящаго  неба  и  ту- 
манно!! дали  придать  формамъ  окружав1пе!'!  ихъ  природь!  бол1;е  возвышен- 
ны!! и  иросв1;тленнып  характеръ.  Отчасти  подражая  непосредственно  яс!!ому 
и  свободному  стилю  Лорре!!Овмхъ  композп!ш!,  отчасти  держась  более  возвы- 
шенныхъ  формъ  Пуссеновыхъ  1!роизведен!!'!,  художники  эти  въ  отдельности 
достигли  весьма  отрадныхъ  результатовъ.  Ппрочемъ,  какъ  на  общ!!!  въ  карти- 
иахъ  ихъ  отличительный  признакъ,  укажемъ  на  более  или  менее  заметны!! 
также  въ  нихъ  отголосокъ  реалистическаго  злемеита  нидерландскаго  искус- 
ства, въ  томъ  имрн1!о  в!1де  кпкъ  атотъ  алвмснтъ  выработанъ  въ  Рубенсовыхъ 
пе1'!зажахъ. 

Пзъ  числа  относящихся  сюда  художннковъназовемъ  сперва  ученика  Клода 
Лоррсна,  !!идерландца  Герма!!па  Сванефельта  ('1()20 — ЮбВ  пли  90). 
Ком11оз!1п!и  его  отличаются  велпчавымъ  замысломъ  и  удачнымъ  подражан!- 
емъ  манере  учителя,  хотя  мягкость  и  гармо1!!я,  сво1!ственныя  произведеи!ямъ 
последняго,  какъ  будто  подчасъ  1!арушаются  сухостью  п  тяжеловатостью 
детале!!.  11епр!ятное  впечатлен!е  производятъ  также  иногда холодноватыйтонъ 
ислпшкомъ  прилизанная  отделка.  Ь'артины  его  встречаются  не  чаето;въ  гал. 
Эстергази  и  въ  ве!!ск.  галерее  есть  несколько  веще!!  его  руки  свидетель- 
ствующихъ  о  превосходстве  то!!  школы  въ  которо!!  образовался  Сванефельтъ. 
Ь'артины  его  въ  Лувре  не  важны.  Въ  берл.  музее  есть  прекрасны!!  маленьк!!! 
вечери!!!  пе1'!зажъ.  Более  чемъ  карти!1ами  своими  художникъ  этотъ  пр!обрелъ 
известность  3!!ачительнымъ  чпсломъ  остроумныхъ  вытрав!!ыхъ  (радпрован- 
ныхъ)  пе1'!зажпыхъ  рисунковъ  *'). 

Друго!!  отличны!!  живоппсецъ  тогоже  паправлен!я  1оаннъ  1)0тъ  изъ 
Утрехта  (1610-  1('|51  ?),  образовался  въ  Риме  по  раннимъ  пропзведеп!).мъ 
Клода.  Композин!и  его  отличаются  иол1!отою  п  богатствомъ  |||ормъ  и  при- 
иадлежатъ  къ  разряду  самыхъ  величественныхъ  изображен!!!  итал1янско!'! 
!!рироды.  Скаль!,  и  широк!я  деревья  съ  роскошною  листвою,  сменяются  съ 
видами  !1а  удаляющ!яся  туманный  дали;  воздухъ  полонъ  блестящаго  вечер- 
1!Яго  света,  придаю1!!аго  целому  вообще  т.инно-торжественны!!  то!!ъ.  Отделка 


•)  Фавсвмпле  съ  этой  кнвгв  пзланъ  ппдъ  заглп111е1П.:  Шшг  Уег11а11»,  ига  соИесИоп  оГ 
200  Рг1п(8  е1с.  оГ  С.   I  е  Ьогга1П  в(о,  ех.  Ьу   К1с|1аг11  ЕагЬш.  ЪопНоп  1774—77. 

■'*)  8с111111епег:  „11.  8папеуе11  е1с''  Ми.«ит  1836,  Л^  45.  стр.  360;- потомъ:  ,.11Ьег 
е1с.  Н.  ЗнапеуеН",  таиъ  же  .V  48,  стр.  383.- (Ср.  ВепсЬИкипк,  Л^  59.  стр.  403). 
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пшрон;!,  гусги  II  11(1.111:1  кк-тппппи;!.  Фигуры  1!ъ  ого  пемзажахъ  болинею 
частью  писаны  (лкою  брата  его  .Хп.чрс»,  (ср.  ирсдънд.  отд1;лъ),  и  удачио 
согласованы  сь  характеромъ  картипъ,  тогда  какъ  въ  иензажахъ  другихъ  ху- 
дожииковъ  въ  этомъ  отношен!!!  не  р1;д!;о  пстр1;'1аются  несообразиост!!.  От- 
личный картпны  его  ру!;1!  можно  впдЬть  т,  галереяхъ  дрезд.  мюнх.  берл. 
в1;иск  ,  1гь  рилскпхъ  галереяхъ  ПНарра  и  Дор1я.  Иначмтельиое  число,  отча- 
ст!!  иервокласспыхъ  картннт.  (!Го  работы  хранится  пъ  разныхъ  а11гл1!!"скихъ 
загородныхъ  дворцахъ. 

.\.дамъ  Иепнакеръ  (1021  — 1()73)  довольно  б.шзко  иодходнтъ  къ  на- 
нравлен1ю  (оанна  Пота.  Онъ  также  любитъ  ввл1!чествеиныя  п  преимуще- 
ственно 1(1жныя  формы  горъ  п  дерсвьсвъ,  блестящ1н  воздухъ  !1  ту.ианную  даль. 
ПЬкоторыя  вещи  его  въ  нтомъ  род1!  превосходны,  мж.  ир.  самое  отрадное  и 
ясное  впечатл-1и11е  производитъ  одпнъ  иенза?къ  въ  шлейссге1Ъ1скои  галере*: 
крестьянипъ  иа  лошади  и  б1;лая  корова  стоян!ая  въ  вод1!.  Часто  однако  ком- 
иозиц1и  его  палкренпо  расчптаны  на  блестяиии  эффектъ;  но  подобиа1"о  рода 
картины,  .шшенныя  по  бп.л.шон  части  непосредственнаго  чувства,  скор1;е 
смахпваютъ  па  декорап1он11ыя  работы.  Такова  значительная  часть  произве- 
деп!!!  его  кисти  встр-1;чаемыхъ  въ  различныхъ  галереяхъ. 

Въ  подобиомъ  же  род1;  писали  и  друг!е  еще  художники  того  времени; 
Иетръ  Молпнъ,  по  прозвап1ю  Телпеста,  (преимущественно  въ  англ1|1- 
скихъ  галереяхъ  разбросапь!  очень  поэтпческ1я  изображеп!я  бурь  и  итал1ян- 
скихъ  пе11"заже1'1,  отличаюиияся  блестящимъ  но  холодповатымъ  гономъ); 
Я  ковъ  ван'Артуй;  Барооломеп  Бреанбергъ  (картины  его  тяжелаго  и 
холоднаго  тона,  но  чрезвычачмю  мягко  и  тщательно  отд1;ланы);  1оаииъ  ван' 
Лссенъ;  Каспаръ  и  Петеръ  де  Витте;  1оанпъ  Францъ  Эр- 
мельсъ  (н1;иецъ);  1оаи  иъ  Лиигельбахъ  (тоже  п1:мецъ,превосходеиъ  въ 
изображеи1и  италчяискихъ  морскихъ  прпстаией  и  мпоголюдпыхъ  рынковъ, 
только  топъ  н'1;сколько  хо.тодноватъ.)  Ф  ридрихъ  Мушеронъ,  и  и.  др. 
Поздц-Ке,  къ  исходу  ХУП  вЪка,  направлеи1е  ято  уже  переходить  во  вн-ёшншю 
изящность  композиц1п  п  исполпен1я,  и  въ  пестрый,  манерный  колоритъ.  Сюда 
относятся  Лльбрехтъ  Мейэрингъ,  Исаакъ  Мушеропъ,  Корне- 
л1усъ  Гёплапъ  п  мн.  др.  Пос.1'Ьдн1е  двое  впрочелъ  также  иногда  отлича- 
лись превосходнымъ  теплымъ  и  знопнымъ  осв1;ще1пемъ. 

Къ  художникамъ  упомяпутгго  нами  се1'!часъ  паправлеи1я,  слТ,дуетъ  еще 
причислить  несколько  голлаплснихъ  живоппсцевъ,  заилствовавшихъ  мотивы 
для  своихъ  пепзажеп  хотя  пзъ  сГ.верной  природы,  по  сродственпыхъ  предъ- 
идущпмъ  по  способу  пон1!ла1Г1Я  и  выработк1;  сюжетовъ.  Значительн-Ьншимъ 
въ  числ*  пхъ  Германъ  Сахтлевенъ  (или  Цахтлевеиъ,  по  правильнее 
Зефт  левей ъ,  1609  -  1685):  пе1|"зажныя  колпози1ии  его  вообще  носятъ 
характеръромаптпческихъ  бореговъ  Ренна,и  представлепныя  въ  нпхъ  мГ.стно- 
сти  обыкновенно  подернуть!  б1лваютъ  какъ  будто  особеннымъ  н1!яп1ымъ 
дымкомъ;  исполпепче  отличается  отчетливостью  1!0  постановка  пе  всегда 
свободна  отъ  манерности.  Простыя  изображен1я  ;^того  художника  бол1;е  при- 
влекательнаго,  иезаг1;йливаго  и  кроткаго  характера;  въ  другихъ  зато  ча- 
сто ощутителенъ  педостатокъ  падлсжащей  силы  какъ  въ  тонЪ,  такъ  и  въ 
колерахъ.  Дрезд.  галерея  богата  произведен1ями  его  руки,  ихъ  также  не  р^Ьд- 
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ко  можно  встр1;г11ть  II  въ  другихъ  м-Ьстахъ,  иапр.  въ  Берлпн!;,  Мюнхеи*,  В-Ь- 
и*  и  ир.  Съ  Сахтлевеиелъ  сродственъ  1оаииъ  Грпффьё,  художнпкъ  жив- 
ш1и  немного  позже  н  тоже  любпвш1п  нзоОражать  ирпре1шск1л,  пдн  южпо- 
германск1я  мЪста,  н  отлпчавш1Йся  самы.мъ  тонкплъ  псполнеи1е)1ъ;  но  вообще 
картины  его  несравненно  пестрТ.е  и  болТ.е  манерны.  Въ  берл.  музе1;  есть  дв-Ь 
картины  его  работы  иеобынновеинон  нежности  и  прелести. 

Сюдаже  примыкаетъ  1оаипъ  Геккеръ,  (тоже  голландецъ,  процв-Ьтав- 
иип  во  второй  половнн-Ё  ХД'П  стол.),  н  преилущественно  изображавши! 
южногерманскую  н  швейцарскую  природу.  Въ  картпнахъ  его  хотя  и  прео- 
бладаетъ  известный  коричневатый  тонъ,  но  он1;  свободны  отъ  манерной  эф- 
фектности, и  отличаются  яснымъ  и  строгосдержаннымъ  характеромъ.  Въ 
берл.  лузе*  есть  мж.  пр.  отличная  картина  въ  этомъ  род1;. 

§  330.  Этотъ  пдеализирующ1й,  или  такъ  называелый  по;»тичесн1й  способъ 
изображен1я  пейзажпыхъ  предметовъ,  произвелъ  побочную  отрасль  пдпллп- 
ческихъ  картинъ,  въ  которыхъ  главнымъ  предметомъ  является  штафажъ  изъ 
челов-Ьческихъ  фигуръ  п  животныхъ,  такъ  что  пзображеи!я  :1ти  часто  со- 
ставляютъ  переходъ  къ  отрасли  жанра.  Сюда  относятся  преимущественно 
паетушеск1я  пзображен!я,  иа\одящ1Яся  безъ  ео>1н1;п1я  въ  т1;сиой  связи  съ  лю- 
бимою въ  то  время  буколическою  поэз1ею,  и  въ  коихъ  главная  ц-Ьль  худож- 
никовъ,  представить  спокойный,  или  бол^Ье  пли  мен1]е  идеальный  отношен1я, 
и  гармои1ю  жизни  природы  съ  жизнью  человека.  Художественный  блескъ  и 
туманность  воздуха  служатъ  въ  нпхъ  только  кътому,  чтобы  придать  целому 
бол1;е  возвышенный  характеръ.  Въ  этпхъ  картпнахъ  въ  высшей  степени  изящ- 
но и  привлекательно  исполнены  группы  животныхъ,  лошади,  стада  овецъ  и 
рогатаго  скота. 

Сюда  вопервыхъ  надо  отнести  1оаппа  Г.аптиста  Веник  с  а  (1623  — 
1660),  выказывающаго  уже  положительно  нанравлен1е  къ  пзображен1ю  идил- 
лпческихъ  сценъ  и  видовъ  южной  прпрпды.  Весьма  характеристическая  кар- 
тина по  отношен1ю  къ  его  нанравлен1ю,  довольно  большое  изобр.  въ  берл. 
музе*,  «Эрмип1я  у  пастуховъ»,  соответствовавшее  уже  по  самому  предмету 
своему  личному  взгляду  художника.  Эрмин1я,  правда,  отличается  чопорностью 
и  пр1емами  театральной  героини,  но  зато  семья  пастуховъ  полна  наивности, 
а  отдыхающ1Й  скотъ  написанъ  весьма  тниательно  и  съ  любовью;  пейзажъ  но- 
ситъ  характеръ  римской  природы  п  весь  залитъ  яркожелтымъ  вечернимъ 
св1;томъ.  Друг1я  пещи  въ  Мюнхен!;  п  Петербург!;. 

Значительн1;е  Николай  Веркгемъ  илп  Перхемъ  (1624  —  16831, 
ученикъ  Венпкса  п  олинъ  изъ  главныхъ  представителей  всей  ;1Той  живопис- 
ной отрасли.  Онъ  изображаетъ  то  пастущекъ  съ  ихъ  стадами,  отдыхаюн(ихъ 
около  развалинъ,  пли  проходящихъ  въ  бродъ  рТ.чку,  илп  же  танцующихъ  полъ 
звуки  флейты;  то  опять  путешественниковъ  среди  негостепр1имной  страны, 
борющихся  съ  опасностями,  или  заходящихъ  въ  постоялый  дворъ;  накоиецъ  и 
лица  изъ  по;1Тпческихъ  сочпнен1н  или  ветхаго  завТ.та.  Высокопо;1Тичес1;1е 
ландшафты  :1Того  художника  съ  ихъ  превосходнымъ  освГлценгемп  ,въ  особен- 
ности неподраи;аемымъ  въ  воздунпюй  дали,  большею  частью  представ. шють 
формы  свойственныя  южной  природ!;,  соот111;тствовавш1я  несомн1;н1!о  бо.г|;(' 
нежели  родная  природа,  блестящему   и  идеалистическому  способу  поннмаи!» 


§    330.  |;К1'М'КМЕ,.    1;У1!К1'.>1Л11Ы.  779 

ЭТОГО  художппиа.  Ьъ  характер!  его  фигуръ  одпакожъ,  иногда  ощутительно 
отсутстп1е  той  нейрину жлеииости  и  наивности,  которыхъ  мы  ннрав-Ь  требо- 
вать именно  въ  подобнаго  рода  картинахъ.  Чувствуешь  что  художникъ  съ 
умыс.юмъ  противопостав.шетъ  идиллическ1Я  сцены  прозаическимъ  отноше- 
н1нмъ  жизни;  пастушки  и  крестьянки  его  въ  особенности  отличаются  очень 
олнообразпымъ  тппомъ.  Ь'артппы  Серкгема  можно  встр1;тить  во  вс1;хъ  гале- 
реяхъ,  особенно  въ  дрезденской  хранится  значительное  число  изображен!|'1 
сценъ  изъ  настушескаго  быта.  Пахоцянияся  въ  берл.  музе1;  картины  этого 
мастера  могутъ  служить  11рим1;рами  вс1;хъ  вообще  свойственныхъ  ему  ма- 
иеръ,  Въ  Луврк  также  отборная  ко.члекшя. 

Другое  иаправлеи1е  выказываетъ  Филиппъ  Вувермапъ  (1620  — 
1668).  Предметы  своп  художникъ  этотъ  но  большой  части  беретъ  въ  кругу 
знатныхъ  сослов1й  и  преимущественно  изъ  вн1;домашнеи  жизни  ихъ  иодъ 
открытымъ  небомъ.  Напр.  празднично  разукрашенный  охотничьи  компаи1и, 
отправляюнияся,  то  въ  сообществ!;  дамъ  на  соколиную  охоту,  то  скачущ1я 
по  лугамъ  и  полямъ  за  оленемъ,  то  отдыхающ1Я  въ  прохладной  т1;ни  вблизи 
источника.  Отчасти,  какъ  въ  жанровыхъ  сцепахъ  Тербурга,  и  подобиыхъ 
ему  художнпковъ,  главный  интересъ  Вувермановыхъ  картинъ  составляютъ 
тонк1е  нравы  и  велпкосв'1;тск1е  пр1емы  знати,  причемъ  и1;тъ  тоже  недостатка 
въ  разлпчныхъ  особенныхъ  от;10шеи1яхъ  новеллистическаго  свойства  между 
изображепными  лицами;  отчасти  же  вниман1е  наше  привлекаютъ  на  себя  кар- 
тины его  изображеи1емъ  въ  разлнчныхъ  видахъ  спутника  рыцарской  жизни — 
коня,  представляемаго  Вуверманомъ  съ  особою  любовью,  вкусомъ  и  знап1емъ. 
По  этому  во  многпхъ  его  картинахъ  лошадь  является  главнылъ  предметомъ, 
то  въ  конюшн!;,  гд-Ь  ее  с1;длаютъ  и  взнуздываютъ,  то  во  время  купанья,  или 
на  рынк-Ь  и  нр.  Много  существуетъ  и  другихъ  картинъ  въ  которыхъ  главное 
м'Ьсто  опятьтакп  отведено  лошади,  напр.  битвы,  разбойничьи  нападеи1я,  сце- 
ны изъ  быта  извощпковъ.  Ц-блое  между  гТ.мъ  всегда  отличается  тою  тон- 
костью, а  ландшафтная  обстановка  въ  особенности,  т-Ьми  своеобразно  и'Ьж- 
ными  топами,  которые  вобще  соотв11тствуютъ  идеализирующему  направлен1ю 
пейзажной  живописи;  отд1;лка,  несмотря  па  величайшую  тонкость  везд-Ь  сво- 
бодна, легка  и  чужда  всякой  манерности.  Картины  Вувермана  весьма  мпо- 
гочислены  въ  особенности  въ  дрезд.  галереЪ.  Очень  зам'Ьчательныя  вещи 
въ  англ1Йскихъ  галереяхъ,  въ  Петербург!;,  В1;н1;,  Кассел!;  и  пр. 

Своеобразный  талантъ  упомянутаго  сейчасъ  художника  не  пашелъ  себ* 
однако  зам1;чательныхъ  подражателей  за  исключен1емъ  братьевъ  его  Петра 
и  Яна  Вуверманосъ,  впрочемъ  р1;дко  равняющихся  ему  по  остроумной 
законченности  отд-Ьлки.  Възаи1;нъ,  значительное  число  художниковъ  избирало 
главнымъ  сюжетомъ  своимъ  преимущественно  жизнь  пастуха  при  стад*. 
Важн-Ьйшпмъ  п  нанбол-Ёе  прпвлекательнымъ  изъ  нихъ  былъ  .'\др1ацъ  ван' 
де  Вельде  (16Я9 — 1672),  ученикъ  Пна  Вейнантса.  Онъ  тоже  выводитъ 
идиллическ!я  стороны  паетушьяго  быта,  по  совершенно  безъ  прим1;сп  аффек- 
ташп  столь  непр1ятио  выступающей  ноачаеъ  у  Беркгема.  Картины  его  всегда 
носятъ  привлекательный,  мирный  характеръ,  и  преимущественно  передъ 
произведеи1ями  другихъ  художниковъ  вполн1;  соотв1;тствуютъ  понят!ю  объ 
идилл1и.  Тих!я,  окруженныя  л-йскомъ  м1;ста,  уютность  и  уединенность  котр- 
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рыхъ  еще  увеличивается  вечернею  тишиною,  составляютъ  обыкиовенно  сце- 
ническую обстановку  его  изображенп'1;  встречаются  впрочемъ  егоже  работы 
прсвосходныя  охотничьи  сцены,  виды  береговъ  п  зиын1е  иензажп.  Зд1;сь  мы 
встр1;чаемъ  салыя  простыя  положен!я  которымъ  вполне  соотв-Ьтствуетъ  ие- 
зат-Ьилпвое  п  привлекательное  исполиен!е.  Въ  Дрездене,  МюнхеШ;  и  другпхъ 
галереяхъ,  но  особенно  въ  Лувр1;  п  въ  частномъ  собран1И  Георга  I^'  въ 
Лоидон!;,  есть  разлпчныя  интересный  картины  его  руки.  —  Пзъ  числа  дру- 
гихъ  живописцевъ  того  времени,  сл-Ьдовавшихъ  по  большой  части  прпм1;ру  взн' 
ле  Вельда  отчасти  тоже  маиер*  упомяиутыхъ  прежде  худпжниковъ,  и  оста- 
вившпхъ  по  себ-Ь  отд'Ьльныя,  весьма  мплыя  п  иапвныя  вещи,  назовеиъ  Аль- 
берта Кёппа  (род.  1606  ум.  поел*  1672),  очень  многосторонняго  худож- 
ника, получпвшаго  даже  прозван1е  голландскаго  В'лода  Лоррена,  и  пейзажи 
котораго,  отличающ1еся  необыкновенною  простотою  и  естественною  правдою, 
нреимущественно  перешли  въ  англ1пск1я  галереи;  1оаииа  1М!эля,  д-Ьльнаго 
подражателя  Петра  вап' Лаара  и  Каравадж!о;  1оацна  Лсселина  (по 
ирозв.  Краббет1е)  (1610 — 1660),  его  работы  въ  Лувр1; несколько  позти- 
чески  подуманны.хъ  итал1япскпхъ  пейзажей;  за  нимъ  сл1;дуютъ  Бегейнъ, 
п  Карель  дю  Жарденъ,  тотъ  и  другой  подражавш1е  Беркгему,  (но  пос- 
Л-6ДН1Й  съ  болЬе  простымъ  и  сельскпмъ  характеромъ,  и  отчасти  тоже  подра- 
жатель Поттера;)  В.  Ромеинъ,  ученикъ  Дю  Жардена  (съ  н1;сколько  с1;ро- 
ватымъ  тономъ);  К.  Кломпъ,  подражавш1й  Поттеру;  Днркъ  в  а  п' Бер- 
ге пъ,  дельный  ученикъ  ван'  дер'  Вельде,  и  пр. 

Въ  картинахъ  нТ.которыхъ  другпхъ  жпвоппсцевъ  главный  предметъ  со- 
ставляютъ изображен1я  стадъ,  но  такъ  что,  въ  ц-Ьломъ  вообше  всегда  вы- 
держаиъ  пейзажный  характеръ.  Сюда  относятся  вопервыхъ  1о  аниъ  Гейн- 
рихъ  Роосъ  (1631  до  1685),  у  котораго  впрочемъ  еще  соблюдены  идпл- 
лическ1Й  характеръ,  формы  и  блестяний  св1;тъ  южной  природы,  и  сынъ  его 
Филиинъ  Роосъ  (по  прозв.  Роза  дп  Тиволи).  Картины  обоихъ  очень 
распространены.  — Потомъ  1оаииъ  ваи'дер'  Мееръ  мла,дш1й  (прпбл. 
1673  —  1688),  пейзажи  котораго  часто  свид^ггельствуютъ  о  здравомъ  изу- 
чеи1и  отечественной  природы.  Отличныя  вещи  его  руки  въ  берл.  музе*. — 
Потомъ  по  пзображен1ямъ  овецъ,  не  мен-Ве  ихъ  отличный  и  пзв-ёстнып  ма- 
стеръ  Я.  ван"  дер"  Дусъ.  Паконепъ  знаменпт1;йш1Й  въ  этомъ  род'};  худож- 
никъ  Паве  лъ  Иотте  ръ  (162а — 1654).  Собственно  пдиллическ1Й  зле- 
ментъ  совершенно  нсчезаетъ  въ  его  картинахт;  нейзажъ  у  пего  выдержанъ 
просто,  въ  характер)!  с1;верной  природы  и  безъ  особенпаго  задушевного  отпе- 
чатка, точно  такъ  и  челов-1;ческ1я  фигуры  п  жпвотпыя,  взятыя  непосред- 
ственно изъ  туземиыхъ  сельскихъ  состоян!й.  Поттеръ  занимаетъ  совершен- 
но особенное  м1;сто  въ  ряду  голландскпхъ  художнпковъ  по  мастерскому  ум1;- 
н1ю  изобразить  различный  породы  рогатаго  скота,  его  формы,  двпжен!я  и 
пр.  Впрочемъ,  зтотъ  родъ  изображен1Й,  стрсмлщ"|йся  главиымъ  образомъ  и 
по.чъ  часъ  даже  исключительно,  къ  одному  только  воспроизведеи1ю  живот- 
ныхъ,  составляетъ  прямой  уже  переходъ  къ  иастояпшмъ  изображеи1Ямъ  жп- 
вотныхъ  о  которыхъ  р1;чь  будетъ  впереди.  Такъ  въ  особенности  въ  карт1П|1; 
бычка  въ  натур,  величину,  въ  гаагскомъ  музеЬ.  Въ  другпхъ  картинахъ  Пот- 
тера находящихся  въ  различпыхъ  галереяхъ  (въ  Амстердам!;,  Кассел!;,  Пе- 
тербург!;, Гаг1;  и  въ  Аигл!и)  ландшафтный  характеръ  бол1;е  выдержанъ;  ею- 
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да  должно  отпестп  мж.  пр.  змачсишую  портипу  паходтнуюся  нъ  иегерб. 
Эрмитаж!;,  стадо  (съ  мавЬстиою  мочащоюсм  |;о|)оио1о)  пасущееся  подъ  высо- 
кими дубами  протинъ  стараго  крестьяпскаго  домика.  Пакопецъ  Поттеръ  так- 
же отличился  замысловатыми  композтиямн  пъ  об.кипи  бассш.  (о  жпвот- 
имхъ),  такъ  мж.  мр.  въ  иаходящспся  тамъ  -.кс  картипТ.  «Охотиикъ  персдъ 
судплпщемъ  зв1!рей.» 

§  В31.  Одиовремеиио  съ  указаииымъ  иами  выше  паиравлсп1еиъ,  голлапд- 
скаи  пейзажная  живопись  достигла  особсппаго  процв1;тап1н,  благодаря  имен- 
но ткм'ь  мастерам!) ,  которые  безо  всякаго  стремле1пя  къ  пдеалцзац1и  брали 
себ-1!  въ  образецъ  туземную  природу  съ  ея  характеристическими  особепио- 
стями.  Зд1;с1,  не  видно  того  извйстнаго  и  иеир1ЯТнаго  подчасъ  стремлсн1я  къ 
блеску  и  аф||)ектамъ;  даже  при  менТ.е  позтпческомъ  способ-й  поииман1я  все- 
таки  создаются  д1;л1.пмя,  паивныя  пелц»,  полиыя  естественной  правды  и  изъ 
которыхъ  при  всемъ  томъ  не  исключена  и  высшая  ноэз!я  природы.  Иапро- 
тивъ,у  пейзажистовъсъ  стремлеи1емъ  къ  идеализацги,  поэз1Я  большею  частью 
держалась  только  на  бол1;е  общеиъ  уровн1;,  и  вскор-Ь  обратилась  въ  одну 
условную  пнГ.шность;  тогда  вакъ  у  художниковъ  оставшихся  в1;риымп  родной 
природ-!;,  нтотъ  иоктическ1н  элементъ  глубже  проппкаетъ  во  вс1;  частности, 
хотя  и  въ  тТ,сныхъ  предЬлахъ,  и  псредъ  нами  раскрываетъ  таинственныя  д!;н- 
ств1я  природы.  Но  нензажи  не  возбуждаютъ  уже  бол'1;е  въ  зрител*  того  не- 
оиред!;леннаго  п  задушевнаго  чувства  какъ  прежде;  взам1;иъ  намъ  представ- 
ляются въ  нихъ  ясное  и  мужественное  спокойств1е,  положительное  настрое- 
и1е,  и  какое  то  сознаваемое  внутреннпиъ  чувствомъ  взаимнод1;иств1е  между 
челов-Ьческимъ  духомъ  п  духомъ  природы. 

Старш1е  мастера  итого  паправлен1я,  полный  блескъ  коихъ  совпадаетъ  съ 
первою  порою  Х\"11  вЬка,  отличаются  еще  безъпскуственно-спокойнымъ, 
общимъ  воззр1;н1емъ  на  голландскую  природу,  но  вскорЬ  и  здЕсь  заявляетъ 
себя  задушевный  характеръ.  Къ  числу  такихъ  художниковъ  принадлежатъ 
Яковъ  Герритсъ  Кёйнъ,  (отецъ  и  учитель  упомянутаго  выше  Альберта 
Кёйна);  Теодоръ  Каипгейзенъ,  и  зиачительн1;йшшй  пзъ  нпхъ  1оаннъ 
ван'Гойэнъ  (1596 — -1666}.  Композиши  посл1;дияго  преимущественно 
отличаются  большою  простотою  и  представляютъ  разительную  противополож- 
ность нетолько  сънейзажамп  старшнхънидерландцевъ,  но  и  современныхъ  имъ 
художниковъ  работавшихъ  въ  Итал1и.  Пустынный  песчаныя  равнины,  скуд- 
ные холмы,  сЕрое  туманное  небо  придаютъ  картинамъ  его  вообще  однообраз- 
ный отпечатокъ.п  лишь  второстепенную  роль  въ  нихъиграютъ  П;  элементы,  въ 
которыхъ  вращались  упомянутые  нами  прежде  художники:  однакожъ,  при 
всемъ  одноппраз1И  въ  нихъ  отражается  опред1;ленное  чувство.  Къ  сожал1;- 
н1ю,  пейзажи  ван'  Гозна  иногда  весьма  сиЬшно  отдЪланы;  двТ.  отличныя  кар- 
тины мрачнаго,  меланхолическаго  характера,  находятся  въ  берл.  п  мюнх.  га- 
лереяхъ,  друг1я  вещп  въ  Дрезден!;,  Амстердам!;,  Петербург!;,  въ  Лувр!;  и 
въ  англ.  собран1яхъ. — Отличнымъ  ученикомъ  I.  ван'  Гонэна  былъ  Адр1- 
анъ  ван"  дер"  Ь'абель;  его  картины  тоже  дышатъ  т!;мъ  же  мрачнымъ  иа- 
строен1емъ,но  выполнены  уже  съ  большею  ;)нерг1ею,  ч1;мъ  пропзведен1Я  его 
учителя.  Наконеиъ  сюда  же  надо  включить  Я  н  а  П  е  и  н  а  нт  с  а  (1600 — 1  Г>79 ), 
живописца  мастерски  изображавшаго  ясные  п  прохладные  утрепн1е  пейзажи 
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с1;вер11ыхъ  странъ,  (въ  Гааг*,  Лмсгерлал1;,  Петероург-Ь,  Мюнхеи-Ь).  Воз- 
духъ  на  его  картпнахъ  отличается  ясностью  и  даль  превосходною  постепен- 
ностью тоновъ,  ([(пгуры  же  большею  частью  писаны  Вуверланамп  п  ван'дер' 
Вельде. 

Отиосящ!яся  сюда  произведен1я  Рембрандта  пм'Ьлн  значительное  вл1ян1е 
на  развппе  голландской  пепзажнон  живоппсп.  Въ  нп\ъ  мы  впдпмъ  тоже  са- 
мое восаропзведен1е  об1.1киовеинон  природы  родной  страны  какъ  п  въ  картп- 
нахъ  вышеупомянутыхъ  мастеровъ  п  псторпческпхъ  картннахъ  Рембранд- 
та, но  свонственныя  послТ.днпмъ  пгра  св1;та  и  таинственной  св-Ётот-Ьип,  прп- 
даютъ  своебразную  прелесть  также  пейзажамъ  этого  мастера.  Зд-Ьсь  знаме- 
нательно выстунаетъ  уже  субъективный,  личный  взглядъ  его  на  природу. 
Мы  упомянули  выше  (стр.  711)  объ  одной  Рембрандтовой  каргин1;  въ  этомъ 
родТ,.  —  Ученикъ  его  Гергардъ  ван'Патеиъ  сл-Ьдовалъ  подобному  же 
направлен1ю;  точно  такъ  и  I.  ,11евенцъ,  (стр.  713),  которымъ  мж.  пр. 
наппсанъ  отличный  пейзажъ  въ  берл.  музе-Ь:  группа  деревьевъ  у  гладкаго  озе- 
ра, и  отражаемый  въ  вод-Ь  вечерн1Й  св'Ьтъ  проникаюний  между  деревьевъ. 

ВслЬдъ  за  ними  можно  прпвесть  Л  рту  с  а  в  а  и"  дер"  II  э  эра  (1019  — 
1683).  Главный  и  отличительный  характеръ  его  картннъ,  вечерн1й  полу- 
св-Втъ,  предоставляющ1н  полный  просторъ  воображеи1ю  зрителя.  Небольшое 
озеро  въ  л1;су,  окруженное  высокими,  темными  деревьямп;  уединенный  ка- 
иалъ  на  тихой  поверхности  котораго  отражается  св1;тъ  луны;  скромный, 
уютный  городокъ,  таинственно  залитый  слабымъ  ея  св1;томъ;  иногда  красно- 
ватое зарево  пожара  въ  почной  тишинЬ,  или  зимн1е  виды  съ  различнаго  рода 
сценами  повседневной  жизни  на  льдЬ  замершихъ  р11къ  (Лмстердамъ); — вотъ 
предметы  которые  ван'  дер'  Пээръ  съ  любовью  повторяетъ  и  иеполняетъ  съ 
непринужденною  прелестью,  и  коими  оиъ  постоянно  вновь  привлекаетъ  взоръ 
зрителя.  Картины  его  не  р'Ьдки  въ  галереяхъ;  н-Ьсколько  таковыхъ  въ  Пе- 
тербург!;,  Дрезден-};,  Мюнхен!;,  В^Бн!;  и  др.  м.,  также  въ  англ.  галереяхъ. 
Пъ  берл.  музеЪ  есть  маленькая,  но  въ  высшей  степени  ззконченная  картина 
его  руки  «пасмурный  закатъ  солнца  надъ  р-Ькою»,  и  другая,  большихъ  раз- 
мКровъ  изображающая  «пожаръ.» 

Иначе  заявляетъ  себя  стремлеи1е  къ  уютному  представлеи1Ю  природы  у 
Антона  Ватерлоо  (1018 — 1660).  Тишипа,  прохлада  и  уютность  л-йсноп 
природы  составляютъ  по  преимуществу  содержаи1е  его  картпнъ,  и  въ  нихъ 
переданы  съ  прелестн-ьйшею  натуральностью.  Это  не  уедпнен1е  природы  въ 
ея  величавой  замкнутости,  но  ея  отиошеи1я  къ  челов1;ку  какъ  подруги  до- 
ставляющей ему  отраду  и  св1;жесть.  Картины  этого  художника  трогаютъ  непо- 
средственно, при  вид1;  ихъ  какъ  будто  передъ  зрителемъ  мслькаютъ  нр1ят- 
ныя  воспомннан1я  о  былыхъ  странствоваи1Яхъ.  Иногда  представлена  простая 
тропинка  извивающаяся  между  группами  деревьевъ,  пли  открывающ1йся  сквозь 
прогалину  видъ  вдаль  на  людск1л  жилища,  или  друг1я  свидетельства  челове- 
ческой д-1;ятельности, — но  везд1;  природа,  свободная  и  невозмутимая,  продета 
влена  по  ея  отиоше1пямъ  къ  челов1;ческой  д1;ятельностп.  Несколько  привле- 
кательныхъ  картинъ  его  руки  можно  видеть  въ  берл.  музее,  въ  1Нлейссгей- 
м-Ё,  Дрездин1;   и  пр.,   однакожъ   художникъ   этогъ  бол1;е  изв-естеиъ   между 
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любителям»  иейзажиаго  искусства  но  многочисленным!,  иытраниымъ  гравю- 
раиъ  свонмъ,  *)  нежели  но  маслянымъ  картпнамъ. 

§  3^2.  Иковъ  Рейсдааль  (1640 — 1681  ),художиикъ  котораго картины 
составляють  какъбы  настоящее  ядро  или  средото-пе  всего  итого  наиравле- 
н1я  иейзажиаго  искусства.  Подобно  великому  мастеру  Клоду  Лоррену  отли- 
чавп1емуся  ииою,  уже  указанною  идеализаи1ею  въ  сиособЬ  изображен1я,  понъ 
также  представляетъ  господство  вмсшаго  духа  въ  явлен1яхъ  нрпроды.Одна- 
коже  онъ  не  ишегь  нросв1;тлен1я  природы,  онъ  не  возводить  ее  на  высшую 
ступень,  дабы  такимъ  образомъ,  въ  торжественномъ  наряд-Ь  приблизить  ее 
къ  божеству:  для  него  каждый  отдельный  нредметъ,  насколько  челов1;ческое 
иониман1е  не  наложило  еще  на  него  отпечатка  своихъ  граннцъ  и  законовъ, 
самъ  по  себЬ  уже  одуп1евленъ  этимъ  высшимъ  духомъ,  —  зеленые  луга,  тихо 
плывущ1я  облака,  качаемыя  в1;тромъ  деревья,  журчащ1я  воды  и  пр.  Онъ 
воспронзводитъ  въ  своихъ  картинахъ  древиегерманск1й  культъ  природ-Ь  о 
которомъ  намъ  иов1;тствуегъ  римск1н  историкъ.  Въ  картинахъ  Рейсдааля 
тоже  встр'Ьчаются  различпыя  отношен1я  къ  челов-Ьческон  деятельности,  но 
почти  всегда  имъ  протпвустоитъ  могуч1н  образъ  природы,  и  слЬдами  д1;лъ 
челов'Ёческихъ  являются  часто  развалины,  сокрушенный  могучимъ  вл1ян!емъ 
природы.  Въ  этомъ  отношен1и  пропзведеи1я  Рейсдааля  представляютъ  рази- 
тельную противоположность  упомянутымъ  выше  картпнамъ   Ватерлоо. 

Рснсдааль  въ  своихъ  картинахъ  воспронзводитъ  (|>ормы  с1;вернон  природы. 
Онъ  хотя  р-Ьдко  довольствуется  простою  природою  ближайшей  родной  местно- 
сти, но  и  въ  этомъ  случа-Ь  обыкновенно  выставляетъ  пеуютпыя  и  уединенныя 
положеи1я.  Для  прим-Ьра  укажемъ  здесь  на  одну  простую  картину  берл.  му- 
зея. Представленъ  ветх1й  крестьянск1й  домикъ  изъ-за  котораго  возвышаются 
высок!е  дубы;  близъ  этого  домика,  у  холма  норосшаго  мелкпмъ  лЬсомъ  те- 
четъ  ручеекъ,  пробираясь  на  первомъ  плане  журча  по  камышу  и  камнямъ; 
тяжелыя  облачныя  тени  мелькаютъ  по  картине,  светлый  лучъ  солнца  уда- 
ряетъ  на  стволъ  старой  ивы,  ([^аитастически  торчащей  па  первомъ  плане. 
Неприветливая  замкнутая  местность;  при  виде  ея  чувствуешь  все  одино- 
чество въ  которомъ  влачатъ  жизнь  свою  обитатели  лачуги.  —  Друг1я  карти- 
ны въ  этомъ  роде  представляютъ  уединенные,  тенистые  каналы,  пли  сумракъ 
густаго  леса,  оживляемаго  иногда  мчащимися  за  оленемъ  охотниками.  (Од- 
нимъ  изъ  главныхъ  произведеи1й  этого  мастера  считается  видъ  уединенной 
лесной  лужп  съ  старымъ  буковымъ  деревомъ  на  первомъ  плапе,  у  г-на 
Впльса  въ  Лондоне).  Въ  пныхъ  опять  картинахъ  главный  нредметъ  состав- 
ляютъ  творен1я  человеческпхъ  рукъ,  но  разваливш1яся  и  предоставленныя 
вл1ян1ю  стих1й.  Къ  числу  такихъ  пронзв.  нрпнадлежатъ:  знаменитая  карти- 
на «Монастырь»  въ  дрезд.  гал.,  отличающаяся  особенною  поэтическою  вы- 
держанностью, и  главнымъ  образомъ  находящаяся  тамъже  картина  «мо- 
настырск1й  дворъ».  11а  заднемъ  плане  последней,  за  дождевой  полосою  вид- 
ны развалины  значительиаго  некогда  церковнаго  здан1я.  Вся  окрестность 
запустела,  заросла   травою  и   кустарникомъ;   местами   торчатъ  старыя  за- 
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С0М1ПЯ  деревья.  оапусгЬлость  проникла  даже  въ  самый  дворъ  моиастырск1н, 
о  ирежиемъ  значен!!!  котора!'о  си!!д1;тельству!отъ  над1'роби[.1е  памятники  раз- 
лпчныхъ  формъ.  П  1;ня1ц1!'1ся  ручв!!  на  первомъ  плап1;  проклад1,!ваетъ  еео1; 
доро!'у  въ  пустыню  между  могилъ;  солнечный  лучъ  осв1!щаетъ  водовороты 
въ  ручЫ;  и  близлежа1Ц1Я  иад1'робиыя   плиты  *). 

Р('ч1сдааль  ча!це  все1'0  пзображаетъ  йол1;е  величоствеиныя  ([юрмы  приро- 
ды, ВЫС01ИЯ  скалы  окружепныя  лТ,сомъ,  бурные  потоки  пизвер|'аюи!1еся  ме- 
жду утесъ;  ппогда  и  одинокое  Ж1!лище,  скор1;е  увеличива!ощее,  ч1;мъ  смяг- 
чающее ужасы  окрестностп:  подчасъ  мы  видпмъ  и  пастуха,  проходя1ца!'о  тихо 
по  ле!'Кому  мостпку,  или  картпну  полн1;1Ш!аго  уедииен1я  въ  которомъ  жур- 
чанье водь  не  прерывается  лнкакпмъ  иосторони!!мъ  звукомъ;  или  вдали  на 
высот-Ь  какуюлибо  одинокую  часовню,  и  позади  ея  луну,  св-Ктъ  которой  отра- 
жаясь въ  пЬпяпщхся  волнахъ,  м1;стами  проникаетъ  въ  тапнствен!1ый  мракъ. 
Подобнаго  рода  картины  иаибол1;е  распростраиепы;  значительное  число  въ 
1'алереяхъ  Мю!!хеиа,  Дрездена,  В1;ны,  Гаги,  и  пр.  Всегда  въ  нпхъ  пред- 
ставлено тпхое  господство  природы,  сопротивляющееся  съ  таинственною  си- 
лою человеку  и  его  д-Ьламъ,  и  отвср1'ающее  ихъ  со  строгою  угрозою. 

Такою  же  величавостью,  тишиною  и  внутреннею  жизнью  проппкнуты  п 
морск1е  виды  атого  мастера,  прпнадлежащге  тоже  къ  числу  отличн-Кйшихъ 
пропзведеи1й  его  кисти.  Безподобная  большая  морская  картина  его  работы, 
«волнующееся  море  съ  собирающимися  надъ  нимъ  дождевыми  тучами»,  въ 
берл.  музе!;;  друг1я  изобр.  бурь  въ  ,'1увр1;  п  въ  Бовуд!;,  (у  маркиза  Лаисдау- 
на). — Рёисдааль  былъ  тоже  весьма  зам-Ьчательнымъ  живонпсцемъ  по  части 
архитектурной  жпвониси,  какъ  можно  судить  по  одному  изобр.  внутренности 
новой  Амстердамской  церкви,  могущему  считаться  мастерскимъ  произведен!- 
емъ  по  отиошеи1Ю  къ  тонкому  знан!ю  линейной  и  воздушной  перспективы. 
(Теперь  у  маркиза  Бьютъ  въ  Лоидои1;). 

Сгарш1й  братъ  предъидущаго  Саломопъ  1'онсдааль,  (1610—1670)  учеппкъ 
Пна  ванТойапа.  Его  картн1!ы  отчасти  тоже  въ  этомъ  род-Ь,  по  вообще  проще 
по  композпц1и,  и  ие  отличаются  ии  серьезпостью  ни  !'лубппо1о  про!13веден1й 
великаго  мастера.  Въ  нихъ  по  большой  части  прсдставлепы  голлаидск1е  ка- 
налы, съ  !ипрокораскинув1Пимпся  деревьями  по  бере1'амъ  и  скромными 
крестьянскими  домиками,  Ь'артины  ати  обыкиовенно  отличаются  простымъ 
и  ясиымъ  характеромъ,  по  въ  выработ!;!;  часто  недостаетъ  надлежащей  си- 
лы. Миог1я  вещи  въ  берл.  музеЬ,  друг1я  въ  Мюнхен1;  и  Дрездене. 

Современникомъ  и  достойпымъ  соперпикоиъ  Якова  1'ейсдааля  былъ  Мин- 
лергаутъ  Хоббема  ( 1638 — 1709,  какъ  иолагаютъ  ученикъ  Саломона 
Рёйсдааля),  и  которымъ  характеристическая  отд-Ьлка  деревьевъ  въ  особен- 
ности доведена  была  до  высшаго  своего  совершенства.  .Тесные  виды  его  ра- 
боты, представляющ1е  природу  отчасти  въ  поко-ё,  отчасти  оживляемою  лома- 
ми, развалинами  и  пр.,  исполнены  положптелы!о  отрад!!ой  анерг1и,  и  весьма 
зам1!чателы!ы  какъ  1!0  ясному  ос1!1!и!Р111!1,  такъ  1!  по  воздушной  нер|'по|;тивЬ. 
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(>|.111'||11.1)1  кпршпы  111>  ;1Т(Пгь  род'!;  находится  иъ  соОртми  щт  V.  Ип.ш  иъ 
.||||Ц(иг1;,    II  нь  Гп'||.1.  М111||\.  11  1!|;11ск.  га.череяхь  "). 

11одрпн;ателевгь  Икоиа  1Ч'йсдаал11  быль  I.  1*.  дс  15р1исъ.  К'иртииы  этого 
художника  тоже  нсегда  л'Ллыю  скомиоионаны,  хотя  отчасти  отдЬлаиы  уже  съ 
мет.шимь  иснусстиомъ;  въ  ипхъ  изображается  иидерлапдская  природа  съ 
различиыхъ  СП  стороиъ,  сиромпыс  пригорки,  л1;спыя  уп1ел1,я  ожинленпыя 
мельницами,  ;!да1мя  прежпихъ  ирсмепъ,  мриспособлеппыя  къ  иотребпостямъ 
пастоящаго  нремепп  и  пр.  (въ  берл.  мюих.  п  др.  гал.). — Подобному  памравле- 
11110  следовали  вообще  друпе  еще  художники;  къ  числу  и\ъ  припадлежагъ: 
1.Лоотеиъ,  Л.  ван'Борсумъ,  Ку  претъ  Д  екеръ,  Я  нъ  ва  нЧ'а  генъ 
п  МП.  др.;  Филиинъ  де  Конннгъ  (род.  161!)  ум.  1689),  относительно 
осв1!щеи1я  и  техники  слЬдовалъ  манер'!;  иейзажистовъ  Рембрандтовон  школы, 
по  соединяя  съ  атимъ  способъ  11онима1ия  согласный  скор-Ье  съ  Гёйсдалевыии 
композшиямп.  Одииъ  нсйзажъ  въ  Ста(|м|рордгауз1;,  представляющ1й  богатую 
равнину  по  которой  течетъ  р1;ка,  отличается  глубокимъ  чувствомъ  и  блестя- 
щимъ,  сильнымъ  осв'1!щен1емъ.  Друг1Я  картины  находятся  преимуществен- 
но въ  англ.  галереяхъ,  нотомъ  въ  Амстердам!'.,  Гаг!;,  Прюссел!;  (въ  .\рем- 
бергской  гал.) 

§  333.  Какъ  самобытный  хуюиапигь  назьпнннымъ  досел1;  художнпкамъ 
противустонтъ  Лльдертъ  или  Аллертъ  ван'Эве  рдингенъ  (1021— 
1675),  ученикъ  Роланда  Саверн  н  Петра  хМоленпа.  Любимыя  его  компози- 
ц1и  величавыя,  роыаннтнческ1я  сцены  северной  природы;  высок1я,  поросш1я 
соснами  горы,  оживленный  нотоками  и  со  строгнмъ  осеннпмъ  колорптомъ. 
Для  этихъ  картннъ  ему  преимущественно  нослужилн  этюды  собранные  пмъ 
во  время  иутешеств1й  по  горамъ  Порвег1И.  Его  картины  разнятся  отъ  ио- 
добнаго  рода  композиц1й  Рёйсдааля  преимуществепно  отсутств1еиъ  преобла- 
дающаго  въ  иос.Шнихъ  тапнствениаго  элемента,  вытекающаго  изъ  внутреи- 
наго  чувства  художника,  такъ  что  иоэтичеек1и  характеръ  Эвердингеновыхъ 
композиц1й  скор-Ье  основанъ  на  велпчакомъ  размах1;  лии1и  и  формахъ  горъ. 
Въ  этомъ  отиошен1п  стиль  его  комнозиц1й  можнобы  сравнить  съ  Пуссеиовымъ 
ландшафтнымъ  стилемъ,  еслибы  съ  другой  стороны  онЪ  не  отличались  и  отъ 
послЪдняго,  свойственною  с1;верянамъ  индивидуалистическою  отд1;лкою.  Кар- 
тины этого  мастера  не  р-Ьдки;  значительное  число  шъ  находится  въ  галереяхъ 
берлинск.  дрезд.  мюнх.  в-Ьнск.  и  пр.,  и  также  въ  коненгагенскомъ  дворц1!. 

§  334.  Какъ  побочная  в!;твь  этой  чисто  голллапдской  школы  пейзажной 
живописи  заслуживаютъ  виимап1я  морск1я  картипы  голлаидцевъ.  Море, 
въ  нЬкоторомъ  смыл!;  можно  назвать  другою  родиною  этого  народа.  Морю, 
пародъ  этотъ  обязанъ  былъ  процв1;таи1емъ  п  б.1агосостоян1емъ  счастлив1;и- 
1пей  поры  своей;  онъ  знакомъ  съ  водною  стих1еи1  какъ  въ  состояи1п  иолпаго 
ея  тишины,  такъ  и  въ  проявленш  дикой  п  сокрушительной  ея  силы. 

Пъ  первыя  времена  ХУП  в1;ка  въ  этой  отрасли  также  какъ  и  въ  пейзаж- 
ной живописи,  художиикп  воснроизводятъ  сперва  только  простые  и  общезна- 


*■•■)  Обг  зтомт.  весьма  зач-Ьчлте.тыюмъ  и  к.льви  иъ  мои^йшсе  1фим1!  оц1.11ен110чъ  по  заглу- 
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КИМЫ!'  11|и';п1еты.  Сини  отиосятся:  Лдамъ  Ви.члартсъ  (1577 — 1640?), 
1П11,  имптчшъ  мж.  пр.  «видъ  пилерллпдскаго  морскаго  берега»  пъ  берл.  му- 
зе!;, 11  1оп11иъ  11;1  рш'ллись.  Поел'Ьдиелу  црпиаале;китъ  картпиа  находя- 
щаяся 1гь  1;1;|1ек.  гал,  п  довольно  близко  подходящая  по  способу  отд-блки  пь 
пейзажамъ  Ьанна  вапЧ'онупа. — Значительп1;е  его  ва  н'де  1>  апелле.  1<ь 
берл.  музе1;  отличная  картина  его  рукп,  —  «затишь  на  нор1;  при  тепломъ 
вечернемъ  оев1;щеи1п»,  на  стоящнхг  корабляхъ  разв1;ща11Ы  поднятые  для 
просушкп  паруса  неколыхаемые  ни  мал1;йшпмъ  в1;теркомъ.  К'рои-б  одной  кар- 
тины его  руки  въ  Лреибергскон  галере!;  въ  Брюссел!;,  полное  нонят1е  о  до- 
стоинств!;  этого   художника  таютъ  только  произведен1Я  его  находящ1яся  въ 

ЛНГЛ1И. 

Около  половины  того  вТ.ка  число  мастеровь  по  этому  роду  жпвонпси  зна- 
чительно увеличивается.  1оапнъ  Петерсъ  (морская  буря  въ  мюнх.  гал.) 
ианоминаетъ  еще  епособъ  отд1;лкп  Парцеллпса. — ЗнамеиитТ.е  его  по  изо- 
браже1пямъ  морскихъ  бурь  братъ  его  Бонавептура  Петерсъ,  отличная 
картина  котораго  въ  этомъ  род1;  хранится  мж.  пр.  въ  в1;нск.  галере-Ь. — 
Андреи  Смитъ,  д1;льнын  художнпкъ;  въ  берл.  музе1;  большая  картина  его 
руки  «море»  передъ  11аступлен1емъ  бурп  съ  катящимися  по  немъ  тяжелыми 
волнами  и  оживленное  различнаго рода  кораблями.  Спмонъ  де  Вл1игеръ, 
1(135 — 1СоО,  одннъ  пзъ  старшихъ  и  въ  тоже  время  отличн1;ншпмхъ  масте- 
ровъ  по  этой  части.  ЛамЬчательныя  картины  его  работы  находятся  въ  Ам- 
стердам!;, Мюнхен!;,  Дрезден!;  и  пр.  Еще  знаменитее  учеиикъ  его  О  и. 1- 
лемъ  ван'де  Вельде  младш1и,  (1033 — 1707),  картины  его  большею 
частью  перешли  въ  руки  англпчанъ,  етрастныхъ  любителей  это  рода  ироиз- 
ведеи1й.  Главный  коллекщп  въ  галереяхъ  Пиля  п  въ  Бриджеватерскон,  ио- 
томъ  въ  Амстердам!;  и  въ  Гаг!;;  одна  пзъ  раннихъ  картннъ  его  въ  Лувр!;). 
В.  ван'де  Вельде  пзобрагкаетъ  морскую  гкизиь  въ  различныхъ  ея  видахъ,  и 
съ  одпнаковомъ  совершенствоиъ  воспроизводптъ  какъ  тихое,  такъ  п  взолно- 
ванное  море  и  бурю.  Между  т!;мъ  онъ  зд!;сь  передаетъ  не  только  величест- 
венныя  явлен1Я  водной  стих1И,  но  пзображаетъ  ее  также  ио  отношеи1ю  къ 
д!;пствующпмъ  на  лон!;  ея  людямъ,  какъ  отечество  племени  мореходовъ,  ко- 
рабли котораго,  отъ  самаго  ничтожнаго  до  самаго  большаго  военнаго  суд- 
на воспроизведены  въ  этихъ  картииахъ  со  всею  естественною  правдою.  Пзо- 
бражен1Я  морскихъ  битвъ  ван'де  Вельде  тоже  весьма  замечательны.  По- 
томъ  следуетъ  назвать:  Ремпг1я  Ыоомса,  прозванаго  Зеэманнъ,  (т.  е. 
морякомъ),  Г.  в  а  1г  А  и  т  е  м  а ,  Л  и  а  Д  у  б  б  е  л  ь  с  а  и  Ю  л  I  у  с  а  П  а  р  ц  е  л  л  и  с  а. 

11зв!;стн!;е,  хот,я  быть  можетъ  не  значительнее  предъпдущаго,  Лу- 
дольфъ  Ба  кгёйзенъ  пзъ  Эмдена  (1631 — 1709).  Пекоторыя  его  кар- 
тины, и  преимущественно  т!;,  въ  которыхъ  онъ  пзображаетъ  море  съ  качающи- 
мися на  немъ  илиотра;кающпмися  въ  волнахъ  кораблями,  отличаются  чрезвы- 
чайно изящною  и  мягкою  отделкою;  блестянпе  тона  воздуха  и  моря  еще  бо- 
лее увелнчиваютъ  11р1ятное  виечатлен1е  и  нрндаютъ  целому  характеръ  краси- 
выхъ  кабинетныхъ  картннъ  Такого  рода  11роизведен1Я  встречаются  въ  раз- 
ныхъ  галереяхъ,  (въ  амстердамскомъ  музее  и  собра1пи  вян'дер'Гооиа;  въ 
берл.  музее,  II,  :мХ7;  вь  Мюнхене,  вь  гал.  Иитти  во  ||>.|1)р('иц:11  и  нр  ). 
Зато  въ  другнхъ  картииахъ,  не  .ишускаишпм.  Н(1  чему-.шбо  нодобнин  гонко- 
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(ПИ  иъ  (»тд1;.11;1;,  харантор'!.  1чм):и:(1м  сгиу!)!  ;!11амс11ателы11;е  выступаетъ  бла- 
годари ласгоррколу,  широкому  и  :1111'рг11'11м|;(»>1у  ис11ол11ен1ю.  Мы  гокоримъ  объ 
изображс1П)1хъ  морскихь  бурь,  ио.шым,  иьи'оной  11оэз1и,  и  которыми  1гь  осо- 
бенности славился  Г)ак1'ёизе11т..  1!|.  о(^1.1.  музе!;  есть  мж.  пр.  лвЬ  картииы 
иодобиаго  рода,  пзобрагкаш1ц1я  сильную  бурю  у  входа  въ  гавань.  Одна  изъ 
пих'ь  (П.  882)  болынихъ  разлГ.ропъ.  Полны  подобный  горамь  ударяютъ  въ 
берега,  большой  корабль  вздымаюпийся  среди  могучихъ  волнъ  заброшенъ 
ими  въ  гав;'Л1ь,  другой  близокъ  къ  крушен1ю;  на  выброшенныхъ  за  бортъ  въ 
воду  товарныхъ  ящикахъ  спасается  народъ.  1мце  зам1;чательн1;е  другая  кар- 
тина мепьшихъ  разм1;ровъ  (К.  35(),  а),  зд1;сь  вс1;  предметы  бол1!е  сосре- 
доточены, и  виечат.г1;1пе  производимое  на  зрителя  цЪлымъ  еще  непосред- 
етвеннЬе.  Вода  превосходно  написана,  волны,  гонимыя  бурею  пеистово  хле- 
П1утъ,  ио-небу  клубами  несутся  облака,  парусное  судно  забровшно  въ  га- 
вань разъяренными  силами  природы. — Много  зам1;чательныхъ  вещей  въ  ан- 
гл1йскихъ  галереяхъ  и  въ  ,1увр-1;.  Въ  111;которыхъ  картимахъ  поздп1;пшей 
его  поры  т1и1и  часто  слнн1ыпгь  темны  и  общим  гпр.моп!!]  паруиюется  крас- 
нымъ  пв1;томъ  облаковъ. 

Мы  уже  говорили  (стр.  ЧО^)  о  высокодгь  мастерств1;  конмъ  обладалъ 
Мковъ  Рёйсдааль  тоже  въ  этой  отрасли  пейзажной  живописи  въ  которой 
во  всЪхъ  отнов1ен1яхъ  опъ  не  уступаетъ  Бакгсйзену. 

Проч!е  живоиисцы  по  части  лорскихъ  видовъ,  также  принадлежащ1е  къ 
позднЪйшен  порЬ  XVII  в1;ка,  ие111;е  зам1;чательиы  и  скор-Ве  стремятся  къ 
простому  воспроизведеп1ю  природы  чЬмъ  къ  поэтической  ея  передач!;.  Къ 
числу  таковыхъ  принадлежатъ:  П.  ван'Бэкъ;  М.  Маддерстегъ;  В. 
В  и  т  р  и  н  г  а ;  Л  в  р  а  а  м  ъ  С  т  о  р  к  ъ  и  мп .  др. 

§  335.  Иаконецъ,  сюда  же  надо  включить  и  а  р  \  н  т  е  к  т  у  р  н  ы  х  ъ  ж  п  в  о  п  и  с- 
цевъ.  Главный  уф(1)ектъ  въ  картпнахъ  этихъ  художмпковъ  вообще  оспованъ 
па  тщательпо  расчитанной  воздушной  перспектив!;  п  разнообразноиъ,  искус- 
номъ  осв1;щен1и;  за  то  въ  пнхъ  большею  частью  мало  обращено  впиман1я  на 
то,  что  мы  могли  бы  назвать  исторпческимъ  алемептомъ  этой  отрасли  жи- 
вописи, т.  е.  на  признаки  вл1яи!я  времени  на  поверхности  камня  и  пр. 

Первымъ  выдающимся  по  этой  части  мастеромъ,  въ  конп!;  Х\'1  еще  в1;ка 
былъ  Иетръ  Пээфсъ  старш1й.  Онъ  обыкновенно  изображаетъ  внутрен- 
ность готическихъ  церквей,  въ  которыхъ  таинственный  мракъ  тамъ  и  сямъ 
освЪщается  факелами  либо  свЬчаип.  Выполнен!е  чрезвычайно  тонкое  и  отчет- 
ливое.. Превосходная  въ  этомъ  род-Ь  вещь,  виутренп1й  видъ  антверпенекаго 
собора,  въ  дрезд.  гал.,  друг1я  картины  въ  галереяхъ  парижск.  в1;нск.  мюнх. 
и  пр. — Петръ  Саапредамъ,  положительно  подражалъ  манер1;  названнаго 
художника. — Г.  вап'  Стээпвикъ  младш1й,  ироцв1;тавш1й  около  половины 
XVII  вТ.ка,  былъ  тоже  отличнымъ  мастеромъ  по  этому  роду  живописи.  Лю- 
бимые его  предметы  мрачныя,  масспвныя  темницы  подъ  сводами,  осв1;и1ае- 
мыя  разнообразнымъ  образомъ  различнымъ  штаф([кт,кемъ,  то  явлен1емъ  лу- 
чезарнаго  ангела  выводящаго  Петра  изъ  темницы,  то  тюремщикомъ  входя- 
щпмъ  къ  заключеннымъ  съ  зажжепнымъ  фмкеломъ  и  пр.  Отделка  его  носптъ 
величавый  и  свободный  харпктеръ;  отлпчныя  вещи  его  работы  въ  эт(»мъ  родТ; 
хранятся  въ  берл.  лузе!;,  вТ.нск.  галере!;,  и  пр. 

50-' 
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Но  части  ипдовъ  ипутрсииоетем  дсрнпииыч'ь  адап!!!  иъ  ие.111Ко.11;а11опъ  пта- 
.'пяискоыь  стил!;,  дворцопь  украшепиыхъ  ьолоииами  и  11т1и1;тл11вы\ъ  жилыхъ 
комиатъ,  пзвкстиы:  Бл1икъ,  I.  Б.  ваи'  Бассеиъ,  Д.  ваи'  Дээленъ, 
[оапиъ  Герицгъ  и  мн.  др.  Положительно  лучшимъ  въ  числ*  ихъ  былъ 
Элаиуилъ  до  Витте  (1||07 — 1692);  кром!;  Амстердама  и  Касселя  есть 
еще  въ  берл.  музе!;  дв1;  превосходный  картины  его  руки,  (Синагога  въ  Ам- 
стердал*  и  внутренность  церкви). — Отъ  уиолянутыхъ  живописцевъ  отлича- 
ются 1оан11ъ  ван'  дер'  Гейденъ  (1(}37 — 1712)  въ  особенности  краси- 
выми изображен1ями  городскихъ  площадей  со  здаи1ями  въ  голландскомъ  ха- 
рактер!;. (Картины  его  находятся  въ  Амстерд.  Гаг!;,  Кассел*  и  нреимущ. 
въ  ПетербургЁ;  потомъ  и  въ  Англ1н). — Хорошпиъ  подражателемъ  названна- 
го  сеичасъ  мастера  былъ  Герардъ  Берн  гейденъ  (1643 — 1693);  стар- 
ш1й  его  немногими  годами  Яковъ  ван' дер'  Ульфтъ  (род.  1627)  тоже 
принадлежалъ  къ  тому  же  направлен1ю.  Однако,  ни  одииъ  изъ  поименован- 
иыхъ  архитектурныхъ  живописцевъ  не  превзошелъ  повидимому  укпзаппыхъ 
вьиие  работъ  1Ч'йсдааля  по  этой  отрасли  живописи  (стр   204). 

Нидерландская  нейзажиая  живопись  Х\Ч11  в1;ка,  какъ  и  тогдашняя  жан- 
ровая живопись,  представляетъ  собою  лишь  отголосокъ  великаго  прежняго 
времени;  вм1!сто  истиниаго  и  самобытнаго  чувства  природы,  мы  встр-Ьчаемъ 
и  зд1!сь  такоеже  иодражан1е  Э(|)(||ектамъ  какъ  въ  работахъ  иред'.иествовав1Лихъ 
художниковъ.  Только  въ  новейшее  время  возникли  опять  бол-Ье  самостоя- 
тельныя  произведен1Я. 

^  336.  «Ьра  нцузское  искусство  оказавъ  при  Пуссеп-Ь  и  Клод-Ь  Лор- 
рен1;  громадное  вл1я111е  на  пейзажную  живопись  всЕхъ  послЪдовавшпхъ  вре- 
менъ,  послЬ  этпхъ  мастеровъ  прииимаетъ  лишь  незначительное  уже  участ1е 
въ  дальнПншемъ  развит1н  этой  отрасли.  Жозефъ  Берне,  (1714 — 1789), 
въ  своихъ  пейзажахъ  и  морскихъ  впдахъ  держится  еще  главнымъ  образомъ 
идеалистическаго  направлеи1я  назвапныхъ  велнкихъ  предшественипковъ  сво- 
ихъ, и  хотя въкартинахъ его  большею  частью  проглядываетъ  несколько  услов- 
ная манера,  т1;мъ  не  менке  ои1;  часто  пронзводятъ  самый  отрадиый  эф([)ектъ. 
;К.  Вериё  пр1обр1;лъ  большую  славу  въ  особенности  изображен1ями  бури, 
въ  коихъ  вообще  отлично  съумЪлъ  передать  могучую  силу  разъяренной  сти- 
х1и.  Въ  Лувр1;  хранятся  мж.  пр.  больш1е  виды  французскпхъ  морскихъ  гава- 
ней; дЬльныя  работы,  исполненныя  имъ  по  вол!;  короля,  и  сверхъ  того  так- 
же коллекщя  прекрасныхъ  морскихъ  картинъ. — 1'укп  Губерта  Роберта 
(1733  — 1808),  тамъже  дв1;  картины  съ  римскими  развалинами  во  вкусТ; 
прошлаго  стол1!т1я;  тоже  весьма  дЬльныя  вещи,  покрайней  м1;рТ.  по  отповю- 
нио  къ  воздуху  и  осв1;щен1ю. 

1{ъ  Ан  глп!  выступаетъ  Тома  съ  Гепсборо  (1727 — 1788),  заслуги 
котораго  по  части  пейзажной  живописи  равняются  значен1ю  Рейнольдса  по 
исторической  и  портретной  живописи;  опъ  положилъ  ос11ован1е  тому  направ- 
лшию,  которому  по  пастояи;ее  время  преимущественно  сл1;дуютъ  англичане. 
1«арт11ны  его  представляютъ  но  большой  части  незатейливые  виды  а11гл1й- 
скихъ  м1;ст11остей,  и  нронзипдмтъ  весьма  нр1ЯТНое  внечагл1;и1е  на  глазъ  бла- 
годаря глубокому,  сочиому  |;||.111|1нту  н  какой-то  особенной  игр!;  гоноиь,  но 
отчасти  НЕСКОЛЬКО  манерны,  (^шп.ш  .1учш1я  его  работы   хранятся    въ   лонд. 
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нац.  галерсТ.  п  нъ  коллокгии  лирда  1"|10|11М1ор;|;  иг  11о.сл1;д1К'1'!  нъ  (кмм'кчиюсти 
иреносхолиа  люлсиы;;!»  партии;!  ^ифснаго  Гл'рсга  но  нрсвш  бури.  (Тамиа'  за- 
м1;чател1.Е11.111  по  колориту  портреты  (чм»  руин).—  1«'ь  Гепсборо  б.ш;!;!'  1)с1;хъ 
подхолитъ  Д ж  пит.  К'оистаблъ  (1770  — 1837),  ого  килы  аи1М1пс|;о||'  при- 
роды «при  ложд);  и  при  солицТ;»,  отличаются  еочиостыо  колороит,  и  спобод- 
иои  отдГ'лкою.  (Хл1!биое  поле,  хуторъ,  нъ  пац.  гал.) — Р  и  ч  а  р  л  ъ  I!  и  л  ь  с  о  и  ъ 
(1714 — 1782;  нилла  Мецената,  д1;тп  Шобеп  и  пр.  въ  лоид.  паи.  гал.)  п 
друг1е  аигл1Йск|'е  пейзажисты,  иапротнвъ,  держались  бол1!е  идеальиаго  стиля 
Гаспара  Пуссеиа,  весьма  иолюбиыпагося  англичпиал'ь,  п  даже  подражали  по- 
теми-|;лому  мерному  цв1;ту  его  деревьевъ. 

Пъ  11спа1пп  псизажъ  ипкогда  ие  достпгалъ  1шолп1;  саностояте.п.ишо 
значеи1я,  и  служа  задпилъ  фоиолъ  на  исторпческпхъ  картинахъ,  отдПлы- 
вался  жпвоппсцали  больиюю  частью  весьма  поверхиостно,  и  едииствсино 
дабы  осв1;щеииыя  фигуры  эффект1г1;с  выделялись  въ  воздушиомъ  простраи- 
ств*.  Изъ  числа  не  миогпхъ  пастоящпхъ  лаидшафтовъ,  славятся  въ  особеи- 
пости  и1;которые  миогофигуриые  пейзажи  Веласкеса  въ  мадр.  музе!;;  и  по- 
тому едвали  достойны  имепп  его  приписываемыя  ему  картины  (бывшей 
испаиск.  галереи!  въ  .'Тувр-Ь.  Памъ  не  изв1;стно  ни  одно  произведе1ме  Мгна- 
С10  Ир  1а  рте,  сотрудпика  Мируль1о  (стр.  730);  кром1;  его  хвалятъ  еще 
какъ  отличнаго  пейзажиста  Эирнк  е-де-ласъ  Маринасъ  (1620—80). 
Пейзажъ  въ  Лувр'Ь  иосящ1Н  имя  Муриль1о  представляетъ  пустынную  горную 
и1;стность  при  пасмурномъ  неб*  и  отличается  хотя  аскизнымъ  но  твердымъ, 
мастерскимъ,  псполнен1емъ. 

Д1;ятельиость  Итальянцсвъ  по  ;1Тому  роду  живописи  за  П1КЛ1(1Чон1емъ 
болоньской  школы  (с51.  вышс)  НС  значительна.  Мы  упомянули  уже  въ  ио- 
дробностн  о  велпкихъ,  хотя  и  одиночныхъ  работахъ  Сальватора  Розы 
(стр.  683.  684).  Въ  ЧИСЛ1;  пензажистовъ  Х\'И1  в*ка  можно  привесть  ради 
имени  только,  Андрея  ,1  о  кате  л  л  и.  Въ  своемъ  рол1;  немного  лучше  ихъ 
архитектурные  живописцы  Папнинн  и  оба  Кана^леттп  (стр.  687),  хотя, 
сравнительно  съ  нидерландцами  ХУ'П  в1;ка,  картины  этпхъ  живописцевъ  так- 
же почти  не  выходятъ  пзъ  разряда  декоряц!онныхъ  и  простыхъ  видописныхъ 
произведеи1й. 


ГЛАВА  ТРЕТЬЯ 

Живопись  животнмхъ,   до  МАШИ  яг  о   ЗАТИШЬЯ  и  пр. 

§  337.  Такпмъ  же  образомъ  какъ  въ  XVII  в1-к1;  отъ  господства  истори- 
ческой живописи  освободились  жанръ  и  пейзажъ,  такъ  одновременно  отде- 
лились отъ  этого  большаго  ц-Ьлаго  и  друг1я  еще  второстенныя  отрасли.  Пред- 
меты, которые  прежде  допускаемые  были  только  въ  вид*  случайныхъ  побоч- 
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ных'Ь  ирпиадлениюстеп  плп  прннрасъ,  столи  теперь  отд1;лываться  самостоя- 
тельно II  салп  110  сеоТ.  получали  З11ачеи1е  оспоыхъ  родоиъ  художестнеппыхъ 
пзображеи1п. 

Сюда  отиосптся  поперпыхъ  область  ж  в  но  пне  и  ж  и  в  от  мы  хъ.  Разли'ие 
ея  отъ  упоияиутыхъ  иами  уже  прежде  буколпчесьпхъ  113ображеи1й  заклю- 
чается главиымъ  образошъ  въ  толъ,  что  въ  пазванныхъ  картинахъ  преобла- 
даетъ  пейзажный  нлелентъ,  т.  е.  что  все  въ  нпхъ  сосредоточено  на  пейзаж*, 
тогда  какъ  разсматрнваемая  нами  теперь  отрасль  жпвопнсн  непосредственно 
основана  на  жнвоннсномъ  воспропз1!еле111п  природы  жпвптныхъ.  Естественно, 
что  между  обоими  названными  родами  существовала  связь,  такъ  что,  какъ 
уже  прежде  указано  было,  одннъ  рмдъ  часто  переходплъ  въ  другой. 

Самостоятельная  отрасль  такъ  назын.  живописи  жпвотныхъ,  главиымъ  об- 
разомъ  обинмаетъ  изображеи1я  гонныхъ  жпвотныхъ.  Картины  нти  обыкновен- 
но большаго  разм-Кра,  п  писались  для  украшен1я  велнкол1;пныхъ  охотничьихъ 
замковъ;  жпвотныя  представлены  въ  нпхъ,  либо  въ  дикомъ  выражен1и  своей 
свободы,  либо  убитыми,  въ  ВПД1;  трофеевъ  удачной  оходы.— Рубе  нсъ  без- 
спорно  первый  мастеръ  по  этой  отрасли  искусства,  уже  выше  (стр.  696)  мы 
упомянули  о  его  грапл10зномъ  изображе1|!п  охоты  на  львовъ  п  волковъ. 
Ближе  вс-Ёхъ  къ  нему  подходитъ  лругъ  его  <1>ранцъ  Сн  ейдерсъ  (1579 — 
1657),  помогавш!й  ему  часто  своимъ  искусствомъ,  п  въ  картинахъ  котораго 
фигуры  иер'1;дко  псполнялъ  Рубенеъ.  Дик!я  и  полныя  жизни  охотничьи  сцены; 
олень  пресл1;дуемый  собаками;  капанья  травля;  схвативш1яся  съ  медв1;демъ 
гонч1я  собаки,  полныя  выраже1пя  звТ.рипой  яростп  и  бгшеиства,  —  вотъ  въ 
какихъ  картинахъ  развертывается  своеобразно-велпчавый  талантъ  этого  ху- 
дожника. Отлпчныя  произведен1я  въ  этомъ  родТ,  находятся  въ  Лувр1;,  въ 
дрезд.  и  в1;иск.  галереяхъ,  въ  берл.  музе1:,  и  въ  коллекц!ахъ  у  частныхъ 
люден  въ  Англ1и.  Въ  лругихъ  опять  картинахъ  мы  видпмъ  искусно  сгруппиро- 
ванный кучп  убитой  дичи,  съ  копхъ  каждый  отд-Кльный  предметъ  съ  точ- 
ностью воспроизведенъ  съ  натуры,  (въ  петерб.  Эрмитаж!;.)  —  1оаниъ 
Фейтъ  (1С09 — 1()61)  второй  отличный  художнпкъ,  отлпчивш1йся  такимъ 
же  направлеп1емъ  п  прсвосходяний  Спейдерса  теплотою  п  сплою  колеровъ  Въ 
его  картпнТ.  изображающей  серну  пресл'1;дуемую  стаею  свир1;пыхъ  гопчихъ 
(въ  берл.  музе-Ь),  превосходно  передана  живость  движе1пй  жпвотныхъ;  дру- 
г!я  вещи  въ  В1;н1;  и  МюнхеШ;;  чаще  всего  встр'1;чаются  изображеи1я  убитой 
дичи. — Въ  ЧИСЛ1;  прочихъ  совремеипиковъ  его  писавшихъ  охотничьи  сцены 
и  мертвую  дичь,  надо  упомянуть:  Карла  Рутгарда,  (н1;мца,  прпблиз. 
1660—1680;  охоты  на  олене!!  и  травлп  кабановъ  его  работы,  отлпчаюиияея 
тонкимъ  и  щегольскимъ  исполнен1емъ,  въ  берл.  музе1;);  Л  п  л!е  нб  ерга;  и  въ 
особенности  1оанпа  Веэнпкса  (1644—1719).  Двое  пос.т-ёдиихъ  отлича- 
лись преимущественно  пзображен1ямн  дикой  и  домашней  птипы,  ж1П!ой  и 
мертвой;  (картины  обаихъ  въ  Мюнхен1;,  Амстердам!;,  Гаг!;,  мр|'|:ос\одпая 
картина  убптый  заяцъ  и  цапли  въ  берл.  музе!:.) 

Мельх1оръ  Гонлекутеръ  (1630--1695),  составилъ  себ!;  славу  пзо- 
браже1пямп  птнчьихъ  дворовъ,  которымъ  часто  ум1;лъ  придавать  особенную 
привлекательность  носредстпомъ  какого  либо  вставочпаго  событ!я.  Какъ  при- 
м1;ръ  укажемъ  на  картину  въдрезд.  галере!;,  изображающую  хищную  птицу,  го- 
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топящуюси  унести  цынлеика  и  сопротннляютпхся  еигрозиаго  петуха  и  курицы. 
(Лруг1яиастерск1я  пещи  въ  КасселЬ,  Н1;и1;,  ПрауишвейгГ,,  и  преимущестнеино 
въ  Лмстсрдал!; ).  —  К'ъ  нему  близко  подходитъ  Л  д  р  1  а  и  ъ  в  а  |Г  Утрехт  ъ, 
(картины  его  руки  тамгже).  Глодаже  примыкаетъ  11етръ  Каулнцъ,  со- 
времеиный  ему  и1;мецк1п  худпжпикъ;  вч,  борл.  музе1;  отлпмпое  изобр.птичьяго 
двора,  въ  которомъ  ппдюкъ  сь  11-1;ту.\(|>1'1.  каь'ь  оудю  сиорлт'!.  (р  мачальсти!; 
иадъ  дворомъ. 

Позлите  упамянутыхъ  художнпковъ  жилъ  въ  Гер1чаи1и,  въ  Лугсбург-1;,  зна- 
менитый жпвоннсець  по  части  пзобра!К01мй  животнмхъ  1  о  а  н  н  ъ  [)  л  I  а  с  ъ  I'  н- 
диигеръ  (169У  — 1767).  Ь'артипы  этого  мастера  (но  большой  части  малаго 
разм1!ра),  встр1;чаютг;я  не  очень  часто,  (въ  1йтссел1;).  Между  любителями 
охоты  онъ  нзв'1;стенъ  скорее  но  многочпсленнымъ  свонмъ  гравюрамъ  пзоб- 
ражанмннмъ  разнообразный  породы  животныхъ  и  различн1;нш1я  охотничьи 
сцены,  и  въ  которыхъ  въ  особенности  мастерски  схвачены,  и  видимо  съ  лю- 
бовью представлены  нравы  п  жизнь  оленей.  Крои!  того  у  Рпдипгера  уже 
знаменательнее  выступаетъ  нснзажъ,  но  опятьтаки  съ  н'Ьскольки  усл(1внымъ 
отпечаткомъ,  но  не  лишеннымъ  изв1;стнаго  велпчаваго  смысла. 

11а  ряду  съ  этими  картинами  въ  которыхъ  животныя  представлены  если 
ие  в_езд1;  въ  жпвомъ  ихъ  двпжен1п,  но  всегда  въ  мягкой  п  лоснящейся  шкур* 
или  въ  нестромъ  убранств*  своего  пера,  сл^дуетг  упомянуть  о  другомъ 
род1!  нзображс1Йн,  нрплнчныхъ  скор1;е  для  кухни  плн  мясной  лавки,  чЬмъ 
для  нарадныхъ  залсвъ  охотящейся  знати.  Туши  свиныя  н  говяжьи  заботливо 
опрятанныя  и  выв-Ьшениыя,  обставленныя  раз.гачнаго  рода  кухонной  посу- 
дою, и  иредставленныя  съ  ве.шчайшею  естественною  правдою, —  въ  своемъ 
род1;  тоже  д1;йствуютъ  на  чувство  зрителя, предвещая  ему  обильную  трапезу. 
Какъ  мастера  по  части  подобныхъ  пзображен1Й  назовемъ  хотя  одного,  Лан- 
сэка,  наппсавшаго  мж.  пр.  хорошую  картину  въ  этомъ  род1;,  въ  берл.  му- 
зе!;. —  Для  укомплектоваи!я  трапезы  н1;тъ  тоже  недостатка  въ  изображе- 
|цяхъ  различной  превосходной  рыбы,  какъ  видно  по  картинамъ  Гпллиса  и 
Адрханссена,  (около  половины  Х\'11  в1;ка),  въ  берл.  музе*. 

§  338.  Нзображен!я  больвшхъ  праздничныхъ  столовъ,  уставленныхъ  яст- 
вами, (какъ  у  Якова  1орданса),  а  у  которыхъ  лишь  второстепенную  роль 
исполпяютъ  гости,  встречаются  р1;дко,  но  взам1;иъ  ихъ,  голландское  искусство 
пзобилуетъ  из  ображен1ями  закусокъ.  Понятно;  передъ  атпмп  болЁе 
скромными  и  приветливыми  на  видъ  картинами,  зрителю  непременно  ста- 
новится спокойнее  на  душе,  тогда  какъ  чрезмерное  количество  заманчпвыхъ 
иредметовъ  только  сбиваютъ  у  него  позывъ  на  пищу  и  затрудняютъ  тлборъ. 
Здесь  собраны  въ  одну  прекрасную  группу,  драгоценной  работы  бокалы  п 
ковши,  и  изящные  стаканы  съ  пенящимся  виномъ,  соблазнительные  паште- 
ты, сочные  плоды,  морск1е  раки  и  раченки  и  лосняшдяся  устрицы,  словомъ 
все  плотныя,  нередъобеденныя  утехи  коими  наслаждались  лрев1пе  мастера 
въ  сообществе  того  или  другаго  добраго  товарища,  олпцетиорены  въ  этихъ 
картинахъ  для  отдаленнаго  потомства,  какъ  свидетельства  здраваго  вкуса 
нредковъ.  По,  умолкла  шумная  возня  техъ,  которые  некогда  сидели  за  эти- 
ми соблазнительно  ус1'ав.1епнымн  сто.ктмп,  и  потому  довольно  удачно  при- 
думано съ  техъ  поръ  Л.1Я  утпхъ  произведений   11аз1!а1пе    "картинъ  домапшяго 
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зптпшьм",  (Яй111(')>оп).  Оииакожъ,  хотя  уиомммутмс  м.и-гсрл  «притпч.ш», 
11(1Л(|Г}|:(1  о.|;1|'(111о;и11П1у  М('|1кут10,  псетпки  1П]е1!:1  пхъ  оудутъ  сохранены  и'ь 
11(Ч(|р|||  111ч;\<ч11;;|,  I)  сшпа  своеобразныхъ  художиикоич,  за  ними  упрочена. 
Отпосиписсп  (модм  мастера:  П к  оиъ  ва  1ГЭсъ(или  Эссамъ,  (160(5 — 1662); 
Адр|а11ссе11ъ;  Иегеръ  Пасопъ  (  писалъ  то;ке  портреты);  Эв  ертъ  и 
Виллемъ  иаи'Альстъ;  Вигоръ  вап'Хэда;  Т.  Лпсговенъ  и  мн.  др. 
процветали  вс1;  во  второп  иоловипТ.  Х\'1[  в1!ка.  Галереи  берл.  дрезд.  в1;нс1;. 
п  пр.  богаты  произведе111ями  ихъ  рукъ. 

§339.  Отраднее  и  блестящее,  пъ  весениемъ  пеувядаемомь  убрапств!; 
своемъ,  красуются  «цв1;точ11ы  я  картины»  съ  лногочнслепиыми  и  кро- 
шечными обитателями  своими, живыми  ыас1;комымп.  ЗдТ.сь  всего  дол1;е  удер- 
жалось чувство  природы  нпдерландскихъ  художппковъ,  и  трехв1;ковая  худо- 
жественная слава  ;ггой  страны,  разставаяск  съ  нею  па  время,  оставляетъ  по 
себТ,  въ  ;1тихъ  картпнахъ  какъ  бы  милын  провипльпып  букетъ. 

1оаннъ  Б  рг  |1г  е.п,,  какъ  мы  вид1;лн,  спге  раньше  упражнялся  въ  жп- 
вониси  цвЬтовъ,  н  потому  прозвапъ  былъ  «цвПточпымъ  Брёйгелемъ»,  но 
произведеи1я  е1'0  въ  ;»томъ  родТ,  !1е  пропзводятъ  полпаго  общаго  а||1фекта. 
ЗначительнТ.е  ученикъ  его  Даи1илъ  Сегсрсъ,  или  нравильнГ.е  Зегерсъ 
( 1590— 1661  ).  Цв1;ты  писанные  имъ  отличаются  пр1ятною  простотою  и 
гарвшиичеснимъ  сочетан1емъ  колеровъ,  и  расположены  обыкновенно  въ  впдТ, 
гнрляндъ  вокругъ  другихъ  нредметовъ;  такъ  напр.  въ  двухъ  подобпаго  рода 
картинахъ,  въ  берл.  музе1!,  но  средин1!  представлены  одпоцвТ.тпою  с1фою 
краскою  рельефныя  изображен1я  работы  Эразма  1\веллииуса.  Друг1я  вещи 
въ  Антвернен-!;,  Дрезден!;  и  пр.  Лапоздалымъ  и  посредствепнымъ  носл-Ьдо- 
вателемъ  Брёнгсля  былъ  Лнъ  ван'Ке  ссель  (род.  1626).  *)  П-Ккто  ван' 
дер'Сппльтъ,  весьма  близко  подходитъ  къ  Сегеру.  Друг1е  ученики  его: 
}1нъ  Фплипъ  вап'Т1аленъи  Ипколан  пап'Вереида ль. —  1оаннъ 
Давидъ  де  Г;)мъ  (1600 —  I  674),  пв1!ты  п  плоды  его  работы  иеполне- 
пы  съ  самой  изяяиюю  и  тщательной  законченностью,  и  сгрупированы  съ  та- 
кнмъ  топкнмъ  вкусомь,  что  услаждаетъ  взоръ  чистГ>йшен  гармон1ею  блес- 
тяжнхъ  ко.|еровт..  1'.1,  дрезд.  гал.  есть  значительное  число  картинъ  его  руки. 
Иъ  берл.  музе1;  весьма  цПннпе  произв.  атого  художника;  роскошно  и  сильно 
написанная  гирлянда  нзъ  цв1;товъ  и  плодовъ,  расположенная  вокругъ  изящ- 
но изваянной  пзъ  камня  рамки,  (въ  середин1;  новая  картина  работы  Бегаса). 
Одна  большая  картина  де  Гама  въ  в1!нск.  галереЛ;  отличается  своеобразно- 
поэгическпмъ  характеромъ:  въ  ниш!;  стоитъ  чаша  Квхарист1и  съ  Госпею, 
окруженная  роскошными  гирляндами  изъ  {||руктовъ  и  цвПтовъ,  какъ  будто 
приносимыми  въ  жертву  Божеству.  Друг1я  неши  въ  Га1"Г.,  Амстердам!;, 
КасселТ,  и  пр.  Иесьма  достойными  учениками  до  1';1ма  были  кром1;  сына  его 
Ь*  о  р  и  и  л1  я,  А  в  р  а  а  м  ъ  М  и  и  ь  1  о  п  ъ  изъ  <1>ранк(||.,  М  а  р  1  я  в  а  н'О  с  те  р  в  е  и  к  ъ 
и  мн.  др. — Позднею  процв!1тала  изв-!!стнан  цв1;тоннсица  Рахиль  Гоншъ 
(1663 — 1705);  росковшыя  картины  ся  тоже  выполнены  съ  краннен  закон- 
ченностью, ни  иногда  ВТ.  нн\ъ  недостает ь  обнк'н  га11Мон1н;  (въ  Гаг1;,     Мюн- 
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ХС111;,  КасселТ.  пир.)  потомъ  1()ан11'1.  н.шТенсумъ  (1682 — 1749),  иро- 
пзиодеп!»  котораго  при  такомжс  законченности,  псотаки  облнчаютъ  больше 
благородстна  и  сиоооды.  11оздп11нш!я  изображен!?!  ц|!1;го1!Ъ  его  рунп  виро- 
чемъ  холодны,  пестры  и  запутаны,  (нт.  Исрлин!;,  Дрезден!;,  1"аг1;,  П1;111;  и 
Париж!;).  Ему  усп1;шно  подражалъ  !1мт>  иан'Ось  старнпн. 

К'артппм  ноименованпых'Ь  художнпнонъ  посятъ  вообнц'  йолЬс  хараптеръ 
блестящнх'1.  де1!орац1онпыхъ  работъ.  11рпиз1!едеп1я  дру1Ч1Х1.  художников'ь  от- 
личаются большею  простотою;  пъ  нихъ  преимущественно  представлено  тихо 
||розябаюн1ее  въ  пол!;  расте1ме,  прикрываюн1ее  подъ  листвою  своею  таинст- 
венную возню  ян1ер11иь  н  букашекъ,  птичекъ  и  пресмыкающихся.  Есть 
весьма  д1;льныя  и  нрни.и'какмьныя  картины  въ  ;ггомъ  род1;  иисанныя  ху- 
дожниками того  времени;  для  нрнмТ.ра  укажемъ  на  отличную  картину  0.  М. 
ван"(;рпка  (1Г)13—  ШТЗ)  т,  оер.|.  музе!;  * ). 

§  340.  Пи  въ  одной  стран!;  искусство  но  можетъ  сравняться  съ  ппдер- 
лапдскимъ  въ  атихъ  побочныхъ  отрасляхъ  живописи,  и  хотя  почти  везд1;  пи- 
сались картины  животныхъ  и  домашняго  затишья,  но  ути  работы  исполняемы 
были  либо  второклассными  декорашонными  живописцами,  либо  помощниками 
и!;которыхъ  псторимеекнхъ  жнвпписцевъ  заваленпыхъ  работами,  и  у  кото- 
рыхъ  педоставало  времени  и  охоты  ;;анпматься  побочными  предметами  въ 
своихъ  картинахъ.  Такимъ  образомъ  невидимому  Моралесъ  образовалъ  для 
себя  Хуана  Лабрадора  (стр.  651)  для  отд1;лки  побочиостеи,  и  Аннибалъ 
Карачпи  своего  Го  обо  да'Фруттп  (стр.  673),  для  плодовъ  и  цв1;товъ  и 
пр.,  художнш^и  ати  потомъ,  но  споен  спец1альцости  произвели  самобытный 
работы  не  лишенный  достоииствъ.  Но  въ  нихъ  ощутительно  отсутств1е  тон 
ипдерлапдской  любви  къ  явлеи1ямъ  природы,  непренебрегавшей  мелочами,  и 
потому  даже  лучш1я  пзъ  такихъ  картинъ  всетаки  производятъ  впечатл1;н1е 
лекорац1ониыхъ  работъ.  Мы  уноманули  уже  (стр.  733)  о  немногихъ  ис- 
паискихъ  и  итал1япскихъ  живоиисцахъ  отличившихся  по  :ггон  части;  къ  нииъ 
легко  можно  бы  прибавить  сотню  забытыхъ  нын1;  ииенъ  художииковъ  вс1;хъ 
странъ.  1*оскошь  того  времени  вскор1;  стала  требовать  пейзажей  надъ  каж- 
дою дверью  въ  дом1;,  (||руктовыхъ  и  цвЬточныхъ  гирляндъ  вокругъ  каждаго 
зеркала; — пропзведен1Я  оставляюния  наеъ  виолн1;  равнодушными,  но  на  ко- 
торый между  тТ.мъ  тратилась  бездна  ■гала1гга. 


*)  Въ  Герман111  ПоммсрсФельдоиская  галереа   пъ  особенности  бигата  иидерланденими  Фрук- 
товымв,  цв^точныив  а  тону  иодоонызю  картииаиа. 
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ГЛАВА   ЧЕТВЕРТАЯ. 
И  Б  ы  Е  ц  к  I  е  ХУДОЖНИКИ  Х\'"1  II  сто  л  Ъ  Т  I  я . 


5;  341.  Въ  чпел-1;  обилружппающихся  съ  половины  продгплущаго  стол1;- 
Т1Я  ирсдзпалеиоваы!!!  новлго  порядка  пешеп,  занпмаетъ  пе  последнее  м1;сто 
новое  развппе  жпвоппсп.  Одновременио  съ  иаступлен1емъ  пер1ода  ироси-Ь- 
щеи1я  п  весь.ча  значптельныхъ  рефорлъ  во  многпхъ  гоеударствахъ  Европы, 
какъ  и  возрождеи1ел1ъ  литературы  въ  различныхъ  етранахъ,  и  въ  живописи 
также  совершается  коренной  переворотъ.  Всею  сплою  своею  она  обращается 
къ  фор51амъ  ЕЛ  асспч  ескон  древности,  которая  епосл1;дств1и,  вовремя 
революц1п,  стапопптся  пдеаломъ  и  во  мпогпхъ  другихъ  отношен1яхъ,  какъ 
для  формъ  государствепныхъ  учрежден!]!,  такъ  и  для  модъ  на  платье.  Съ 
страстною  энерпею  искусство  порывается  возстановпть  связь  съ  глубокилъ 
прошедшпмъ,  отодвинувшимся  далеко  за  сред1пе  в1;ка,  и  об1;щавшпмъ  иовн- 
дпмому,  не  электическ1й  и  условный,  но  абсолютно  совершенный  стиль. 
Только  такилъ  образолъ,  искусство  иад1;ялось  освободиться  отъ  бездны  раз- 
личныхъ манеръ,  оставшихся  въ  немъ  отъ  великихъ  школъ  прежнихъ  вре- 
иенъ. 

Но  прежде  чТ.мъ  новое  направлен1е  могло  развернуться,  1!адлежало,  такъ 
сказать,  вновь  открыть  старину,  и  яси1;е  ч1;з1ъ  прежде  д1;лалось,  объяснить 
истинное  и  в-Ьчное  зпачен1е  ея  творенК!,  и  въ  пихъ  указать  ходъ  развит!я 
искусства.  Это  сд1;лалъ  Ьаинъ  Впнкельла  пнъ  (1717—1768).  Не  об- 
ладая самобытною  творческою  способностью,  Випкельманнъ  т1;мъ  не  мен1;е 
съум1;лъ  проникнуть  въ  глубину  искусства;  онъ  снялъ  покрывало  скрывав- 
шее повидимому  дотол*  высокое  достоинство  и  велич1е  образцовыхъ  произ 
ведеи1Й  классической  древности,  и  ввелъ  бол^е  разулиое  пзучен1е  антиковъ, 
способное  очистить  вкусъ  и  ианравить  чувство;  и  хотя  археологическ1е 
труды  его  въ  отд1;льности  требуютъ  донолнен!и  и  неправ. 1ен1й  съ  точки  ны- 
н1;шняго  еостоя1мя  наукъ,  но  сюва  его,  полныя  пророчеекаго  вдохновеп1я, 
раскрывш1я  передъ  нами  святплпще  красоты,  Пип,  не  менТ.о  булутъ  разда- 
ваться еще  въ  отдаленные  и1;ка. 

Випкельманнъ  жплъ  въ  дружествепныхъ  отношен1яхъ  съ  первТ.ншпмн  не- 
мецкими .\удож11нками  своего  времени,  и  установитпаяся  между  ними  связь 
привела  къ  основан1ю  бол'йе  чистаго  живоппспаго  стиля,  по  только  слТ.дую- 
щему  покол1;н1|о  суждено  было  осуществить  настав.1е1|1я  великаго  учителя 
въ  живомъ  художественномъ  творчеств!;.  Вт,  хгогкп  время  пробуждается 
также  отчасти  самостоятельное  натуралистическое  стрел.1еи1е  къ  бо- 
л1;е  свободному  наблюден1|о  жизненпыхъ  формъ,  оказавшее  благотворное 
в.мян1е  па  искусство;  с|!срхъ  того,  въ  :)томъ  нервомъ  покол(мпи  сказы- 
вается тоже  бол-1;е  свободное  зклектпчсское  иаирап.имж',  ирнинмаюшсе  въ 
образцы   кром'1;  антиковъ,  также  и-1;которыхъ    нзь  г,1мн1;|1\г   мш-теровъ  но- 
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|:1;пша1'о  премепи.  — Пысшсс  образоптпе  Впкельмашш  до  переезда  его  нъ 
Ита.пю,  ирниадлежпгъ  Дрездену,  городу  стояишему  въ  ту  иору  въ  глав1! 
художествеипыхъ  д-Ь.п.  Герма1пи,  и  сч.  которымъ  находились  въ  близкихъ 
споше1|1яхъ  также  зиаменитТ-Пппе  нзъ  сопременниновъ  Ппппельманна,  (мж. 
пр.  упомянутый  нами  уже  Дптрпх!.).  \\лъ  чпола  пх'ь  надо  нрписсть  нъ  осо- 
бенности сл1;дующихъ:  ') 

Адамъ  Фр.  Эзеръ  (1717 — 1799),  не  от.1пча1ощ1нсл  глубокою  аперг^еш, 
ни  пнутрепнею  знаменательностью  композин'|и,  но  какъ  заклятый  прагъ  ма- 
нернаго  вкуса  своего  времени,  много  сод1;нствопап1н1н  наставлемгемъ  и  при- 
м1;ромъ  къ  бол1;е  благородному  взгляду  на  искусство-  Въ  Ленициг!;,  гдТ.  онъ 
нровелъ  большую  часть  своей  жизни,  можно- впд1!ть  разлпчныя  произведен1я 
его  работы,  въ  числ!;  конхъ  нанболТ.е  замечательны  въ  особенности  нартпны 
1гь  церкви  с.  Николая. 

Лнтонъ  Рафааль  Менгсъ  (1728—1779).**)  11стор1я  образоваи1я 
зтого  художника  нредставляетъ  поразительную  разницу  сравнительно  съ  хо- 
домъ  развпт1я  современнпковъ  его.  Плагодаря  строгости  отца,  иедававшаго 
воли  сыну,  Антона  не  коснулась  манерность  старшнхъ  мастеровъ  того  вре- 
мени, а  въ  Рим-К,  куда  онъ  рано  былъ  отвезенъ,  все  его  вннман1е  направ- 
ляемо было  на  самое  тщательное  изучен1е  великихъ  жпвоппспевъ  Х\'1  в1;ка, 
1)ъ  особенности  Рафаэля  и  антнковъ.  Строгое  знакомство  съ  изящными  фор- 
мами составлявтъ  по  атому  основную  черту  его  искусства.  Если  въ  картн- 
нахъ  Менгса  для  насъ  ощутительно  отсутств1е  свободной  и  жпвоп  оригп- 
нальностп  свойственной  ген1альиымъ  произведеи1ямъ,  и  въ  настоящее  время 
он*  намъ  кажутся  холодными,  то  всетаки  вполн!;  достойно  внимаи1я  стрем- 
лен1е  художника,  составляющее  знаменательное  и  важное  по  посл1;дств1Ямъ 
свопмъ  явлен1е  въ  развпт1И  иоп1;нтаго  искусства,  въ  особенности  потому, 
что  неутомимой  деятельности  атого  мастера  открыто  было  обширное  поле 
въ  Гермаи1и,  11тал1и  и  11спан1и.  Меигсъ  внрочемъ  былъ  аклектпкъ,  п  старал- 
ся слить  въ  одно  красоту  антнковъ,  Рафа.эля,  Тнц1ана  и  Корредж1о, — 
стремлен1е,  о  невыполнимости  котораго  н1>тъ  иадобноетп  вновь  распростра- 
няться, и  само  собою  свидетельствующее  скор1;е  о  школьномъ  своемъ  ха- 
рактер!; нежели  о  самобытномъ  талаит!;.  Замечательный  работы  Менгса 
можно  вид-Ьть  въ  Герман!и,  въ  галереяхъ  Берлина,  Вены  и  Дрездена;  въ 
носледпемъ  городе  достопнъ  внима|:!я  въ  особенности  большой  наднрестоль- 
ный  образъ  его  работы  «1}зят1е  на  Небо  П.  Матери»,  въ  католической  цер- 
кви. Въ  Риме  есть  несколько  примечательныхъ  фресковыхъ  пзсбражен1й  на 
потолкахъ  въ  ц  с.  1';всев1я,  въ  вилле  Альбани  (Парнассъ)  и  въ  олномъ  по- 
кое ватпкэнск.  библ1отеки,  (въ  камере  де'папири);  въ  Испанш  также  много 
картинъ  его  руки.  —  Менгсъ  написалъ  различныя  теоретическ1я  сочинен1я 
объ  искусстве,  которыя  хотя  во  многомъ  не  соответствуютъ  уже  требован!- 
ямъ  новейшаго  времеш),  но  темъ  не  менее  приносятъ  существенную  пользу 


■■')  0.  Г.  Огиррс:  ,.(!  |1а-.!1;ит1п  1ти1'.йшзг11  и'кмоцп.'И'о  ш'пусстпл"  т.  ВисЬпег  (1| 
Тал'ИепЬ.    18,37.   стр.  63  н  ел. 

"')  В1а1и-11||1:  Е1<1!11о  ^Ьии-»  (1е1  Сл-.  \.  I!.  Лснгк.— Са  V.  (1'Л»а1я:  Орегс  (II  Ме 
(.ВведеН1е)  и  др.  соч. 
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высшему  рязв1ГГ1т  пскусстпа. — ИзпТ.стпо  его  соиерппчестпп  съ  Помпео 
Саттоии  (1708 — 1787)  въ  Гтг1;,  *)](11е  .шшспиое  благородства,  и  нисколь- 
ко не  походившее  на  враждебным  отношен1я  между  собою  художнпковъ  въ 
XVII  в1;к1;).  Баттони  повпдпмому  являлся  поборппкомъ  птал1янскаго  искус- 
ства, а  въ  сущности  самъ  уже  склонялся  къ  новому  паправлен1|о  строгаго 
стпля,  какъ  въ  особенности  видно  по  его  картпн1;  изображающей  «низвер- 
жен!е  Симона  волшебника»  въ  ц.  С.  1М.  Лнджели  въ  Рим!;,  картин1;  отличаю- 
щейся весьма  д-Кльнымъ  псполнен1емъ  и  большою  силою,  хотя  въ  ней  схва- 
чена только  вн1;шняя  сторона  момента.-  Вл!ян1е  Менгеа,  какъ  главнаго  на- 
чальника надъ  художественными  учрежде111ямп  въ  11спан1И,  и  какъ  нрактиче- 
скаго  художника,  возбудило  стремле1пе  къ  большей  правильности,  хотя  ему 
и  не  удалось  сообщить  испанскому  искусству  новый  живительный  духъ.  Уче- 
никъ  его  Франсиско  Бане  и  Суб1асъ,  причисляется  къ  отлнмпГлшшмъ 
мастерамъ  прошлаго  стол1;т!я. 

Рядомъ  съ  Менгсомъ  сл1;дуетъ  назвать  Лнджелику  Кауффманнъ 
(1742  —  1808),  произведен1я  которой  отличаются  особенною  ясностью  п 
привлекательностью  формъ,  колеровъ  и  отд1;лки,  но  часто  также  носятъ 
весьма  вялый  сантиментальный  характеръ.  (Много  картинъ  ея  руки  въ  Бор- 
ленгауз!;;  друг1я  пещи  въ  ц.  С.  М.  мадж!оре  въ  Г)ергам1;).  ПослГ,  Менгеа  на 
искусство  им'блъ  значительное  вл1Я1:1е  1оаннъ  Геннрихъ  Вильгельмъ 
Тпшбеннъ  младш1Й,  (племянннкъ  вышеназваннаго  художника,  (1751  — 
1828),  отчасти  различными  воспронзпеден1ями  своими  съ  античныхъ  изо- 
бражен1Н  на  вазахъ,  отчасти  собственными  работами,  изображающими  сюже- 
ты изъ  класспческпхъ  мпоовъ.  Значительное  число  ихъ  хранится  въ  велико- 
герцогскомъ  днорц!;  въ  Ольденбург1;.  Тамъже  хранится  богптып  цпклъ 
умныхъ  идиллическихъ  изображен1н,  приналлежащихъ  къ  числу  самыхъ  луч- 
шихъ  его  произведен!!!.  Въ  первое  время  ТишбеПнъ  довольно  удачно  пи- 
салъ  сцены  изъ  средневТ.ково!'!  пстор!и,  въ  томъ  числ*  «Конрадина,  кото- 
рому читаютъ  смертны!!  приговоръ,»  картину  возбудившую  въ  свое  время 
общее  вниман1е,  (теперь  въ  Пирмо!1Тскомъ  княж.  дворц!;).  Онъ  славился  так- 
же изображеп1Я51и  животпыхъ.  Пако!!епъ  еюдаже  должно  включить  Фр.  Г. 
^1>югера  (1751  —  1818),  образовавшагося  въ  школГ,  Эзера,  и  примкнувша- 
го  въ  посл1;дств!и  къ  стилю  школы  Давида,  (Персав1Я,  въ  дворц1;  Эстергази 
въ  В1;н1;);  Гергарда  ф.  Кюгельхенъ  (1772—1820),  зам1;чательнаго  по 
прекрас!10му  живому  колориту,  (Блуд1!Ы11  Сынъ  въ  дрезд.  музе*),  и  Маттеп 
(смерть  Кодра). 

Антона  Граффа  изъ  111вейцар1н  (1730—1813)  можно  привесть  какъ 
отличнаго  портретиста,  ум'Ьвшаго  передать  природу  съ  большимъ  изяще- 
ствомъ  и  прнвлекательпою  наив1!0стью.  Въ  особенности  весьма  замТ.чатель- 
ны  мужск!е  портреты  его  работы. 

Выше'упомянуты!)  натуралпстическ!|1  илементъ  въ  нскусств1'.  атпго  време- 
ни выказывается  особенно  р1;зко  въ  пп  II  за  ;|;  I'.  Художники  постепенно  оста- 
вляютъ  условный   способъ  отд'Г.лки,  н  1!1. 11рпг1!1!(111(1лож11ость  ему   яи.1яется 


»)  Сау.  О    Воп1:  Ы  Сау.  Рошрео  Ва(оп1.  Коша  1787, 
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С|ремлец1е  кь точной  по  пие  рТ.дко  сухом  передач!;  отд1;лы1ых-ь  яв.]е1М11  ириро- 
Л1.1.  Вьчне.г!!  худож11111;овь  припяиипиъ  иъ  образець  себ1;  германскую  природу, 
надо  упомянут!,  и  I.  осооонности  1  оа  н  и  а  <!•  р.  II  а  ш  а  15  с  н  т  ш  а  (  1723 —  1 802], 
нрос.кмиптнм'ося  споили  иидами  дуй()]!1.1Х1>  .г1;соиъ;  иото.мъ  <1>[)цдриха  Ге- 
орга 1!еит111а,  (сына  иредъидуиии'о,  1758  — 1828),  которому  не  осойеиио 
удавались  нсторическ1Я  комиозищи,  но  весьма  дЬльнаго  мастера  по  части 
ииртретовъ  и  ландшафтовъ.  |{ъ  числ1;  жнвоннсцевъ  изображавшнхъ  виды  ита- 
л1)1нской  природы  первос  мЬсто  принадлежнт'ь  Якову  Филипиу  Гаккер- 
ту(1737 — 1807).  Обширная  дЬятельиость  этого  художника  оказала  положи- 
тельное вл1нп1е  на  развпт1е  иейзажиаго  искусства;  картины  его  и  рисунки, 
{отличаю1ц1еся  сплошь  иревосходпою  воздушпоп  перспективою  дальныхъ  ила- 
новъ),  разс1;яиы  по  всЬмъ  галереямъ.*) — Изъ  прочихъ  пеизажистовъ  того 
времеии  пазовемъеще  д1;льиаго  Са.ю.мопа  Г  е  сен  ера  изъ  Цюриха,  и  <1>е  р- 
д  и  и  а  и  д  а  Ь"  о  б  е  л  я . 

Представптелемъ  жанра  яилметсл  Даи1и.гь  Николаи  Ходовецк1Й 
(1726 —  1801),  превосходный  и  самобытный  художпикъ,  мало  пзв-Ьстный 
по  жнвоииспымъ  работамъ,  но  сосгавиви11й  славу  главнымъ  образомъ  безчи- 
слеиными  маленькими  радировапнымп  гравюрамп,  коими  опъ  украсилъ  ли- 
тературпыя  иропзведен:^  своего  времени.  ПрелестпЬйшая  наивность  п  сво- 
бодное, остроумнохарактеристпческое  пзложен1е,  придаютъ  большей  части 
его  работъ  весьма  привлекате.1ьный  отпечатокъ,  хотя  съ  другой  стороны  въ 
ч»сл1;  ихъ  тоже  много  довольно  плохихъ  вещей. 


")  еое111в.  РЫИрр  Паске! I.  Шойг.  Йк^ггс.  ШЬ^п^вп.  1811.  (Въ  соч.  Гете,  Т.  37). 
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П  о  3  I'  о  ж  Д  Е  И  I  Е   11 1;  М  Е  Ц  К  1  Г  О   П  С  К  У  С  Г.  Т  П  А  . 

у^  '64:2.  Ноирпип  рП1'11рсд1;ле1И1п  г.кись  прилитому  въ  прежним,  11;ип1пя\ъ 
атого  еоч1111С1П!1,  МЫ  110с.г1;л11юю  глпву  ВКЛЮЧИЛИ  въ  продъпдущук!  :1110,\у,  дп- 
бы  р.е  сохранить  для  читателя  въ  прежиемъ  ея  вид*.  Съ  т'Ьхъ  поръ  прошло 
двадцать  л1'.тъ  полиыхъ  богатаго  развипя  во  всЬхъ  отрасляхъ  искусства,  по- 
казавипя  художипкалъ,  какъ  и  иехудожппкаиъ,  что  новую  аиоху  слТ.дуетъ 
считать  отъ  Якова  Асмуса  Карстеиса.  Не  потому  однако,  что  Кар- 
стенсъ,  какъ  п1;которые  утверждали,  впервые  опять  черпнулъ  у  источника 
древности,  но  потому  что  онъ  бь1лъ  первыиъ  самобытнымъ  творческииъ  ге- 
и1емъ  новаго  времени  и  истымъ— Бож1е10  милостью  — художниколъ.  Заблуж- 
ден1е  думать,  будтобы  искусство  можетъ  быть  возраждаемо  съизвн!;  един- 
ственно посредствомъ  изучен1я  пронзведен1й  хотябы  самыхъ  знпменнтыхъ 
предшествепниковъ.  Честь  памяти  Г.ннкельмапна,  честь  безсмортнымъ  заслу- 
гамъ  Лессинга,  сод'Ьйствоваппппп,  кь  р,1см]м)стра1101то  болТ.е  яснаго  взгляда 
на  законы  искусства  и  поэз1н!  Ни  ипто  ;1ти1||  было  бы  недостаточно.  Не  не- 
реводъ  библ1и,  (если  намъ  нозволатъ  срав11е1пе),  сфиизвелъ  реформацию,  но 
пылк1й  умъ  Лютера,  оппрати1нс!1  на  атотъ  переводъ  и  дЬпствовавппп  лмъ. 
Нельзя  также  отрицать,  что  направлен1е  къ  античному  такихъ  мужон  каковы 
были  Менгсъ,  <1>югеръи  подобные  имъ,  (судя  по  толу  З11ачен1ю  какое  пр1обр1;- 
ло  это  направле1ме  въ  академ1яхъ),  послужило  для  новаго  развит!я  нестолько 
подготовительною  ступенью,  сколько  преградою,  хотя,  правда,  оно  нотшп. 
п  разлилось  черезъ  него  съ  усиленною  ;)нсрг1ею  111Н11окимъ  нот(»ыи|1..  1'>1,  ни 
сл-1;дств1п,  новыми  могучими  д1;ятелями  въ  искусств!;  являются  съ  опит  сто- 
роны, наршннс  чувство,  В(|;(бу;гден11т'  н  11Г,р1;1111\  1ннс1'  нщъ  1'11('Т(пп.  чу;|;е- 
земнаго  владычества,  съ  дру|'он,  п|и)йу  |Н111Н1'ссл  внниь  релтчознш'  г(|;;||:11П1', 
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и  такгко  иремсиио  нстумають  пь  оиозиц!!!)  какъ  съ  лревпимъ,  такъ  и  съ  по- 
выть нзычсспшмъ.  Не  сл1!дует'ь  и[1ромелъ  упускать  изъ  «ида,  что  Кар- 
стеисъ,  (тоже  Шпкь,  Ь'охъ  н  дру1'1е),  отнюдь  не  мзбра.п.  для  себя  исключи- 
тельною исходною  точкою  антикъ,  а  что  почти  однпакоиую  роль  въ  раз1!ит1и 
итого  художника  играли  какъ  образцовыя  произведен1я  Микель  Лнджело  и 
Дж1ул10  Иочано,  такъ  и  христ1анск1н  лухъ  среднсвПковоп  эпохи.  Какъ  боже- 
ственная ко11ед1Я  Данте,  эта  великая  ноуиа  »ъ  которой  также  сливаются 
средпев1;ковыя  воззр1;н1я  съ  античными,  такъ  и  соответствующая  ей  поэма 
Гёте  повыхъ  времепъ,  Фаустъ,  (и  въ  ней  въ  особенности  волшебная  кухня), 
ему  виушалп  сюжеты  для  картимъ  наравнТ.  съ  Гомсроиъ,  Со(||окломъ, 
Аристофаномъ  и  Лушаномъ. 

Яковъ  Лсмусъ  Карстенсъ,  (род.  въ  (лнипЧОрген!;  блпзъ  Шлезвп- 
га  въ  1754  г.  ум.  въ  РимЬ  въ  171)8  г.),  художественное  образоваи1е  по- 
лучилъ  въ  коненгагенской  академ1и,  нотомъ  пользовался  въ  Берлин!;  п1;ко- 
торымъ  почстоиъ  и  ноддергккою,  и  наконецъ,  (уже  па  38-мъ  году  жизни) 
нашелъ  да;1;е  возможность  осуществить  задушевпое  желаи1е  свое  отправить- 
ся въ  Гимъ.  Но  какъ  въ  томъ,  такъ  и  въ  другомъ  город!;,  онъ  долженъ  былъ 
бороться  нротивъ  преградъ  которым  успЬхамъ  его  противопоставляли,  и 
мелочной  взглядъ  чуждыхъ  е1чу  людей,  такъ  и  личное  его  чувство  независи- 
мости и  прямота  доходившая  иногда  до  р-Ьзкости.  Какъ  въ  Риме  такъ  и  въ 
Гермап1и,  не  л1ног1е  предчувствовали  будущаго  его  значеп1Я,  п  устроенная 
этимъ  художииколъ  (по  прим1;ру  Сальватора  Розы)  въ  1'им1;  выставка  соб- 
ственныхъ  картипъ,  вызвала  сильное  порицан1е  даже  въ  средЪ  его  соотечест- 
венниковъ.  Кму  никогда  не  доставались  больш1е  эаказы,  и  потому  даже 
лучш1Я  его  ироизведеи1я  [1е  превышаютъ  изв1;стнаго  средняго  размЬра;  во- 
обще ему  не  было  дано  много  упражнятся  въ  техник-Ь  масляной  живописи, 
(не  говор.'!  уже  о  соверше!!но  забытой  въ  то  время  фресковой  живописи)  *). 
Между  т-Ьмъ,  въ  этихъ  простыхъ  оадркахъ,  въ  этихъ  иезатЬйливо  расписан- 
ныхъ  гуашевыми  красками  листахъ,  таится  зародышъ  нов-Ьйшаго  н-Ьмецкаго 
искусства,  и  видны  велич1е  замысла  и  благородство  формъ,  доходящ1я  среди 
мелочной  и  холодной  рутины  отжившей  художествеинной  манеры,  до  высоты 
лучшихъ  живописпыхъ  композиц1й  когда  либо  существовавшихъ.  Изъ  числа 
ихъ,въкабниет1;гравюръберл.  музея  хранится  превосходный  рпсунокъ  перомъ, 
изображающ1й  наказаи1е  Данаидъ,  по  большая  часть  Ь'арстенсовыхъ  работъ 
находится  въ  веймарск.  музе1;,1!уда  въ  новЪйшее  время  также  поступила  бо- 
гатая К0МП03ИЦ1Я  «низвержен1е  отпадшихъ  ангеловъ»,  за  которую  художнпкъ 
въ  прежи1е  годы  удостоенъ  былъ  зван1я  члена  берл.  академш  **). 


■-)  „Амуръ  котораго  поитъ  Накхъ",  иаппсанный  маслаными  праспами  для  оаропа  фонъ 
Кяута,  теперь  пъ  копенгагенск.  королевской  библ.,  какъ  говорятъ,  сверхъ  ожида1||я.  прекра- 
сная вартипа,  какъ  по  колориту,  такъ  и  по  техническому  пыполие111Ю. 

"""'')  Ре^110\V,  Дак  ЬеЬеп  Саг81еп8.— Ьеа  Лг^оп.  8е1ои  Рпккге.  ОгрЬе'е  е1  ЛроП.  Де  Шю- 
Лев  СП  24  р'апсЬев,  1ПУ.  е1  Дс88.  р.  I.  Л.  Саг81е118  е1  ^1ауее8  раг  I.  КосЬ.  Коше  1799. 
Рисунки  1.  А.  Карстенса  пъ  Вейиар-В.  Грявпр.  въ  очеркахъ  и  пзд.  В.  Мюллероиъ.  Съ 
объасн.  Хр.  Шухардта  (И  тетр.)  Вейиаръ  у  пзд.  Лейнппгъ  у  1'.  Вейгеля.  Зам'Ьтииъ  кста- 
ти, что  вомпозяцш  .V-  ХХ.ЧУШ  (пъ  10  тетр.!  которой  многие  ученые  и  знаяепитыя  ар- 
хеол«1-п  не  въ  состпани!  бмли  оГгьяспить.  положительно  изооржаотъ  Фа1»гона  нередъ  трономъ 
отца  своего  но  0.1(1.  Ме(.  Ь.    II.   23  -30. 
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Эбергардъ  фопъ  Вехтеръ  (род.  въ  Гуолинген-Ё  -1762,  ум.  пъ  Штутт- 
гарт-Ь  въ  1832  г. )  вс'1;хъ  ближе  сродственъ  Карстеису  по  характеру  и  иа- 
иравленш,  и  кром1;  того  сходствуетъ  съ  ниыъ  еще  въ  томъ,  что  также  не 
въ  раннпхъ  годахъ  началъ  выработать  технику  свою  и  колоритъ.  (Главный 
его  иропзвелен1я:  1овъ  поносимый  друзьями  своими,  Вакхъ  хМельпоменосъ, 
Геркулесъ  на  раепут1и,  въ  училищ!;  ху.1ожествъ  въ  Штуртгарт!;).  Счастлп- 
в1;е  въ  посл'1!днемъ  отиошен1п,  и  можетъ  быть  способн1;е  отъ  природы  былъ 
Готлнбъ  III икъ  (род.  въ  1Лтуттгарт1;  въ  1779,  ум.  тамъже  12  Апр-Ьля 
1812),  отличивш1нся  также  въ  пейзажахъ  и,  въ  противоположность  прочимъ 
передовымъ  борцамъ  и1;мецкаго  искусства, занимавиппся  усп-Ьшно  портретной 
живописью.  Ранияя  смерть  похитила  его  среди  полной  д-Ьятельности  п  воз- 
раставшаго  къ  нему  уважен1я  какъ  и1;нцевъ,  такъ  и  иностранцевъ. 

1осифъ  Нохъ  (род.  1773  въ  ОбергибельнЬ  въ  Тирол1;,  ум.  1839), 
петая,  прямая  нЬмецкая  натура,  одарениаа  могучею  фаитаз1ею  и  по.южитель- 
иою  наклонностью  къ  иластическолу.  Какъ  непосредственный  ученпкъ  и 
другъ  Карстенса,  онъ  представляетъ  собою  какъбы  духовную  п  вм-ёшпюю 
связь  между  нимъ  п  сл-Ьдующею  группою  велпкихъ  художипковъ,  которымъ 
суждено  было  завершить  то,  что  подготовлено  было  Карстенсомъ.  Съ  ними 
ви^ст!!  онъ  нанисалъ  сцепы  изъ  Божественной  комед1и  Данта  въ  вплл1; 
Массимп.  Рядъ  другихъ  компознцп]  изъ  этонже  поэмы,  составлявш1я  люби- 
мый его  трудъ  въ  п|10должеи1Н  до.п'он  художнической  жизни,  (и  хотя  только 
рисованный  перомъ),  принадлежатъ  (числомъ  87)  королевск.  собран1ю  въ 
Дрезден-Ё.  Псторическ1е  пейзажи  Коха  чрезвычайно  важны,  такъ  какъ  вм1;- 
СТ1;  въ  Л.  Реннгардтомъ  (1761 — 1847)  Францомъ  Катель  (род.  въ 
Берл.  1778  ум.  1850  )  п  братьями  Ол  и  вье  (а  въ  особенности  Фердпнан- 
домъ  Оливье  ум.  1841),  опъ  значительно  сод1;нствовалъ  новому  могучему 
процв1;тан1ю  этой  отрасли  (Ираздникъ  въ  день  рожден1я  въ  1).1еваио,  и  пей- 
зажъ  иосл'Ь  грозы,  въ  новой  мюнх.  нннакотеЫ;;  тамъ  же  нензажн  Реннгард- 
та  и  Каталя). 

^  343.  Г>ще  въ  С1;н1;,  н  1'.1авнымъ  образомъ  въ  опознщю  тамошней 
академ1И  и  ея  руноводнте.ио  |1'югеру,  составился  кружокъ  весьма  дарови- 
тыхъ  художниковъ,  которые  избрали  себ1;  въ  образецъ — не  антикъ  (ни  д1;й- 
ствительнын  ни  воснроизведенный ),  по  д|1евнен1;мецкое  и  древнентал1яиское 
искусство,  а  исходною  для  себя  точкою — и1;иецкое  чувство  п  хрпст1анскую 
в1;ру.  По  только  въ  Рим11,  гд1:  по  изгиан1и  ихъ  изъ  Въны  они  соединились  съ 
художниками  подобнаго  съ  ними  взгляда,  опи  нашли  настоящую  почву,  на 
которой  суждено  было  возродиться  п1;мецкой  живоннси.  Немецкому  люби- 
телю искусства,  прусск.  консулу  Бартольдп,  и  птал1Янскому,  маркизу  Масси- 
ми  принадлежитъ  честь,  что  они  первые  этпмъ  художникамъ  доставили  мо- 
нументальный работы.  Первый,  заказавъ  событ!»  изъ  истор1П  1оснфа  (Кор- 
нел1усу,  Овербеку,  Фенту,  Шадову);  второй  сюжеты  изъ  трехъ  воличай- 
шпхъ  позтовъ  11тал1и,  изъ  Данте  (Фейту,  Коху),  изъ  Лр1оста  (Ю.  Шнорру), 
изъ  Тасса  (Ове[юеку  и  Фюриху).  Уси-Ьхъ  былъ  салый  блестящ1Й  и  иосл1;д- 
СТВ1Я  неисчислимой  важности.  1;оролюЛудовику  баварскому,  находившемуся 
въ  то  время  пасл1;дцикомъ  въ  РпмТ.,  п  воолутеи.1яемому  произвскммямн  мо- 
лодыхъ    единоземцевъ   своихъ,  предоставлена   была   слава,    возбудить    въ 
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МктммИ;  несколько  .г1!тъ  спустя,  иенидаипую  дотол!;  въ  1'е[)м;11|1и,  обшир- 
||\1и  \\  инкостпеииую  д1;)1телы1остГ.,  и  такилг  обрилоя)!,  нзъ  селкшъ,  иосЬяи- 
пыхъ  III,  1'|пг1'.,  произрастить  ||ре1>рас111!мш1е  плоды  дли  своего  государства. 

11стр'1.  фои'ь  |1;ор|1ел1у съ,  род.  въ  Дюссельдорф!;  23  Септ.  1783  г., 
сперва  (въ  181У  г.)  пазначеиъ  былъ  ирусскнмъ  правительстволъ  днректо- 
ромъ  дюссельдорфской  акадв1Уии,  иотомъ,  (въ  18'2()  г.)  прнглашепъ  въ  Мюи- 
хеиъ  королсмъ  ,1удов111И)мъ;  въ  1840  г.  Фрплрихолъ  Пильгельмомъ  IV' въ 
Г>ер.111111.  II  В(1зв|1;т11!т11с|.  при  корол!;  1!илы'пл1.м1!  изъ  1'пиа  въ  Берлпнъ, 
умсръ  въ  ;1Толь  город!;  Г»  ^шрта  1807  г.  1>ъ  11родолжс1пц  50  л-!;тъ  и  до  самой 
слсрти  своей,  [{оргачпусъ  стоялъ  во  глав!;  п1;лецкой,  п  даже, можно  сказать, 
вообще  11ои1;ишеп  живописи,  иик1;мъ  пе  иревзопдеипын,  ии  богатствомъ  мы- 
слей и  величавостью  замысла,  ии  могучимъ  воображеи1емъ  и  впутреппею 
глубиною.  Съ  многосторонностью,  достойной  особсинаго  удивлен1я  при  рЬз- 
ко  опред-1;лс11ноп,  почти  демоническон  своеобразности  его  таланта,  онъ  пзо- 
бразилъ  въ  произвеле1Йнхъ  ранней  своей  поры  характеръ  средневЬковаго 
времени  въ  1;омпозиц1Яхъ  изъ  Фауста  и  пЕспи  Пибелунговъ;  въ  иор1;  зре- 
лости таланта,  онъ  нредставилъ  м1ръ  древнихъ  боговъ  и  героевъ  во  фрес- 
кахъ  мюпхенскоп  глиптотеки,  и  различный  истор1н  и  д-1;ян1а  итал1янскихъ  и 
гермапскихъ  художнпковъ  въ  лодж1яхъ  тамошней  пинакотеки;  (т1;  и  друг1е 
фрески  украшены  чрезвычайно  богатыми  и  красивыми  арабесками);  нако- 
иецъ,  въ  ц.  с.  ,'Тудовика  онъ  олицетворилъ  весь  кругъ  христ1аискаго  м1ро- 
поззр1;и1я;  отъ  Сотвореп1я  м1ра  до  Страшнаго  суда.  Ьъ  другой  разъ,  по  въ 
ппомъ  и  бол'Ье  обширномъ  вид-!;,  ему  задаыъ  бы.1Ъ  зтотъже  нредметъ  для 
украшен1я  берлинскаго  королевскаго  склепа  «Кампосанто»,  задача  эта  была 
выполнена  имъ  въ  такомъ  совершеиств1;,  что  по  исполнен!ю  она  превзошла 
нетолько  собственный  его  произведен1я,  но  все  что  когда  либо  создано  было 
въ  этомъ  род1;.  Трудясь  зд1;сь  не  для  католпческаго  храма,  но  для  мЬста 
сооруженнаго  лютеранскимъ  исиов1;дан1емъ,  т!;мъ  не  менТ.е  онъ  съум!;лъ 
возвыситься  до  такой  чистоты  христ1аискаго  воззр1;н1я,  передъ  которымъ  ис- 
чезаетъ  всякая  мысль  о  различ1п  В'1;роиспов1!да111й. 

Фрпдрихъ  Овербекъ  (род.  въ  ,Любек1;  178У),  вм-ЬсгЬ  съ  Кохомъ 
единственные  художники  ;зтой  группы  поселпвш1еся  на  всегда  въ  Г*им1;.  Онъ 
чуждался  не  только  античпаго  матер1ала,  но  вообще  св'Ьтской  11стор1П,  и 
посвятплъ  талантъ  свой  исключительно  ирославлен1ю  римскокатолической 
церкви.  (Главное  произв.  его,  Торжество  церкви  въ  искусствахъ,  хранится  въ 
Штеделевомъ  институт!;  во  Франкфурт'!;  на  М.;  *)  два  произведен1я  моло- 
дости: Въ-Ьздъ  I.  Христа  въ  1ерусалимъ  н  11оложен1е  въ  Гробъ,  въ  Любе- 
к1;).  Его  циклъ  сорока  «изображе1пй  изъ  Евангел1йл  **),  и  также  изображе- 
н1я  «семи  Таинствъ»,  (хотя,  конечно  нредставленныя  съ  чисто  католической 
точки  зр1;н1я),  нроникнуты  такимъ  духомъ  истинно  христ1анскаго  смиреи1я, 
при  благородств'1;  и  красотЬ  Рафаэлевскпхъ  формъ,  и  задушевностью  чувства 
напоминаюи1ей  Ф1езоле,  что  способны  обезъоружить  самаго  яраго  противни- 
ка подобныхъ  предметовъ.  —  (ум.  1871  г.). 


'О  Гравпроваио  Аислерол 
•')  ДюссельдорФЪ  1847. 

КУГЛЕРЪ,   вст.  жовоп. 
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Съ  бол1.111ен1  исключительностью  выказывается  :гттъ  в1;ропсповЬдный 
элемеитъ  у  Филиппа  Феи  та,  (род.  въ  1]ерлин1!  1781)  г.,  работалъ  долго 
во  Фраикфурт-Ь  на  М.,  иотомъ  переселился  въ  Маныцъ).  (Введете  Религ1ею 
искусствъ  въ  Герман1ю,  съ  отд1;льиыми  фигурами  11тал1и  и  Герман1п,  карти- 
ны писанный  клеевыми  красками;  въ  Штеделевомъ  ипстптут-Ь  во  Франкфурт* 
на  М.  Тамъже,  Ср1;тен1е  Господне  и  Святые  жены  у  гроба  и  друг1я  вещи, 
(принадлежавипя  прежде  гну.  Бернусу  дю  Фей). — Но  бол*е  всего  выказы- 
вается упомянутый  релпг1ознып  .характеръ  въ  пропзведен1яхъ  1осифа  Фю- 
риха.  (род.  въ  1800  г.  въ  {«рацов!;  въ  |]огем1п,  жплъ  п  трудился  въ  В^Ьн*); 
зд1;сь,  въ  его  работахъ  въ  Ьанновскоп  церкви,  въ  Праг1;,  въ  часовняхъ 
Страстпагопути  наЛаврентьевской  гор-Ь,  ивъ  особенности  въ  его  «памятныхъ 
листахъ  нашего  времени»  *).  Въ  чпсл*  другпхъ  изданныхъ  цикловъ  Фюри- 
ховыхъ  пропзведен1й  назовемъ,  «Въ1;здъ  Спасителя,»  '"'')  посл-Вдняя  карти- 
на атого  ряда  написанная  масляными  красками  по  золотому  фону,  въ  гал.  Ра- 
чипскаго  въ  Берлин-Ь;  Пр.  Д1;ва  съ  Ьсифомъ  идущ1е  въ  Виолеемъ,  картина 
ноп1;йшаго  происхожден1я;  изъ  прежнихъ  работъ,  иллюстрацш  къ  Бюргерову 
«вольшебному  охотнику»,  къ  Тиковой  Геновеф*  1827,  къ  богемскимъ  ле- 
гендамъ  и  пов'Ьстямъ.  Зам1!чательно,  что  почти  вс*  эти  мастера  какъ  и 
сл-Ёдуюпие  за  ними,  по  недостатку  мопументальныхъ  задачъ,  или  даже  при 
таковыхъ,ув1;ков1;мили  свои  богатыя  композпц1и  въ  многочпеленныхъ  цикло- 
выхъ  изображен1яхъ,  по  примеру  Дюрера  и  Мартина  Шёна. 

Юл1усъН1норръфонъ  Каро  льсфе  льдъ,  (род.  въ  Лейпциг*  ■1794  г.) 
также  какъ  Корнел1усъ  прпглашенъ  былъ  короленъ  Лудовпкомъ  въ  Мюн- 
хенъ  и  нашелъ  зд-Ксь  поприще  своему  таланту  въ  изображен1п  сценъ  изъ 
н-Ёмецкой  истор1и  и  сказан1й  о  герояхъ.  (Д1;ян1я  Карла  велпкаго,  Фридриха 
Барбароссы,  Рудольфа  габсбургскаго  въ  галере*  «Зальбау»;  Иибелунги  въ 
«Кенигсбау»  тамъже).  Живя  съ  1845  г.  въ  Дрезден*  онъ  зд*еь  окончилъ 
свои  «картины  къ  Бпбл1и»,  самое  зам*чательное  и  обширное  произв.  въ  этомъ 
род*  которое  составлено  протестантскимъ  художиикомъ.  —  (ум.  1872  г.  1. 

Вильгельмъ  Шадовъ,  («фонъ  Годенгаусъ»,  род.  въ  Берлин*  1789, 
ум.  въ  Дюссельдорф*  1860  г.);  опять  художникъ  прпнадлежавш1й  къ  стро- 
гому католическому  направлен1ю.  Въ  протнвоположиость  прочимъ  мастерамъ 
этой  группы  преобразователей,  Шадовъ  преимущественно  старался  о  тща- 
тельной выработк*  техники  масляной  живописи,  и  составилъ  себ*  славу 
скор*е  какъ  наставникъ,  ч*мъ  самобытнымъ  творческимъ  талантомъ.  Глав- 
ная его  заслуга  въ  томъ,  что  будучи  директоромъ  дюссельдорфской  академ1и, 
онъ  съум*лъ  возбудить  богатую  и  своеобразную  художественную  д*ятель- 
ность.  (Его  работы  «мудрыя  и  юродивыя  д*вы,  въ  Н1теделепомъ  институт* 
во  Франкфурт*  на  М.  *"*);  «источник*  жизни,»  картина  бывшая  на  берл.  вы- 
ставк*  въ  1848  г.,  «Царица  Небесная»,  въ  часовн*  гражданской  больницы; 
«П1эта»  съ  двумя  ангелами,  въ  Дюльмен*  въ  Вестфал1п;  «вакханал1я»,  на 
авансцен*  берлинскаго  театра). 


")  Изъ  Бровгаузена  1850  г. 

»)  Мюнхенъ  1839  г. 

»)  Граввров.  1.  Келлеромъ. 
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К'Ь  упомяпутыиъ  ипми  досел1;  хуложникамъ  прибпипмь  имгчш  .ишихъ  со- 
ренмоиапшихъ  иль  тоиарищеп  юности,  Ифоррп  и  ||.  <\>.  <1>ор;1  '  ),  иохи- 
1И(М1111.1.\ъ  с.111111[;о,>п.  рлинсю  смертью  и  ПС  достигпуншпхъ  молпаго  своего  раз- 
1!11т111;  нотомъ,  прсждс  ч1;1\п.  перситель  кт.  разбору  отдки.пыхъ  школъ,  вклю- 
чииъ  сюдаже  двум,  весьма  зал1;чателы1ыхъ  художниковъ,  не  прпмыкаютнхъ, 
110  своеобразиости  своем,  пи  кь  одной  изъ  атихъ  школь. 

§  344.  Воиервыхъ  Бонавентура  Дженеллй  (род.  въ  Берлин!;  180| 
г.  жилъ  сиерва  въ  1'им1;  и  Мюнхен!;,  теперь  въ  Венмар-Ь)  **).  Художникъ 
далеко  не  оц1;нен11ын  но  заслугамъ  большинствомъ  публики,  но  безсиорно 
олинъ  изъ  самыхъ  могучихъ  д1;ятелен,  какого  поел!;  Кор|1ел|уса  произвело 
нов1;йшее  искусство.  Опъ  вращается  но  преимуществу  въ  ясномъ  М1р|!  кра- 
соты древнихъ  боговъ  и  героевъ,  но  при  случа!;  изображаетъ  съ  такоюже 
своеобразною  фантастичностью  также  ромаитичсск1е  сюжеты  вполн!!  само- 
бытнаго  изобр1:теп1я,  большею  частью  впрочемъ  въ  однпхъ  слегка  только, 
протушеванныхъ  очсркахъ.  (Ихизнь  колдуньи,  жизнь  распутнаго  челов1;ка, 
и  иллюстращи  къ  Гомеру  и  Данте).  Пемпогочисленныя  масляный  картины 
атого  мастера  (Г1охи1иен1е  Евроиы  и  пр.),  по  большой  части  пр1обр1;гены  ба- 
рономъ  ([)011ъ  Шакомъ  въ  МюнхенЬ;  «Юнитеръ  на  крыльяхъ  ночи»,  прниад- 
лежитъ  вел.  герц,  веймарскому;  великол1;нные  очерки  къ  «басн1;  о  Ганиме- 
дЬ  и  пр.»  въ  художественномъ  собран1и  города  Киля. 

За  нимъ  сл1;дуетъ  М  ор  ицъ  фонъ  Швиндъ,  (род.  въ  В1;и1;  1811г. 
работалъ  долгое  время  въ  Мюнхен*);  ненревзойденъ  ник'ёиъ  въ  нзображе- 
Н1яхъ  изъ  н'Ьмецкихъ  поэтическихъ  сказаи1и,  легендъ  и  сказокъ.  Ему  мен-Ье 
удавались  больш1я  масляныя  картины,  (шеств1е  импер.  Рудольфа  на  бого- 
молье, въ  кильскомъ  собран1п;  состяза1че  п1;вцовъ,  въ  Штеделевомъ  музе* 
во  «Франкфурт!;;  рыцаря  Курта  свадебная  поГ.здка,  въ  Карлсруэ;)  фрески  его 
бол-ке  удачны,  (напр.  жит1е  с.  Елисаветы  въ  Вартбург*,  и  тамъже  истор1Я 
этого  замка;  закладка  френбургскаго  собора,  (въ  академ1И  въ  Карлсруэ),  и 
акварельные  рисунки  (сказка  о  семи  воронахъ  въ  вел.  герц,  дворц*  въ  Вей- 
мар*); но  самыми  удачными  его  композпшями  повидимому  должно  считать 
его  работы  въ  новомъ  оперномъ  здан1и  въ  В1;и1;,  (Моцартовы  оперы). 

Въ  заключеи1е  назовемъ  еще  Карла  Раля,  (|10д.  въ  1812  г.  въ  В*»*, 
ум.  186а  г.)  Относительно  богатства  изобретательности  и  конпозищи  онъ 
ни  въ  чемъ  не  устунаетъ  предъпдущимъ  художникаиъ,  а  какъ  колористъ  (и 
первокласный  портретистъ),  даже  значительно  ихъ  превосходитъ;  между 
т-Ьмъ,  всл1;дств1е  иеблагопр1ят11ыхъ  обстоятельствъ  онъ  долго  не  былъ  оц*- 
ненъ  по  достоинству  и  слишкомъ  поздно  нашелъ  соотв-Ьтствовавшую  его  та- 
ланту деятельность.  (Гонен1е  на  христ1анъ  первыхъ  в-ёковъ,  у  г-на  Абенд- 
рота  въ  Гамбург*;  повторен1е  въ  уменьшенныхъ  разм*рахъ  въ  берл.  нац1он. 
гал.;  Манфредъ  у  Сарацпновъ  въ  Ночер*,  въ  двухъ  экземплярахъ  във*нск. 
Г>ельведер*;  ми0ологическ1я  картины  у  барона  Спны  въ  В*и*;  фасады 
«Гейнрихгофа»  въ  В*н*,  1862  г.;  картоны  съ  истор1ею  Париса,    для   дома 


*>)  Гравиров.  ГоФ.1.51аино)п.. 
»'•*)   1'од.   въ  1798  г.   ум.  13  Нояп.   1868 
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г-на  Тодссно;  битиа  1»'|И11!ро1ГЬ  у  г-ип  Шака  пъ  Мюнхен-!;).  Ь'ъ  сожал1;н1ю, 
г.с.шмесгвепиые  аскизы  его  для  поваго  пШюкаго  арсенала  *)  но  иольшоп  ча- 
сти ые  были  исполнены,  (равно  ханже  и  большой  его  фрнзъ  для  аоинскаго 
уипвереитета,  эскизъ  которого,  по  золотому  фону,  со  многими  другими  нре- 
красными  вещами  хранится  у  назвапнаго  нами  сенчасъ  любителя  искусства). 

^  345.  Въ  ЛИонхеиской  школ!;,  съ  которой  мы  нампнаемъ  нашъ 
обзоръ,  монументальная  живопись  преимущественно  достигла  самаго  блес- 
тящаго  развитая.  Въ  ней  можно  отличить  два  иаправлен|я,  бол1;е  строгое, 
съ  преоблалаи1емъ  католическаго  элемента,  и  бол1;е  живоппепое,  св1;тское 
и  романтическое.  Къ  первому  прпнадлежатъ,  кром-Ь  Корпел1уса  и  его  непо- 
средственныхъ  учениковъ  и  помощниковъ  Л.  Гермаипа  (род.  1802  г.  въ 
Дрезден!;,  теперь  въ  Серлпн1;,  см.  ниже),  Шлоттгауера  и  др.  прежле 
всего:  Гепнрпхъ  ||>оиъ  Гессъ  (род.  1798  въ  Дюссельдорф*,  ум.  1803), 
украсивиии  богатыиъ  рядомъ  картпнъ  часовню  Вс-йхъ  Святыхъ  въ  Мюнхен!; 
и  базилику  с.  Бонифат1я  тамъже;  потомъ  1оаннъ  Шраудольфъ,  (уче- 
никъ  нредъидущаго,  род.  1808),  помогавш1н  ему  ири  этихъ  работахъ  вм-Ьст!; 
съ  Кохомъ  п  Мюллеромъ,  но  исиолнивш1й  потомъ  самостоятельно  по- 
добную задачу  въ  возстановленномъ  шпейерскомъ  собор*;  Ру  беиъ,  который 
въ  пос.1-Ьдств1п  приглашеиъ  былъ  въ  Прагу,  теперь  дпректоръ  въ  В1;н1;; 
<1>ишеръ,  Гёккель,  скомпоиовавш1е  сообща  съ  нредъпдущимъ  стеклоппс- 
ныя  работы  для  Мар1иискон  церкви  въ  Л  у;  Айнмюллеръ,  составпвш1Й 
орнаменты  къ  уномянутымъ  работамъ  и  наблюдавш1й  за  ихъ  исполиенгемъ, 
изв-Ьстепъ  тоже  какъ  архитектурный  живоппсецъ  и  пр.  Первое  м1;сто  по 
части  светской  живописи  въ  мюпхенскомъ  искусств*,  (поел*  того  какъ  изъ 
Мюнхена  выбылъ  упомянутый  пами  выше  К).  Шнорръ),  безепорно  прннад- 
лежитъ  Ви  л  ь  гельму  (фонъ)  Каульбаху,  ученику  Кориел1уса,  (род. 
въ  Арольсен*  въ  1805  г.)  Художникъ  съ  многосторонппмъ,  блестящпмъ 
дарован1емъ,  соединявш1и  въ  себ*  самое  плодовитое  и  подвижное  воображе- 
и1е  и  глубокое  зиан1е  вс*хъ  вн*шиихъ  ир1емовъ  при  громадномъ  остроум1и 
и  сатирнческомъ  юмор*.  Каульбахъ  не  вм*ру  превозносимый  сначала,  впо- 
с.1*дствЙ1  не  безъ  основан1Я  испыталъ  на  себ*  реакшю  мн*н1я  современ- 
никовъ.  Нельзя  отрицать,  что  символическ1я  пзображен1я  изъ  всем1рной 
истор1и  по  сторонамъ  л*стницы  въ  новомъ  берлинскомъ  музе*,  равно  также 
художественноисторическ1Я  фрески  во  вкус*  нов*йшихъ  времен*,  копмп  онъ 
украсплъ  наружныя  ст*иы  новой  мюихенскои  пилакотекп,  и  въ  особенности 
иллюстрац'ш  его  къ  П1експиру  п  Гёте,  безепорно  во  многих*  отноп1ен1Яхъ 
вызываютъ  критику;  т*мъ  не  ме1г1;е  (|Д*тск1й»  фрнзъ  пом*н1Спн1.1Й  нааъ 
первы^ш  пзъ  уполянутыхъ  ([фесокъ,  да  первоначальный  картонъ  къ  битв* 
Гунновъ  (у  гр.  Рачинскаго),  и  даже  иллюстрац1и  къ  Гётеву  Рейнеке  .1псу, 
одни  уже  достаточно  унрочпваютъ  его  славу  **). 


")  Сравни:  В.  КипвИ)!.  1855.  стр.  437  н  „Цп-чоге  7л 
годъ   новой  сорт   (18С6),   стр.  401.  (Л.  Вольтяапна). 

**)  Фрески  по  сторонамъ  лестницы  гравировяны  г.  .4 
Берлин*.  Ср.  тоже  иллюстрац|н  къ  „Преступнику  иш,  но 
.,до)1ъ  умалпшенныхъ'-  гравирмв.  Мерцоиъ. 
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1!|,  м11(1П1'|11с.1('11111.1\1.  М(111у>пм1та.|1,11ых1.  и  декорптипиыхъ  р;пи)тл\ъ  испо.]  • 
иопиыхъ  1И1  по. II;  нири.к!  .Тудонмкп  пъ  чюпомъ  Кепнгсблу!;»  и  иъ  «Ла.шау!;», 
1;ром1!   знамеиптаго   ваятеля   .1.    Шнаптале  ра,  являющагося    здПсь  твор- 

ЦОМЪ     ж  и  в  о  11  и  с  II  Ы  X  Ъ    К0М1103ПЦ1и   НЫПОЛИСИПЫ.ХЪ   Г  II  Л  Ь  Т  в  Ц  С  Ц  С  р  Г  6  р  О  И  Ъ, 

Ц II  м  м  ер м  а  II  и  о м ъ,  Ли  ш  ю ц о  м  ъ  ,  И  и .1  ь  с  о  и  о  м  ъ,  и  лр.  и  представляю- 
щих'Ь  сцепы  пзъ  греческнхъ  иоатонъ,  первые  два  художника  ознаменовали 
себя  также  самостоятельыыпи  11ро113веде1пямн  миоо.югичсскаго  содержаи1я, 
За  то  иадъ  изображеп1яип  изъ  111;мецкой  средиев1;ковои  11стор1н  и  легендъ, 
трудились  преилушественно  Берн  г  ар  дъ  11;м'еръ,  (род.  въ  Ннберах!!  1806, 
жиль  потомъ  въ  Пснмар!;,  теперь  въ  Штуттгарт!;):  победный  въПздъ  импера- 
тора Лудовнка  баварца  въ  Мюнхенъ,  надъ  Пзарскими  воротами  въ  М|()нхен1;; 
(1>11лнппъ  Фольцъ:  1фоклят1е  п1;вца  по  Уланду;  Гл  ин  къ;  В.  Линден- 
ш  м  и  т ъ;  Ш  л  II II  г  е  ц  ъ;  III тю  р  м  е  р  ъ;  Ф  (•  р  с  т  е  р  ъ  I  изв1;стный  писатель  по 
части  искусства  и  мн.  др.).  (Лркзды  въ  дворцовомъ  сяхЪ  въ  Мюнхен-Ь  рас- 
писаны Фольцомъ,  Глинкомъ  и  Лн11денв1митомъ  безъ  учаспя  Пэгера,  а 
въ  замк!;  Гогеншвангау  ииъ  помогалъ  соименный  ему  Мпхаилъ  Пагеръ). 

И\11вонись,  заимствуя  сюжеты  свои  изъ  иов-Ьйшен  истор1и  доставляла  так- 
же просторъ  жанру,  и  значительно  подвинула  впоредъ  эту  отрасль, 
Нетеръ  Гессъ  (род.  въДюесельдорф1;  1702)  пр1обр1;лъ  известность,  съ 
одной  стороны,  изображен1яып  изъ  греческой  войны  за  независимость  (въ 
аркадахъ),  съ  другой,  геройскихъ  нодвпговъ  русской  арм1и,  (отступлеи1в 
французовъ  въ  1812  г.),  псполненныхъ  имъ  но  заказу  русскаго  правитель- 
ства. Картины  зти  отличаются  живостью  типовъ,  какъ  европейскихъ,  такъ 
и  аз1ятскихъ  воиновъ,  и  соотв1;тственныхъ  различнымъ  племенамъ  лошади- 
иыхъ  породъ.  Въ  подобномъ  же  род  Г,  написаны  сцены  пзъ  русскаго  похода 
Альбрехта  Адама  (род.  1786  въ  Г1('рдлинген1;,  ум.  1862  г.);  н1;кото- 
рыя  его  вещи  въ  банкетномъ  за.1*  мюнхенскаго  дворца;  последняя  его  рабо- 
та, сраже1пе  при  Цорндорф-Ь,  въ  Максимил1аиеум1;;  Дитрихъ  Монтенъ 
(картина  изъ  войны  нЬмцевъ  за  освобожден1е);  фонъ  Гейдекъ  (новогре- 
ческ1Я  сцены  и  пр.  въ  Гогеншвангау!; \  I.  Адамъ  Клейнъ,  (род.  въ 
Июрнб.  1702),  мж.  пр.  отлично  гравнровалъ  иглою.  Въ  его  картинахъ  какъ 
будто  сливаются  иаправлен1я  Петра  ван'  Лаарса  и  Филиппа  Вувермана, 
тогда  какъ  картины  Гисберта  Флюггеиа,  (род.  1811  въ  Кельн!;,  ум. 
1Я59  въ  Мюнхен*),  изображающ1Я  сцены  изъ  жизны  высшихъ  и  среднихъ 
С0СЛ0В1Й,  по  рЁзкой  И  подчэсъ  утрированннон  характеристик!;  своей  пред- 
ставляютъ  и!;что  среднее  между  Тербургоиъ  и  Гогартомъ;  Вагенбауеръ, 
Бюркель,  (первоначально  ученики  К,  Бегаса  и  оба  тоже  отличные  нейза- 
жисты,  одна  картина  посл!;дияго  въ  берл.  нац.  галере!;),  и  Кельте  нмо- 
зеръ,  преимущественно  писали  бавартия  народныя  сцены,  особенно  изъ 
быта  живописныхъ  жителей  близлежащпхъ  1'орныхъ  м1;стностей;  Петцлъ, 
иовогреческ1я  сцепы. 

Иаконецъ  и  пейзаигь,  въ  благород||!;йшемъ  смысл*,  тоже  занялъ  свое 
место  въ  монументальной  живописи.  Карлъ  Роттма  нпъ,(род.  близъ  Ген- 
дельберга  1798,  ум.  въ  Мюнхен!;  1850),  какъ  никто  до  него  ни  поел!;, 
съум!;лъ  передать  классическ1я  формы  Греши  п  Пта.ии  въ  особенно  ноэти- 
ческомъ  виде  и  роскошномъ  колорит!;.  (Аркады  н  инвая  Пинакотека  пь  Мюн  ■ 
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хен1;).  Ла  т-Ьмъ  сл-Ёдуетъ  назвать:  X  р.  Моргеншт ериа  (род.  въ  Гамбур- 
г-Ь),  его  виды  тузелноп  ирироды  от.шчаются  величавою  простотою;  и  срод- 
ствеицыхъ  съ  ни>гь  по  направлен1ю;  Крола,  Гепклепна,  Эцдорфа, 
ШлеихапЛ.  Цпмлермаина,  (теперь  въ  Г)1;ц-Ь  ?),  лежду  т1;мъ  какъ 
братъ  его  Р.  Циммермаинъ,  скор1;е  прпиадлежитъ  къ  псторическимъ 
пепзажистамъ;  по  архитектурной  жпвоппсп  изв!;стиы  Д оме  нико  Кваль1о; 
В.  Гайлъ  (испаиск1е  виды);  А.  ф.  Бейеръ  (теперь  въ  Карлсруэ).  По  ча- 
сти изображеп1й  животиыхъ  отличились,  кром-Ь  упомяну  таге  уже  Гессе 
(и  брата  его  Карла  Гессе),  А.  Адама,  (и  сына  его  Пенно  Адама),  I.  А. 
Клепна,  (писавшаго  лошадей), — въ  особенности  Фольтдъ  (коровы);  въ 
картинахъ  домашняго  затишья  ПЬпщленнъ,  въ  портретиоп  живописи  1о- 
сифъ  ф.  Стилеръ,  (род.  1781  г.  въ  Майнц1;,  ум.  1858  г.  въ  Мюнхен*); 
картины  его  въ  галере*  красавипъ  въ  мюихенскоыъ  заалбауЬ.  Съ  особен- 
ною прелестью  и  оригинальностью  развн.1Ъ  арабеску  Евген  1й  Нёйрёйтеръ 
(род.  1806  г.  въ  Мюнхен*),  не  только  какъ  «живоппсное  украшен1е»  но 
также  въ  самосостоятельномъ  ея  значеи1п  и  въ  соелннен1И  съ  пейзажемъ 
и  фигурами.  Пол*е  или  мен*е  въ  сторон*  этого  новаго  иаправлен1я  стоятъ 
Петръ  ф.  Лангеръ,  (род.  1759  близъ  Дюсельдорфа,  ум.  въ  1824  г.), 
прежде  дпректоръ  мюнх.  академ1и  и  сынъ  его  Р  обертъ  ф.  Лангеръ, 
(род.  1783,  фрески  во  дворц*  герцога  Макса  и  въ  Гейтгаузен*). 

§  346.  Гранд1озиая  д*ятельность  вызванная  королемъ  Лудовпкомъ,  не 
могла  не  возбудитъ  соревнован1я  н  въ  другихъ  м*стахъ  такъ  какъ  всюду  от- 
правлялись д*ятельпые  в*стнпкп  возрождепнаго  искусства.  Такъ,  въ  Бонн* 
мы  встр*чаеиъ  Гетценбергера  и  К.  Ге  рманна,  изображающихъ  въ  ак- 
товомъ  зал*  бопнскаго  университета  «четыре  факультета»,  и  встр*тимся 
съ  посл*днпнъ  еще  разъ  въ  Керлпн*.  П.  Пэгеръ  и  Г.  1егеръ  (род.  въ 
Лейпциг*  1808  г.  ученикъ  Шнорра),  получивъ  приглашен1е  въ  Веймаръ, 
украшаютъ  въ  тамошнемъ  великогер.  дворц*  первый  «Ггтевъ»  п  «Шпллеровъ 
залы,»  второй  «Гердеровъ  залъ»,  сценами  изъ  творен1Й  атихъ  поатовъ,  меж- 
ду т*мъ  какъ  туземный  художникъ  Преллеръ,  (род.  1804,  отличный 
нейзажистъ,  сл*довавш1й  возрожденному  Кохомъ  идеальному  иаправлен1ю), 
украшалъ  «Впландовъ  залъ»  фигурами  взятыми  изъ  Обероиа,  вокругъ  кото- 
рыхъ  Алексапдръ  Симонъ  въ  тоже  время  пснолнялъ  въ  высшей  степени 
замысловатыя  и  прелестный  арабески. 

Художественная  д*ятельность  шту  ттга  рте  ки  хъ  жпвописцевъ:  Дит- 
рих а,  Штейнкопфа  п  въ  особенности  Л.  (|).  Гегенбауера  внутренно 
сродственна  съ  мюнхенскимъ  искусствомъ,  хотя  и  невытекаетъ  изъ  олина- 
ковыхъ  съ  иимъ  началъ,  (Работы  перваго,  мипологическ1я  фрески  въ  замк* 
Розенштейн*  и  пр.;втораго(род.  1779  г. )  иейзажи  въ  Штуттгарт*;  третьяго, 
изо6ражен1я  изъ  псторш  вюртембергскихъ  герцоговъ,  зам*чательныя  при- 
томъ  также  по  отношенш  къ  колориту,  составляющему,  какъ  изв*стио,  не 
р*дко  слабую  сторону  н*мецкой  ст*нной  живописи  *).  По  части  исторической 
живописи    и    жанра   въ    носл*днее   время  произведены   д*.и,ныя  работы  Г. 
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Рустигомъ.  (Трупъ  Оттона  III).  Въ  Карлсруэ  укажемыюна  •го.1ько  па 
Мар1ю  Эллеиридеръ,  (изъ  Коцстацца,  род.  1791  ум.  1863  г.),  оставив- 
шуш  намъ  прекрасио  почувстовапиыя  ре.ипмозпым  каргниы (Мученичество  с. 
Стефана  въ  тамошиеп  катол.  церкви). 

§  347.  Венская  живопись,  обиловавшая  даровитычи  д1;ятел(1.ми,  къ  со- 
жал1;и1|о  лишена  оыла  кань  покровительства  двора,  такъ  и  впутренпяго  сре- 
доточ1я.  Въ  одно  и  тоже  вреия,  или  иоаерем1!Нно,  кь  ней  зам-Ьчаются  вл|- 
ян1я  1'има,  Парижа  и  Мюнхена  не  вызвавш1Я  однако  цсгинио  благотворнаго 
соревнован1я.  11атр1отическ1и  прим1;ръ  поданный  1оси(|)о>гь  Кохомь  (ел. 
выше)  изображеи1ями  сценъ  изъ  истор1и  тирольскаго  возстан1Я,  (въ  в1;иск. 
ПельведерБ),  нашслъ  себй  ли1пь  одиночнаго  иодражате.1я  въ  лиц-Ь  П  ет  р  а, 
К  р а ф та,  ( род.  въ  Гаиау1;  1780  г.,  ум.  1850  г.,  ученика  француза  Давида). (От- 
правлеи1е  иа  войну  п  возвращен1еавстр1нскагооиолчеица,  въ  СельведерЬ;  бит- 
выири  Лсперн)!  п  .Тейициг!;,  въ  в1;иск.  домЬинвалидовъ;  смерть  Црини;  коро- 
новаи1е  Франца  1,  въ  пештскомъ  музе-В).  Церковными  живописными  работа- 
ми занимались  кром1!  Фюриха,  (составившаго  эскизы  для  Альтлерхенфельд- 
ской  ц.  см.  выше),  въ  особенности  Леопольдъ  Купель  визеръ,  (род. 
въ  ПистпиП;  въ  южном  Австр1п  1796,  ум.  1862),  П1-иолиивш1п  сообща  съ 
предъидущимъ  названный  работы,  н  сверхъ  того  въ  ненбургскоиъ  ионастыр-й 
изобр.  Рождество  Пр.  ,1*вы,  а  въц.  с.  1осифа  въ  Иешт1;  образъ  этого  свя- 
того, и  пр.);  потомъ  Карлъ  Блаасъ  (фрески  въ  арсенал-Ь);  Биндеръ, 
Шульцъ,  Мейеръ,  Шёнманнъ  н  Энгертъ.  Какъ  исторпческихъ  жи- 
вописцевъ  сл-Ёдуетъ  кром1;  того  еще  назвать:  ,'Тудвига  Шнорра,  (брата 
Ю.  Шнорра;  сцены  изъ  Гётева  Фауста  въ  Пельведер!; );  Шеффера  фонъ 
Леонгардсгофъ,  (умершаго  рано);  Эдуарда  Шаллера  и  1оанна 
Эндера  (1793—1854). 

Въ  жанр-Ё,  положительно  первое  мБсто  занимаетъ  Фрпдрихъ  Гауэр- 
маннъ  (род.  1807  г.  въ  Мизельба\-Ь  у  Шнэберха,  ум.  1862).  Его  картины 
изъ  людского  быта  им!ра  жнвотныхъ,  особенно  на  альпахъ,  исполнены  жизни. 
(Возвращен1е  стада  во  время  дождя,  жатва,  дпк1я  свиньи,  въ  В'Ьн!;,  собствен- 
ность импер.,  солнечный  вечеръ  у  кн.  Кинскаго);  за  пимъ  слЬдуетъ  Фр.  1. 
Дангаузеръ  (род.въ  В'ён!;  1805  ум.  1845),  отличается  замысловатостью 
воображен1я  и  сильнымъ  колоритомъ,  (пзвЬстный  по  гравюрБ  «бражникъ», 
или  чбогачь  и  Лазарь»,  какъ  эту  картину  можно  бы  назвать  несмотря  на 
новый  костюмъ);  Ферд.  Г.  Вальдмюллеръ  (рол.  въ  В-ЬнТ,  1793)  (уютныя 
сцены  изъ  народной  и  датской  жизни);  потомъ  Петръ  Фенди,  (род.  въ 
В^н*  1796,  ум.  1842;  играющая  въ  лото,  въ  Бельведер*;  ангелъ  храни- 
тель у  кн.  Кинскаго).  Амерлингъ,  пользуется  самой  блестящею  славою 
какъ  портретистъ.  Баталическ1я  картпны  Фритца  Лалльмана,  и  малень- 
к1е,  щегольски  раскрашенные  пейзажи  съ  религ1озными  или  миоологиче- 
сними  сюжетами  Карла  Марко,  (род.  въ  Ципс1;  1803,  ум  во  Флоренц1и 
1859),  въ  свое  время  были  весьма  любимыми  пропзведен1Ямп. 

§  348.  Эдуардъ  Штейнле,  немного  уступающей ПЬинду  и  Ралю, тоже 
уроженецъ  В1;иы  (1810)  и  подобно  первому  изъ  названныхъ  мастеровъ  на- 
шелъ  для  себя  поприще  вн1;  австр1пскихъ  прелкловъ.  По  стилю  п  духовно- 
му направлеи1ю  онъ  всего  ближе  сродственъ  Ове11беку    и  Фейту,  (но  много 
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сторонн-ко  обоихъ),  а  по  тЬяте.тьиостп  своем,  подобно  Фепту,  преимущест- 
венно прииадлежптъ  Франк(|1урту  на  М.  Онъ  отличается  одпнаковымъ  съ 
Швиндомъ  прпстраспемъ  къ  и1;мецкому  еказочно.му  и  легендарному  и1ру,  п 
такъже  мастерски  какъ  онъ  влая1'>етъ  акварелью.  (Церковь  с.  Эгид!я  въ 
Мюнстер-Ё  въ  Пестфал!п;  горная  пропов1;ль  о  семп  блаженствахъ,  въ  з;\мк1; 
Репнекк!;;  лТ.стнпца  въ  кёльнск.  музеЬ  п  пр.).  Друг1е  зам1;чательные 
франкфуртск1е  художники,  Пковъ  Се  к  к  ер  ъ,  (род.  1810  въ  Деттельсген- 
м*  близъ  Бориса,  получилъ  образован1е  въ  Дюссельдорф-!;:  убитый  мол- 
н1ею  пастухъ,  въ  Штеделевомъ  музе!;;  гроза;  возвращен1е  воина  на  родину 
п  пр.);  Сеттегастъ;  Оппенгенмъ,  (('леаниа,  у  Ротшильда,  возврзщеи1е 
съ  воины  члена  жидовской  семьи,  у  г.  Рнссера  въ  Гамбург*);  «Г'ункъ  п 
Мо  рге  н  штер  нъ,  (пейзажисты). 

§.  349.  Дюссельдорфская  школа  возбужденная  къ  иовоп  д-Ьятель- 
ности  главнымъ  образомъ  Вильгельмомъ  Шадовымъ  (см.  выше),  преилу- 
щественпо  составила  себ1;  славу  станковыми  картинами,  но  т1;мъ  не  мен-Ье 
заявила  себя  тоже  немаловажными  произведен1ями  въ  области  монумен- 
тальной живописи.  Такъ  напр.  въ  ц.  с.  .\пол.1инар1я  въ  Ремаген-Ь,  расписан- 
ной иждивеньемъ  графа  Фюретенбергъ-Штуммгейма  художниками:  Эрн- 
стомъДегеромъ  (род.  въ  Гильдесгейм1;  18  10),  украспвшпмъ  также  часов- 
ню [Птольценфельсскаго  замка,  потомъ  Л  нд  ре  емъ  Мюллеромъ,  братомъ 
его  Карломъ  Мюллеромъ  и  Ф  ранце  м  ъ  Пттенбахомъ.  Назвавъ 
этихъ  художнпковъ,  мы  въ  тоже  время  указали  въ  лоц1;  пхъ  главныхъ 
представителей  дюссельдорфскаго  религ103наго  искусства.  Искусство  это, 
благодаря  м1;стнымъ  отношен1ямъ  было  существенно  католическое  какъ  и 
мюнхенское,  но  стиль  его  своеобразенъ,  п  сравнительно  съ  стилемъ  мюн- 
хенск.  релпг1ознаго  искусства  отличается  большею  мягкостью,  задушевностью 
и  роскошн-1;е  въ  колорит!;,  словомъ,  бо.1-Ье  иежели  мюнхенск1й,  онъ  подхо- 
дитъ  къ  лревнек141ьнск  ому  стилю.  Въ  такомъже  направлен1и  трудился 
иГейнрихъ  Мюкке  (род.  въ  Преслав.11;  1806)  въ  росписи  1оанновской 
церкви  въ  Дюссельдорф!;.  ( Въ  берл.  нац.  гал.  Положен1е  въ  гробъ  с.  Ека- 
терины; с.  Елпсавста  и  пр.).  Въ  числ1!  ||)ресокъ  не  относящихся  къ  церков 
НОИ  живописи,  с.т1;дуетъ  назвать:  жизнь  Еарбароссы  въ  замк!;  графа  Спэа  въ 
Гельторф!;,  (работы  Лессинга,  Плюддочанна,  Мюкке);  роспись  въ  рыцар- 
скомъ  зал1!  въ  Шгольценфелс1;  (Стнльке);  пстор1я  развит1я  германскаго  на- 
рода въ  Эльберфельдской  ратуш!;,  (Мюкке,  Плюддепаннъ,  '1>ай,  Менге.1ь- 
бергъ),  наконецъ,  (или  скор!;е  прежде  всего):  л-!',Я1мя  Н'арла  вел.  въ  инпе- 
раторск.  зал1;  въ  Лахе1г11,  ((|фески  начатыя  1'етелемъ  и  докпнчениыя  Ь'е- 
реномъ.) 

Пастоящпмъ  перодовымъ  дПяте.ипгь  :ггон  школы  яи.шется  безснорно 
Карлъ  <1>ридри\ъ  .1ессингъ  (род.  1808  въ  ВартеиберП;  въ  Силез1и. 
теперь  въ  Ь'арлсру;)).  Серьозная  и  г.п'бокопоэтическая  мысль  въ  ти1ательной, 
и  скор|;о  л1;.1Ы1ой,  нежели  блестян(ей,  но  всегда  въ  высн1ей  степени  мастер- 
ской, технической  оболочк!;.  Основавъ  романтическое  направлен!!»  мри>1к- 
нувшее  отчасти  къ  соотв1;тственному  направлен1|о  въ  по;)31И,  въ  особенности 
Уландовой,  (Тоскующая  нарсьмя  Ч1'га,  но  ^■.Iандовой  баллад!;,  «морской  за- 
мокъ»,    вь    ИсггрГ],.    Моиапырсым     пюръ  покрытый  сн1;гомъ  и  пр.),  ,1ес- 
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(•11111"1.  иснорЬ  |1('|1(М11('.п.  1п.  II С  Г  О  р  I II ,  1п.  огобспппсти  1П.  нс'гпр!!!  ре|||ор.ма- 
Ц111  11  11родиози1;ст11111;()1П>  е)1,  (" Про1101г1;д|,  у  гуссптовъ»,  собсти  прусск.  ко- 
роля, заг1;мъ:  «Гуссъ  поредъ  соборомъ,»  пъ  Штелел.  иист.,  «Гуссъ  на  кос- 
тр11»,  въ  берл.  пащои.  гал.,  Лютсръ  сожигаюпйй  папскую  буллу,  и  пр.). 
Потомъ  Лессипгъ  посиятилъ  талаптъ  спои  изображен!»  полмкаго  среднев1;- 
копаго  спора  между  духовною  н  свЬтскою  властью,  (Геппрпхъ  \'  п  папа 
11асхал1н.)  Крои1!  того  от.  ни1;лъ  большое  вл1(ппе  па  пейзажную  живопись; 
его  ландшафты  проникнуты  особоннымь  поутическимъ  духомъ  и  принадле- 
жатъ  къ  превосход|||;П||1Илп.  произведе1М(П1ъ  его  руки  и  вообще  всей  атоп 
отрасли  живоппсп. 

Эдуарлъ  Г)е  II  д(М1а11 1П.  (род.  иъ  Иерлпн!;  1811,  жиль  мъ  Дрезден!;, 
теперь  днректоръ  въ  Дюсссл1,дор|||Т,).  Р.го  изображен!)!  ветхо;(а1!Т,тныхъ  фи- 
гуръ  отличаются  величественпымъ  характером!.,  несмотря  на  некоторый  сан- 
тиментальный отгйнокъ,  (Илачуние  1удеи  на  р1;кахъ  павилонскихъ;  1ерем!и  на 
развалинахъ  1ерусалима,  въкоролсп.  зймьПГхмьвю  блнзъ  Перлнна);  въ  послЬд- 
ств1и  опъ  исполнилъ  весьма  замЛчатс.и.ныя  (||ресы|  иъ  фсздомсн.  корол.лвор- 
Ц'Ь,  (Герои  и  законодатели,  исторпчсс!;!)!,  мпонческ!!!,  аллегорпческ1я  сцены). 
10л1усъ  Гюбнеръ,  (род.  1811  въ  ЕльсП  въ  Силез1и,  теперь  въ  Дрез- 
денЕ),  связанный  родствояъ  и  по  дПятелыюсти  своей  съ  предъидущимъ,  от- 
личился дЪльнымп  работами  по  различ1г1;н1пииъ  областямъ  исторической  жи- 
вописи. (Орландо  освобожда1011и1И1ри11цессу  Изабеллу,  по  Лр1осто,  принад- 
лежавшая пок.  принцу  прусскому;  Самсоиъ  разрушающ1й  столбы  храмины, 
въ  Бельвю;  рыбакъ  изъ  Готе,  тамъже;  (исусъ  указыпаю1Ц1н  на  полевыя  лн- 
Л1И,  въ  Мар1пнской  ц.  въ  ГаллЬ  на  Сал!;!. 

Не  меньшею  известностью  пользовались  1«арлъ  Зонъ  (род.  въ  Берлпп-Ь 
1803;  11охп1це1ме  Гиласа,  въ  Бельвю;  об!;  Леоноры,  карт,  принадлежавшая 
иок.  г.  Рейхе  въ  Берлин!;;  маленькое  повторен1е  въ  тамошп.  нац.  галере!;; 
Ромео  и  Дж1ул1атта  и  пр.),  и  Теодоръ  Гильдебрандтъ,  (род.  въ  Штет- 
тин-Ё  1804;  Уб1йство  Злуарловыхъ  д1;тей,  собств.  каноника  Шпигеля  въ  Галь- 
берштадт!;;  мал.  повторе1пе  у  гр.  Рачинскаго;  воипъ  и  его  сынъ,  въ  нац.  га- 
лере*; кардипалъ  Польсей  въ  монастыр!;,  и  пр.),  первый  особенно  славит- 
ся какъ  колористъ,  (по  требова1пямъ  того  времени),  но  тотъ  и  другой  кро- 
м1;  того  какъ  отличные  портретисты,  Зонъ  по  женскилъ  портретамъ,  второй 
по  мужскимъ.  ЗатПмъ  сл'!;дуютъ:  Герма  ппъ  Стпльке(род.  въ  Г)ер.1Н11'!;, 
180.3,  ум.  1860;  пилигримы  въ  пустын!;,  у  гр.  Рачпнскаго;  Рпчардъ  111  и 
сыновья  Эдуарда,  гравнров.  Ольдерманмомь);  \рист1п|1ъ  Б'олеръ,  (род. 
въ  Вербен!;  1813,  ум.,  Обр!;те1пе  млад.  Моисея,  грав.  <1>ользп11гомъ;  Семи- 
рамида, въ  берл.  нац.  галере!;);  Эдуардъ  Штейнбрюкъ,  (род.  въ  Маг- 
дебург!; 1802,  теперь  въ  Берлин!;;  Геновефа,  въ  вел.  герц.  гал.  въ  Дарм- 
штадт*;  ангелы,  открываюш1е  врата  пеба,  первое  его  произведен1е;  и  Мар1я 
ирп  дверяхъ  и  пр.  собств.  прусск.  короля);  по  нрелестнымъ  картинамъ  ру- 
салокъ  ;1того  художника,  (изъ  коихъ  П!(на  въ  нац.  гал,,  а  другая  у  вдовств. 
королевы  прусск.  ),  мы  с|;1»р-|;е  (■|;л(1Н11ы  причислить  его  къ  ;ка11рпстаиъ. 

.\.1ы||р('д  1.  1'стте.||,,  род,  !81Г)  г.  пъ  Лахсн'!;,  умсръ  въ  18!]!)  г.  поел!; 
продолжительной  душенной  бол!;з11И  прекратившей  жизнь  его  среди  блсстя- 
щаго  развит1Я  таланта.  Бсзспорпо  самый  могуч1й  ге1|1й,  какого  воо6п(е  про- 
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извела  дюссельдорфская  школа  въ  высокой  монументальной  живописи,  какъ 
объ  этомъ  вполн-Ь  свпд-Ктельствуютъ,  кромТ,  ахеискихъ  ([фескъ  (ел.  выше), 
еще  кошпозпшп  его  къ  Линпбалову  походу  черезъ  Альпы,  акварелью.  (Че- 
тыре картины  11зъ  жизни  имиераторовъ,  въ  «1'раикф.  ратуш!;  Рёмер*;  пер- 
вая его  картина,  Бони(||ат1Й,  написанная  въ  18Н2  г.  находится  въ  берл.нащон. 
галере!;.) 

Между  Д10ссельдор(|)скпми  жанристами  первое  м1;сто  занимаетъ 
Лдольфъ  Шрётеръ,  (род.  въ  Швет'1;  1813  г.),  отличившиеся  превосход- 
ными по  выполнеи110  и  полными  р-1;дко  встр1;чаемаго  тонкаго  юмора  изобра- 
жен1ями  комическихъ  героевъ  поэмъ,  Донъ  Кихота,  (въ  особенности  Донъ 
Кихота  читающаго,  въ  иац.  гал.),  Ц'альстафа,  (производящаго  смотръ  ре- 
крутамъ,  у  банкира  Френкеля  въ  Берлине),  п  Пистоля  (въ  нац.  гал.),  юнке- 
ра Тоб1аса,  Ейленшнигеля,  ( въ  Берлин*,  въ  собр.  Равенё),  Мюнхгаузена; 
кром-Ь  того  оиъ  наппсалъ  и-1;сколько  удачныхъ  картинъ  пзъ  непосредственной 
жизни,  (проба  вина,  сцена  въ  прпреГшскомъ  трактир!;,  та  и  другая  въ  нац. 
галере!;)  Не  тръ  X  азенкл  ев  еръ,  род.  въ  Ремшеид!;  1810,  ум.  въ  Дюс- 
сельдорф*  1853),  грубоват!;е  и  бралъ  сюжеты  свои  то  изъ  1обс1ады,  (экза- 
меиъ,  гравиров.  /Чнсеномъ;  повтореи1е  въ  иац1он.  гал.),  то  въ  впнныхъ  по- 
гребкахъ,  кабинетахъ  для  чтен1я  п  пр.  Рудолы[1Ъ  1орданъ,  (род.  въ  Потс- 
дам!; 1812),  изображалъ  бытъ  приморскихъ  жителей,  сперва  Гельголаид- 
цевъ  (брачное  предложен1е  и  пр.  въ  нац.  гал.),  потомъ  Голландцевъ,  и  до- 
сел!;  съ  одпнаковымъ  усп!;хомъ  остался  вЪрнымъ  зтпмъ  предметамъ,  между 
т!;мъ  какъ  Гер  манн  у  Плюддемаину  изъ  Кольберга,  (ум.  въ  Дрезден* 
1808)  полюбились  испанцы  открывш1е  Америку,  (Колумбъ,  въ  той  же  гал.) 
а  [5.  Кампгаузену  англ1нск1е  пуритане,  ви!;сто  которыхъ  въ  новейшее 
время  онъ  сталъ  писать  геройск1е  подвиги  и  сцены  изъ  солдатскаго  быта 
цруссаковъ. 

Характеристическою  особенностью  атой  школы  какъ  и  вкуса  того  време- 
ни было,  указанное  уже  выше  при  Лессинг!;  направлеи1е  къ  романтически- 
сантпмептальному  жанру,  достигнувшее  полный  цв^тъ  около  1824  г.  Кар- 
тины Л.  Бланка,  (идущая  въ  церковь),  Г.  Виттиха,  (пажъ),  В.  Ие- 
реи ца,  (возвран(ен1е,  и  дочка  золотыхъ-д!;лъ-мастера)  и  пр.,  покрайней  м'Ьр-б 
въ  северной  Герман!!!  пр1обр1;ли  такую  популярность,  какою  пользуются  не- 
мног1я  произвр'1ен1я  настоящаго  времени.  Въ  совершенную  противоположность 
имъ  Карлъ  Гюбнеръ  (род.  въ  Кенигсберг!;  1814  до  1848  г.)  пытался  вве- 
сти въ  искусство  спещальиыя  тендснц!и,  (силезск1е  ткачи  у  г.  Артгабера 
въ  В!;н!;,  грав.  Пплдтомъ,  и  въ  особенности  «охотничье  право»),  но  несмо- 
тря на  временный,  блестящ1й  усп1;хъ  опять  возвратился  къ  болТ.е  м1рнымъ 
сюжетамъ. 

Если  въ  исторической  живописи,  въ  жанр!;  и  также  пейзаж!;,  Лессинга 
можно  считать  представителей ь  романтическаго  принципа,  то  11роизведен1Я 
1оанна  Виль  гельма  П1ирм  ера,  (род.  въ  НЗлих!;  1807,  ум.  1863  въ 
К'арлсруэ  лиректоромъ  таможн.  худож.  училища,  и  составившаго  себ!;  славу 
какъ  преподаватель),  вполи!;  достойны  иазиаться — классическими,  въ  самомъ 
благородномъ  значеп1И  этого  слова.  Такому  характеру  его  картинъ  много  спо- 
собсгвуетъ  и  то  обстоятельство,  что  колера  и  вь  особеииости  тонъ,  вь  нпхъ 
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бол1;е  нежели  въ  картинахъ  прочихъ  дюссельяор([)ск11хъ  нензажистонъ  усту- 
патг'ь  форм!;  и  лшпямъ,  и  что  картопъ  почти  какъ  вь  древней  мюнхенской 
живописи,  обыкновенно  превосходитъ  картину.  ( Четыре  времени  дня,  со  сце- 
нами из'ь  притчи  о  милосерломъ  самарянин!;,  въ  К'арлсру;);  библейск1е  пей- 
зажи съ  истор1ею  Лвраама  къ  берл.  нац.  галере!;)  Андрей  Лхенбахъ  за 
то,  (род.  въ  К'ассел!;  1815)  велик1й  реалистъ  въ  лучшемъ  смысл!;,  и  по 
преимуществу  его  пзображен'1Я  с!;верпой  природы,  ея  моря,  л1;совъ  и  горъ, 
могутъ  сравниться  съ  лучшими  произведеп1Ями  вс'!;хъ  времонъ.  (Осенн'|й  л1;съ 
и  морской  видъ,  въ  нац.  гал.,  тамъже  иидъ  Остенде  1866).  Почетное  м*- 
сто  на  ряду  съ  нимъ  пр1обр1;лъ  себ!;  братъ  его  Освальдъ  Л.  (род.  въ 
Дюссельд.  1827)  изображениями  южной  природы  отличающимися  часто  въ 
высшей  степени  прелестпымъ  тономъ.  Некоторые  старш1е  художники  после- 
довали манер!;  Ширмера  (и  Лессинга),  напр.  П.  Позе,  ./1асииск1н,  Ди ль- 
манпъ,  А.  Веоеръ,  В.  Портманъ,  К".  Хильгерсъ,  (зимн1е  пейзажи), 
Ю.  Ролльманнъ,  Ф.  Хеигсбахъ  и  пр.;  манер!;  Ахенбаха  младшаго  дер- 
жался мж.  пр.  Флаимъ,  старшаго  Лх.  Мортенъ  Мюллеръ  и  въ  особен- 
ности упоминаемые  сейчасъ  иностранцы.  Своеобразнымъ  характеромъ  отли- 
чаются пропзнедеи1Я  Ь'аснара  1Пойрена,  (род.  1812  въЛахен!;;  пейзажъ 
во  время  грозы  у  1'авен:'|  въ  Серлпн'!;),  въ  настоящее  время  онъ  посвящаетъ 
богатый  талаптъ  свой  преимуществеино  изображен1ямъ  арабескъ,  доставив- 
шимъ  ему  прозван1е  поэта  арабески,  (какимъ  Гёте  почтилъ  сродственнаго 
ему  по  духу  Иёйрёлтера).  Пъ  посл-бднемъ  отношен1и  къ  нему  можно  присо- 
единить г-жу.  Зрмии1ю  Стильке  (вдову  вышеупоиянутаго  художника  ито- 
го имени,  и  находящуюся  теперь  въ  Перлин!;). 

Въ  изображеи1яхъ  цв1;товъ  и  плодовъ  еавали  ктолибо  изъ  живущихъ  те- 
перь художниковъ  превосходитъ  Вильгельма  Прейера  изъ  Эшвейлера); 
ему  мало  уступаетъ  Иковъ  Лэненъ  (изъ  Гинтервейлера)  нын*  умерш1й, 
отличавш1пся  бол1;е  прозаичеекимЪ  изображен1еиъ  неодушевленной  природы. 
(Отличныя  картипы,  въ  особенности  перваго  изъ  нихъ  въ  берл.  нац.  галере'Ь. 

Сюда  кстати  можно  включить  т-1;хъ  высокодаровитыхъ  художниковъ,  кото- 
рые изъ  двухъ  отдалеиныхъ  странъ  примкнули  къ  знамени  дюссельдорфскаго 
искусства.  Изъ  11орвег1и  иейзажистовъ  Ганса  Фре  дери  ка  Г  уде,  (род.  въ 
Христ1ан1и  1725,  теперь  въ  Карлсруу),  Лей,  Эрика  Бодомъ  и  жанриста 
Адольфа  Тидеманна  (род.  1816),  превосходнаго  въ  изображен1яхъ  свое- 
народнаго  быта.  Изъ  сЬверной  Америки  рано  умершаго  Генри  Риттера, 
(род.  въ  Монреал!;  въ  Канал!;  1816,  ум.  1853  г.),  слЪдовавшаго  направлен!ю 
Рудольфа  1орданса  но  съ  большею  многосторонностью,  (утопленникъ,  сынъ  ры- 
бака въ  галереЬ  Равену  въ  Берлин!;),  и  Эммануила  Лёйтце,  самостоя- 
тельнаго  исторпческаго  живописца,  (переправа  Вашингтона  черезъ  Делаваръ; 
Вашингтонъ  въ  сражен1п  прп  МонмаутТ,;  празднество  при  кор.  англ.  Карл!;  И 
(1853);  прогулка  Тпн1пна  по  ллгунпмъ  (1857);  возврп1цр|пе  «Ьрпдрпха  II 
изъ  Кюстрина. 

§  350.  Въ  Дрезденъ  с!;мена  новаго  художественнаго  развит1я  прине- 
сены были,  пестолько  Фердииаидомъ  Гартмапномъ,  бывшимъ  това- 
рищемъ  Шика  у  Гетше  въ  Штуттгарт'Ь,  а  скорее  Христ1аномъ  Фоге- 
лемъ  фонъ  Фалькенштейномъ,  но  въ  первое  время  они  дали  лишь 
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скудный  цв1;тъ.  Фогель  въ  Рим*  находился  въ  близкихъ  отнпшеи1яхъ  къ 
Овербековскому  художественному  кружку,  (его  работы  роспись  въ  чаеовп!; 
и  столовомъ  зал1;  въ  Ппльниц*,  потомъ  композищи  къ  Данте  и  портреты). 
Г.  Г.  П  рке,  (род.  пъ  ФрауенштеПн'!;  1785,  ум.  1835),  произве.аъ  н1;которыя 
весьма  д1;льныя  вещи,  (с.  Елисавета  раздающая  ми.чостыню,  у  г.  Квандта, 
грав.  Штёльцелемъ);  пепзажистъ  Каспаръ  Дптрихъ  Фридрпхъ,  (род. 
1774  въ  Грснфсвальд1;  въ  Померап!и,  ум.  18-10),  его  картины  запечатл1;иы 
особенною  меланхолическою  иоаз1ею;  Моридъ  Ретшъ,  (род.  1779  ум. 
1857),пр1обр'Ьлъ  большую  пзв1;стность  своими  (н1;сколько  впрочемътеатраль 
иыми)  иллюстращямп  иъ  Гёте,  Шиллеру  и  Шекспиру.  Въ  посл1;дств1п,  какъ 
мы  уже  сказали,  иъ  Дрезденъ  переселились  Бендеманнъ  (временно),  и  Гюб- 
неръ,  наконецъ  и  К),  ф.  Шнорръ,  такъ  что  в1;роятио  сюдаже  проникли  вл!- 
ян1я  Дюссельдорфа  какъ  и  Мюнхена.  Ь'арлъ  Пешель  (род.  въ  Дрезден!; 
1798);  Распят1е  Христа  въ  часовнТ,  тамошняго  нриицева  дворца;  Бэръ, 
(Дайте  у  воротъ  огнеииаго  города,  коичииа  царя  Ьаииа  Грозиаго);  Ф.  Тонне 
(1удино  лобзан!е;  раскаяи1е  разбойника,  у  Ф.  Энгельса  въ  Кёльн-Ь);  Те  о- 
бальдъ  ф.  Э  ръ  (•1"ридрихъ  II  въ  Рсйнсберг!;,  и  Адольфъ  Эргардтъ, 
заслуживаютъ  особеннаго  вниман!я  по  части  исторической  живописи  и  жанра, 
Оттонъ  Георги  по  восточному,  и  Лейпольдъ  по  и1;мецкому  жанру, 
равно  также  покойный  Даль  (род.  въ  Герген!;  въ  Порвегш  1788,  ум.  18Б7) 
и  Зме,  по  пейзажу;  по  живописи  цвТ.топъ  отличалась  Элиза  Вагнеръ; 
картинами  жпвотныхъ  Вагнеръ  и  Г  вид  о  Гаммеръ.  Въ  оспбениостнже 
любимъ  бы.1Ъ  соотечественниками  своими  Лудвигъ  Рихтеръ  (род.  1^03 
въ  Дрезден*,  прежде  пепзажистъ  по  вкусТ,  Олпвьерса)  за  споп  прелестным 
жанровыя  и  сказочныя  картины  (для  политипажей.) 

1^  351.  Въ  Г)ерлин1;  между  т1и1ъ,  б.ыгодпря  великому  ген[|о  Карла 
Фридриха  Шиикеля  (род.  въ  ИсйруппинТ,  1781,  ум.  въ  Серл.  18  41), 
искусство  оживилось  вновь  съ  могучею  силою,  (хотя  сначала  скорее  въ  зод- 
честв1;  и  ваян!п,  нежели  въ  живописи).  Воздвигнувъ  въ  Серлии-Е  разлпчнаго 
рода  здаи!я,  онъ  не  только  придалъ  прусской  столиц!;  иовый  характеръ,  но 
сверхъ  того  олицетворилъ  бездну  глубокихъ  и  оригинальныхъ  мыслей  въ  соб- 
ственноручныхъ  свонхъ  рисупкахъ  и  картинахъ  по  части  ||)нгуръ,  пейзажа  и 
орнаментовъ,  отличаюпщхся  отчасти  зам!;чато.1ьнымъ  ху'дожествепнымъ  нс- 
полнои1емъ(111инкелевъ  музей,  въ  построенной  итпмъ  маетеромъ  акалем1и  ар- 
хитектуры; н!;сколько  ландшафтовъ.  отчасти  отлично  скоппров.  Альборномъ. 
въ  нац.  гал.)  Достойно  зам1;чан!я,  что  какъ  у  Ь'арстенса,  такъ  п  у  пего,  при- 
страст!е  къ  эллинскому  м!ру  боговъ  и  красоты  не  исключало  въ  немь  сильной 
склонности  къ  средневековому  христ1анскому  м1ру  и  романтизму,  н  что  .пит. 
въ  силу  ви!;п1ни\ъ  оостоятельствъ  онъ  не  осущоствилъ  составлсииын  нмъ 
проектъ  граид1оз|1аго  готичсскаго  храма  въ  память  войны  за  освобожд(!Н1е. 
Эти  же  вн1;нппя  причины  так;ке  на  долго  остановили  всякую  попытку  къ  мо- 
нументальной живописи,  обстоятельство,  котораго  не  слГлуетъ  забывать  при 
оц1!Нк1;  упоминаемыхъ  ниже  художниковъ,  нн  ирн  срмтнмин  ихъ  съ  счастли- 
выми корифеями  мюнхенской  и1Ь"олы. 

1!п.п.ге.1ьмъ  1'.ахъ,  (род.  въ  1".ерлнн-!;  1787  \м.  1!^-15.  61,1.11,  .нпча.н» 
учеии1;о\1Ъ  11рсчмара),  тг  11П|1Н/1;|-ьоп  тко.ил  Давида  и  Грп  онъ  пышм-ь  г1:.п.- 
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иую,  хота  и1',ско.11.ко  академическую  технику  ;ггих1.  фраицузекихъ  маотеровъ, 
МО  образцами  его  остались  келик1е  итал1аиц|.1  XVI  пГ.ка,  и  работы  его  по- 
стотпю  от^111'IалисI.  чисто  11'1;исц|;и.чн  добросо|г1;ст11()стыо  п  трудолкиисчь. 
Не  обладаиъ  .чогучою  фапта;)1ею  1и)р||(!л1уса,  стиль  его  въ  высокой  /ымюнм- 
сн  т1;1чъ  не  м(П11;е  носить  изн11стн1,1н  торжественный  характеръ;  рнсунокь 
чрезвыча1И10  вЬренъ,  колоритъ  мягокъ,  и  всетаки  весьма  соченъ:  благодаря 
всему  этому  опъ  вполн1!  былъ  способенъ  служить  прим1;ромь  и  наставни- 
комъ  для  многочисленних'ь  учениковъ,  (которыхъ,  по  слоиачъ  Рачинскаго  у 
пего  было  болЬе  семидесяти).  (I.  Хрнстосъ  съ  1оан11омъ  и  Матвеемъ,  для  ц. 
вь  Нарец!;;  Тайная  Вечери  и  1]оскресе1Йе,  въ  ц.  Петра  и  Павла  въ  Москв1; 
1819;  музы  па  иотолкЬ  бсрл.  театра  1  820;  11  Ьра,  Любовь  и  Надежда  въ 
Вердерскон  ц.;  Мадонна  на  престол!;,  какъ  говорять  въ  1>р1оссел1;;  повторе- 
н'|е  въ  нац.  галере!;;  с.  Оттоиъ  среди  обрап1енныхъ  въ  христ1анство  д'!;тей 
въ  Пом111еран1и,  въ  штсттинскомъ  городскомъ  музе!;;  Обр'1;тен1е  честнаго  кре- 
ста, недоконченное  пмъ  носШнее,  и  быть  можетъ  прекрасп1;йшее  пронзве- 
ден1е,  на\одяи1ееся  иъ  недоступномъ  для  публики  корридор!;  берл.  музея). 
Изъ  учениковъ  его  назовемъ  К.  Кроц1уса,  В.  Д;»ге,  Лвг.  Хопфгартена,  Э. 
Штейпбрюка,  (см.  выше),  Л.  Тешне|1а,--Лд.  Геннинга,  Г.  Энха,  Г.  Хейден- 
рейха,  Г.  Шульца  и  пенза;1аи'Т1И!ь  Лльоорна.  В.  Ширмера,  1!.  11'раузе,  се- 
меро посл1;диихъ  уже  умсрлп. 

Карлъ  11сга('ъ  (род.  въ  Гепнсберг!;  близъ  Лхена  17У4  г.  ум.  въ  Бер- 
лннЬ  185Ь  г.),  т(1а;е  образовался  у  Давида  и  Гро.  Художникъ  наделенный 
несравненно  многосторонпТ.йшимъ  талантомъ  ч'!;мъ  Вахъ,  и  въ  Т(')же  время 
одинъ  изъ  первыхъ  колористовъ,  н  въ  особенности  портретистовъ  своего 
времени,  (Хрнстосъ  въ  Геосиманскомъ  саду,  въ  берл.  гарнизонной  церкви; 
Сошеств1е  Св.  Духа,  въ  берл.  собор!;;  Пропов'Едь  I.  Христа  на  гор-Ь,  у  гжи. 
ф.  Вальденбургъ;  I.  Хр.  оплакивающ1й  гибель  1ерусалима,  собственность 
прусск.  короля.  1.  Хрпстосъ  призывающ1н  обременеиныхъ,  въ  Ландсбергскон 
на  Варт1;  церквп).  Повременамъ  его  прпвленалъ  и  романтическ1й  и  остальпоп 
жанръ,  его  Лорелеп,  дЪвушка  нодъ  деревомъ,  умывающая  11е1'ритянку  д1;- 
вочка,  пользовались  не  меньшею  популярностью,  ч1;мъ  религ1озиыя  и  истори- 
ческ1я  его  картины,  (учениками  его  были:  К.  Стеффекъ,  Г.  Рихтеръ, 
В.  Амбергъ,  0.  Мейеръ,  мюнхенецъ  I.  Петцлъ,  и  уиерипе  уже  Р.  Рей- 
никъ,  Исидоръ  Клсние. ) 

Августъ.  (||.  Г|лёберъ,  (род.  въ  Г|11еславл1;  1798,  ум.  1864).  Изо- 
бражалъ  предметы  изъ  яснаго  м1ра  гроческихъ  миоовъ,  идиллнческ1я  жанро- 
выя  сцены,  аллегорическ1я  группы  и  фигуры  для  декоративныхъ  ц1;лен,  от- 
личаюнияся  такою  своеобразною  прелестью,  что  но  колориту  и  композищп 
ихъ  не  безъ  осиоваи1я  сравнивали  съ  произведен1ями  Корредж1о.  (Жатва,  у 
барона  Вилькенсъ-Гогенау  въ  В1;111;;Амуръ  натачивающ1й  стрелу,  въ  Петерб.; 
Юбалъ  и  купальня  для  лошадей  въ  берл.  нац.  галереЬ;  миоол.  изобр.  въ 
потсд.  мрам.  дворЩ;  и  пр.);  два  колоссальныя  изобр.  евапгелистовъ  въ  берл. 
дворцовой  часовн!;  свид1;тельствуютъ  что  Клеберу  подъ  силу  были  тоже  бо- 
л!;е  серьозныя  задачи.  (Ученики:  К.  Веккеръ,  В.  Гентцъ,  Кв.  Беккеръ.) 
Вильгельмъ  Гензель,  (род.  въ  Треббип!;  1794  ум.  18(10),  его  библей- 
ск1е  сюжеты  отличаются   сильнымъ  колорнтомъ  и  не  лин1ены  изв!;ст11аго  ве- 
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личествеинаго  характера,  (Самарянка  у  колодца,  въ  Бе.1ьвю;  1исусъ  передъ 
Пилатомъ,  въ  гарнизонной  ц.  Ученики:  Розепфельдеръ,  Казеловск1й,  П1е- 
■гровск1Й ).  К.  Нольбе  (род.  въ  Берлип-Ь  1781  ум.  1853),  между  т1;мъ 
посвЪщалъ  плодовитое  дарован1с  свое  иочти  исключительно  пестрому  м1ру 
костюмовъ  поздн1;1шен  средневековой  поры.  (К'артопы  къ  стеклоппси  въ 
окнахъ  Мар1енбургскаго  замка).  Одно  произв.  старости  его,  Эццелпно  млад, 
разсказываюний  въ  монастырТ.  о  военныхъ  подвпгахъ  свопхъ,  зиачпте.1Ьно 
превосходптъ  проч1я  его  работы.  (Ученики:  Пнбель,  Стильке,  (см.  выше), 
Бутервекъ). 

Ь'арлъ  Шорнъ  (род.  1803  въ  Дюссельдорф!;,  ум.  1850  въ  Мюнхен*), 
по  цв1;туи1еи  пор*  д-Ьятельности  своей  принадлежитъ  Берлину,  хотя  и  не 
къ  и1Кол1;  Ваха,  въ  мастерской  котораго  оиъ  занимался.  (Кромвель  до  битвы 
при  Дунбар-Ь:  Папа  Иавелъ  III  передъ  портретомъ  Лютера,  въ  нац.  галере*; 
1оанъ  ./1ейдеиск1Й,  пл1;нникомъ  передъ  епископомъ  Мюнстерскимъ,  собств. 
прусскаго  короля  ).  Обладавъ  богатствомъ  мыслей,  изобретательностью  и 
драматическою  оживленностью,  хотя  и  съ  н1;которымъ  театральнымъ  отт1;и- 
комъ,  онъ  создалъ  бы  вероятно  ещебол1;е  значительныя  произведен1Я  если  бы 
ему  дано  было  дольше  жить.  (Иосаедняя,  нелокопченная  его  картина,  сцена 
изъ  всем1рнаго  потопа,  находится  въ  новой  мюнхенской  пинакотек*.) 

ив*ту|цее  время  дюссельдорфской  школы  сначала  во  многпхъ  отноше- 
н1яхъ  связано  съ  развит!емъ  искусства  въ  Берлин*;  вн*шнимъ  образомъ,  по- 
средствомъ  учен1Я  н  переселен1й,  внутрепно,  благодаря  указанной  уже  роман- 
тической черт*,  проявляющейся  также  въ  берлинскомъ  искусств*  въ  пере- 
ход* отъ  иеторическпхъ  предметовъ  къ  жанру.  Эта  романическая  черта 
сказывается  въ  произведен1я\ъ  Э.  Дэге,  въ  его  молящейся  у  престола,  у 
гр.  Рачинскаго;  въ  его,  «благод*тельномъ  монах*»  и  «монах*  со  св.  Дара- 
ми», въ  нац.  галере*;  Крец1уса,  въ  его  «иовыхъ  грекахъ»  и  «разнощи- 
к*»;  Клейне,  "ВЪ  Канун*  новаго  года»;  Казел овскаго,  въ  «рыцар*  и 
его  возлюбленной»;  Хопфгартеп*,  въ  «ув*нчан1и  Тасса»  и  «д*вушк* 
дающей  кормъ  свиньямъ»  и  пр.,  и  даже  Эд.  Мейергепмъ,  (род.  въ  Дан- 
циг* 1808),  началъ  съ  пзображен1й  старон*мецкихъ  любовныхъ  паръ  и  т.  п., 
пока  картиною  своею  «Стр*льба  въ  ц*ль»  (въ  нац.  гал.),  не  напалъ  на  на- 
стоящую свою  почву,  изображен1я  (тюрингенскихъ)  нарояныхъ  сценъ.  Точно 
такъ  въ  области  чисто  уютнаго  жанра  къ  прирейнской  школ*  близко  сродтвеи- 
иы  и  даже  къ  ней  принадлежатъ,  умерш1е  уже  К"  о  н  с  т  а  м  т  и  н  ъ  Ш  р  е  д  т  е  р  ъ 
и  Эдуардъ  11пстор1усъ,  (род.  1794  въ  Берлин*). 

Совершенно  самостоятельнымъ  художникомънапротивъявляетсмЦ'р  ан  цъ 
Крюгеръ  (род.  1797  въ  Радегаст*  въ  Дессауской  области,  ум.  1857). 
не  только  въ  картинахъ  охоты  и  военнаго  быта,  по  также  какъ  первоклас- 
сный портретистъ,  (въ  особенности  но  мужскимъ  поргретамъ:  портретъ 
принца  Адальберта  црусскаго  и  пр.),  и  кром*  того  еще  пъ  изображен1я\ь 
лошадей  и  собакъ.  (Парадъ  Фридриха  Вильгельма  III,  и  присяга  и'рид. 
Вильг.  IV  въ  корол.  дворц*;  атюды  изъ  быта  русскаго  войска,  въ  коро.1. 
кабинет*  гравюръ  и  пр.).  1>ъ  его  направлен1ю  примкнули  Эдмунлъ  1'абе 
(род.  въ  Берлин*  1816),  Рандель,  Б".  С  г(м|м||(м;ъ;  сюдаже  надо  отнести 
К.  Шульца,   прозванпаго,    «охотничьим!.  Шу.п.цсмъ»,    (род.  въ  (^ельхов* 
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блнзъ  Сторкоп!;  1790,  ум.  «ъ  Пёируиитг!;  18(56),  иисавшаго  сцены  изъ  быта 
охотпикопъ  на  чужой  зеил1;  и  пр.  К'ъ  одному  изъ  предъидущихъ  11ер1одо11Ъ 
принадлежнтъ  Цим  м  орман  н  ъ  (  нзь  (]|1лез111;  «козаки»  нъ  нац.  галере1;). 
НовТ.ншею  баталическою  живонисыо  занимались,  (кром!;  н-Ькоторыхъ  изъ 
числа  приведепныхъ  ссйчасъ  художниковъ),  Ь".  Эльсгольцъ  (ум.),  К. 
Рехлинъ  старшК!.  Собственно  берлиискую  народную  жизнь  изобразилъ 
съ  больп1имь  юморомъ  н  тонною  иаблюдательиостыо  Теодор  ъ  Хозе- 
м  а  и  н  ъ. 

Мы  разсмотримъ  теперь  двухъ  за1\г1:чательиихъ  и  самобытно  образовав- 
шихся художниковъ,  значен1е  которыхъ  для  дальн1;йшаго  развипя  пе  од- 
ного только  берлинскаго  искусства,  быть  можетъ  вцолн1;  будетъ  оценено 
только  будущпмъ  иокол1;н1емъ.  Первый  изъ  нихъ  ^дуардъ  Магнусъ  (род. 
въ  СерлинГ.  1799),  начавъ  съ  жанровъ,  (  «возвращен1е  пирата",  въ  нац. 
гал.),  онъ  иослТ;  того  нанисалъ  « 1т1'аши1уюся Магдалину»  и  «Ор(||ея  съ  Эври- 
дикою»,  но  всю  силу  свою,  особенно  какъ  колористъ  онъ  развериулъ  въ 
картин!;  «пграющихъ  д1;тсй>  1839  г.,  извТ.стной  по  гравюре,  и  въ  разныхъ 
этюдахъ  головъ,  а  какъ  иортретистъ  въ  прекрасномъ  портрет!;  И\еинн  Линдъ 
и  пр.  За  нинъ  сл1;дуетъ  Л  дольфъ  М  енцель(род.  1815 въ1)реславл1;,) одна 
изъ  наиболее  р-Кзко  выдающихся  художественныхъ  личностей  как1я  произ- 
велъ  нашъ  в1;къ.  Онъсоставилъ  себ1;  славу  преимущественно  иллюстращямии 
пзображен1ямп  велпкаго  (1>рн;фп\а  и  его  эпохи,  и  всякая  черта  его  полна  мыс- 
ли и  характера,  хотябы  онъ  и  вдохновлялся  сюжетами  изъ  другой  какой  либо 
эпохи  отечественной  пстор1п  или  изъ  непосредственной  д'Ьйствительности. 
(Об*дъ  Фридриха  вел.  въ  собраи1П  «Общества  любителей  художества»,  Кон- 
цертъ  на  флентахъ,  того  же;  «1'ридрнхъ  осмптриваюний  новыя  постройки,  въ 
гал.  Равенё,  нападен!е  при  Гохкирх!;,  собственность  короля;  в'!;ичан1е  короля 
Вильгельма,  тоже).  Сыть  можетъ  н1;которые  пзъ  читателан  нашпхъ  удивят- 
ся сопоставлен1ю  двухъ  этпхъ  ыастеровъ  столь  разпородны.хъ  между  собою 
по  характеру,  но  мы  ихъ  соединили  зд-йсь  потому,  что  каждый  въ  своемъ 
род*  былъ  реалистомъ,  и  сознательно  или  безсознательно  и110води.1ъ  новое 
направлен1е. 

Къ  значительн1;йшимъ  портретпстамъ  того  времени  принадлежитъ  кром-Ь 
Бегаса,  Крюгера,  Магнуса  еще  I.  С.  Отто,  (род.  1798  г.  въ  Позвани). 

Несомненно  также  вл1ян1е  Шинкеля  въ  области  пейзажа,  въ  которой, 
какъ  уже  сказано  было,  онъ  самъ  подвизался  съ  особеннымъ  усп'Ьхомъ.  А. 
В.  I.  Альборнъ,  (род.  въ  Ганновер!;  1796,  ум.  въ  Рим*  1857),  над!;- 
ленъ  былъ  особенною  способностью  передать  величавый,  стропи  характеръ 
южной  природы,  какъ  Эдуардъ  Бирма  нъ  ясное  Еелнкол1;и1е  ея  (въ  Спци- 
л1и,  Далмац1и  и  пр.).  Лирическ1н,  или  такъ  сказать,  музыкальный  элементъ, 
столь  свойственный  новой,  и  въ  особенности  н1;нецкой  пейзажной  живописи, 
нашелъ  себ1;  прелестное  выражен1е  въ  лии1яхъ  и  характер-!;  произведен|'й 
В.  Ширм  ера,  (род.  въ  Берлин-!;  1802,  ум.  1866),  между  которымъ  и 
умершимъ  соименнымъ  ему  дюссельдорфскимъ  художникомъ,  существуетъ 
такое  же  почти  отношен!е,  какъ  между  Феликсомъ  Мендельсономъ  и  Пале- 
стриною.  Разнообразный  и  отчасти  идеальный,  задачи  по  части  декоратив- 
ной  живописи   для  театра  и   оперы,  нашли  блестящихъ  исполнителей  въ 
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лиц*  какъ  самого  Шиикеля,  такъ  и  Герста  (род.  въ  Берлин!;  1792,  уш. 
1854)  и  Гроп1у  са.  Зам-Ёчатслыш  что  не  только  Борманъ,  но  тоже  Бле- 
хенъ  и  Краузе  ')  иервопачально  также  трудились  на  атой  ночи!;  нер1;лко 
почитаемой  низкою,  (лодаже  надо  включить  д1;льиы\ъ  архитектурныхъ  жнво- 
писцевъ  Л.  X  азеннфл  у  га  (род.  въ  Берлин!;  1802,  ум.  иъ  Гальберпггалг!;), 
К.  Шульца,  въ  ,[аицнг1;,  1)екмапма  (ум.  18.')9  г.)пГертнера  въ 
Берлин-!;. 

Безснорно  значительиЬпш1н  изъ  ниимеиованны.чъ  выше  и  сейчасъ  худож- 
никовъ,  К.  Блехенъ,  (род.  1798  въ  КотбусТ,;  ум.  въ  Берлии-1;  1840);  одна 
изъ  числа  трагическихъ  художническихъ  натуръ,  который  только  потомство 
награждаетъ  нальмовою  ветвью  за  терновый  в'Ьиецъ.  Оиъ  проложилъ  путь 
новому,  и  въ  лучшемъ  значен1и  слова,  реалистическому  наиравлеп1ю,  кото- 
рое съ  т1;хъ  норъ  почти  стало  госнодствующимъ;  но  вм'1;ст'й  съ  т!;мъ  онъ  об- 
ладалъ  и  глубокимъ  поэтическимъ  чувствомъ,  иногда  даже  съ  легкимъ  (|)ан- 
тастическимъ  оттЬикомъ.  Съ  олинаковымъ  талаитомъ  оиъ  изобразалъ  краси- 
вую природу  родной  марх1и,  какъ  и  гордую  красоту  Итал1и.  (Превосходныя 
произведеи1я  у  Прозе  въ  Берлин!;:  таборъ  семноиовъ  на  мюггельсбергскпхъ 
высогахъ,  1828;  ;кел1;зный  заводъ  близъ  Пспшггадтъ-Эберсвальде;  вечеръ  въ 
Парнн;  ,Монте(',11К|1мг1';  дворецъ  королевы  1оаины,  1884;  паркъ  въ  Тернп 
съ  купающимися  д1;вушкамп,  у  г.  Э.  Кутца;  различные  вещи,  въ  особенно- 
сти этюды,  въ  кор.  акад.  и  кабинет!;  гравюръ).  "I'.  Л.  ;)льззесеръ  (род. 
1810  въ  Берлин!;,  ум.  184Б  въ  1'им1;),  хотя  съ  ннмъ  н  не  равняется,  но 
часто  близко  аодходитъ  къ  нему. 

Впльгельмъ  Гг'раузе,  (род.  1803  въ  ДессауЬ,  ум.  1864,  сперва  уче- 
никъ  такъ-называемаго  «дубоваго»  Кольбе,  потомъ  Паха);  свЬтлая,  счаст- 
ливо наделенная  натура,  и  какъ  по  значе111ю  своему,  такъ  и  по  л1;тамъ,  пер- 
вый въ  свое  время  берлииск1й  маринистъ.  Ген1альиость  его  этюдовъ,  (осо- 
бенно воздуха)  и  даже  Т'!;хъ  которые  сд1;ланы  уже  въ  старости,  будетъ  оц!;- 
нена  потомствомъ,  хотя  и  посл!;дн!я  его  произведен1Я  превзойдены  произве- 
ден1ями  иов1;пшихъ  художниковъ.  Точно  такъ  п  картины  Г>(41пша  нпкогда  не 
утратятъ  первоначальнаго  своего  достоинства. 

Мы  не  рЬшаемся  утверждать  тоже  самое  относительно  1\  П.  М'ельке- 
ра,  главнаго  представителя  берлинской  ;кнв(и]нсп  п1!1''Товь. 

Пъ  царствован1е  «Ьридриха  Пильгельма  1\",  какъ  известно,  поручены  были 
больв|1м  живописным  работы  Г<орнел1усу  и  К'оульбаху;  первому,  роспись  въ 
Кампо-санто  при  нредпола1'автемся  повомъ  собор'!;,  носл1;днему,  (|1рески  по 
сторонамъ  л1;стницы  ведущей  въ  новый  постр.  Штшлеромъ  музеи.  К.  Гер- 
ма н  нъ,  ( ученикъ  Корнел1уса,  род.  въ  Дрезден!;  1802)  п  1\арлъ  Эг  ге  рсъ, 
(род.  въ  иеннггрелиц!;  1789,  оказавнпп  вагкныя  заслуги  искусству  трудами 
предпринятыми  имъ  въ  Рнм'!;  сообща  съ  группою  худогкннковъ — реформато- 
ровъ  для  возстановлен1я  техники  фресковой  жниоииси),  приступили  къ  испол- 
иеи1ю  и1никелевыхъ  проектовъ  въ  с!;ияхъ  музе;!  его  имени,  окоиченныхъ  въ 
посл1;дств1и  младшими  худщьинкамн.   1>орнел1усъ  украсн.и.  к.1иросъ  старой 
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иоиастырской  цергит  изображе1П(1М11  прорококъ  и  другихь  фнгурь  собствеи- 
наго  11зо6р1;те111я.  1'аботы  въ  часоии!;  пропав,  били  (Ь'.ц'бь'ромъ,  Геиниигомь, 
вь  особенности  Эльсте  ромъ),  тоже  въ  «бЬлолгь  зал!:»  корол.  дворца,  ио- 
томь  II  во  внутренности  новаго  лузея;  (Л.  1^еннигомъ,  ||.  Пеккеромь  и  др.  в'ь 
зал!;  героевь;  изображен!)!  изъ  с^верныхт,  миоовъ  но  проеитаиь  1'оберта 
Мюллера  изъ  Готтиигена,  (ум.)  имъ  самимъ,  Г.  Гихтеромъ  и  1'.  Хей- 
денрейхомъ  въ  зал!;  с1;верныхъ  древностей;  фризъ  изображающ1Й  гре- 
ческую жизнь,  въ  одномъ  изъ  боковыхъ  заловъ  Шиниелева  музея,  исполненъ 
посл1!дпеуполя11утымъ  хуложиикомъ,  родивш.  въ  Перлин!;  1819,  и  умершимъ 
слишкомъ  рано  въ  185У  г.  Нейзажъ  тоже  вошелъ  въ  кругъ  этихъ  живопис- 
ныхъ  работъ.  (Эгинетск1й  лворъ,  греческгй  и  римск1й  залъ,  расписаны  В. 
Ширшеротъ,  К.  1'рсбои1ъ,  Э.  Папе  и  др.)  За  исключен1емъ  фрескъ  написан- 
иыхъ  Германномъ,  нельзя  сказать  чтобы  во  вс1;хъ  атихъ  пропзведен1Яхъ 
особенно  зам'Ьтно  было  вл!ян1е  мюнхенской  манеры. 

Гораздо  сильнее  было  движен1е  вызванное  въ  берлинскомъ  искусств*,  но 
крайней  м1ф1;  въ  первое  время  (|!Ъ  1842  г.),  знакомств(1мъ  съ  некоторыми 
значительными  произведен1ями  фрапцузско-белычйской  живописи  папр.  съ 
картинами  «Отрече111я  Карла  \'»  1'аллё,и  «Ь'омиромисса»  ( Соглашен1я)  .')д. 
де  Бифве,  (умеииковъ  Делароша),  хотя  и  ирежде  еще  можно  усладить  прямое 
и  косвенное  вл1яи1е  (|)раицузской  живописи.  Блестящ1Й  колоритъ  и  анерги- 
ческая  техническая  отд-Ьлка,  съ  атнхъ  поръ  ир1обр1;таютъ  все  болке  зиачен1я 
какъ  въ  глазахъ  сам1:'хъ  иснолнителей,  такь  и  въ  общественномъ  мн1;и1и. 

Сюда  въ  особенности  подходитъ  художникъ  обладавш1й  по  преимуществу 
упомянутыми  сейчасъ  достоинствами,  и  благодаря  имъ  достигнувш1й  значи- 
тельныхъ  уси1!ховъ  па  попрнщТ,  историч.  живописи:  Юл1усъ  Шрадеръ, 
род.  въ  Верлин!;  181а,  образова.1ся  прежде  въ  Дюссельдорф*,  потомъ  дол- 
гое время  въ  Рим*.  (Король  Эдуардъ  передъ  Кале,  въ  собраи1и  общ.  люб. 
искусства;  смерть  Леонарда  да  Винчи,  собств.  прусск.  кор.;  Мильтонъ, 
4855;  Карлъ  I  и  его  д-1;ти,  тогоже  года,  въ  нац.  собр.;  Эсоирь,  таиъже). 
Такоюже  силою,  блестящею  пышностью  колеровъ,  бойкостью  кисти,  хотя  въ 
другомъ  сочетан1и,  и  даже  въ  высшей  можетъ  быть  степени,  отличается  пеи- 
зажистъ  Эд.  Ги льдебрандтъ,  (учепикъ  Краузе,  род.  въ  Данциг*  1817, 
ум.  1868)  такъ  что,  въ  особенности  первое  изъ  приведенныхъ  качествъ, 
какъ  будто  составляетъ  сущность  его  ироизведен1п.  Примыкая  по  искус- 
ству своему  скор*е  къ  англ1йскимъ  (и  американскимъ)  нежели  фрапцузскимъ 
художникам*,  омъ  первый  для  соотечественпиковъ  своихъ  осуществилъ  же- 
лан1е  А.  •!'.  Гумбольта,  воспроизводивъ  въ  картинахъ  красоты  самыхъ  отда- 
ленныхъ,  и  въ  особепности  тропнческихъ  странъ,  отъ  1*10  УКанейро  до  с*- 
вернаго  мыса,  отъ  Квебека  до  Пекина  и  1еддо.  (Масляныя  картины  у  Раве- 
пё  и  въ  другихъ  частпыхъ  собран1яхъ  въ  Берлин*,  этюды  изъ  южной  и  с*- 
верноп  Америки  въ  берл  кабинет*  гравюръ;  посл*ди1е  почти  исключитель- 
но состоятъ  изъ  акварелей,  и  па  пашъ  взглядъ  пе  р*дко  превосходят*  впол- 
н*  оконченпыя  картины  этого  художника.) 

Оставляя  прочих*  находящихся  еще  въ  живыхъ  берлипскихъ  художипкопъ 
до  окончательного  обзора  жнвоппсп  пастоящаго  времени,  мм  т*мъ  не  мем*е 
включаемъ  сюда  еще  двоих*  рано  уме|)шпхъ  живоппсцевъ,  разработавшихъ 
ЕУглЕРъ,  вст.  живое.  52 
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съ  различиымъ  уси1;хомъ  п  талаптолъ  дв*  стороны  одного  и  тогоже  основ- 
наго  направлен1я,  т.  е.  новаго  реализма  (въ  т1;сн1;йшемъ  смыстЬ  этого  сло- 
ва). Одинъ  изъ  нихъ,  Ю  Л1у  съ  Ррдеръ,  б^днаго  и  простаго  нроисхожден1я, 
сначала  изображалъ  соц1альные  недугы  и  сцены  пзъ  б'Ьдствующаго  пролета - 
р1ата,  полныя  безъискуственнон,  но  и  т-ёмъ  большей  потрясающей  правды,  по- 
томъ,  когда  иерешелъ  къ  мен-Ье  мрачнымъ  задачалъ,  онъ  (въ  1858  г.)  под- 
вергся трагической  участи  Блехена  и  Ретеля.  Другой, Тёйтва  л  ьдъ  Шм  пт- 
сонъ,  (род.  1830  во  Франкф.  па  М.  ум.  въ  |}1;н1;  1863),  велпкосв1;тск1й 
кавалеръ  и  почти  щегвль  по  вн1;шнимъ  пр1емамъ,  какъ  художпикъ  съ  неуто- 
мимою энерг1ею  и  реалистическою  точностью  изображалъ  положен1я  безъ- 
искуственнон природы,  напр  лошадей,  не  скаковыхъ  но  рабочихъ  или  степ- 
ныхъ,  съ  соотвШ'ствующпми  имъ  погонщиками,  иногда  также  воловъ  и  рога- 
тый скотъ.  Мы  причислили  1Иш1тсона  къ  берлинцамъ  потому,  что  въ  этомъ 
городЪ  его  блестящее  но  краткое  поприще  достигло  высшей  своей  славы. 

§  352.  Мы  сюдаже  включаелъ  еще  и1;ноторы\ъ  старшихъ,  отчасти  уже 
умершихъ  художииковъ  изъ  разпыхъ  городовъ  с1;верион  и  средней  Гермаи1и: 
Эрвина  Спектера,  много  об^щавшаго  въ  свое  время,  (Самсонъ  и  Далида 
въ  публично лъ  музе*  въ  ЛенпцигЬ),  п  Фил.  0.  Рунге  нзъ  Гамбурга; 
(изъ  числа  находящихся  еще  въ  живыхъ,  тамъже  Герман  на  Кауфманна, 
род.  1807,  пишущаго  лошадей  и  пр.  большею  частью  въ  дождь  и  снежную 
метель,  и  Валентина  Рутса  съ  его  пейзажами  скверной,  германской  при- 
роды); Лудовика  Эмила  Гримма,  (брата  Г  и  В.  Гримма,  род.  1792  въ 
ХанауЬ,  ум.  1863),  и  Руля  въ  Кассе лЪ;  1оанна  Геннр.  Рамберга, 
(род.  1763,  ум.  1840),  подобно  Ннкэ  трлтившаго  талантъ  свой  на  альманах- 
ныя  работы,  и  Эстерленя,  род.  въ  Гёттинген1;  1806, ученика  Маттси;  (Дочь 
1ефоая)  въ  Ганиовер1!. 

Братья  I.  и  'Ьранцъ  Рипен  гау  зе  нъ,  (тоже  родомъ  пзъ  Гёттингена; 
Фридр.  Барбаросса  защищаемый  Генрпхомъ  Львомъ  противъ  римлянъ,  въ 
зал1;  ордена  Гвельфофъ  въ  Ганновер-Ь),  принадлежали  къ  постоянной  коло- 
н1и  н1;мецкихъ  художииковъ  въ  Рим*,  подвергавшейся  различнымъ  изм*- 
нен1ямъ  со  временъ  Карстеиса  и  Коха.  Въ  зам'Ьнъ  серьозныхъ  п  полныхъ 
стиля  трудовъ  въ  дух*  иазваннЕЛхъ  сейчасъ  художников*,  А  вгу  с тъ  Ри- 
дель,  (род.  1801,  ученикъ  Лангера  въ  Мюнхен*)  съ  любовью  избрал*  для 
себя  задачею  красоту  жепскихъ  и  д*тскихъ  1||ормъ,  (прелестный  головы  въ 
особенности  въ  новой  пинакотек*),  но  и  кром*  того  развернул*  блестящ1й 
колоритъ  т*ла,  магическ1е  св*товые  эфекты  и  игру  рефлексов*,  (Сакунтала, 
1удинь  въ  Штуттгарт*;  куиающ1яся  д*вушкп  и  пр.  въ  берл.  нац.  гал.)  Въ 
атомъже  род*  отличился  Леопольдъ  Поллакъ  изъ  Праги;  въ  бол*е 
серьозномъ  род*  и  почти  сродственномъ  Л.  Робертовону  нисалъ,  Теодоръ 
Веллеръ  изъ  Маннгейма;  (картины  обоихъ  этихъ  художииковъ  тоже  въ  берл. 
нац.  гал).  Фридрихъ  Перли  пзъЭрфурта,  жапрпстъ  и  архитектурный  жи- 
вописецъ,  живетъ  въ  Венец1п. 

Въ  сл*дун1щей  и  въ  последней  главахъ  будетъ  говорено  о  ряд*  живопис- 
цев* родомъ  изъ  1'ерман1и,  но  какъ  по  гкизпи  своей  такъ  и  по  искусству 
принадлежавшихъ  бол*е  Фраиц1и  неже.1И  своему  отечеству. 
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^5  353.  Изъ  иредъидущаго  отдела  читатели  иаши  видЬли,  что  класси- 
цизмъ  и  ролаитизмъ,  (какъ  французы  обыкиовеимо  иазываютъ античный, 
и  средпев1!ковын  христ1апск1м  элементы),  хотя  и  вызвали  въ  возобновившем- 
ся н1!иецкомъ  искусств*  группы  и  контрасты,  но  г1;мъ  не  меи'11е  въ  сущно- 
сти не  произвели  въ  немъ  разлада,  по  что,  какъ  въ  пояз1и  у  Гёте,  Лессинга 
Виланда,  такъ  точно  п  у  Карстенеа,  Корнел!уса  и  Шинкеля,  оба  на11равлен1я 
достигли  полпаго  иримиреи1я.  Иначе  совершилось  возрожден1е  француз- 
ской живописп.  ;!д1;сь,  въ  цродолжен1И  долгаго  времени  классицизмъ 
выступаегъ  одипъ,  сперва  съ  характеролгь  преобразовательныиъ  и  даже  ре- 
волющоннымъ,  а  нотомъ  почти  деспотически.  Между  тЬмъ,  только  въ  посл1;д- 
СТП1И  развивается  романтизмъ,  однако  не  какъ  необходимое  къ  нему  донол- 
нен1е,  но  какъ  враждебное  классицизму  стремлен1е,  какъ  противоположность 
ему,  неуспевшая  до  нып!;  еще  слиться  съ  ппиъ  вполн*  гармонически,  и  какъ 
будто  отступающая  только  передъ  третьинъ  началомъ,  одинаково  враждеб- 
нымъ  какъ  классицизму  такъ  и  романтизму,  т.  е.  передъ  натурализмомъ  но- 
ваго  времени. 

Относительно  кл  ас  симес  каго  направлен!»,  мм  должны  прежде  всего 
указать  па  глубокую  разницу  во  взглядахъ  Карстенеа  (позднее  и  Шин- 
келя), нскавшаго  идеалъ  своп  въ  чувств*  красоты  Эллиновъ,  и  Давида, 
сознательно  или  безсознательно  искавшаго  атотъже  идеалъ  у  Римлянъ, 
но, — хотя  и  безъ  большего  критическаго  разбора,  — понятнымъ  образомъ  не 
въ  древней  именно  Римской  республик*,  не  очень  благопр1ятствовавшей  какъ 
изв*стно  искусству,  по  въ  сластолюбивомъ  и  глубоко  развращенномъ  цеса- 
ризм*.  Другое,  не  меп*е  важное  обстоятельство  то,  что  у  перваго  изъ  наз- 
ванныхъ  мастеровъ  преобладаетъ  чисто  челов*чески-художественный,  у  вто- 
раго  между  т'&мъ,  живой  нравственный  и  политическ1Й  взгляды;  первый 
им*етъ  въ  виду  только  красоту,  второй  прежде  всего  патр1отическую  тенден- 
ц1ю.  Съ  этимъ  въ  третьпхъ,  т*сно  связано  и  то,  ( говоримъ  не  опасаясь  упре- 
ка въ  нац1ональиомъ  11рпстраст1п),  что  1\'арстеисъ  вполн*  понпмаетъ  сущ- 
ность антика,  тогда  какъ  Давпдъ  преимущественно  держится  ви*шности 
его,  всл*дств1е  чего  ему  и  чужды  настоящая  его  простота,  ясность,  наивность 
— и  велич1е.  Но  съ  другой  стороны  <[)ранцузск1п  ре||)орматоръ  превосходитъ 
11*мца  какъ  въ  изуче1пп  живой  натуры,  отличающейся  у  него  впрочемъ 
академическою  холодностью,  такъ  и  въ  техник*  масляной  живописи,  хотя  и 


")  Ср.  О  г.  Зи11и8  Меуег:  ие!;б1|.  (1е1-.  тоЛегпеп  Гг.ии.  Ма1вге1  «гИ  1789  и  пр.  Къ 
оа[алЬн1Ю  мы  моглв  воспользоваться  вторыиъ  отд4ломъ  (1867)  лпшь  б*гло  и  уже  вовремя 
мрревтуры. 
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сплошь  суховатой,  однообразной,  непоэтичной  и  иногда  даже  зализанной. 
Т-Ьиъ  не  меи-Ёв,  сравнительно  съ  приторностью  и  пустотою  туземныхъ  пред- 
шественниковъ  Давида,  въ  род!;  Бунк''  и  пр.,  холодноватая  строгость,  страст- 
но ■патетическ1Й,  и  даже  театральный  по  большею  части  характеръ  его  кар- 
тпиъ,  должно  считать  велики.чъ  и  важнымь  усп-Ьхомъ,  для  всёхъ  времевъ. 

Жакъ  Луи  Давидъ(1748-  1825),  (оставляя  въ  сторон*  не  очень  за- 
м'Ьчательнаго  учителя  и  предшественника  его  Жозефа  Мар1Ю  В1энъ 
17!(3— 1809  ),  безспорно  первый  посл1;  Пуссена  опять  воскресплъ  древн1я 
классическ1я  симпат1и  французской  живописи.  Еще  прежде  политической  ре- 
волюши  Давидъ  произвелъ  свою  революц1ю  картинами  «Велпзар1я,  просящаго 
милостыни»,  «Клятвы  Горащевъ»,  «Брута  старшаго  посл1;  казни  его  сыно- 
вей», (вс-Ь  въ  Лувр*).  Громадный  уси1;хъ  атихъ  произведен1и  въ  то  время, 
довольно  трудно  объяснить  въ  настоящее  время,  особенно  съ  н'ймецкой  точки 
зр1;ц1я.  Во  время  террора  мы  встр-Ьчаемъ  Давида  часто  рядомъ  съ  самыми  неу- 
страшимыми передовыми  борцами  какъ  распорядителя  любнмыхъ  республикою 
процесс!»  и  празднествъ.  Картина  его  «убитый  въ  ванн!;  Маратъ»,  написана 
непосредственно  съ  натуры,  это  быть  можетълучшее  по  энергической  реаль- 
ности произведен!е  его  рукъ;  (принадл.  частномулицу  во  Франши;  два  экзем- 
пляра гравюры  Мореля  въ  парижск.  библ.)  Такимъже  образомъ  Давидъ 
кистью  своею  прославплъ  также  укротителя  револющп, — изобразивъ  его  (въ 
известной  картпнЬ  писанной  по  личному  заказу  самого  Наполеона),  «спокой- 
нымъ  на  дыбящемся  кон'Ь»,  п  готовящимся  къ  переходу  черезъ  Альпы,  (въ 
кор.  дворце  въ  Берлин!;);  въ  другой  картпн1;  егоже,  во  всВхъ  царскихъ  рега- 
л1яхъ  и  возлагающимъ  корону  на  голову  Жозефины,  (въ  версальек.  музе1;). 
Зам1;чателеиъ  портретъ  Папы  Шя  УП  тогоже  времени.  Главными  произведе- 
н1ями  Давида  считаются  «Сабинянки»  (1800)  и  «Леонпдъ  у  Термопилъ» 
(1813),  обЬ  эти  картины  и  предъидущая  въ  Лувр-Ь.  По  возвращен1и  бурбо- 
новъ  онъ  былъ  высланъ  въ  Брюссель  гд1;  и  умеръ.  Почти  всё  пзв1;стные  фран- 
цузск1е  художники  какъ  современные,  такъ  и  посл'Ьдующаго  времени  были 
его  учениками,  (также  и  н-бмцы  отъ  Готтлиба  И]ика  до  Петра  Крафта,  В. 
Ваха,  К.  Бегаса),  и  разв*  одного  только  Прюдона,  (см.  ниже),  котораго  не 
коснулось  его  вл1ян1е.  Ближе  всЬхъ  можетъ  быть  къ  нему  подходптъ,  въ  луч- 
шемъ  значеи1И,  умерш|й  въ  раннихъ  л1;тахъ  современникъ  его  и  сходный  съ 
нимъ  по  иаправлеи1ю  жпвописецъ  Ил.  Ж.  Дру  ;>,  (1763 — 88),  картина  ко- 
тораго «Мар1н  въ  Минтурнахъ»  въ  свое  время  соперничала  съ  «Горащями». 

Жиродэ — Тр1озоиъ,  (1707  —  1824),  хотя  вполн'Ь  сходствуетъ  съ  Да- 
видомъ  какъ  по  коицепщп  такъ  п  по  холодноватому  и  гладкому  способу  от- 
делки, онъ  однакожъ,  стремясь  къ  необычаннымъ  предметамъ  и  свЪтовымъ 
эффектамъ,  (напр.  Эидим1онъ  въ  ЛуврТ.),  не  особенно  удачно  вдается 
дал1;е  этого  мастера  въ  область  будун(ихъ  романтиковъ,  изображая  то  фан- 
тастическая предметы,  (души  (||ранцузскнхъ  генераловъ  встр'Ьчаемыя  въ  ели- 
сейскихъ  поляхъ  осс1ановскими  героями,  теперь  въ  Петербург!;  изъ  Лепхтенб. 
галере*),  то  сцены  ужаса  (потопъ  въ  ЛуврТ. ).  Луч1иее  его  произведен1е 
Погребен1е  Лтталы,  (тамъже). 

/Каиъ-Лнтоа  нъ   Гро,  (1771  —  18Яо),  по  преимун1еству   былъ  живо- 
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иисцрмъ  им11ер!и  и  оя  «<т1о!ге»,  которую  опъ  прослан.кмь  п,  пооймкповеи- 
Ц1^мъ  художестпсмшымь  талаитомъ  н'ь  блетути.х'ь  колоритом!,,  страстпыхъ 
картипахъ  хоти  и  проникнутых!,  чисто  фра!!цузскимъ  наоосомъ,  ('лужи!гь  та- 
кимъ  образолп.  отчасти  образиомъ  и  1|рил11;ро1нъ  передовому  деятелю  насту- 
пашпаго  иер10да,  Ихернко;  (Лркольск1Й  мостъ;  одержииь1е  чумою  иъ  Нфф1;, 
въ  ./1увр1;;  кавалерКк-кое  д'|1Ло  при  Лбукир!;,  въ  Иерсаль!;;  иоле  сражен!» 
при  ЭйлауЬ,  въ  Лувр-!;,  и  ир.)  11е1'оворя  о  поп!.!ткахъ  е!'о  въ  миоологическихъ 
изображеи!яхъ,  таланту  е!'о  мало  соответствовали  задачи  изъ  апохи  рестав- 
рац1и,  (отъ^'.здъ  Лудовика  VIII  и  ир.),  хотя  колоссальное  изображе!1!е  его 
въ  купол1;  Пантеона,  (4  1'лавн1.1хъ  представителя  франиузскихъ  династ!!!, 
окруженные  аш'елаии  и  1!01;лоняюииеся  с.  Игеневьев-Ь)  останется  иавсе!'да 
произведен1емъ  выходящимъ  изъ  ряда  обыкновенныхъ.  (Сбитый  съ  пути  но- 
вымъ  !1а11равлеи1емъ  водворившимся  въ  живописи,  и  отчасти  также  худож- 
ническими неудачами,  Гро  чувствуя  что  пережилъ  себя,  нокончилъ  жизнь 
свою  самоуб1йствомъ. 

Счастлив-Ёе  е!'о  былъ  •1>ра!1су;'1  Ллераръ,  (  1770 — 1837),  составив1и1й 
славу  хотя  нестолько  баталическими  картинами,  (  Лустерлнцъ),  ни  миооло1'и- 
ческими  изображеи1ями,  (Лмуръ  и  Психея,  Дафнисъ  и  Хлоя),  (за  исключе- 
Н1емъ  можетъ  быть  картины  Велизар!я  несущаго  мертваго  мальчика-вожа- 
та|'о,  въ  Петерб.),  сколько  картиною  «Ьъ-Ьздъ  Генриха  IV  въ  Париж-!;»  (въ 
Лувр1!)  и  !'лавиымъ  образомъ  своими  портретами  вс-!;хъ  почти  царственныхъ 
особъ,  зиаменптыхъ  люден  и  женщинъ  того  времени.  Укажемъ  зд-1;сь  же 
кстати  и  иа  друга  его  /К.  Б.  Пзабепя  (1767  —  1855)  отличавшагося  !1о 
части  мин1атюрноп  портретной  живописи. 

Если  въ  картинахъ  /Киродё,  Гро,  Жерара,  какъ  мы  вид-Ьли,  уже  сказы- 
ваются признаки  будущего  развит1я,  то  съ  другой  стороны,  въ  произведе- 
н1яхъ  П1ера  Нарцисса  Герена,  (1774 — 1833,  ученика  Реньо),  со- 
ставившаго  себ-!;  въ  короткое  время  славу  картиною  С1.;пею  Марка  Секста, 
(застающаго  по  возвра1цен1п  изъ  ссылки  жену  свою  на  смертномъ  одр-ь), 
доведены  до  краннихъ  пред-бловъ  плоская  приторность  (Эней  и  Дидона)  и  хо- 
дульная трагичность  (Ппполитъ,  Клитемнестра)  Давидовой  псевдоантичности. 
Но  именно  въ  силу  вполн1;  справедливой  реакц1И,  изъ  его  мастерской  вышли 
вожаки  новаго  романтическаго  и  реалистическаго  движен1я;  гКерико,  Дэлак- 
руа,  Ари  Шефферъ,  Сигалонъ  и  Леопъ  Коньё. 

Названный  нами  выше  П.  П.  Прюдонъ,  (-1758—1823)  еапротивъ, 
оставшись  незатронутымъ  вл1ян1емъ  Давида,  и  борясь  противъ  течен1Я,  лишь 
съ  трудомъ  и  уже  поздно  пр1обр-!;лъ  изв1;стность.  Прелестная  художническая 
натура,  сродственная  Корредж1о  по  грац1озносги  движен1й,  разнообразной 
игр-!;  формъ  и  св-йтог-Ёии,п  подобно  этому  мастеру  усвоившая  себ*  отъ  антика 
только  грац1озную  ясность  и  наивную  чувственность,  (Похищен!е  Психеи  Зе- 
фиромъ,  Зефиръ  качаювмйся  надъ  источникоиъ  и  пр.)  и  занимаетъ  совершенно 
отд-1;льное  м-йсто  среди  прелп1ествующихъ,  современныхъ  и  посл-йдуюншхъ 
художниковъ.  Посл-1;л1|1я  его  произведен1я,  1исусъ  на  Крест-);  и  Магдалина, 
(недоконченное,  въ  Лувр-!;,  равно  также  его  картина  «Нреступникъ,  пресл1;- 
дуемый  Местью  и  Правосуд1емъ »,  тамъже),  обличаютъ  въ  немъ  художника  не 


822  Ь'ипгА  м.  Новая  жпиоппсь.  <1'1"анц1Я.  §  ЗйЗ.  354. 

^ишеннаг()  вели'йя  и  самобытпоети  также  въ  предмегахь  ирпиадлежащихъ  къ 
совершеино  другом  области. 

Жанръ,  пзобра;1.еи1я  животныхъ,  пейзажная  и  архитектурная  живоиись 
въ  этотъ  11ер1одъ  французской  живописи  почти  совершенно  были  оставлены. 
Пзъ  архитектурныхъ  картинъ  можно  прпвесть  работы  Ф.  М.  Гране, 
(1779 — 1849),  большею  частью  съ  обстановкою  историческихъ  или  дру- 
гихъ  знаменательныхъ  фпгуръ,  и  Ф.  А.  де  Форбена,  (1777 —  1841); 
по  части  жанра,  пзящно  исполпепныя  картинки  Боа  ль  и,  (Прпходъ  дили- 
жанса, въ  Лувр!;),  п  талеиьк1я  сцены  изъ  домашняго  быта  Мартина  Дрол- 
линга  (1752  —  1817),  потолъ  еще  изображеи1я  (портреты)  лошадей  и 
эскизы  изъ  воепнаго  быта  Карла  Берне,  (1758 — 1835;  сына  пейзажиста 
Жозефа  Пернё  н  отца  баталпческаго  живописца  Ораса  Берне). 

§  354.  111кол1;  Давида  (п  его  подражателей  Реиь1о  и  Вепса  на),  какъ 
еще  во  время  пмпер1И,  учителю  ея,  пришлось  вычеркнуть  гражданскую  до- 
блесть римляпъ  пзъ  своего  классическаго  репертуара  *),  и  отчасти  зам-Ьнпть 
ее  напыщенными  аллегор1ями,  отчасти  сладострастною  миоологическою  и 
разлпчнаго  рода  наготою.  Бъ  реставрац1ю,  школ1;  этой  представился  бо- 
гатый случай  развернуться  въ  томъ  и  другомъ  разряд-Ь  изображен1й,  украшая 
картинами  послТ.дняго  рода  кабинеты  любителей,  (Дюси,  Ланкренонъ, 
Р1у),  а  аллегор1ями  преимущественно  потолки  Лувра  и  др.  великол1;пныхъ 
здан1й.  Взам1;нъ  наполеоновскихъ  поб1;дныхъ  торжествъ,  пр1иекиваемы  были 
моиархическ1я  воспоминан1я  (о  Генрпх1;  IV,  Фраициск1;  I,  Лудовик*  XIV, 
п  Лудовик-^,  святомъ),  или  предметы  отноепвпмяся  къ  пстор1п  художествъ. 
Къ  этому  присоединяемы  были  тоже  церковныя  задачи,  который  выполня- 
лись въ  одинаковой  холодной  и  выказной  манерТ,  какъ  и  вс1;  проч1я  работы. 
Однако,  несмотря  на  то  что  эти  произведен!я  по  большой  части  можно  наз- 
вать въ  высшей  степени  пустыми  и  безъотрадными  по  мысли  и  чувству, 
(Блондель,  Вэншонъ,  Гассэнъ  и  пр.),  всетакп  въ  чпс.:1;  пхъ  встре- 
чаются также  безспорно  дЬльныя  вещи,  въ  особенности  въ  чисто  техниче- 
скомъ  отношен1и,  (Лбе  ль  де  Пюжоль,  Фр.  Ж  оз.  Эймъ,  Мишель 
Дроллингъ,  Алекс.  Фрагонаръ,  Ж.  Б.  Мозэзъ,  Ало),  и  превос- 
хпдяния  МН0Г1Я  п1;мецк1я  фрески  нетолько  колоритомъ  и  эффектомъ,  но  также 
правильностью  рисунка.  Лучшими  художниками  этой  эпохи  бы.1и:  Эдуардъ 
Пи  ко,  (потолокъ  въ  Лувр1;:  Тэ.1лусъ,  защищающая  дочерей  своихъ  Герку- 
ланумъ  и  др.  противъ  демона  Везув1я;  пптомъ  въ  ратуш1;:  Правосуд1е  раз- 
дающее в1;нки;  I.  Хрпстосъ  въ  запрестольной  ниш1;  ц.  с.  Бпнц.  де  Поля)  и 
Луи  Зрсанъ,  (1777 — 1864,  Лудовикъ  XVI,  раздаюний  милостыню,  коп1я 
въ  Версаль*;  Густавъ  Ваза  съ  высоты  трона  благословляющ1п  шведскте  го- 
сударственные чины,  пропзведен1е  погибшее  въ  1848  г.  въ  Палё-роял1;,  но 
сохраненное  въ  гравюр*.  Анрпкеля  ,1юпонъ). 

Бобъ-о-бокъ  съ  названными  историческими  изпбражен1ямп  идетъ  также 
жанровое  направлен1е  къ  среднев1;ковымъ  предметамъ  и  костюмамъ,  (со- 
ставляя, такъ  сказать,  анекдотическую  сторону  эпоса)  и  напоминающее  н1;- 


*)  ТЪмъ  ле  иея^Ье  ио  временаиъ  являлись    лпдобнаго  рода  олиночныя    иропзведен^я  тавъ 
напр.:  Казнь  сыновей  Брута,  Ле1ь1ера;  Смерть  Вэргин!!,  Дебея  и  пр. 
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сколько  изв1;ст11ыи  дю1ч-е.1Ьдорфск11|"  романтизмъ  Т1цаге.1Ы1остыо  отд1;.1ки,  не- 
много внлымъ  ко.юритомъ  и  задушеинымъ  отт1;нколъ  и  пр.  Представителями 
утого  рода  жанра  были:  П.  Реву  а  ль,  (1770  —  1842)  и  11>.  ^1>л('рп  Ри- 
шаръ,  потомъ  с\це  Пержере,  Мапжо  и  др.,  (сюда  же  вь  н1;которо>гь  отио- 
ше1пи  можно  включить  и  Ь'лода  гКакань,  какъ  ученика  Ришара).  Ц-Ькото- 
рые  изъ  иихъ  въ  иосл1;дств1и  обратились  къ  настоящему  жанру,  отчасти  вь 
характер-ЬГрезовыхъкартинъ:  (Миш.  <1)илиб.  /Кено,  род.  1795;  П.  Эмиль 
Дитушъ,  род.  1794;  Жозефъ  Бомъ,  род.  1790),  иногда  съ  наклон- 
ностью къ  приторному  или  плаксиво-сантимеитальному;  отчасти  вдаваясь  въ 
изображен1Я  нравоучительнаго  свойства  или  даже  (какъ  ГПеръ  Рошъ  Вань- 
еронъ,  род.  178'.))  въ  уголовные  мелодраматизмъ.  Пзъ  числа  ихъ  наиболь- 
шею естественною  правдою  и  привлекательностью  отличается  |1>р.  Грэньё, 
(род.  1793.  Бродяга  и  его  семейство;  Д1;ти  угрожаемый  волкомъ;  Д-йти  за- 
стигнутые л-Вснымъ  сторожемъ  и  пр.);  потомъ  Шеръ  Дюваль  ле  Ь'амю, 
( 1790 — 1854)  *)  Зат1;мъ  сл-Ьдуетъ  упомянуть  ,1  не  о  рра,  умершаго  въ  ран- 
нихъ  лКтахъ  и  безъ  в1;сти  пропавшаго  съ  своей  картиною  «больной  мальчикъ 
еавоярдъ»,  (бывшей  на  выставк-Ь  1831  г.),  и  Лдолы[(а  Рена  старшаго, 
(род.  1780).  Ортансъ  Одэбу  ръ-,1нско,  (1785 — 1845),  первая  приня- 
лась опять  за  изображен1е  сценъ  изъ  итал1яиской  народной  жизни,  сл1!лав- 
шейся  въ  посл*дств1и  обильнымъ  псточникомъ  для  сюжетовъ. 

§  355.  Романтическое  движен1е  во  французской  живописи  находится 
въ  самой  т'Ьсной  связи  съ  такогоже  рода  двпжен1емъ  въ  литератур'Ь.  Канъ 
то,  такъ  и  другое,  борется  съ  общимъ  врагомъ — антикоиъ,  или  скор1;е,  съ 
рутиннымъ,  театрально-академическнмъ  понпман1емъ  антика;  какъ  то,  такъ 
и  другое  домогается  одинаковой  ц1;ли:  возврата  къ  правде  и  природ!;,  осво- 
божден1я  фантаз1и  отъ  ложно  понпмаемыхъ  эстетическихъ  до|'матовъ.  Какъ 
на  то,  такъ  и  на  другое  съпзвн-6  сильно  л-1;йствуютъ,  съ  одной  стороны;  изу- 
чен1е  истор1п,  быта  и  воззр1;н1я  срелнихъ  в1;ковъ,  съ  другой,  поэз1я  н1;меа- 
кая,  англ1йская,  итал1яиская,  (Гёте,  Байрона,  Данте),  вм1;сг1;  съ  раскрытыми 
вновь  передъ  взоромъ  восточными  странами.  Иаконеиъ,  какъ  тому,  такъ  н  дру- 
гому движеи1ю  угрожаютъ  одпнаковмя  опасности:  стремлен1ю  къ  естествен- 
ности—  опасность  впасть  въ  безобраз1е  и  пошлость;  стремлен1ю  къ  ориги- 
нальности,— опасность  впасть  въ  причудливое,  ужасное  и  лаже  отвратитель- 
ное. Относительно  живописной  стороны,  громадное  значен1е  им1;ло  въ  особен- 
ности то,  что  вм1;сто  античных^  статуй  и  геммъ  теперь  стали  изучать  тво- 
рен1Я  великихъ  птал!янскихъ  натуралпстовъ  и  венец1)1нцевъ. 

Теодоръ  И\ерпко,  (род.  въ  Руан*  1791,  ум.  въ  Париж-й  1824),  пер- 
вый проложилъ  путь  къ  новому  развит1ю.  Еще  въ  1812  г.  картиною  своею 
«Сш(1е  й'иаИе»  (франц.  кавал.  офицеръ,  перваго  итал  похода  бросаю- 
щ1йся  въ  атаку),  и  въ  1814  г.  своимъ  «С1ига881ег  Ыеззё»,  (эпизодъ  изъ 
похода  въ  Росе1и,  и  панданъ  къ  первой  картин*),  онъ  возбудилъ  въ  публике 
и  въ  художникахъ  Давидовой  школы,  (и  даже  въ  самомъ  мастер1;),  въ  н1;ко- 
торомъ  отиошен1п  невольное  къ  себт,  удиплеи1е.  Со  временъ  Рубенса  не  ви- 


')  Провзведен1Я  большей  части  поияенованныхъ  зд*сь  художшпвовъ  известны    по  гравю- 
раиъ  тоже  въ  Герианги.  * 
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дано  бы.10  такой  бонкоП  кисти,  такихъ  сильиыхъ  колеровъ,  ни  такихъ  лоша- 
дей. Настоящую  бурю  самыхъ  протпвоположныхъ  суждеи1й  вызвала  оконча- 
тельно (въ  1X19)  его  картина  «Кру1пеи1е  Медузы»,  пропзведен!е  въ  кото- 
ромъ,  правда,  уже  выказываются  достоинства,  и  тзкъ  сказать,  тоже  зачатки 
упомянутыхъ  выше  иедостатковъ  школы.  Но  лишь  долго  сиустя  ранней  кон- 
чипы  этого  мастера,  слава  его  была  вс-Ьми  признана,  и  стала  значенелъ 
подъ  которымъ  разд1;лявш1е  взглядъ  этого  художника  выступили  къ  поб1;д-Ё 
надъ  шннмоклассическимъ  искусствомъ.  Крол1;  названныхъ  трехъ  картинъ, 
П0СЛ1;  него  остались  только  аскпзы  и  атюды,  (въ  особенности  лошадей;  Госи- 
пе  (1е  3  сЬеуаих,  1е  Гош-  а  |)1а1ге,  въ  Лувр-Ь),  но  въ  этпхъ  вещахъ  онъ 
оставилъ  пережившимъ  его  художникамъ  неистощимый  источникъ  поощрен1я, 
и  такъ  сказать,  богатую  жатву  для  злраваго  реалистическаго  пониман1Я  и 
передачи  природы. 

Высшее  выражен1е  какъ  достопнствъ,  такъ  н  самыхъ  выдающихся  иедо- 
статковъ этой  щколы  представляютъ  произведен1Я  Эжена  Делакруа, 
(1799 — 18(53),  въ  которыхъ  роскошный  и  блестящ1п  колоритъ,  то  фанта- 
стически дивный  (Данте  въ  лодк!;  (1>лег1аса  Лдъ.  гл.  У111,  въ  люксамбу рекой 
гал.)  то  поразительно  верный  прпрод1;  (еврейская  свадьба,  алжпрск1я  женщи- 
ны въ  гарем1;,  тамъже),  заставляетъ  насъ  забывать  нетолько  о  часто  непра- 
вильномъ,  хотя  и  всегда  ген1альномъ  рпсунк1!,  но  и  о  неспокойной  и  часто 
запутанной  композпп1и,  ( взят1е  Визант1П  крестопосцамн,  въ  Верса.1-Ё;  Сар- 
данапалъ  и  пр.)  п  не  р1;дко  также  отталкпвающихъ  и  странныхъ  сюжетахъ: 
(изб1ен1е  на  о.  Ск1о,  въ  люкс,  гал.;  изступленные  въ  Таигер1;  а  пр.)  Изоб- 
ражен1я  страсти  поражаютъ  насъ  силою  своею  и  глубиною,  (Медея,  въ 
лильск.  музе-Ь).  Даже  по  монументальной  живописи,  за  исключеп!емъ  н1;ко- 
торыхъ  странныхъ  композпц1н  («часовня  ангеловъ»  въ  ц.  С.  Сульппшя),  онъ 
оставилъ  по  себ1;  въ  высшей  степени  зат1;чателы1ыя  произведеи1я:  (пото- 
локъ  въ  библ1отек1;  люкс,  дворпа;  Данте  у  поэтовъ  древности,  Лдъ  гл.  ^^'; 
Аполлонова  га.1ерея  въ  Лувр*;  залъ  мира  въ  ратуш'Ь.)  (Кром!;  того  встр1;ча- 
ются  тоже  религ!озныя  картины,  пченно  сцены  изъ  страстей  Господнихъ, 
носящ1я  весьма  реалистичебк1й  характеръ;  сцены  изъ  Байрона,  Шекспира, 
Гёте,  восточный  жанровыя  ||)игуры  и  пр.)  Плиже  всйхъ  къ  нему  подходятъ 
по  многимъ  отношен1ямъ:  Ксавье  Сигалопъ,  (1788 — 1837),  обратпв- 
Ш1ЙСЯ  впервые  опять  къ  изучен1ю  великпхъ  венешянскпхъ  колористовъ, 
(куртизанка,  1822,  въ  Лувр1:;  Локуста,  1824,  въ  Пимскомъ  музе*;  Лтал1я, 
1827,  въ  Иантскомъ  музе*;  Вид1;н1е  бл.  1еронима,  1831,  въ  Лувр*),  и  Л  у  п 
Буланжё,  (род.  180В;  Мазеппа  1827;  Торжество  Петрарки,  1836  и  пр.) 

Если  вообще  мы  въ  прав*  считать  Делакруа  вождемъ  и  образцомъ  ко- 
лористовъ пов*йшихъ  времепъ,  то  представптелемъ  иов*пшен  живописной 
техники,  какъ  въ  отношен!и  своеобразнаго  характера,  такъ  и  заблужден1й 
ея,  можно  назвать  Александра  1'абр1эля  Дэкана(1803  — 1860). 
Собственно  жапристъ,  онъ  особенно  удачно  изображаетъ  сцепы  изъ  быта  п 
природы  востока,  (турецк|й  дозоръ;  турецкая  караульня;  тур.  мясникъ  и 
пр.)  и  тоже  животныхъ,  приправляя  то  и  другое  сатирическимъ  юморомъ  п 
выказывая  при  томъ  м*ткую  наблюдательность,  (привалъ  тройки  ословъ; 
обезьяны  въ  качеств!;  знатоковъ    художества,  живописцевъ,  поваровъ,    ку- 
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рилыциновъ  и  пр.),  епсрхъ  того  онъ  въ  соперше11ств1;  влад1!лъ  св1;тот1;||ью, 
н  но  им1;лъ  соиерииковъ  въ  передач!;  солиечпаго  эффекта  на  осл1;пительио 
оштукатуренпыхъ  сгЬпахъ  ноеточныхъ  зда111Й.  Пъ  «битв1;  Кимвровъ»  (1834) 
въ  .ДуврТ.  (?),  и  «истор1и  Самсона»  1845,  (по  говора  о  мношхъ  лругихъ 
библейскихъ  картинахъ),  онъ  хотя  не  выказываетъ  того  зиачительнаго  ири- 
звап1я  къ  высокой  псторическоп  живописи  на  которое  претендовалъ,  но  т1;мъ 
не  мен-Ье  обнаруживаетъ  замечательную  силу  и  своеобразность  таланта. 

Бол'Ье  нежели  оба  названные  сенчасъ  матадора  романтической  школы,  из- 
в-Ьстенъ  въ  Герман!»  Лри  111е(()феръ,  (род.  1795  въ  Дордрехт-1;  огъ  го.1- 
ландскихъ  родителей,  ум.  1838),  сравнительно  съ  предъидуншми  отличав- 
ш1йся  бол1;е  правильнымъ  рисункомъ  и  строгой  композишею,  хотя  вм^ёст* 
съ  т1;мъ  по  большой  части  тоже  тусклымъ  и  непрнвлекательнымъ  колори- 
томъ.  Онъ  бралъ  сюжеты  пренмушественно  изъ  нТ.мецкоп  поэз1и,  (1Пи.]ле- 
ровъ  Эбергардъ,  въ  люкс,  гал.;  Гётевъ  Фаустъ,  Гретхенъ,  Миньона),  и  так- 
же въ  области  священной  истор1И,  прицавая  какъ  т-Ьмъ,  такъ  и  другимъ  пред- 
метамъ  извТ.стиый  вдумчиво-сантиментальный  оттенокъ,  доставивш1и  этимъ 
ироизведеи1ямъ  особенный  успТ.хъ  у  большинства  публики.  (  Христосъ  Уте- 
шитель; бл.  Августинъ  и  с.  Моника;  Искушен1е  I.  Христа  и  пр.;  безспорно 
прекраснейшее  произведен1е  его,  *1>ранческа  да  Римини,  Лдъ  гл.  V.) 

Къ  этой  по  преимуществу  колоритной  сторон*  романтической  школы, 
олицетворяемой  произведен1Ямп  Делакруа  и  Деканъ,  примыкаютъ  вопервыхъ, 
англичанпнъ  Рпч  а  рдъ  Перкесъ  Со  н  нигтонъ,  (1801—28).  Онъ  бы.1Ъ 
ученикомъ  Гро  и,  благодаря  изучен1ю  старыхъ  голландскихъ  мастеровъ  п 
венешянцевъ,  и  также  собствепноп  даровитости,  сталъ  образцомъ  для  про- 
чихъ  упоминаемыхъ  ниже  художниковъ.  Затемъ  следуютъ  некоторый  срод- 
ственныя  натуры  которыя,  при  (отчасти  намеренно  —  или  искуственно  — ) 
эскизной  отделке,  старались  производить  эффектъ  преимуществепно  посред- 
стзомъ  переливаюшаго,блпстаюн(аго  п  каьъ  будто  искрящагоея  колорита:  Ка- 
миль  Рокупланъ  (1803 — 55);  подобно  предъпдущему  художнику  со- 
ставилъ  себе  имя  тоже  какъ  пейзажистъ;  въ  последств1и  опъ  писа.1ъ  сцены 
изъ  пиренейской  народной  жизни  обличзющ1я  более  серьозное  направлен1е; 
Эженъ  Из  а  бо,  (род.  1807,  сыпь  упомянутаго  выше  Ж.  Б.  Изабё)  н 
Иарсисъ  Д1азъ  (де  ла  Пена,  род.  1807  въ  Бордо;)  его  полунаг1Я  краса- 
вицы въ  лесной  глуши  и  пр.  грешатъ  неопределенностью  формъ  п  рисунка. 

Несравненно  большею  строгостью  отличалась  другая  группа  художниковъ, 
которая  (не  пренебрегая  прелестью  колорита)  черпала  свои  сюжеты  изъ  исто- 
р1и,  но  не  изъ  произведеи1Й  поэтовъ  (ни  изъ  собственной  фаитаз1и).  Первымъ 
изъ  нихъ  былъ  Поль  Деларошъ  (1797 — 1856),  быть  можетъ  велпчап- 
Ш1Й  историческ1ц  живоппсецъ  по  современнымъ  понят1ямъ,  какого  произвели 
не  только  <1>ранц1я,  но  вообще  новейвюс  время.  Онъ  беретъ  почти  всегда 
трагическ1е,  нередко  даже  страшные  моменты  изъ  англ1йскоп  и  французской 
истор1и,  олицетворяя  и  одуп1евляя  предметъ  свой  одинаковою  глубиною  мыс- 
ли какъ  и  драматическою  оживленностью;  (Эдуардовы  дети;  уб1йство  герцо- 
га Гизъ;  ./1ордъ  Страффордъ  ведомый  на  казнь,  Дженъ  Грей,  тоже  нередъ 
казнью;  Кромвель  у  гроба  Карла  [;  Мар1я  Антуанетта  на  эшафоте;  пред- 
смертный обедъ  жирондистовъ,  и  пр.;  более  въ  жанровомъ  вкусе,  но  съ  та- 
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кпмъже  достоинствомъ  написаны:  Ришелье  въ  гондо.11;;  кончина  Мадзари- 
на.  Собран1е  вединпхъ  художниковъ  всёхъ  в-ёковъ  (въ  полукруж1и  париж- 
ской академ1и  художествъ,)  пропзведен1е  обличающее  ясный,  объективный 
взглядъ  этого  мастера.  Въ  поздмТ.йшее  время,  всл1;дств1е  разныхъ  причпнъ 
о  которыхъ  упомянуто  будетъ  ниже,  оиъ  обратился  къ  области  релипозна- 
го  искусства,  (въ  особеиностп  къ  пзображе1|1ю  Страдан1й  Хрпстовыхъ),  но 
зд-бсь,  не  смотря  на  достоинство  этихъ  пропзведен1и,  художникъ  покрайней 
м-Ьр!;  на  нашъ  взглядъ,  не  внолн1;  попалъ  въ  настоящую  свою  сферу,  и  фи- 
гуры его,  при  всемъ  ихъ  благоролств11,  нисколько  не  носятъ  библепскаго 
характера. 

Роберъ  •!>  лгри,  (Ичозефъ  Никола,  род.  1797),  не  такъ  глубокъ  какъ 
предъпдупий,  но  зам1;чательп-Ье  его  какъ  колорпстъ;  онъ  беретъ  свои  сюже- 
ты преимущественно  во  «мрак*  среднпхъ  в1!ковъ,»  представляя  гменно  са- 
мые дурныя  стороны  того  времени,  гоиен1я  на  евреевъ,  пытки,  ауто-да-фе 
и  пр.),  впрочемъ,  онъ  написалъ  также  бол1;е  спокойпыя  сюжеты  пзъ  истор1и 
ре|||ормап!и:  (Бес1;да  въ  Пуассп,  дпспутъ  Кальвиниста  Беза  передъ  Екате- 
риною Медичи)  и  сцены  пзъ  жизни  знаменитыхъ  художниковъ,  отлпчающ1яся 
большою  топкостью  замысла.  Во  второй  лпн1и  идутъ  Ремоиъ  Монвуа- 
зенг,  (Сикстъ  V'  по  пзбраи1и  своемъ  въ  папы  бросаетъ  костыли);  Эженъ 
Девер1а,  (1805  — 1856),  рожден1е  Генриха  П'.;  Жплл()  С.  Эвръ,  Да- 
ба к  ъ,  Ж  оливе  и  мн.  друг1е. 

Совершенно  въ  другомъ  род*  нежели  Робертъ  Флёрп  или  Деларошъ  пред- 
ставляетъ  иеторическ1я  событ!я  (тесть  поел1;дняго ),  Орасъ  Берне, 
(1789  —  1863).  Примыкая  отчасти  къ  романтическей  школ*  въ  своихъ  изо- 
бражен1яхъ  средиев*ковыхъ  и  восточныхъ  сюжетовъ,  (битва  при  Толоз*,  из- 
б1ен1е  мамелюковъ,  въ  люкс,  гал.;  битва  при  Бувинъ,  въ  Версаль*),  онъ  по- 
томъ  составилъ  себ*]особое,  совершенно  независимое  и  нпк*мъ  неоспоривае- 
мое  въ  то  время  положен1е,  главпымъ  обрззомъ  своими  картинами  поб*дъ 
первой  пмпер1п,  и  еще  бол*е  а(|^рикапскиxъ  воппъ  при  корол*  Лудовпк*  «Пи- 
липп*,  (взят1е  Константины,  Смала  Абдъ-аль-Кадэра,  битва  при  Пели  и 
пр.,  въ  Версаль*).  Согласно,  повидимому,  обычному  нов*йшимъ  временамъ 
способу  веден1я  войны,  солдаты  у  0.  Берне  и  лошади,  (какъ  француз- 
ск1я  такъ  и  арабск1я),  носятъ  совершенно  а;анровын  отпечптокъ  но  исполне- 
ны жизни.  Въ  ветхозав*тныхъ  изображен1я\ъ  напротпвъ,  (съ  ||)игурами  въ 
костюмахъ  иыи*шнпхъ  белуиновъ:  изгнап1е  Агари,  Юдиоь,  Оамлрь  и  1уда  и 
пр.),  и  картинахъ  художественно-историческаго  еодержан1Я,  (встр*ча  Рафа- 
эля съ  Микель-Анджело),  онъ  не  возвышается  надъ  театрально-напыщенной 
манерою.  У  него  было  много  подражателей,  но  учениковъ,  въ  собственномъ 
смысл*,  онъ  не  остави.1Ъ  по  себ*. 

Уже  ближе  къ  романтикамъ  подходитъ  Л  эонъ  Конье,  (род.  1794)  быв- 
Ш1Й  товарпп(емъ  кори||)еевъ  ихъ  у  Гереиа).  Пимногочисленныя  вообще  про- 
изведен1я  этого  мастера,  обнимаюпйя  весьма  различный  области  живописи, 
представлнютъ  довольно  р*дко  встр*чающесся  у  11ов*йшихъ  художниковъ  въ 
такой  соразм*рности  сочегаи1е  качествъ  обличающихъ  великаго  живописца 
правильность,  мягкость  колорита,  стиль  и  чувство.  Пзъ  многочисленныхъ 
учениковъ  его  иазовелъ,  (кром*  изв*стнаго  Мейсоньё)  Доминика  Пане- 
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ти  (1815- 1849),    иотомъ   СорК'ля,    Мер.к!,    11.111|(и|к1р;1    и  йср.ишцевь  Г. 
Рихтера  и  Лмберга. 

§356.  Подобно  Реставртип,  и  1н1.11,(м;ам  м  омарх!»  лостав.1яла  различ- 
наго  рода  художествйпныя  задачи  совромеиньтъ  художникамъ.  Версальск1й 
музеи,  В03ИИКП11П  по  счастливой  и  великой  мысли,  и  посвященный  слав!;  всей 
Фраиц1п,  ничего  не  теряетъ  въ  достоинств!;  своемъ  отъ  того,  что  между 
прочими  произведен!ямп  собраимыми  въ  немъ  встр1;чается  тоже  много  посред- 
ственныхъ;  кром11  картипъ  названных!,  досел*  мастеровь,  тамъ  хранятся 
ДЕЛЬНЫЙ  и  даже  превосходный  вещи  многпхъ  другихъ  художниковъ.  Назо- 
вемъ  ирежде  всего  «открыт!е  государственнаго  сейма  въ  1789  г.»  Огюста 
Кудэра,  (ученика  Давида,  нодававшаго  въ  начал1;  больш!я  надежды,  потомъ 
часто  сбивавшагося,  и  поел!;  многихъ  пападковъ  вполи1;  оц1;иеннаго  по  досто- 
инству лишь  въ  нов1;ншее  время).  Первоклассная  историческая  картина,  какъ 
по  характеристическимъ  портретнымъ  (|)игурамъ,  такъ  и  по  верности  воз- 
душной перспективы;  «битва»  при  [орктаун1;,  (Вашингтонъ  и  Лафаетъ) 
и  «взят1е  Леридыи  тоже  отличаются  замечательными  достоинствами. — За- 
т1;иъ  «Победа  Карла  Марте.ма  надъ  Маврами  подъ  Туромъ,»  работы  Штёй 
бена,  (1788—1856),  род.  въ  Бауербах*  въ  влкгрц.  баденскомъ  и  пзв1;- 
стенъ  кром1;  того  картинами;  Петръ  вел.  мальчикомъ,  защищающ1й  мать 
свою»,  въ  люкск.  гал.,  и  въ  особенности  «Наполеонъ  при  Ватерлоо. — «Бо- 
напарте при  Рпволи,»  работы  Филиппото,  (поле  сражен1я  у  Фонтенуа 
при  св'Ёт-!;  лупы  и  факеловъ,  тоже  въ  люкс.  дворЩ;).  —  Иебольт1я  «бата.ш- 
ческ1Я  картины»  временъ  республики  и  им11ер1п,  работы  Ипполита  Бел- 
ла н  ж  ё  и  Эжена  .1  а  м  и . 

§  357.  Усп'};хи  и  также  заблужден1я  романтиковъ  естественно  вызвали 
реакщю,  хотя  и  не  въ  смысл1;  прямого  возврата  къ  Давиду  и  антику,  но  все- 
таки  къ  пзучен1ю  образцовыхъ  по  стилю  мастеровъ  и  преимущественно  Ра- 
фаэля. Ж.  О  г.  Доминику  Эпгру  выпало  на  долю  *)  быть  представите- 
лемъ  этого  реакщоннаго  лвижен1я.  Онъ  род.  1781  г.  въ  >1онтобан1;,  бы.1ъ 
ученикомъ  Давида,  больпгую  часть  жизни  своей  работалъ  въ  Итал1п,  ум.  въ 
Париж1;  13  Янв.  1867  г.  Оскорбленный  нападками  критпковъ  на  его  картину 
«Мученичество  с.  Спм||)ор1ана»  въ  1834,  онъ  удалился  въ  Римъ,  откуда  съ 
торжествомъ  возвратился  въ  1841  г.  Съ  т1;хъ  поръ  и  до  настоящаго  време- 
ни онъ  не  переставалъ  считаться  представителемъ  пстнннаго  стиля  и  высо- 
кой живописи,  и  им1;лъ  сильное  вл1ян1е  на  своихъ  современниковъ,  не  исклю- 
чая даже  т-Ёхъ,  которые  держались  противоположнаго  ему  направлен1Я, 
(какъ  мж.  пр.  Шефферъ,  Деларошъ,  Делакруа),  хотя  впрочемъ  повидииому 
скор-Ье  благодаря  могучести  слова  и  личности  своей,  нежели  какъ  образцо- 
вый художникъ.  (;релп  насъ  м1;мцевъ,  покрайией  М'{;р1;,  не  однимъ  намъ 
кажутся  безжизненными  и  холодными  произведен1ями,  его  «Апотеоза  Го- 
мера», на  П0Т0ЛК1;  въ  г1увр1;  (1827),  его  «вручен1е  ключей  ап.  Петру, 
«въ- люкск.  дворц1;  (182Н),  и  даже  его  «Нимфа  у  псточнпка»,  (1а  зоигсе, 
1859);  и  скор-^е  прпчудлмвок!  ч1;мъ  исполненнок!  |||антаз1н,  его  картина  «Лндже- 
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лика  и  Гудж1еро»,  (пзъ  Лр1оста,  иъ  Люкс,  лворц-};),  п  31Ы  разд1;ляемъ  удпв- 
леи1е  французовъ  почти  только  относительно  двухъ,  въ  жанровомъ  род-Ь  на- 
писанныхъ  Энгромъ  пзображен1п  «об1;дни  въ  Сикстовон  часовн1;»  (1814 — 
1822);  и  его  портретовъ,  (гна.  Бертзна,  герцога  орлеанскаго,  графа  Молэ, 
Керубини,  11осл1;дн1Й  въ  люкс,  дворц*).  Но  значительному  вл1ян1ю  его 
на  дальн1;йшее  развит1е  франц.  искусства,  Энгра  какъ  ре||)ор>1атора  можно 
бы  сравнить  не  съ  Карстенсомъ  ни  11орнел!усомъ,  но  скорее  съ  Лодоико 
Караччи. 

Предваряя  несколько  хронологпческ1н  порядокъ  мы  зд-Ьсьже  присоединя- 
емъ  къ  Энгру  высоко  даровитаго  ученика  его,  къ  сожал1;н1ю  уже  умер- 
шаго,  Ипполита  Фландрена,  (род.  1809  въ  .Ион*,  ум.  18('|4),  которому 
наравн*  съ  Викторомъ  Орселемъ,  несколько  старшинъ  его,  (1795 — 
1850),  религ1озная  живопись  во  Франц1п  обязана  небывалою  дотол1;  чисто- 
тою, благородствомъ  и  простотою.  (Работы  ихъ  въ  парижскихъ  церквахъ  с. 
Венсанъ  де  Поль,  с.  Северенъ,  с.  |Керменъ  де  Прё,  и  также  въ  ц.  с.  Павла 
въ  Ним*;  сверхъ  того  отличные  портреты:  д1;вушка  съ  гвоздичньшъ  цв'Ьт- 
комъ  1859,  Паполеопъ  П1,  и  пр.). 

Нельзя  здЬсь  обойти  молчан1емъ  Шарла  Глейра,  (род.  во  франц. 
и]вейцар1и  1807),  не  только  по  отиошеи1ю  къ  пропзведен1ямъ  атого  худож- 
ника, въ  ЧИСЛ1;  коихъ  только  картина  «Вечеръ»,  1843,  въ  люкс,  дворц*, 
пользовалась  известностью,  (лодка  съ  идеальными  женскими  фигурами  про- 
ходитъ  тихо  въ  виду  погруженнаго  въ  думу  мужчины,  олицетворяя  воспоми- 
наи1я  его  о  прошедшей  счастливой  еудьбТ.),  сколько  по  тому  обстоятельству, 
что  подобно  Энгру  и  онъ  также  былъ  оспователемъ  особой  школы. 

§358.  Леопвлдъ  Робертъ,  (род.  въ  Ла  Шо  дэ  <1>оиъ,  въ  Иёша- 
тельскомъ  кантон1;  1797,  умеръ  отъ  самоуб1нства  1853  въ  Веиец1и),  какъ 
Энгръ  ученикъ  Давида.  Его  сцены  изъ  итал1янской  народной  жизни  облича- 
ютъ  такое  же  поииман1е  стильныхъ  законовъ,  какимъ  обладалъ  Энгръ,  п  кро  • 
мытого  запечатл1;ны  какою-то  особенною,  меланхолическою  грац1ею.  (Празд- 
нество Мадонны  лель'Лрко;  Илнецы  въ  понт!йскихъ  болотлхъ,  об*  атп  кар- 
тины въ  Лувр1;.  Новторен1е  последней  у  гр.  Рачинскаю  въ  Верлин!;;  Им- 
провизаторъ;  рыбаки  въ  лагунахъ,  гран.  11рев('|).  Д-Ьльная  архитектурная 
картина  работы  брата  его  Аврел1я  1'обертъ  хранится  въ  берл.  нац.  га- 
лере*). Къ  Леопольду  близко  подходитъ  по  характеру  своему  особенно  въ 
изображен1яхъ  риискихъ  народныхъ  сценъ,  (какъ  прежде  ученикъ  Ревуаля, 
Клодъ  Вонафонъ  изъЛ1она,  1790-1860)  ен1е  В  икторъ  Шнацъ, 
(род.  1787;  Сикстъ  V  мальчикомъ,  въ  люкс,  дворц*,  повторен1е  у  гр. 
Рачинскаго). 

§  359.  Поименованные  досел*  художники  какъ  мы  выдали,  по  большой 
части  занимались  также  жанромъ.  Въ  числ*  т1;хъ  которые  въ  известное 
время  исключительно  посвятили  себя  атому  роду  живописи,  первое  м-Г.сго 
безспорно  прпнядлежитъ  Франсуа  Б1аръ,  (род.  1800),  хотя  у  зтого. ма- 
стера юморъ  не  р1;лко  вульгаренъ,  характеристика  часто  утрирована,  а  от- 
делка не  равномерна.  ( Парижск!й  народъ  и  буржуаз1я;  аскииосы  и  охотники 
на  белыхъ  медведей;  торгъ  неграми;  пираты;  скоморохи  и  пр.;  одна  изъ 
главныхъ    его    картинъ:    гардеробъ    комед|антовъ  (прежде  въ  люкс,    гал.) 
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мастерское  произвелсн1е  нъ  техничеогомь  ошкпюи!!!,  пъ  особеииксти  нъ 
аксессуарах'!.;  молодость  Линнеи,  ит.  6ср.1.  нац.  га.|.  ).  Г'ягь  даровитыхъ  ху- 
Д0ЖИИК01Г1,  1';п|и||(',  Граиниль,  Га  на  рун,  (нсепдоиимь  настоящаго  его 
нменн  Шпиа.и.с)  н  др.  останн.ш  но  гсб!;  только  рисунки  да  илл1остра1ии  какь 
симдЬтельстпа  споен  наблюдательности,  фанта;)1и  и  остроум1(1.  Лишь  въ  са- 
мое иоздиПншее  время  стали  иояпляться  картины  изь  своеобразнаго  быта 
французскаго  сельскаго  народа.  — Среди  портретныхъ  жпвоппсцевъ  той  эпо- 
хи занимает'ь  весьма  иочетное  110ложен1е  и1;мецъ  Фр.  К' с.  Нинтергаль- 
теръ  (род.  нъ  Тодтиау1;  иъ  Шварцвальд!;  1803  г.). 

§  360.  Пъ  пейзаж!;,  какъ  уже  сказано  было,  13  о  н  н  и  н  г  т  о  н  ъ,  1*  о  к  э  п  л  а  н  ъ, 
11  за  бе  и  преимущественно  стали  обращать  вничан1е  на  колоритъ.  Луи 
Этьенъ  Натл;'|,  (1780 — 1806),  сперва  слПдовалъ  направлен!ю  Гаспара 
Пуссуна,  потомъ  (сообща  съ  Пертэномъ,  Куаньё,  Яхигу  и  др.)  онъ  пр|о- 
бр1;лъ  большую  изв1;стность  благодаря  бол11е  натуралистическому  взгляду, 
переходящему  въ  произведеп1яхъ  1'у  ее  о  и  Д  оби ньи  въ  грубоватый  реа- 
лизмъ,  (см.  ниже).  По  части  живописи  морскихъ  видовъ,  Гюденъ  и 
Ле  Пуатвенъ  нользовались  блестящею  славою;  первый  въ  особенности 
разнообразно  аффектнымъ  колоритомъ  и  осв1;щен1емъ;  въ  живописи  жи- 
вотныхъ  выступаетъ  Констанъ  Тру  а  ион  ъ  (род.  1810  пли  13  ум.  (по 
1.  Мейеру)  1865  или  06),  ху^ожникъ  славное  поприще  котораго,  къ  прискор- 
б|ю,  рано  затмилось  такоюже  трагическою  участью  какою  постигпутъ  былъ 
Ретель.  По  живопись  цв^товъ  наконецъ,  отличились  Ж.  Рэдутэ,  (1759 — 
1840),  и  Симонъ  Сан'Ичапъ  (180^  —  4860;  Л1онъ)  первый,  изображая 
цв^Ёты,  по  скольку  мы  вид-Ьли,  въ  простомъ  видЪ,  и  съ  точнынъ  подражан1емъ 
природ-Ё,  посл1;ди1Й  выставляя  ихъ  пышное  сочетан1е  колеровъ. 

§  361.  Включая  сюда  же  неносредственно  разборъ  бельг1нскаго  искус- 
ства, мы  нисколько  не  им*емъ  въ  виду  возбудить  вопросъ  о  ея  достоинств* 
и  самостоятельности;  родина  Рубенса  и  Ванъ  Дейка  никогда  вполн1;  не  забы- 
вала о  предан1яхъ  прежней  своей  славы.  Повое  развит1е  бельг1Йской  жи- 
вописи д1;йствительно  т'ёсно  связано  съ  соответственными  фазами  француз- 
ской живописи,  п  явпо  носитъ  на  себ1;  ея  отпечатокъ. 

Такъ  напр.  Андре  Корнелр  Лансъ,  (1739 — 1822),  ученикъ  Пкенса 
(или  Эйкенса),  и  Сешейя  ( Благов1;щен1е  въ  ц.  с  Михаила  въ  Генг1;,  повто- 
рен1е  въ  антверп.  музе*),  уже  стремился  къ  подобнаго  рода  преобразова- 
н1ямъ  какъ  и  В1ень,  нредшественникъ  Давида  во  Франц1И,  и  такимъ  образомъ 
приготовилъ  почву  вл1ян1ю  этихъ  двухъ  мастеровъ,  какъ  и  товарищей  по  ис- 
кусству втораго  изъ  нихъ  Вансана  и  Реньо  на  Матт.  Игн.  ван'Брэа, 
(1773—1839,  ученика  Вэнсана);  (Смерть  Рубенса  въ  антверп.  музе!;), 
I  оси  фа  П  ал  и  нка  изъ  Гейта,  1.  Павеца  и  лр. — Францу  зъ  Энн  экенъ,  уче- 
никъ Давида,  сд!;лался  директоромъ  художетвенной  школы  въ  Турнэ  и  бы.]ъ 
нервымъ  учителемъ  Га  л  ли.  Некоторое  сходство  съ  прежней  брабантской 
живописью,  зам1;тное  въ  особенности  въ  пропзведен1яхъ  ван'Срээ,  произво- 
дитъ  впечатл!;н1е  скорее  безсил1я  не  обЪщающаго  будущихъ  успЪховъ. 
Взам!;нъ    Впльгрлы1ъ   Яковъ   Херейнсъ,  ( 1743 — 1827),  пр1обр!;лъ 
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себ-Ь  славу   у   соотечественниковъ  своихъ  т1;лъ,  что  въ  то  время  неуклонно 
стоялъ  за  основныя  правила  Рубенсовой  школы  *). 

Развит1е  нов-Ёйшей  бельг1Йскоп  живописи  примыкаетъ  непосредственно  къ 
развит1ю  парижской  романтической  школы;  трое  изъ  четырехь  главныхъ 
представителей  ея,  (да  и  почти  вс1;  проч1е  белы,  художники),  образовались 
въ  Париж!;,  п  положительно  оттуда  вынесли  своп  виечатл'Ёц|я:  только  то, 
ч1;мъ  для  корцфеевъфраьц\зскаго  искусства  были;  пзучен1е  веиец1янскпхъ  ма- 
мастеровъ,  аигл1искяя,  н-Ёмецкая  п  итал1янская  поаз1я,товскор'6  у  бельг1йцевъ 
зам-йнилось  прим1;ромъ  ихъ  великаго  Рубенса  и  отечественною  пстор1ет. 

Густавъ  Напперсъ,  (род.  1803  въ  Антверпен*  и  въ  этомъже  город-Ь 
получилъ  свое  образоваи1е ),  первый  со  славою  вступилъ  на  новый  путь,  и 
ему  ириаалъ  нац1опальный  харантеръ;  (|'еройск1Й  подвигъ  бургомистра  Лей- 
дейнскаго  ван'дер'Верффа,  1830;  Кар.1ъ  I  прощаясь  съ своими  д-Ьтьми;  Карлъ 
IX  въ  варноломеевсную  ночь;  Лина  Болзна  передъ  казнью  и  пр. ).  —  Луй 
Галле,  род.  1810  въ  Турнэ,  ученикъ  Энекнпа,  безсиорко  самый  значи- 
тельный изъ  зтой  группы,  (Отречен1е  Карла  ^^  1841,  въ  нац1ои.  дворЩ; 
въ  Брюссел-Ё).  —  Эдуардъде  Бифве,  род.  18(18  въ  Брюссел1;,  ( Согла- 
шен1е  (компромпссъ)  нидерландской  знати,  1841,  тамъже).  Пазванныя  кар- 
тины обоихъ  атихъ  художнпковъ  произвели  сильное  вл1ян1е  на  н-Ьмецкое  ис- 
кусство. Паконецъ,  Никэзъ  де  Кейзеръ,  род.1813  въ  Саитфлпт1;  близъ 
Антверпена,  ученпкъ  Икобса  и  ван'Брни,  (битва  при  Норрпнген-6,  въ  нащон. 
дворц1;;  битва  при  Куртру  и  ПьюпортЬ),— вотъ  упомянутые  нами  четыре 
главныхъ  столба  новой  бельг1йской  живописи,  благодара  которымъ  она  пр1о- 
брЪла  снова  всем1рную  изв-Ьстность.  Но  ни  одинъ  изъ  нихъ,  (исключая  разв-Ь 
только  Галлё  съего  картиною  ^Эгмонтъ  п  Горнъ  посл-ё  казни»)  позди-Ьпшими 
произведен!ями  своими  не  только  не  превзо1нелъ,  но  даже  не  достпгъ  значен1я 
и  славы  приведенпыхъ  сенчасъ  произведен1й.  Въ  нп.хъ  большею  частью  (даи;е 
у  Галлё)*"),  выказывается  изв1;стная  сантиментальность,  которой  нельзя  бы- 
ло ожидать  при  такой  мастерской  техник*  и  такихъ  велик ол1;пныхъ,  живыхъ 
колерахъ.  Вс*  четверо  занимались  наряду  съ  исторической  живописью  так- 
же релпг!озною,  Га.1лс  и  де  Кейзеръ  еверхъ  того  еще  (съ  большимъ  усп-Ь- 
хомъ)  п  жанромъ. 

Ыамъ  изв-Ьстна  одна  только  картина  большаго  размера  н  зам1;чательнаго 
достоинства  работы  «Ьерлинанда  Брекелзра  старшаго  (род.  въ  Антвер- 
пен* 1792):  11анаден1е  пснанцевъ  на  Антверпемъ  (1а  ['шме  е8раопо1е),  въ 
музе*  атого  города.  Бельг|йская  живопись  вообще  не  б*дна  историческими 
картинами  большаго  разм*ра  и  отличающимися  д*льнымъ  технпческимъ  ис- 
полнен1емъ,  но  атихъ  качествъ  недостаточно  было,  чтобы  спасти  отъ  заб- 
вен1я  имена  авторовъ  этихъ  работъ.  О  поныткахъ  прелпрпнятыхъ  Эйкен- 
сомъ   въ    мо11умеига.1ьном   жнг.пипсп,   о  [юлтмозпыхъ  и  лругнхъ  картинахъ 


*)  Ср.  Са1а1о5ие  йи  Мизёе  й'Ашегь,  риЬИё.  раг  1е  сопаеН  с1а(1га1п18||.  ^с  Гао.  гоу.  (1е» 
Ьеаих  аг18,  превосходный  трудъ  1о.  А1Г.  1)с  Ьае(,  профессора  прв  гентсвимъ  унвверсптетб, 
ише  110  отношен1ю  къ  прежнемъ  худовественныиъ  эпохамъ. 

*•)  Ннвто  напр.  не  изобразвлъ  стольво  по  пстпн*  ,,капа1тцп1ъ'-  слезъ,  вавъ  этотъ  ма- 
стеръ. 
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11;11!1М1;|,  И^'изьё,  Корренса,  Иортэлься  и  пр.  лы  ие  им1;емъ  досто- 
|!|;|1||ы\1.  си^ленК!.  Рпботы  иосл11Д11яго,  которыя  памъ  довелось  вид1;ть  на 
аптиси.  ныставк!;  въ  1861  г.  (1*евск1;а,  1)-1;гство  иъ  Кгипеть),  сколько  мы 
помним'ь,  памь  показались  несколько  манерными  на  французск1й  ладъ. 
Недавно  (1865)  умерппн  въ  Бршссел!;  Лит.  Яи'оз.  1)иртцъ,  судя  по  со- 
оби1еиным'ь  о  немъ  св1!де1плм'ь  *),  сльыъ  весьма  даровитымъ  хотя  и  крайне 
оригинальнымъ  художппкомь . 

§  362.  Разладъ  между  двумя  народностями  пельппскаго  королевства, 
романо-валлонскою  и  германо-фламандскою,  въ  носл-Еднее  десятпл1;т1'е  на- 
шелъ  себ1;  выражен1е  также  въ  искусств!;.  Ваписрсъ,  стоявш1й  съ  начала 
во  глав!;  антвериенской  академ!и,  въ  посл1;дств1И,  разставшись  съ  нею  (и  за- 
ношенный Де  Кейзеромъ),  нерешелъ  на  сторону  фламандцевъ;  въ  этоже  вре- 
мя ученики  посл1;лняго,  Янъ  Свертсъ  и  Готфридъ  Гуффенсъ  стара- 
лись для  Сельд!к  заимствовать  Н'1;менк1е  образцы  и  н1;мецк1я  идеи  изъ  произ- 
ведеи1й  мюнхенскихъ  художниковъ  (и  преимуи(ественно  1\'орнел1уса).  (Кли- 
росъ  въ  ц.  с.  Георг1я  нъ  ЛнтверненТ. ).  По  съ  другой  стороны  н1!тъ  также 
вполн*  ясиыхъ  признаковъ  какоголибо  особеннаго  направлен1я  идущаго  въ 
параллель  съ  упомянутымъ  разд1!лен1емъ  бельг1Йскихъ  народностей,  и  кото- 
рое искалобы  для  себя  образцовъ  не  у  1'убеиса,  а  у  Дюрера,  Квентина  Мас- 
сиса,  или  еще  дал1;е  за  ними,  у  древн1;йшихъ  нЬмецкихъ  и  нидерландскпхъ 
живописцевъ.  Основателемъ  такого  наиравле1пя  былъГенлрикъ  Лейсъ, 
(1815 — 69)  въ  Антверпен!;.  Подражавъ  съ  начала  съ  большимъ  искусствомъ 
мж.  пр.  и  Рембрандту,  (внутренность  какой-то  церкви;  Дюреръ  нишущ1й  пор- 
третъ  съ  Эразма,  въ  берл.  нац.  галере!;),  онъ  въ  своеобразной  манер!;  сво- 
ей создалъ  однако  столь  занЬчательныя  нройзведен1я,  что  ихъ  никакъ  нельзя 
считать,  ни  порожден1Ями  сбившагося  таланта,  ни,  какой  .1ибо  архаистической 
причудою,  хотя  въ  числ*  ихъ  не  мало  странпыхъ  и  даже  отвратительныхъ  ве- 
щей. (Прогулка  въ  лень  Пасхи,  изъ  Гёгева  Фауста;  Лютеръ,  уличныиъ  п1;в- 
цомъ  въ  Эрфурт!;;  и  въ  особенности  «торжественное  шеств1е»,  въ  дом*  са- 
мого художника).  У  него  было  много  подражателей,  не  только  въ  Бельп'и, 
(1осифъ  Лисъ,  Феликсъ  де  Винъ  въ  Гейт!;,  и  въ  особенности  Ферд. 
Па  увельсъ,  теперь  въ  Веймар!;,  иаппсавш1й  «Вдову  Артефельда»  п  «воз 
вращец1е  сосланныхъ  Альбою»),  но  также  во  Фраиц1и,  (Тпссб,  и  въ  н'Ько- 
торомъ  отношен1и  даже  Коптъ).  Есть  какое-то  странное  сходство  въ  его 
произведеи1Яхъ  съ  французскими  натуралистами  по  части  жанра  и  пейзажа, 
(Бр1ономъ,  Курбе  и  др.  ср.  дальше  гл.  IV),  и  можетъ  быть  даже  съ  такъ 
называемыми  «дорафаэлитамп»  въ  Лигл1и. 

§  363 .  1)ельг1йсьую  жанровую  живопись,  (какъ  и  близко  сродствен- 
ную  съ  ней  голландскую),  если  оставить  въ  сторон*  вл1ян1е  упомянутыхъ  до- 
сел*  художниковъ,  можно  разделить  на  дв*  больш1Я  группы.  Одна  изъ  этпхъ 
группъ  примыкаетъ  къ  образцамъ  старыхъ  нидерландцевъ,  (Тен1ерсу  и  его 
товарищамъ,  иногда  также  къ  1'ембраидту),  (Флорапъ  Виллэмсъ;  прода- 
жа картинъ  съ  молотка,  въ  собр.  Равенё;  Де  Влокъ  и  др.);  другая  группа 
обнпяаетъ  различнаго  рода  предметы,  представляя  собою  всГ.  оттТ.нки  нов!;й- 
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шаго  4'ранцузскаго  искусства,  (Эдуардъ  Хамманъ,  въ  Париж!;),  огь  изо- 
бражен1й  во  вкусЬ  возрожден1я  и  рококо,  до  картинъ  гризетокъ  и  крино- 
линщицъ,  (Л.аьфр.  Стевеисъ:  трауерпыи  визитъ,  у  Равеиё;  де  Гонге  и 
др.)  Оба  на11равлеи1я,  (за  исключен!е1иъ  11осл1;лияго  отт1;ика1,  соединены  въ 
литографнроианпыхь  рисункахъ  «П.  Б.  Маду,  (въ  Брюсеел!;).  (Р11уз1ор;110- 
11ие  с1е  1;|  8ос!ё1ё  (1е  ГЕигоре  и  нр.)  и  въ  картинахъ  наиисанныхъ  илъ 
до  1861  г.  и  хранящихся  въ  брюсс.  музе-Ь,  (Нарушитель  празднества,  съ 
костюмами  конца  18-го  в1;ка  и  пр.) 

Пейзажная  живопись  въ  Г>ельг1и,  им1;вшая  весьла  достоинаго  пред- 
ставителя среди  пер1ода  упадка  въ  лпц1;  Сальт.  Павла  Оммеганка, 
( 1755 — 1826  ученика  Генр.  1ос.  Лнтонпссеиа),  большею  частью  держалась 
родной  природы,  исключая  Якобса  въ  Антверпен!;,  (художника  пиеавшаго  во- 
сточные виды);  но  естественно  что  пейзажъ,  даже  въ  большей  еще  степени 
ч-Вмъ  жанръ,  уступалъ  общему  характеру  нов1;ишаго  времени,  или  сл1;довалъ 
различнымъ  его  иаиравлен1ямъ,  (Клё,  Киндермаииъ,  Кино,  Роббе, 
Схампхеларъ  и  др.)  Превосходными  представителями  изображен1н  живот- 
ныхъ  были  Зженъ  Вербукговенъ,  ( рол.  1799),  Тсхаггена,  Верла; 
внутренностей  здан1п  и  пр.  ва  н'  Му  ръ,  Боссюэ  и  др.  Относительно  изо- 
бражен1й  неодушевленныхъ  предметовъ,  фруктовъ  и  цв1;товъ  однимъ  изъ 
первыхъ  мастеровъ  нашего  времени,  и  не  въ  одной  только  Бельг1п,  юлжно 
считать  Давила  де  Потеръ,  (жнви1аго  въ  Брюсеел1;  какъ  и  предъндущ1е.) 


ГЛАВА  ТРЕТЬИ. 

В  3  г  л  я  д  ъ  НА  живопись  в  ъ  А  н  г  л  П1  и  СЕВЕРНОЙ  Америк!;. 

§  364.  При  нпжесл-бдующемъ  разбор!;  искусства  въ  Англ1и,  намъ  сильн-Ье 
ч-кмъ  гд-Ё-либо  представляются  пробелы  отъ  недостаточнаго  лнчнаго  знаком- 
ство съ  этой  страною.  Пе  бывъ  вообще  въ  Англ1и,  намъ  и  не  довелось  вид1;ть 
знаменитыхъ  бо.тьшихъ  выставокъ  въ  Лондон!;  и  !\1анчестер1;,  который  впер- 
вые ознакомили  Европу  съ  англ1йскимъ  искусствомъ  въ  обширныхъ  разм!;- 
рахъ,  и  изъ  копхъ  Манчестерская,  по  словамъ  Ваагена,*) — «въ  состоянии 
уб1;дить  всякаго  безпрпстрастнаго  наблюдателя,  что  по  вс1;мъ  отраслямъ  жи- 
вописи, исключая  исторической,  изъ  англ1Йской  школы,   начиная  съ  Гогарта 


<►)  Ъ.  КипкН)].  1857  стр.  214  ср.  1  Ь.  Р  11111а  и-:  Ли»  Еио:1аи^.  йииП 
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вЬтствующап)  сочвнен1ю   Мейера  о  Французсвоиъ  исв\сств*. 
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и  до  иашнхъ  11||('ЛС1П.,  выходили  1)ъ  нысшеп  степени  зам'Ьчательиыя  произве- 
дешя. 

Нельзя  не  уливлятьс!!,  что  Лигл!»,  страпп  оназашпан  таш'я  пелик1я  заслуги  ис- 
кусству изсл1!ловаи1емъ  эллинскихъ  иамятниковъ,  издаи1емъихьвъ  чертежахъ 
и  рисункахъ,  и  сод'1;йствовавшая  просв1;тле1И1о  вкуса  и  арлеологическихъ 
знан!й  такими  трудами  какъ  паир.  «Лоипскими  древностями»  Стьюарта  и  Ри- 
виттса;  нельзя,  говоримь,  не  удивляться,  что  ири  всемь  томъ,  эта  страна 
иъ  собственномъ  искусств-!;  не  отличалась  выдающимися  представителями 
аитичныхъ  иреданш.  Кдинствепный  художникъ  иодобнаго  нааравлен1я,  заслу- 
живаюний  чтобъобъ  пемъ упомянули,  Джоиъ  <1»лаксмаиъ,  (1755—1826, 
собственно  ваятель),  отчасти  сод1;нствовалъ  развит11о  искусства  въ  Герма- 
и1и  своими  очерками  къ  Гомеру,  Гез1оду,  Эсхилу,  Даиту,  выдержанными  въ 
СТПЛ1;  древнегреческихъ  вазъ;  но  въ  своемъ  отечеств*  художиикъ  этогь  какъ 
будто  прошелъ  не  оставивъ  сл-Ьда.  Точно  такъ  и  школа  Давида  пигд-Ь  не  воз- 
будила такъ  мало  сочувств1я,  катъ  именно  по  ту  сторону  пролива,  что  впро- 
чемъ  отчасти  объясняется  политическою  враждебностью,  господствовавшею  въ 
то  время  между  англичанами  и  (||ранцузами. 

Другимъ,  не  меи1;е  страннымъ  явлен1емъ  должно  казаться,  что  такая  ре- 
липозная,  или  лучше  сказать,  церковная  нац1я,  какъ  англ1иская,  не  им-Ьетъ 
ни  одного  представителя  соотв1;тствующаго  характеру  ея  художественной 
отрасли;  причиною  тому,  что  церковь,  въ  пуританской  ограиичеиности  сво- 
ей отвращалась  живописныхъ  украшен1н.  По  еще  труднЬе  объяснить,  что 
рядомъ  съ  замйчатетьыыми  исторпками,  и  корп|||еямп  исторпчеекаго  ромаиа, 
какими  обладаетъ  Аигл1я,  нельзя  указать  ни  на  одного  исторпческаго  живо- 
писца пользующагося  обще-европейскоп  изв1;стностью,  мы  говорпмъ,  не  толь- 
ко среди  англичанъ,  но  что  еще  важн-Ье,  среди  многочислепныхъ  англ1пскяхъ 
художниковъ,  которые  между  т1;мъ  въ  последнее  время  акварелью  и  масля- 
ными красками  илюстровалп  каждый  вершокъ  англ1йской  истор1и.  По  этому 
видно,  что  для  такъ-иазываемаго1исторпчес  каго  стиля  требуется  чего- 
то  другаго  еще  кром1;  чувства  исторической  в-Ёриости  и  красоты,  и  что  въ 
сущности  этотъ  стиль  основанъ  на  худож  ественпомъ  начал*,  которое 
досел*  не  нашло  еще  достойныхъ  себ*  нредставителей  въ  аигл1Йской  нац1и; 
но  никто  не  станетъ  утверждать,  что  и  впредь  ихъ  не  будетъ. 

Чарльсъ  Локъ  Истлэкъ,  род.  1793  въ  Плимут!;,  ум.  1865  въ  Пиз*, 
оолучилъ  свое  образован1е  въ  /ондонЬ  и  Париж*,  въ  посл1;дств1и  изучалъ 
веиеи1яискихъ  мастеровъ  и  мимоходомъ  также  мюнхенскую  школу, — покрай- 
ней  м-Вр*,  ио  мн!;н1ю  соотечественнпковъ  своихъ,  удачно  писалъ  кром1;  ита- 
л1янскихъ  и  новогреческихъ  жанровыхъ  сценъ,  (мж.  пр.  Пилигримы  въ  виду 
Рима),  тоже  религ1озиые  предметы,  и  даже  античные  сюжеты,  (мж.  пр. 
Спартанецъ  Исадасъ),  и  соединялъ  въ  себ*  правильность  рисунка,  нрекрас- 
иый  колоритъ   и  тонкое  чувство.  *}  Кром*  того    заслуга   его,    что   по   его 


•-"3  Ст1(л!,—»то  вачество  о  которомъ  всего  лучше  можно  судить  ио  хорошей  гравюр*  — 
въ  картон*  Истлэка:  I.  Христосъ  плачущ1н  надъ  1ерусалимоиъ.  на  нашъ  взглядъ  устуиаетъ 
113оОражен1ю  этого  же  предмета  работы  Карла  Бегаса. — Истлэвъ  впрочемъ  занимался  тавже 
литературою,  перевелъ  Теор1ю  цвбтовъ  Гет1.-,  и  обогатилъ  многочисленными  ирииЬчан1аии 
англйсвш  переводъ  втораго  издания  этого  „1'увоводства"  (сдЬланныН  его  яеною). 
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старшпямъ  украшено  было  новое  здаи1е  парламента  (первылп  англ1пскпми) 
фресками.  Тамъ  ппсалп:  Эдвардъ  Мефью  Уардъ,  (род.  въ  Лоидон1; 
1814  ум.  1859,  Ардженль  спящи!  иередъ  казнью  п  пр.);  ЧарльсъУэстъ 
Копъ,  (род.  1811  въ  Тпдс-Ё,  Пуритане  покпдающ1е  свою  родину  и  пр.); 
Дан1эль  Маклейзъ,  (род.  1811  въ  Корк1;, битва  при  Ватерлоо);  Дж'онъ 
Кэлькоттъ  Хорслэн,  (род,  въ  Лондоне  1817);  три  посл1;дн1е  въ  насто- 
ящеее  время  самые  пзв-Ьстные  исторпческ1е  живописцы  Англ1и;  потомъ 
Джорджъ  Фред.  У  атсъ;  Джо  нъ  Тэннэйлъ;  Эдвардъ  Эрмитэджъ, 
картины  изъ  аигл1искои  истор1и  и  поэмъ;  Джонъ  Роджерсъ  Эрбертъ, 
лж.  пр.  тоже  библейск1я  сцены,  (Гр-Ьхопаден1е,  Моисей,  Саломоновъ  Судъ 
и  пр.)  Иганровыя  картины  Макленза  и  Уарда  находятся  кром-Ь  того  въ  Саутъ- 
Кеиспнгтон!::  главный  произв.  посл'1;дняго,  (ПлТ,нные  въ  Тампл1;,  Шарлот- 
та Корд.|)  прннадлежатъ  частнымъ  людямъ  въ  Англ1и.  Пзъ  старшихъ  пстори- 
ческихъ  живописцевъ  этой  страны,  бол1;е  или  мен-Ье  съ  похвалою  отзыва- 
ются о  М.  Арче  ръ  Ши,  (1770—1850);  Гэнри  Говард*,  (1769- 
1847);  В.  ГпльтоШ;;  (1786—1839);  В.  Этти  (1787—1849);  изъ  но- 
в-Ёншихъ  о  Денег;  Г.  В.  Пиккерсгилл*  и  Фр.  Гудолл-к,  (род.  1822 
въ  Лондон*;  Освобождеи1е  отъ  осады  Лукнова  еэромъ  Колпнъ  Кэмбэлемъ). 

§  305.  Въ  Аигл1и,  Портретная  живопись, какъбудтошлапо  сл-Ьдамъ 
Гольбенна,  ван'Дейка,  Петра  Лили  и  Кнеллера,  и  со  вс-Ёхъ  временъ  въ  этой 
стран*  находила  самую  благопр1ятную  для  себя  почву;  и  вообще,  нигд*  вогла- 
в*  иов1;ншей  живописи  мы  не  встр1;чаемъ  столько  представителей  именно 
этой  отрасли  живописи,  (Рейнольдсъ,  Гёнсборо).  Къ  обоимъ  назван- 
нымъ  мастерамъ  достойно  прнмыкаетъ,  трет1й,  Томасъ  Лауренсъ, 
(1791  — 1830).  (30  портретовъ  знамепптыхъ  современнпковъ,  королей, 
нолководцевъ  и  государственныхъ  людей  въ  Ватерлоскомъ  зал*  Виндзор 
скаго  замка;  портретъ  Мистера  Лэмбтона;  мальчнкъ  изъ  графской  семьи  Дур- 
гемовъ;  миссъ  Фарренъ,  въ  посл*дств1п  графпня  Дерби  и  пр.)  Изъ  умер- 
шихъ  сл*дуетъ  назвать,  Джорджа  Дау,  (работавшаго  при  русск.  двор*); 
Дж.  Джаксона  (1778— 1831);  Том.  Фили  пп  са  (1770— 1845);  пзъ 
находящихся  ещевъ  жпвыхъ  прпведемъ,  (насколько  они  намъ  пзв*стиы):  В. 
Бпчейя;  Ротвелла;  В.  Хобдэпя;  <!'.  Гранта;  В  Гордона,  (вм*ет*  съ 
упомянутымп  уже  по  другпмъ  областямъ  живописцамп,  и  приводимыми  ниже 
Уардомъ,  Ппккерсгпллемъ,  Фрейтомъ,  .Тендспромъ  п  пр.). 

§  366.  Съ  такою  же  справедливою  гордостью  можетъ  смотр*ть  на  своих* 
представителей  тоже  жанроваяживописьвъ  .4нгл1и.  Прежде  вс*хъ  назо  - 
вемъ  Давида  Вильки,  (род.  въ  шоттландск.  графств*  Фейфъ  въ  1785  г. 
ум.  на  корабл*  на  возвратномъ  пути  съ  востока  въ  1841  г.),  соединяющаго 
въ  р*дкон  степени  юморъ  и  чувство,  съ  самымъ  оживленнымъ  д*йств1емъ  и 
характеристикою.  (С.1*пой  скрипач*  и  сельсьчй  праздникъ  въ  Саутъ-Кен- 
сингтои*;  игра  въ  жмурки,  собственпость  королевы;  потомъ,  вснрыт1е  ду- 
ховного зав*щаи1я;  инвалиды  въ  Чельси,  узнающ1е  изъ  газеты  о  иоб*д*  при 
Вартерлоои  пр.;  потомъ  также  псторпческ1я  картины:  Колумбъ  въ  моиасты- 
р*  Ла  Рабпда;  Шй  \'11  и  П?полеонъ;цчисто  пспанск1е  сюжеты:  д*вушка  пзъ 
Сарагоссы  и  пр.).  Друг1е  превосходные  шастера:  Чарльсъ  Роб.  Лесли, 
род.   1794,  ум.  1859,    (дядя   Тов1Й  и  вдова;    Санчо  п  герцогиня,    об*  кар- 
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тины  въ  Саутъ — Кенсиигтони);  |{.  Мулрнди,  (Бродъ,  и  сельская  школа, 
тамъ  же);  Томасъ  Уаб  стеръ,  (въ  толь  же  род1;  какъ  предъидуиий,  изо- 
Оражалъ  иъ  особеыности  сцены  изь  быта  школьникопъ  и  мальчпноиъ,  напр. 
1'1ау  ^тошк!,  т.  е.  м1;сто  для' игры).  Но  второй  лин1и  сл1;дуютъ,  (кром1; 
упопянутыхъ  сепчасъ  Уарда,  Горслейя,  Гудолла  и  также  Лендсира):  В. 
Коллинсъ;  Ф.  Р.  Ли;  Дж.  Клеркъ;  Иггъ,  ('1810  —  1863);  Г.  О' 
Иейль.  Пъ  нов1;Й111ее  время  одиимъ  изъ  перодовыхъ  художпиковъ  но  спра- 
ведливости считается  П.  П.  Френтъ,  (зеркало  аигл1йскаго  народа).  Ниче- 
го нельзя  представить  оол1;е  забавнаго  и  оживленнаго,  чТ-лъ  его  « Скачки  въ 
Дерби,»  ничего  бол1;е  прелестпаго,  ч1;лъ  «Мечта  о  будущемъ,»  (молодая  дЪ- 
вушка  ожидающая  у  опушки  л1;са  прохода  почтовой  кареты  отиравляющейся 
въ  Лондонъ),  или  «англ1йская  забава  на  старости  л1;тъ,»  (старикъ  весель- 
чакъ  увлекаемый  играющею  молодежью). 

Лнгл1йск1й  жанръ,  на  сколько  мы  въ  состояи1и  судить  по  гравюрамъ  и 
другимъ  воспроизведен1ямъ,  отличается  отъ  прочихъ  европейскихъ  жанровъ 
некоторыми  особенностями  въ  выбор1;  сюжетовъ,  состоящпхъ  вопервыхъ 
изъ  многофигурныхъ  изображен!»,  отчасти  взятыхъ  изъ  народной  жизни  и 
нравовъ  «добраго  стараго  времени,»  (водружен1е  майскаго  дерева,  молодой 
пом11щикъ  вступающ1Й  во  влад1;и1е  землею  и  пр.);  отчасти  пзъ  непосред- 
ственной дЬйствительпости,  какъ  напр.  приведенная  нами  картппа  «скачки 
въ  Дерби.»  ЗагКмъ  важную  роль  играетъ  <'домашн1Й  очагъ,»  (Ьоше),  съ 
его  радостями,  въ  особенности  радостью  родительской  во  вс1;хъ  слояхъ  обще- 
ства, начиная  съ  дворца  королей  до  хижины  бВдняка.  Эти  картины  не  всегда 
свободны  отъ  н1',которой  доли  сантиментальности,  афектац1и,  и  даже  отт-Ьнка 
ханжества,  и  нередко  въ  нихъ  примешивается  сверхъестественный  элеменгъ 
въ  образе  ангеловъ  хранителей,  душъ  усопшихъматерей  или  детей,  олицетво- 
ренныхъ  с  и  о  в  и  де  гй  й,  напр.  сонъ  солдата,  сонъ  матроса  погибающего  при  ко- 
раблекрушеи1и,  сонъ  о  возвращен1и  на  родину  и  свпдан1и.  (Бруксъ,  Сэнтъ, 
Керрпксъ,  Фидъ  и  др.)  Отсутств1е  глубокаго  чувства  и  естественной 
правды,  въ  этихъ  вещахъ  часто  заменяется  известною  игрою  светотени  и 
красивыми  но  дюжинными  формами  и  лицами. 

Совершенно  особенное  явлеп1е  составляютъ  такъ  называемые  «дорафаэ- 
литы»;  то  были  не  как1е  либо  благочестивые  (илп  привязанные  къ  стари- 
не), подражатели  древнпхъ  флорептинцевъ  илп  умбр1йцевъ,  какъ  можно  бы 
было  думать,  ни  вообще  люди  державш!еся  какихъ  либо  старинныхъ  пре- 
дан1й,  но  темъ  не  менее  въ  душе  своей  сеятели  для  будущего;  не 
живописцы  историческ1е  съ  религ1озпмиъ  иаправлеи1емъ,  но  жанристы, 
обладавш1е  въ  зпачительной  степени  натуралистическимъ  взглядомъ,  и  срод- 
ственные  внутренно  съКурбё,  (см.  Гл.  IV),  а  по  внешнему,  (и  только  по 
внешнему,  т.  е.  по  строгому  выполнен1ю  деталей,  изысканной  простоте  и 
пр.)  съ  Лейсомъ.  Къ  этой  же  группе  живописцевъ,  изображавшпхъ  ирп 
случае  также  историческ1я  событ1я  и  поэтичсск1е  сюжеты  принадлежали, 
кроме  главпыхъ  ея  вождей  Джона  Эверетта  Ми  л  леса,  род.  въ  Саут- 
гемптоие  1819: — (Осенн1е  листья;  Приказъобъ  отпущен1и;  жена  шотлаидца 
выводящая  своего  мужа  изъ  темницы;  Гугенотъ,  (две  последн1я  картины  из- 
вестны тоже  въ  Герман1п  по  гравюрамъ);Му  Пг81  8егшоп:  дитя  сидящее  на 
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церковной  скамь1;  и" пр.)  и  Ви-чьяма  Голыиеиа  Хонта,  род.  въ  Лондон* 
1827,  (Настухъ  и  Пастушка;  КлавдК!  и  Изабелла,  изъ  «М'Ьру  за  м1;ру«;  Ва- 
лентипъ  и  Спльв1Я,  изъ  «двухъ  веронезцевъ»;  видъ  песчанаго  берега  съ  овца- 
ми; «Козелъ  отпу1цеи1я'> ;,  еще  Чарльсъ  Коллннсъ,  (монастырек1я  ду- 
мы); Югсъ,  (апр-Ьльская  любовь);  Г.  Валлисъ,  (Смерть  Чаттертона)  и  пр. 
§  367.  Так1я  же  противоположности,  как1я  сравнительно  съ  вышеоппсан- 
иыми  картинами,  представляютъ  появивш!яся  въ  20-хъ  годахъ  изображеи1я 
нииив1пскихъ,  вавпловскихъ  и  другихъ  гигантскпхъ  храмовыхъ  здан1Й  п  двор- 
цевъ,  Джона  Мартэна,  съ  массами  фигуръ,  и  эффектнылъ  осв'Ёщеи1емъ 
св1;томъ  сверхъественныхъ,  грозныхъ  явлен1п,  так1я  же,  говоримъ,  рЪзкгя 
противоположности  мирно  см-Ёняютъ  другъ  друга  тоже  въ  авгл1пской  пей- 
зажной ж  ивоп  иси.  *)  Съ  одной  стороны  мы  видимъ  самую  прост'Ьйшую 
естественную  правду,  съ  другой  осл1;пительиое  богатство  св-Ьта  и  колеровъ; 
зд'1;сь  опять,  самое  тонкое  чувство  каждаго  оттЬнка  характера,  согласно  вре- 
мени года  и  дня,  погод'Ё  и  в-Ьтру,  (Ричардъ  Редгревъ:  входъ  въ  л-Ьсъ; 
Джонъ  Линнэлъ,  Томасъ  Крезвикъ,  и  въ  нов-Ёйшее  время  Нерси- 
Шей:  озеро  въУэ.1ЬС'ё,  парижская  выставка  1863),  пли  странную см-Ьсьхудо- 
жествениаго  шарлатанства  и  дилеттанства.  Вс-Ь  эти  качества  въ  совокупно- 
стп  встречаются  въ  произведен1Яхъ  одинаково  порпцаемаго,  какъ  п  восхва- 
ляемаго  1осифа  Мзллэрдъ  Вильяма  Торнера,род.  1780,  ум.  1851. 
(Слишкомъ  100  масляныхъ  картинъ  въ  одномъ  только  Торнерскомъ  собра- 
н1и  лонд.  нац.  галереи,  въ  томъ  числ1;  героическ1е  ландшафты:  развалины 
Кароагена,  заливъ  Байя,  тотъ  и  другой  напис.  въ  1817  г.;  потомъ  Кёльнъ 
на  Рейн1;,  рейнск1й  водопадъ,  крушен1я  корабля  Минотавра;  прпбыт1е  въ  Ве- 
нец1ю;  Нтал1я,  по  Байронову  Чайльду  Гаральду;  похороны  Давида  Вилки). 
Наряду  съ  названными  художниками  пользовались  изв1;стностью  также 
Келькоттъ  ,(1799—1844).  В.  Коллинсъ, (1787— 1847);  Т.  Кромъ; 
Т.  Д  эн  би;  Т.  Д.  Хе  р  дингъ;  Г.  Макъ  Куллокъ. 

Какъ  живописецъ  морскихъ  видовъ  первое  место  посл-ё  Торнера  зани- 
маетъ  Клерксонъ  Стенфильдъ,  (род.  1793  въ  Нортомберлэнд-Ь,  ум. 
1867  въ  Лондон-Ь;  битва  при  Трафальгар*  въ  собраи1и  Юнитэдъ  Сервисъ- 
Клобъ;  нокпнутый  корабль  у  Томаса  Беринга  и  пр.);  потомъ  Келькоттъ  и 
Э.  В.  Кукъ;  въ  глав*  архптектурныхъ  живоппсцевъ  стоптъ  Давидъ  Ро- 
берт съ  (1796— 1864). 

§  308.  Едвалп  какой  либо  другой  англ1йск1н  художнпкъ  пользовался  такою 
европейскою  славою  какъ  Эдвппъ  Л  эндсиръ,  род.  въ  Лондон*  1803.  Онъ 
изв*стенъ  не  только  отличными  жанровыми  картинами,  (большею  частью  охот- 
ничьими и  шотландскими  сценами),  но  безспорно  также  какъ  первый  изъ  но- 
в*йшихъ  художниковъ  по  части  изображен1Й  животныхъ.  Картины  его 
носятъ,  то  чисто  иатуралистпческ1Й  характеръ,  (собаки  съ  попугаемъ,  собств. 
королевы),  то  саптинентально-героическ1й,  (война  им1ръ,  въ  С.  Кеисингто- 
п*;  борьба   оленей,  или  ночь  и  утро;  «овдов*вшая  дикая  утка»   и  пр.),   то 


•)  Не  вполнф  исчезнувшая    еще  манера  Мартена,  сильно   прогладываетъ  напр.  въ  оллю- 
етрац1а1ь  Дорэ  въ  «равцузсхоиу  переводу  Г>ибд1в. 
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опятыомористически  сатирическ1и  отт1;|1окъ:  апатпость  и  чернь,  Ллексаидръ 
и  Д1огеиъ,  и  друг1я  собачьи  сцены),  по  «сегда  11ронаводе111Я  его  облнчаютъ 
глубокую  иаблюдательиость  и  мастерспую  технику,  (особенно  въ  отд1;лк1;  со- 
отв1;тстиующихъ  каждому  животному  шерсти  и  иера).  Понятно  что  у  него 
было  не  мало  подражателен,  (въ  числ1;  коихъ  лучшими  можно  назвать  Р. 
Аисделля  и  потсмъ  Герринга  и  др.  но  частп  н1;которых'ь  особенностей 
изъ  м1ра  животныхъ),  ио  до  сихъ  поръ  у  него  ие  было  соиерниковъ. 

§  369.  Особую  область,  такъ  сказать,  составляетъ  наконецъ  аигл!йская 
акварельная  живопись,  поднятая  главнымъ  образомъ  Торнеромъ  послЬ 
прежнихъ  поиытокъ  въ  особенности  пейзажистовъ  Козенца  (ум.  1794), 
Гир  тина,  (1802),  Котмеп  а,  Кристэля,  Ливерсиджа.  Ее  можно 
разделить  на  двЬ  группы,  смотря  по  преобладап!ю  въ  пей  либо  бол1;е  чистой, 
либо  см1;шаппой  техники,  (т.  е.  приближающейся  къ  техиик1;  масляной  жи- 
воииси);  каждая  изъ  пазваппыхъ  группъ  обнимаетъ  вс1;  области  искусства: 
Истор1ю,  (Кеттермолъ);  баталическ1Я  картины,  (Хейесъ);  жанръ,  (Т  оп- 
лэнъ,  Тэлоръ,  Хонтъ,  Лэвисъ);  иейзажъ,  (Давидъ  Кокеъ),  1783 — 
1859;  Фильдингъ,  Брепвайтъ,  Фриггъ  и  др.);  морск1е  виды,  (Дун- 
канъ,  Кукъ);  архитектурные  виды,  (Самуплъ  Праутъ,  ум.  1852, 
Нэшъ,  Хагнъ);  изображеи1я  неодушевленныхъ  предметовъ,  (Хонтъ).  (Въ 
С.  Кенсингтон*  храпится  коллекщя  такпхъ  картинъ).  Понятно,  что  миог1е 
художиики  (мж.  пр.  Лэндсиръ)  мастерски  владели  акварельною  техникою  на- 
равн*  съ  масляной  живописью. 

§  370.  С-йвероамериканская  живопись,  судя  по  т-ёмъ  немно- 
гимъ  св'1;деи1ямъ  которыя  мы  объ  ней  им-1;емъ,  носитъ  вообще  характеръ 
довольно  бл1;днаго  отпечатка  англ1Йской  живописи.  Какъ  природные  амери- 
канцы Уэстъ,  Куплей,  Лпсли,  такъ  и  соотчичи  ихъ,  живущ1е  по  сю  сторону 
океана,  Стьюартъ,  Тромбо  лль.  Пиль,  Со  лли,  Мауптъ  обязаны  обра- 
зовзн1емъ  и  усп-Ехами  своими  первоначальному  отечеству  своему,  Англ1и.  За 
исключеп1емъ  пропзведеи1й  Лёйтца,  художника  получившаго  художествен- 
ное образоваи1е  въ  Дюссельдорф*,  стало  быть  въ  немецкой  школ*,  истори- 
ческ1я  картины  американскихъ  живописцевъ  (Вира,  Уайта  п  др.  въ  Вашинг- 
тонскомъ  капитол1и),  вообще  еще  мен1;е  зам*чательиы,  ч1;мъ  подобный  же 
картины  англ1йскихъ  мастеровъ;  точно  такъ  и  религ10зиыя,  и  наконецъ  даже 
жанровыя  произведеи1Я,  и  несмотря  на  то  что  въ  посл1;днпхъ  встр-Ьчается 
много  удачныхъ  в  забавныхъ  мотивовъ,  они  т1;мъ  не  мен-Ье  очень  слабы  по 
исполнеи1ю.  (Остроумная  картина  Хонта,  маленьк1н  барабанщикъ;  сцены 
изъ  жизни  животныхъ,  юмориста  Барда:  «ревнивые  кролики»,  и  «сонъ  Гри- 
малькина»).  Счастлпв*е  повидимому  были  Злл10тъ,  Эмосъ,  Хонтинг- 
тонъ,  Хенлей,  Грей  по  части  портретной  живописи;  въ  пейзаж* 
Коль,  (ум.  1848),  отличавш1йся  р*зкимъ  натурализмомъ;  Чорчъ,  гоняю- 
Щ1ЙСЯ  за  блестящимъ  нффектомъ;  Бирдстэдъ,  полный  естественной  прав- 
ды, столькоже  по  отдЪлк*  воздуха  и  по  осв*щеи1ю,  какъ  и  относительно 
воспроизведен!я  характера  почвы:  западныя  степи  съ  хорошо  представленною 
фигурною  обстановкою;  Кольменъ:  Гибралтаръ;  Кинситъ,  своеобразный 
поэтичесий  художникъ;  Гиффордъ,  отличающшся  достойнымъ  уважен1я 
стремлен1емъ  къ  стилю  и  красот*,  и  обладающш  здравымъ  и  мастерскимъ 
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техническимъ  псцо.^нен1емъ.  Какъ  колористовъ,  (но  безъ  указан1я  особыхъ 
отраслей  живописи),  источиикъ  нашъ*')  иазываетъ:  11  п  н  е  с  т а,  X  о  и  т  а,  В  е  д  д  е- 
ра,  Лафаржъ  Дана,  Бебрука;  а  какъ  первыхъ  (и  досел-Ь  ложетъ  быть 
единственныхъ)  художниковъ,  стреилеп1е  которыхъ  направлено  было  къ  вы- 
работке нащональпо-америкаискаго  искусства,  приведены  вопервыхъ  Эль- 
стонъ,  (  отличающ1пся  величавостью  композпщи,  лнкельанджеловскимъ 
рисункомъ,  возвышенностью  замысла,  но  слабый  въ  псполнен1и),  потолъ 
Вандерлейпъ,  облпчающ!»  вл!яи1е  ([фанцузскаго  классицизма  въ  своей 
оАр1ади*'>,  нелишенноп  впрочемъ  своеобразпои  мягкости.  До  сихъ  поръ  у 
этихъ  художниковъ  повидимому  не  было  последователей,  но  не  надо  забы- 
вать, что  североамериканское  искусство,  какъ  и  великое  союзное  государ- 
ство къ  которому  оно  принадлежитъ,  еще  довольно  юны.  Сочувств1е  страны 
къ  искусству  во  всякомъ  случае  возрастаетъ,  судя  потому,  что  въ  Нью- 
Йорке,  Бальтиморе,  Бостоне  стали  учреждаться  художественные  музеи. 


ГЛАВА  ЧЕТВЕРТАЯ. 

Взгляде    НА    НАСТОЯЩЕЕ    ВРЕМЯ. 

§  371.  Прошло  более  семидесяти  лете,  срока  естественнаго  течен!я  че- 
ловеческой жизни,  съ  того  времени  какъ  вновь  пробудилось  искусство  по  ту 
и  по  сю  сторону  Рейна.  Пзъ  старыхъ  мастеровъ  еще  въ  живыхъ  11>ейтъ  и 
Овербекъ*').  но  эпоха  къ  которой  они  припадлежатъ  достигла  уже  позд- 
ней осени  своей,  и  много  завялыхъ  лпетьевъ  покрываетъ  землю.  Въ  длин- 
номъ  ряде  громкихъ  именъ,  отъ  Корнел1уса  до  Раля,  отъ  Энгра  до  <1>ланд- 
рена,  намъ  не  разъ  прпходплось  отмечать  годъ  кончины  кого  либо  изъ  худож- 
никовъ. Минувшииъ  времепамъ  припадлежатъ  теперь,  какъклассицизмъ  Да- 
вида и  Жиродн,  такъ  иромантизмъ  Делакруа  и  Шеффера,  такъинаправлен1е 
къ  греческой  древности  Шинкеля  и  развипе  монументальнаго  искусства,  вы- 
званное королемъ  ,1удовпкомъ  I,  такъ  и  сантиментальный  жанръ  школы  111а- 
дова,  со  всеми  соответствующими  имъ  степенями  пейзажпой  и  прочихъ  от- 
раслей живописи. 

Реализмъ  всюду  вступилъ  въ  свои  преемственныя  права.  Большинство 
художниковъ  теперь  нрежде  всего  стремится  къ  верной  передаче  природы, 
(иногда  даже  въ  ущербъ  красоте),  затемъ  къ  уффектному  колориту  и  жи- 
вописному техническому   выполнен1ю.   Понятно,    что   благодаря   этому,    съ 


'■)  „Рецеиз1в",  въ  прежнеяъ  ВЬнсвоиъ  вурнал*. 
»")  Умерло. 
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одной  стороны  жанръ  и  портретъ,  съ  другой  пейзажъ  и  изображеи!я  живот- 
ныхъ  достигли  до  особенной,  высокой  стенени  11роцв-1;тап1я.  Между  т1;мъ 
уже  стали  обнаруживаться  первые  признаки  обратнаго  дви?кен1я,  которое, 
хотя,  быть  можетъ,  идеалу  не  доставитъ  уже  бол1;е  преобладающаго  311ачеи1я 
но  т1;мъ  не  мен1;е  по  «сей  вЪронтности  возстановитъ  опять  желаемое  рашю- 
в1;с1е  между  обоими  художественными  полюсами.  Нъ  послИднемъ  отпотен1И 
многое  уже  сд1;лаио  было  Ралемъ,  и  старан1я  Дженелли  и  Прел  л  ера, 
даже  среди  противоположпаго  имъ  повидимомустремлен1я,  находили  себ1;  все 
бол-Ье  сторонниковъ.  Мы  сюдаже  должны  еще  отнести  возраставшее  пзуче- 
н1в  старыхъ,  и  преимущественно  италглнскихъ  мастеровъ,  хотя  вниман1е  ху- 
дожниковъ  часто  обращаемо  было  скор-Ье  на  особенности  колорита,  нежели 
на  самый  духъ  этнхъ  образдовъ. 

§  372.  Въ  Мюнхен*,  вместо  упомянутаго  монументальнаго  направлен1я 
выступаетъ  на  первый  планъ,  отчасти  нодъ  вл!яц1емъ  французскаго  и  бель- 
пйскаго  искусства  историческое  направлен1е,  въ  нов1;йшемъ  зиачеш'и 
этого  слова,  и  вокругъ  представителя  его,  Карла  Пилоти,  собирается 
многочислемная  школа  разлпчныхъ  отт-Ьнковъ,  (Бенцъ,  Рауппъ  и  пр.). 
(Главиыя  пропзв.  Пилоти,  Курфюрстъ  Максимил1аиъ  и  вожди  Лиги;  Уб1й- 
ство  Валленштейпа;  астрологъ  Сени  у  т1;ла  Валлеин1тейиа;  Перонъ  поел* 
пожара  Рима  и  пр.).  Въ  области  жанра  идетъ  оживленная  деятельность, 
(Л.  Ф.  Хагнъ:  сцены  въ  стил1;  рококо;  Р.  Себ.  Циммермаинъ:  При- 
виван1е  оспы,  библ10тека  для  чтеи!я  и  пр.;  Ганн  о  Ромбер  гъ,  (ум.  1869): 
Фигляръ,  Иаставннкъ  и  его  воспитанники;  Фр.  Пехтъ,  тоже  писатель  и 
критикъ:  Готе  при  бадепскомъ  двор*  и  пр.  пзъ  веймарскаго  поэтическаго 
кружка;  Петръ  Са  умгартн  е  ръ:  Допъ  Кихотъ  и  Дульсинея;  К.  Ф,  Эн- 
губеръ,  (ум.  1867):  л-Ьтиее  утро;  Гансъ  ф.  Мареесъ  и  пр.);  въ  пей- 
заж* тоже  самое,  (Хабепшаденъ  (ул.  1868),  Стеффанъ,  Шиссъ, 
Гейстъ,  (ум.  1860),  и  пр.).  По  части  портретной  живописи  отличается 
Корренсъ;  по  изобр.  животныхъ  м*сто  Альбрехта  Лдама,  (ум.  1862  см. 
выше)  заступили  сыновья  егоБенно,  Фраицъ,  Эмил1й.  Къ  мюихен- 
скимъ  художникамъ  прпчпсляютъ  сверхъ  того  еще  Т.  Горше  ль  та,  (кав- 
казск1я  военныя  сцены  иов*йшихъ  временъ,  полныя  эиерг1и  и  жизнениой 
правды),  и  Авг.  ф.  Котцебу,  (битва  при  Полтав*  и  пр.);  Ферд.  Ваг- 
нер ъ  въ  Аугсбург*  украсилъ  оогатыми  фресками  тамошн1й  домъ  семьи 
Фуггеровъ. 

§  373.  Въ  В*в*,  со  смерти  Раля  (1865,  см.  выше),  надежды  на  мо- 
гучее развит1е  искусства  если  и  не  рушились,  но  т*мъ  не  мен*е  отодвину- 
лись назадъ;  будемъ  желать,  чтобы  знаменитому  соотечественнику  его 
Швиндту,  дано  было  пхъ  осуществить!  Какъ  ученпковъ  перваго  приводятъ 
Густава  Гаула,  (Франческа  да  Римиыи,  портреты);  Тана,  Лудв.  Мейе- 
ра,  Эйзенменгера,  Криппенкерла,  (двумъ  пос.]*днимъ,  какъ  гово- 
рятъ),  препоручено  исполнен1е  картоновъ  учителя  въ  новомъ  оперномъ  зда- 
н1и;  учениками  Фюриха  называютъ,  кром*  раноунершаго  въ  1862  г.  Бо- 
нав.  Эмлера,  (три  цикла  композищй  изъ  божеств.  комед1и),  еще  Ф.  Эм- 
бахера.  Изъ  школы  основанной  Р у беномъ,  (бывшимъ  прежде  въ  Мюн- 
хен*, теперь  въ  В*н*),  вышли  Лауфферъ,   Секвенсъ,  (оба  по  части 
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церковной  живописи);  То.ыь,  Гейнъ  п  др.  Собствеино  псторпческою  жи- 
вописью занпмп.шсь  Кар.1ъ  Свобода,  (<1>р.  Барбаросса  п  мп.1аицы,  кар- 
тпна  пис.  для  общества  псторпч.  искусства),  п  Эдуардъ  Эндеръ,  ("1'ран- 
цискъ  I  и  Беив.  Челлппи,  Елисавета  п  Шексппръ,  Колумбъ  и  пр. );  по  новой 
баталическоп  живописи:  Фритцъ  .ГАллеманъ,  (ум.  ^866,  битва  при 
Кол.1ин*  и  пр.),  и  1ос.  Штрассгешвандтеръ.  Въ  жанр1;  отличаются : 
Фр.  Фрпдлендеръ,  (сцепа  въ  ломбзрд-Ь;  посл-Ь  розыгрыша  лотереи;  воз- 
вращеи1е  тпролщевъ  послЪ  состязаи1я  въ  стр-Ьльб-Е;  0.  ф.  Торенъ,  (ло- 
шади и  виды  венгерскпхъ  степей);  Пгн.  Раффельтъ,  (цыгане;  п  друг1я 
сцены  изъ  жизни  въ  Венгр1п);  Ллоиз1п  Шёне  и  Фр.  Шильхеръ,  (подоб- 
ные же  предметы);  Леопольдъ  Лёффлеръ;  I.  Канонъ  и  пр.;  въ  порт- 
ретной живописи:  Гаулъ,  (Густавъ  и  (1>ранцъ);  I.  М.  Айгпе  ръ;  А  рп- 
стпдъ  Энономосъ;  Шротцбергъ;  Энгертъ;  наконецъ  въ  пейзаж!;: 
Альбертъ  Цпммерманнъ,  (прежде  въ  Мюнхен!;);  Максъ  Гаусго- 
ф  е  р  ъ,  (въ  Праг-Ь);  .\  в  г  у  с  т  ъ  III  е  ф  ф  е  р  ъ;  Ант.  X  а  н  ш  ъ:  Г  о  т  т  ф  р  п  д  ъ 
Зеэлосъ  ■"). 

§  374.  Значительную  пользу  принесло  искусству  недавнее  учрежден1е 
новой  художественной  школы  въ  Карлсруэ,  куда  вел.  герцогомъ  пригла- 
шены бы.ш  пзъ  Дюссельдорфа  Фр.  Лессингъ,  Адольф  ъ  Шрёдтеръ 
и  Гансъ  Гуде,  (зам1;нпвш1й  умершаго  I.  В.  Ширм  ер  а).  Вм1;ст-Ь  съ  ними 
тамъже  работали:  Де  Кудръ,  (Положенге  Спасптеля  въ  гробъ,  п  др.  бпб- 
лепсие  предметы);  баталпческ1е  живописцы  Феодоръ  Дптцъ,  (прежде 
въ  Мюнхен!;:  разрушен1е  Гейдельберга,  ночной  смотръ  и  пр.)  п  .\.  Пику- 
то  вск1й,  (конецъ  лейпцигской  бптвы,  переходъ  черезъ  Березину  и  пр.); 
потомъ  А.  ф.  Вилле,  (Лютеръ  и  Кайетанъ);  Карлъ  Ру,  (Гансъ  и  Фреие, 
по  Гебелю);  Коопманъ,  (изъ  .\льтоны),  и  многочисленные  пейзажисты, 
(Ш  е  ф  ф  е  р  ъ ,  Э  к  к  е  р  м  а  п  н  ъ,  <1>  о  с  с  б  е  р  г  ъ  и  др . ) 

§  375.  Точно  такъ  и  на  класспческ!й  почв*  Веймара  (съ  1860  г.)  осно- 
валась новая  художественная  школа  при  которой  въ  настоящее  время  въ  каче- 
ств*  преподавателей  и  самостоятельно  трудятся:  графъ  Ста  пи  ел  а  въ  Каль- 
крейтъ  (директоръ)  и  Алекс.  Мпхелпсъ**),  тотъ  и  другой  пейзажисты 
и  прежде  жпли  въ  Дтссельдор|||1;,  потомъ  бельг1ецъ  <1>.  Павельсъ,  (см. 
выше)  и  Бернгардъ  П  л  окго  рстъ,  (находивш1йся  до  этого  времени  въ 
Берлин!;:  Б.  Матерь  и  Ьапнъ  и  др.  релпг10зиыя  картины,  и  портреты).  Въ 
особенности  относите.тьно  пейзажа  зд!;сь  развился  ц!;лып  рядъ  д-ёльныхъ  ху- 
дожниновъ:  графъ  Харрахъ,  (Весна);  ф.  Шлихтъ;  К.  Крюгеръ; 
(Шпреэвальдъ);  ф.  Ь'амеке  и  лр.  По  части  жанра  В.  Кордесъ,  (посл!;дн!я 
почести).  Кром!;  того  въ  Веймар*  также  жпвутъ:  Б.  Дженелли,  (см. 
выше;  изъ  числа  ученпковъ  его  Германнъ  Вислпценусъ  и  др.),  п  по- 
томъ первый  изъ  паходящихся  въ  жпвыхъ  мастеровъ  по  части  историческаго 
пейзажа,  Фридрихъ  Преллеръ '*'),  (род.  1804  въ  Эйзенах!;,  ученикъ 


*■)  Мы    Д0.1ЯНЫ    при  этомъ    заметить,    что  св'Ьяен1Я    наши   о    мюнхенскоаъ    п  в16  нсвояъ 
исвусствЬ  не  тавъ  полны  какъ  мы  желали  бы. 
"»)  Уя.  въ  1868  г. 
*'*)  Ср.   0.  Кип51Ы.  1855.  стр.  401.  (0.  Во^ис^^е). 
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з.иГ  Прем  въ  Лнтнорпеп!;,  и  1ос'11|||а  1>пха  иъ  Рим!;;  цпилъ  изъ  Одиссеи  для 
дома  Гертелн  иъ  Лейпциг!;,  цо1!Тореи1е  съ  Д0110.111е111нмн  для  иоваго  музея 
нъ  Пеймар'Ь);  "отоль  «1».  М  артерштеигъ,  учеиикъ  П.  Де.1ароша,  изобра- 
жа10щ1п  препмуп1есг11еи11о  иредметы  изъ  исгор1и  рефпрмац1и,  (Представлеп1е 
аугсбургскаго  и1;роисповЬдаи1я,  у  г,  Равеиб  \\ъ  Перлнп!;). 

§370.  ВъДрездеи1;,  10л1й  Шольцъ  (изъ  Ьреславля)  въ  недавнее 
время  возбудилъ  общее  удивле111е  картиною,  «пиршество  |{а.тлепштепиовыхъ 
геиераловъ»,  (паинсаииою  для  общества  псторнч.  искусства).  Иъ  .Лейп- 
циг*, Теодоръ  Гроссе  (изъ  Дрездена)  занятъ  украшен1емъ  Лод!к!и  въ 
новомъ  здан1и  музея  глубокомыслеиными  и  стильными  фресками,  а  К.  Вер- 
неръ  тамъже  иишетъ  свои  знамеиитыя  акварельаыя  картины,  (виды  святой 
земли,  Египта  и  пр.). 

§  377.  Въ  Д1оссельдор|||1;  можно  еще  привесть  Теодора  Минтропа, 
(достигающаго  въ  свопхъ  дВтски.хъ  пзображен1яхъ  почти  до  1'афаэлевскои 
красоты  и  велпч1я);  10.  ГЧ-тиига,  отлпмавшагпся  прежде  въ  портретной 
живописи,  но  въ  недавнее  время  обратившагося  къ  религ1озиымъ  предметамъ 
картиною  своею,  Плачъ  объ  умершимъ  Спасител-Ь.  Какъ  новаго  д1;ятеля  въ 
области  историч.  живописи  прив'1;тствуютъ  Л.  Баура  изъ  Лхепа,  (прежняго 
ученика  Ретеля  и  Швипда).  (Переиесеи1е  т-Ьла  ими.  Оттона  III  черезъ 
альпы,  картина  писанная  для  обп1ества  истор.  искусства;  I.  Христосъ  Судьею 
м1ра,  для  зала  суда  присяжныхъ  въ  Эльберфельд*).  Въ  жаир*  бол-Ье  вс-ёхъ 
славится  Лудвигъ  Кнаусъ  изъ  Висбадепа,  возвративш1пся  въ  Дюссель- 
дорфъ  П0С.11;  долгаго  пребыван1я  въ  Париж1:  и  Берлин-Ь.  (Золотая  свадьба; 
поел*  крестпнъ  и  пр.)  Наряду  съ  нимъ  стоятъ  Веньяминъ  Вотье, 
(Швальня,  Продажа  р1;дкостеп  и  пр.),  и  Вильг.  Зонъ,  (сынъ  Карла  Зона), 
не  совсЪмъ  одпнаковаго  съ  предъпдущимъ  направлен1я,  ( Сов1;щан1е  у  право- 
в-Ёда);  зат1;мъ  сл1;дуютъ:  Карлъ  Лашъ,  Губертъ  Салентинъ,  Хид- 
деманнъ,  Киидлеръ,  Карлъ  X  оф|[|ъ,  Кельсъ,  Бошъ,  Гугонъ 
Беккеръ  и  др.  Посл'ё  Кампгаузена,  (см.  выше),  въ  пзображен1И  прус- 
скихъ  военныхъ  подвиговъ  недавняго  времени  упражнялись:  Гюнтенъ, 
(схватка  прусск.  гусаровъ  .Л^'  8  съ  датскими  драгунами  въ  1866  г.),  Сель, 
Нортенъ  и  др.  Съ  прежней  св-Ьжестью  процв1;таетъ  пейзажъ  обогатив- 
шись новыми  именами  Боде,  Дейтерса,  Дунтце,  Эбеля  и  пр. 

§  378.  Относительно  (1>раикф.  на  М.,  намъ  тоже  приходится  включить  ц*- 
лын  рядъ  новыхъ  именъ:  Ф.  Га  у  смани  а,  (Галилеи);  В.  Линденшмита 
(младш.)  Леопольда  Боде,  по  историч.  живописи,  в  А.  Шрейера, 
(теперь  въ  Париж!;,  и  пользующагося  тамъ  большпмъ  почетомъ),  (изображе- 
и1я  лошадей  въ  особенности  степныхъ );  А.  Хёффлера;  К.  Хонбаума;  0. 
Корнгилля  по  жанру;  П  етра  Бу  рн  итца;  <1>р.  М  етца;  Хр.  Ге  эрдта 
по  пейзажу.  Г.  Дейке ра  въ  Брауифельса  (близъ  Ветцлара)  весьма  д-ёль- 
наго  живописца  по  изображен1Ямъ  животныхъ  (красная  и  черная  дичь). 

§  379.  Ипгд-Ь  разнообразныя  отрасли  нов-Ьйшаго  н1;мецкаго  искусства  не 
пм-Ёютъ  столько  представителей  какъ  въ  Берлин!;.  Пазовемъ  по  религ1оз- 
ной  живописи:  К.  Г.  Пф  анншмпдт  а,^род.  въ  Мюльгаузен!;  въ  Тюриыген-Ь 
1810,  (церковь  въ  Бан1;,  дворцовая  часовня  въ  Шверин-Ь,  картоны  къ  сте- 
клописиымъ  окнамъ  въ  Нико.1аевской  ц.  въ  Берлин*); А  Тешиера,  род.  въ 
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БерлпиЁ  1817,  работавшаго  бо.1ьшею  частью  д.1я  стек.юппси,  (соборъ  въ 
Лхеи*);  «Ьранца  Шуберта,  изъ  Дессау.  Въ  чпс.И;  жанрнстовъ  выдается 
группа  ко.юрпстовъ,  къ  ипмъ  принадлежатъ:  Клрлъ  Беккеръ,  род.  въ 
Бер.шиЬ  1820,  (Кзрлъ  У  у  Тпшаиа;  Карлъ  ^'  у  Фуггера,  1866;  венец1ан- 
ск1е  сюжеты  п  мн.  др.);  Ф.  Краусъ,  ( Тпц!анъ  п  Лавпн1я;  Рембрандтъ  и 
Спксъ;  Городск1я  иовостп,  и  спящая  д-Ёвушка  1866);  Г  уста  въ  Рпхте  ръ, 
также  отлпчиып  портретистъ;  (1апрова  дочь,  1855;  сооружен1е  ппрампды  для 
короля  Макса  И  баварскаго).  Сюда  же  надо  также  отпести  Впльгельла 
Гентца,  (изобрэжающаго  восточные  жанры,  а  прежде  писавшаго  библепск1я 
сцепы  п  пр.)  и  В.  Амберга,  (романтически  -  сантиментальные  сюжеты, 
«Ут1;шен1е  въ  звукахъ»,  по  временамъ  также  мпоологическ1е  сюжеты).  Два 
сыпа  3.  Менергенма,  (см.  выше)  заявляютъ  себя  дельными  художника- 
ми: первый  <1>ранцъ,  (сначала  прнмкнулъ  къ  манер-Б  нидерландца  ,1епса, 
но  съ  недавнихъ  поръ  опять  склоняется  къ  иаправлен1ю  отца  своего;)  другой, 
Навелъ,  такой  же  многосторони1н  какъ  и  оригинальный  художникъ,  особен- 
но въ  сценахъ  животныхъ,  (звТ.ринецъ  и  продавецъ  козъ,  1864,  об-Ёдъ 
обезьянъ  и  судилище  обезьяпъ  1865).  Г.  Блейбтрёй,  изображалъ  сна- 
чала сцены  изъ  воины  за  освобождеи1е,  въпосл1;дств!п  перешелъ  къ  поб-бдамъ 
нов1;ншпхъ  временъ,  кром'В  его  по  этой  же  части  трудятся  тоже  Фр.  Кай- 
зеръ  и  др.;  I.  Г.  Мейеръ  изъ  Бремена  остался  в-Ьренъ  изображен1ямъ 
изъ  д'Ётскаго  м1ра.  Картины  Густава  Спангенберга  изъ  Гамбурга  от- 
личаются своебразно  поэтпческимъ,  п  по  временамъ  даже  фантастпческимъ 
характеромъ,  (Гамелнск1й  крыселовъ,  'Ьрау  Перхта,  домъ  л1;сипка,  1866), 
тогда  какъ  стараи1я  К.  Беккера,  (собственно  «Коровьяго  Беккера»,  для 
отлпч1я  отъ  «красочнаго  Беккера»),  направлены  къ  полной  естественной 
правд-Ё  безъ  прикрасъ.  Если  посл-Ьднеупомянутыхъ  четверыхъ  художниковъ 
можно  назвать  —  каждаго  въ  своемъ  род1; — немецкими  живописцами,  зато 
въ  пропзведен1яхъ  Руб.  Геннеберга,  (дпкая  охота),  Эрнста  Эвальда, 
(семь  смертныхъ  гр'бховъ),  Эрнста  Гпльдебранда  и  Л.  ф.  Гейдена, 
явно  выступаетъ  новое  французское  вл1яи1е,въ  особенности  вл1ян1е  Кутюра, 
а  въ  работахъ  Фрпдрпха  Вернера,  (бывшаго  прежде  граверомъ,  его 
р-Ёзца  мж.  пр.  гравюра  съ  картпны  Менцеля  аОб1;дъ  въ  Сансуси»),  а  также 
Георга  Реймера,  слишкомъ  рано  похнщеннаго  смертью,  (1866)  выказы- 
вается покрайней  м1;р-Ь  сродственность  съ  пропзведен1ями  жанрпстовъ  школы 
Мейсонье. 

В.  Риф  с  та  ль,  создалъ  себг  особый,  замечательный  родъ  живописи, 
среднпЧ  между  жанромъ  п  пейзажемъ,и  полный  привлекательности,  (молитва 
Пассейрскихъ  пастуховъ  на  открытомъ  пол!;,  1864,  нац.  гал.  и  пр. ).  Тотъ 
п  другой  родъ  живописи,  но  въ  иномъ  сочетан1и,  представляется  въ  карти- 
нахъ  Шарля  Гогё,  (род.  въ  Берлин!;  1821,  и  напоминающаго  Рок;шлаиа), 
художника  колориста,  пишущаго  сверхъ  того  тоже  по  временамъ  архнтектур- 
ныя  картины  и  предметы  неодушевленной  природы,  (разлпчнаго  рода  кар- 
тины его  руки  у  г.  Равенё).  Изъ  пеизажистовъ  въ  собств.  смысле,  къ 
упомянутымъ  прежде  живоппсцамъ  примыкаютъ:  Эдуардъ  Папе,  (виды 
Швейцар1И  и  Нтал1и);  Максъ  Шмидтъ,  (писавш1Й  прежде  восточные 
виды,  потомъ  с1;верогермаиск1е  пейзажи,  а  въ  1866  г.  виды  Шотландскихъ 
береговъ);  Веллерманнъ,  (картины    природы  южной   Америки);  Бенне- 
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витцъ  ф.  ,1('ч|](мп.,  (сраниптелыю  съ  прслъплущцмп  отлнчастел  бол1;е 
СИЛЫ11.1ДГ1.  иовоп.тгуралпстичесптп,  11т1рапле1|1емь);  .[удвигъ  Шпэн- 
гопбергъ;  Г).  Гпршеръ;  Л.  Дузсттъ  и  М11ог1е  друпе.  Пъ  области 
архнтектуриой  живописи  (и  изображеп1н  впутреииости  здаи1п)  К.  Гребг 
ИИ  въ  мемъ  не  уступаетъ  самыиъ  зиамепитымъ  иредшествеииикаиъ  сво- 
имъ,  (падгорбные  иалятиики  графовъ  Мапсфельдовъ,  собственность  ху- 
дожествеииаго  общества,  ц.  с.  Георпя  въ  Тюбииге111;  и  пр.)  (Сыпь  его  Па- 
велъ  Гребъ  ношелъ  по  сл11ламъ  отца).  Но  части  морскихъ  картпиъ  зна- 
чителы11;ш111е  мастера  поел I;  Гпльдебраида  и  Гого;  Гермипнъ  Эшке  и 
Теодоръ  Веберъ,  (теперь  въ  ПарижЬ).  Въ  области  портретной  жи- 
вописи кром1;  Магнуса  и  Рихтера  самые  д1!ятельыые  и  любимыя  публикою 
живописцы:  Юл1п  Г'рюпъ;  Оскаръ  и  Лд,альбертъ{Рейнгольдъ)Сегасъ, 
(сыновья  К'арла  Бегаса);  Л.  1  ебансъ;  Л ау хертъ;  Бирманнъ.  Область 
изображен!!'!  жпвот!!ыхъ  въ  особенности  им-Ьетъ  многочисленпыхъ 
представителе!!,  въ  ЧИСЛ1;  пхъ  назовемъ:  Карла  Стеффекка,  ученика 
Фр.  Крюгера  и  К.  Бегаса,  —  (ло!иади  и  собаки);  впрочемъ  тоже  хорош!!! 
портретны!!  и  пстор.  живоппсецъ,  (взят!е  знамени  маркрафомъ  Альбрехтомъ 
Ахилломъ,  въ  нац.  гал.  п  пр.)  К.  Арпольда  пзъ  Касселя,  (Собаки);  за- 
мечательны!! тоже  жанристъ;  Альберта  Бренделя,  (овцы),  европе!!- 
ская  знаменитость;  Оттоиа  В'^бера,  (лошади,  рогаты!!  скотъ);  живетъ  въ 
настоящее  время  въ  Париж-Ь;  Эдуарда  Оккеля,  (рогаты!!  скотъ  и  пр.) 
Фреэзе,  (красная  дичь);  Эмил!!!  Халлатцъ,  (лошади),  — пос.11;ди!е  чет- 
веро ученики  Штеффекка.  Какъ  иллюстраторовъ  въ  различныхъ  родахъ  на- 
зовемъ  В.  Шольтца,  (рисовальщика  при  юмористическомъ  листк-Ь  «Клад- 
дерадачъ» );  Л  удвига  Бургера,  (историческ!я  и  воениыя  иллюстращи, 
арабески);  0.  Вишневскаго;  0.  Плетша,  (д-Ьтск!!!  м!ръ);  Л.  Питша, 
(Ф.  Рейтера  «81го1п11е(]»  и  пр.);  Людвига  Лёффлера;  Г.  Шерен- 
берга  я  др. 

§380. Въ  глав-Ё  юной  Кенигсбергской  академ!и,  съ  самаго  ея  основа- 
я1я  въ  1845  г.  достойно  занимаетъ  м-ёсто  директора  Лудвигъ  Розен- 
фельдеръ,  род.  1813  въ  Бреелавл1;,  (Р!эици  въ  темниц-Ь;  лишен!е  прип- 
ца  Артура  зр-1;н!я,  по  Шекспиру;  курфюрстъ  Ьакпмъ  и  Альба  и  пр.);  кром* 
того  тамъже  трудились:  Максъ  П(!)етр  овск!й,  (Ванда,  взят1е  въ  пл1;нъ 
Дофина  п  пр.);  пензажистъ  Л.  Берендее  нъ;  архитектурный  живоппсецъ 
Г.  Гемм  ель,  (ум.  въ  1868  г.)  Двоими  первыми  сообща  съ  Г.  Грефом  ъ 
недавно  распнсанъ  былъ  фресками  актовый  залъ  въ  здаши  берл.  универси- 
тета). Въ  настоящее  время  даже  въ  Да!!циг1;  образовалась  группа  д'Ьль- 
ныхъ  художниковъ,  составляющая  какъ  бы  крайн!й  на  с^вер*  передовой 
постъ  н'Ьмецкаго  искусства;  къ  этой  групп!;  принадлежатъ:  жанристы  В. 
Стр(!)овск!й,  (польск!е  евреи  въ  синагог*  1862;  судовщики  на  Висл*  и 
пр.);  Оттонъ  Брау  зеветтеръ,  (дуэль  въ  прошедшеиъ  стол'Ьт!и),  и  пей- 
зажисть  Карлъ  Шерресъ. 

§  381.  Съ  другой  стороны,  также  на  дальиемъ  юг*,  въ  древней  сто- 
лиц* искусства,  въ  Рим*,  въ  тамошней  постоянной  колон!и  н*мецкпхъ  ху- 
дожниковъ, германская  живоппсь  пм*етъ  'своихъ  многооб*щающихъ,  и  даже 
блестящихъ  представителей  въ  лиц*  Аисельма   Фейербаха,   (смерть 
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Аретина,  11(1)игеи1я  въ  Таврпд'Ь,  1862),  Шэта,  Франческа  да  Риипип  и  пр. 
у  г.  ф.  Шакка  въ  Мюнхен!;),  потомъ  1>ё1;.111на,  жившаго  прежде  въ  Вей- 
мар!;, (.11;съ  въ  южноп  стран!;  при  вечернпхъ  сумеркахъ,  и  женскпЧ  поясной 
портретъ,  тоже  у  г.  ф.  Шакка),  и  «иранца  Ленбаха,  также  жившаго 
прежде  въ  Веймар!;,  (Титова  арка,  18(50,  портретъ  живописца  Л.  Ф.  Гаг- 
на,  1863,  пастушекъ,  у  г.  ф.  Шакка).  Если  гд!;-.]ибо,то  именно  зд-ёсь,  но- 
вому натурализму  повпдпмому  суждено  стать  преддвер1емъ  къ  чему-то  бо- 
л-Ье  высокому.  Между  т^мъ  отъ  (берлинца)  Павла  Кисе  ли  н  га  и  Шлос- 
сера  присланы  были  въ  Герман1Ю  особепнаго  рода  аллегорическ1я  картины, 
въ  которыхъ  живописный  достоинства  значительно  превосходятъ  духовное 
содержан1е.  В.  Вид  ер  ъ  удачно  изображаетъ  жизнь  римскаго  народа. 

§  382.  ВъШвеицар1и,  сравнительно съ  произведен1ями  религ1ознаго 
содержаи1Я,  (П.  Дешванденъ  въ  Штанц!;),съ  исторической  живописью, 
Люгардонъ,  Гзелль,  Вальдгардъ,  (бону  Граугольца ),  Штюккель- 
бергеръ  въ  Базел*,  (три  малютки),  и  съ  жанромъ:  (де  Мёронъ;  Гро- 
клодъ,  Э.  Жирардё,  Рауианнъ,  Ридманнъ,  Штельцнеръ,  Гей- 
геръ,  (Мюпхгаузенъ),  зиачительн!;е  ч!;мъ  гд!;  либо  перевЬсъ  на  сторон!; 
пейзажа;  представители  этой  отрасли,  (поел!;  главныхъ  вождей  Д  идей  я  и 
Калама,  род.  1817  г.  въ  Вевё,  ум.  1864  въ  Ментон!;):  Делапёнъ, 
Ичоржъ,  Дюваль,  Врун  не  ръ,  въ  посл-Ьднее  время  Снелль,  (Шмадри- 
бахъ),  Шёйхцеръ,  (ум.  1866  г.)  Фрслихеръ,  Кастанъ,  Бертудъ, 
Стэф||)апъ;  по  пзображеи1ямъ  жпвотныхъ:  Карлъ  Гумбертъ,  (лошади 
и  рогатый  скотъ).  Л.  Гефнеръ,  Брайтъ,  «Ьптеръ,  Лиске  и  преиму- 
щественно Руд.  Коллеръ  въ  Цюрих*:  (полдни,  1861;  быкъ  ворвавш1нся 
въ  лугъ;  овцы  у  источника,  1864,-  картины  отличающ1Яся  сильнымъ  реали- 
стическимъ  характеромъ);  Бёклинъ  (изъ  Вазеля)  и  Б.  Вотьё. 

§  383.  О  современномъ  французскомъ  пскусств'Ь,  при  разнообраз- 
ныхъ  его  направленшхъ  мы  въ  состоян!и  дать  почти  только  приблизительное 
понят1е.  Религ10зное  искусство,  отчасти  еще  подъ  вл1ян1емъ  Энгра,  но- 
ситъ  здксь  либо  стильно-достойный  характеръ,  (какъ  напр.  въпроиз.  Жандро- 
на, художника  отличавшагося  прежде  антично  романтическимънаиравлен1емъ, 
образъ  с.  Екатерины  для ц.  с.Жервё;  Мишеля  Дюм  а,  Распят1е;  Жалабе- 
ра,  и  пр.);  либо  модно-сантиментальный,  (какъ  у  Бу  гер6;)лпбо  подражаетъ 
древнпмъ  мастерамъ,  особенпо  Павлу  Веронезе,  (напр.  С1ёракъ;)  или  же  на- 
поминаетъ  намъ  оминувшихъхудожественныхъ  эпохахъ  изображен1ями  страш- 
ныхъ  мученичествъ,  (Арсё,  Бонна,  Шарле.)  На  ряду  съ  религ1ознымъ 
искусствомъ  идетъ  античное  направлен1е,  выбирающее  для  сюжетовъ  сво- 
ихъ,  то  древнегреческ1я  или  рпмск1я  событ1я  и  состоян1я,  то  преимущест- 
венно иагпхъ  красавицъ,  (изъ  миоолог1И  и  пр.)  (Б  одри,  род.  1828;  Каба- 
на ль,  род.  1823);  изображая  ати  предметы  то  въ  строгодрев)1РМЪ  вкус-Ь, 
какъ  напр.  Лморп  Дюваль,  (ппсавт1й  въ  такомъ  же  родТ.  п  религ1озныя 
картины),  то  придавая  имъ  туманно  •  сантиментальный  характеръ,  какъ 
напр.  Лмонъ,  (род.  1821),  или  наконецъ  щеголяя  въ  нихъ  ученымъ  зна- 
и1емъ  и  художественнымъ  технпческимъ  мастерствомъ.  Въ  собственно  не- 
торическихъ  изображеи1яхъ  мы  видимъ  продолжен1е  направлен1я    мастеровъ 
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ромаитическон  шко.1Ы,  отчасти  бол1;о  чистое,  отчасти  ослабленное. ")  Тома 
Кутюр'ь,  (род.  1815),  колорнстъ,  п  сродствеиъ  Тишапу  какъ  и  Делалруа, 
и  сраишггелыю  съ  послКдпимъ  отличается  большею  правильностью  хотя  и  не 
такою  же  геи1альиостью,  но  благодаря  именно  этимъ  качествамъ,  онъ  въ 
особенности  способенъ  быть  учитилемь  и  служить  прим1;ромъ  для  другяхъ, 
(Ьез  Иот;и118  (1е  1а  (1ёса(1епсе;  1847);  Шарль  Контъ,  (род.  1815), 
близко  подходнтъ  чъ  Деларошу  по  исторической  парности  композиши  и  тон- 
колу  чувству,  но  отличается  уже  болЬе  жанровымь,  и  не  столь  трагичес- 
кимъ  характеролъ,  (Ь'арлъ  IX  въ  варооломеевскую  ночь;  Дженъ  Грей  от- 
цравляясь  на  казнь,  1858;  Генрихъ  111  и  герцогъ  де  Гизъ  въ  Блуг1,  и  изъ 
нов'Ьйшихъ  кзртинъ:  Лудовикъ  XI  охотясь  на  крысъ).  —  Въ  современной  ба- 
талической  живописи,  въ  которой  Орасъ  Вернё  уже  ирослылъ  «поб1;жден- 
иымъ»,  мы  видимъ  наряду  съ  громаднымъ  оффпц1альнымъ  и  бьющимъ  на 
эффектъ  изображен1еиъ  оЗанят1я  1Малахова  кургана,  въ  1857  г.,»  работы 
И  во  на,  (род.  1817),  также  картины  изображающ1Я  не  одну  лишь  простую 
правду  но  иногда  даже  ноэтпческую  и  трагическую  стороны  военной  жизни, 
(Пилсь,  род.  1813:  вепсеииск1е  стр-Ьлки  въ  засад*;  Проту,  Утро  передъ 
битвою,  и  вечеръ  иос.11;  битвы,  1864). 

Въ  жанр*,  опятьтаки  смешиваются,  указанное  выше  античное  направ- 
лен1е  съ  нааравлен1е1мъ  Лейса,  и  венещяиск1е  образцы  съ  древне-германски- 
ми. Луп  Эрнестъ  Мейссопьё,  (род.  1813),  художнпкъ  пользуюнийся 
вполн*  заслуженною  славою.  Картпны  его  очень  малаго  разл^ра  и  отлича- 
ются весьма  тонкпмъ  исполнеи1елъ  и  остроулною  характеристикою;  сюжеты 
свои  Мейссоньё  беретъ  изъ  средиев1;коваго  быта  и  эпохи  нарпковъ  и  фижмъ, 
(это  по  большой  части  одиночный  фигуры),  но  иногда  тоже  изъ  пстор!и,  (бит- 
ва при  Сольферино,  Наполеонъ  въ  1814  г.) Около  этого  художника  образова- 
лась многочисленная  групна  подражателен, (11>  пше  ль,  Шавё,  Плассанъ, 
Рюпперё  и  пр.)  Сродственная  имъ  группа  художниковъ,  (Тульлушъ, 
Стевеисъ,  д  е  1оиге),  выбираетъ  сюжеты  свои  изъ  великосв'Ьтскихъ 
сферъ  (и  въ  <1с1епи  топйе»)  совреленнаго  парижскаго  общества;  другая 
опять  группа,  (Лнкеръ,  Да  ржела,  Мерлъ,  Каста  нъ,)  посвятила  себя 
изображен1ю  селейныхъ  п  д-Ьтскихъ  сценъ  изъ  народнаго  быта,  между  т-Ьмъ 
какъ  Курбё,  (род.  1819),  этотъ  «отрицатель  идеала»  съ  своими  посл-ёдо- 
вателямп,  Мюллё  и  пр.  не  безъ  успеха  старается  расшевплить  притупив- 
ш1йся  вкусъ  публики  выборолъ  самыхъ  иеизящныхъ  и  пошлыхъ  образцевъ, 
грязнылъколорптолъ,  и  насильственно  бойкимнтехпическпми  пр1еламп.  Про- 
тивоположность къ  этилъ  крайнплъ  натуралпстамъ  зато,  составляютъ-фан- 
тазисты,  (къ  посл'Ёднимъ  принадлежатъ  преимущественно  знаменитый  ил- 
люстраторъ  Данте,  и  Сервантеса,  Гюставъ  Дорё,  (род.  1833);  Нан- 
тёйль;  де  Лемюдъ;  0.  Пангильи-л'Аридонъ,  и  в-Ьроятно  тоже  но- 
вейшая изъ  знаменитостей  иастоящаго  времени,  Моро,  съ  своей  картиною 
«Сфинксъ  и  Эдипъ»,  1805:  къ  нимъ  можно  также  прибавить  нзв-Ьстныхъ, 


•)  Обширныя,  и  во  всявомъ  случа'Ь  замЬчательныя  по  замыслу  композицш  малоизв'Ьст- 
паго  вообще  художника  Шенавара,  (род.  1808),  которыми  республики  1848-го  года  вред- 
полагала  уврасвть  Пантеонъ,  не  были  ирвведены  въ  Есполнен1е. 
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бо.т-Ьзненно— мечтательныхъпос.Пдователев  Леопольда  Робёра,върод-ь  Эбё- 
ра,  (Малар1я,  -1850,  и  друг1е  предметы  изъ  птал1янской  народной  жизни). 

Два,  такъ  сказать,  дружпыя  иаправлен1я  идутъ  по  об-Ьпмъ  областямъ, 
жанру  и  пейзажу;  восточное,  Мариль а,  Би да,  Жеромъ,  Мажп,  Па- 
зини,  Огё,  Белли,  и  преимуи1ественно  Фроментэнъ,  род.  1820,  (но- 
чной привалъ  въ  пустьш!;,  1863);  и  во  вторыхъ,  весьма  важное  по  содер- 
жаи1ю  своему,  м1;стно-(плп  провинц1Яльно)  (||ра  н  цу  зское  направлен1е; 
(А  дольфъ  Бретопъ,  (Благословен1е  полей  въ  Артуа,  1857,  освящен1е 
церкви  въ  Уаньп,  1863  и  пр.);  Бргонъ,  Н1юлеръ,  Маршалъ,  {альзасск1е 
виды);  Л  ебю,  (Пиренеи);  потомъ  пейзажисты:  Т.Руссо,  (род.  1810); 
Франсе,  (род.  1814),  (тропинка  по  нив*,  Исходъ  зимы  въ  Люксенбург-Ё); 
Брётонъ,  (братъ  жанриста),  Ланбина;  Лапгерръ,  и  др.  но  преимуще- 
ственно Добииьп,  (род.  1817),  (Берега  Сены  и  Оазы).  Въ  современной 
парижской  пейзажной  живописи  встр-йчаются  сверхъ  того  еще  друг1я  проти- 
воположиости:  картины  знойнаго  неба  юга,  (Цимъ)  класспческ!я  лин1п  юж- 
ной природы,  (Ащиль  Бэнувиль);  самое  топкое  пониман1е  формъ,  (Бел- 
ле ль),  наряду  съ  фантастически-туманными  картинами  (Коро). 

Въ  портретной  живописи  на  одной  степени  со  старшими  мастерами^ 
(Впнтергальтеромъ,  Дюбю(||омъ),  стоятъ  равные  нмъ  по  достоинству  худож" 
НИКИ  Бодри,  Кабанэль  и  въ  особенности  Гюставъ  Рпкаръ.  Область 
и  3  о  б  р  а  ж  е  н  I  й  ж  и  в  о  т  н  ы  \ъ  им1;етъ  блестящую  представительницу  въ  ли- 
ц1;  знаменитой  художницы  Розы  Бонёръ;  за  т1;мъ  сл-Ьдуютъ,  (братъ  ея) 
О  гюстъ  Бои  ёръ;  1>раскас  са  и  др.  большою  грац1ею  и  прекраснымъ  со- 
четаи1емъ  колеровъ  отличаются  по  изображен1ямъ  неод  ушевленныхъ 
предметовъ:  Монжпнб,  Бл  э  зъ  Дэго(||  ф|  ъ,  Филиппъ  Руссо  и  преиму- 
щественно Роб  п. 

При  космополптическомъ  характер*  современной  живописи  (не  въ  одномъ 
только  Париж!;),  не  удивительно,  если  къ  последней  именно  примыкаетъ 
такое  множество  иностранцевъ,  такъ  сказать,  въ  качеств-Ь  переб-Ьжчиковъ. 
Такъ  мж.  пр.  Генрихъ  Леманнъ,  (Прометей  и  Океапиды;  аллегоричес- 
к1я  изображен!я  въ  парижской  ратуш1;;  портреты),  братъ  его  Руд.  Леманнъ 
потомъ  ^1>ерд.  Хейльбутъ,  (прогулка  воспптанниковъ  римской  пропоган- 
ды;  встр-Ёча  двухъ  кардпналовъ,  (1863),  родомъ  изъ  Гамбурга;  П1арлъ 
Мю  лл  еръ,  (Антеонъ,  1863),  изъ  Н1туттгарта;  и  чрезмерно  плодовитый 
Н1опэнъ,  даже  соотечественникъ  Овербеку  и  родомъ  изъ  Любека. 

§  384.  Какъ  съ  одной  стороны  мы  теперь  уже  не  можемъ  огд-блить  отъ 
французской  живописи  иовТ.йшпхъ  бельг1йскихъ  художниковъ  напр.  Мёнье 
въ  Брюссел*,  (Погребен1е  траписта),  или  Бриллуэна,  (Политики,  во  вку- 
сЬ  Мейсоньё,  тамъ  же),  такъ  точно  п  съ  другой  стороны,  въ  новЪйшпхъ 
произведен1яхъ  го  лланд  с  каго  искусства,  насколько  мы  съ  иимп  знакомы, 
также  зам-Ьтно  преобладан1е  французскаго  вл1ян1я.  Между  т-Ьмъ,  ато  искус- 
ство въ  немногочисленныхъ  историческнхъ  картинахъ  своихъ  прежней  поры, 
(Экгаутъ  мл.),  напомпнаетъ  Рембрандта,  въжанровыхъ  пзображен1Яхъ  опять, 
(Веннеманна,  Шенделя  и  пр.),  другихъ  образцовыхъ  мастеровъ,  а  въ 
ландгаафтахъ  лаже  пр!обр1;л()  самостоятельное  значен1е,  (Г).  1».  Кукукъ, 
|10д.  1803  въ  1Мндде.1ьбург1;  въ  Зеэланд!п,  ум.  въ  Ь'леве,  1862  г.  несколько 
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карпшъего  руки пъбсрл.  нац.  гял.  и  у  г.  Г'а1!е11о;1'сми  ваа'Х  аа  не  иъ,  род. 
кьЛмстерд.  1812,  тциерь  иь  И1;1г1;:  ;11П11|1п  лапдшафтъ  у  г.  1'аиенё;  вап'Хо- 
не,  въ  Гаг1;:  тьил  впутрппюстп  зцпип;  (^хот;».!  I.:  мор(!1;1е  вилы;  Схель- 
футъ  и  пр.)  1';и'|0ты  Герланна  т  :11Г11ату  въ  Лмстердам!;,  (жанры  у  г. 
Ра  вене.) 

Въ  11редъидун1еп  глав!;  мы  въ  совокуниости  представили  картину  прошед- 
шаго  и  иастоян1а1'о  иоложен1яангл1Йскои(и  сЬвероамериканскон)  живописи. 

§  385.  УКивопись  въ  11тал1пвъ  начал!;  XIX  го  стол.  внолнП  находилась 
подъ  вл1яп1емъ  франдуиснаго  искусства;  II !  е  т  1)  о  1)  е  н  в  е  н  у  т  и  нзъ  Перудж1и, 
(Юдивь,  въ  соборТ.  въ  Лрецио,  смерть  Пр1а!»1а,  во  двордП  Корснни  во  Фло- 
реиц1и);  Л.  А1пиаип,  (фрески  въ  лпланскомъ  двордТ,);  Винченцо  Ка- 
му ччини,  (въ  Рим1;),  ставятся  на  одну  лии11о  съ  лучшими  учениками  Да- 
вида. Въ  носл!;дств1и  къ  романтической  школ!;  нримыкаетъ  Хайесъ  въ  Ми- 
ла111!  по  свопмъ  нопыткамъ  въ  области  исторической  и  жанровой  живоппеп; 
наряду  съ  нимъ  упоминается  еще,  но  безъ  характеристической  од1;нки,  о 
братьяхъ  Дом.  и  Гуль.  Индуно,  (тамъ  же),  Дж1акомелли,  (въ  Тури- 
Н'Ь),  Беллуччи,  (во  Флоренц1и}.  Намъ  довелось  когда  то  вид-Еть  изобра- 
л{еи1я  иагихъ  жепи1П1П.  работы  II  а  тале  Ск  1а  в  о  ни,  (изъ  Венец1и),  ато 
скорВе  сладострастный  ч1;мъ  прпвлскательныя  картины.  Лишь  въ  недавнее 
время  въ  Герман111  появилось  несколько  произведен!!!  нов1;ншеп  итал1янскои 
живописи,  такъ  мж.  пр.  картина  Винченда  Зона,  (1863),  Освобождеи1е 
изъ  темницы  Виктора  Пизани,  отличающаяся  богатымъ  колоритомъ,  но  но- 
сящая очевидно  характеръ  новВншихъ  франдузскпхъ  произведеи1и,  быть  мо- 
жетъ,  школы  Кутюра;  зат1;мъ  «Завтракъ»,  картпна  Дж1узеппа  Пурп- 
челли,  (въ  МнланЪ),  1866  г.  въ  которой  видъ  улпды  черезъ  отворенную 
дверь, по  естественной  правд!;  отд-Влки  значительно  вредитъ  фигур-!;  девушки 
кормящей  голубей;  картины  эти  хотя  и  возбудили  въ  Герман1п  живое  сочув- 
ств1е  и  любопытство,  но  нисколько  намъ  не  лаштъ  права  делать  какое  либо 
р-Ешителыше  заключен1е.  Тоже  самое  надо  сказать  и  о  т1;хъ,  весьма  скуд- 
ныхъ  и  разбросанныхъ  пзв1;ст1яхъ,  которыя  мывстр1;чали  въ  нечатныхъ  из- 
дан1яхъ.  Наконедъ,  въ  нов1;йшее  время  упомпиается  часто  имя  художника, 
которому,  быть  можетъ,  предстоптъ  великая  будуш,цость:  Сцпи1она  Вану- 
телли  изъ  Рима,  бывшаго  сначала  ученикомъ  н1;мецкаго  художника 
Вурцингера  изъ  1!1,ми,  и  по  одному  этому  обстоятельству  заслуживающаго 
наше  внпман1е.  Его  картина:  «Маскерадная  интрига  въ  Венец1п'>,  появив- 
шаяся на  парижской  выставке  1804  г.,  по  отзыву  0.  Мюндлера,  при  не- 
сом1;иино  пысокпхъ  достопнствахъ,  будтобы  напомпнаетъ  еще  манеру  Т1е- 
поло;  за  то  едена  изъ  «П1;сни  Пьсней»,  этогоже  художника,  1866  г.,  по 
мн'ЁН1ю  К.  Шнаазе,  много  выше  обыкновенныхъ  произведен1й,  столькоже  по 
глубокой  поэз1и,  сколько  по  художественной  законченности.")  Преобразова- 
н!е  Гермаи!и  и  11тал1Н,  сблизившее  въ  прошедшемъ  году  оба  эти  государст- 
ва въ  политическомъ  отиошеи1п,  безъ  сомн'1;и1я  не  останется  безъ  плодо- 
творныхъ  иосл'Ёдсгв1н  также  для  искусства  въ  об1;ихъ  странахъ. 


=  )  Ср.  В*нс1!1я  ,,Кесе1Шоиеп",  1864,  стр.  229  и  СЬм»11.  Ки11»1Ы.  181;б,  стр.  56. 
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§  386.  Въ  Испан1И,  Франсеско  Гойа  и  Лус1энтэсъ,  (1746  — 
1828),  весьма  въ  свое  время  уважаемый  художникъ  въ  Мадрид1;,  одинъ 
то.1Ько  до  изв1;ст110п  степени  охраня.1ъ  нащональнып  характеръ  живописи 
отъ  (|1раицузекаго  в.11яи1Я  Давидовой  школы.  Остроумныя  (радпрованныя) 
гравюры  этого  художника,  пзображающ1я  отчасти  сцены  ужаса  изъ  франко- 
исианскоп  войны,  отчастиже  фантастическ1е,  сатирпческ1е  и  другаго  рода 
сюжеты,  *)  пользуются  большею  славою,  ч*мъ  его  масляныя  картины, 
(Нсаанск1я  женщины  смотрящ1Я  съ  балкона  на  бой  быковъ,  прежде  собствен- 
ность Лудовпка  <1>плпппа,  теперь  у  герцога  Монпансье,  и  пр.) 

Между  т-Ёлъ  какъ  съ  другой  стороны  ДоиъХозэ  Апарис10  иДонъ 
Хозэ  Мадразо  вполн*  отдаютъ  себя  упомянутой  французской  манер-Ь, 
сынъ  посл-Ьдняго,  Донъ  Федериго  Мадразо,  въ  одномъ  изъ  раннпхъ 
свопхъ  произведен1п,  возникшемъ  въ  Рим1;,  (святыя  жены  у  гроба  Спасителя], 
обнаруживаетъ  вл1ян1е  Овербека,  (точно  такъ  п  Донъ  Хозэ  Галофре, 
Мендоза  п  н-Ькоторые  друг1е).  Объ  пемъ  упоминается  какъ  о  зам^Ьчатель- 
номъ  псторическолъ  живоппсц-Ь  и  портретист*.  (Сынъ  Федериго,  худож- 
никъ  подающпЧ  больш1я  надежды  пзучаетъ  теперь  искусство  въ  Париж*; 
меньшой  братъ  его, Донъ  Луиеъ,  портретпстъ).  X  0  39  Утрера,  (род. 1829, 
возбудивш1Й  въ  1847  г.  больш1я  надежды  картиною:  Сийша!  е1  Ьиепо  ('?), 
къ  сожал'Ён1ю  умеръ  уже  въ  сл1;дующимъ  за  т1;мъ  году."*) 

Крои*  его,  современное  искусство  Пспан1И  обладаетъ  двумя  достойными 
преемниками  прежнпхъ  знаменитыхъ  пменъ  въ  лиц*  Эд.  Капо  въ  Севиль*, 
занимающагося  въ  обшприыхъ  разм*рахъ  историческою  жанровою  живописью. 
(<1>ердинандъ  католпчесь1й  и  Изабелла  прппимающ1е  возвращенныхъ  изъ  пл*- 
па  невольниковъ).  По  здравому  реализму  своему,  Кано  првмыкаетъ  къ  вели- 
кпмъ  нащонально-пспанскимъ  образцамъ,  (портреты,  этюды  съ  цыганокъ); 
зат*мъ,  Мурпль1о,  директоръ  нац.  музея  въ  Мадрид*,  также  посвятпвш1Й 
себя  пзображен1Ю  отечественной  пстор1и;  тотъ  и  другой  теперь  въ  лучшей 
пор*  жизни.  Паконецъ,  съ  уважен1емъ  упоминается  еще  о  художник*  нк- 
мецкаго  пропсхожден1Я,  о  Дон*  1оаким*  Беккуэр*  (Беккер*), директо- 
р*  въ  Севиль*,  (генералъ  О'Доннель  принимающ1Й  пзъявлен1е  покорности 
отъ  пл*ннаго  марокканскаго  полководца);  картина  не  лишенная  оригинально- 
сти. О  пейзаж*  и  другпхъ  отрасляхъ  искусства  ничего  не  упоминается;  пу- 
блика къ  нпмъ  довольно  равнодушна,  и  разв*  только  сочувствуетъ  патр11)ти- 
ческимъ  сюжетамъ. 

§  387.  Пскусство  въскандинавскихъ  государствахъ,  Даи1и,  Шве- 
ц!и,  Норвег1п,  естественно  во  многихъ  отношен1яхъ  связано  съ  н*мецкимъ 
искусствомъ.  Скандинавское  искусство,  не  отличаясь  особенною  плодовитостью 
въ  области  исторпческой  живописи,  (Карлъ  Блохъ  въ  Рим*;  1аирова  дочь; 
римск1я  пародныя  сцены),  можетъ  за  то  выставить  д*льпыхъ  представите- 
лей жанровой  живописи  вь  лиц*:  В.  Марстранда,  (сцены  изъ  Голь- 
берговыхъ  комед1й);  Дальсгарда,  (пропов*дь  у  мормоновъ);  Р.  Спмонсе- 


•)  Ср.  Ооуа,  раг  Окчгкз  Уг1а1{е,   1'аг15,  18(10,  съ  ойразцами  его  пропзведен18. 
''■^)  Ср.Ра58а\ап1  въ  1».  Кцп8(Ы.  1853.  стр.  140. — 1вЬлен1я   о  художнивахъ  настоящего 
вреиевв,  нанъ  обазательво  сообщены  Ваагеномъ. 
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ма,  (восточны)!  сцепы,  сцены  изъ  быта  лоцмацовъ  и  военной  жизни); потомъ 
въ  особенности  по  части  пейзажа:  1^езенъ,  Эллерсенъ,  Л  упд  е,  Ско- 
та рдъ,  Сховелинъ,  Лпбертъ,  К1ершанъ,  нъ  последнее  время 
Стумпъи  Науманнъ;  по  изображеи!ямъ  морскихъ  видовъ  и  сценъ,  В 
Мельбп,  въ  Гамбург-!;;  Ф.  Сёрепзенъ,  Ларсонъ  и  др.  К*ъ  проживаю 
щимъ  въ  Дюссельцорф)!  скандинавскпмъ  художникамъ  мы  должны  прибавить 
Л.  Д'Ункера,  {ум.  1800)  бывшаго  шведскиыъ  придвориыиъ  жпвописцемъ 
(пакздники);  Авг.  1  ернберга,11орденберга,(вс-Ё  трое  жанристы), и  пей 
зажиста  Лкселя  Иордгрепа.  Бол-Ье  всЬхъ  безспорпо  пользуется  изв1;ст 
ностыо  въ  Герлан1и  по  жанровыиъ  пзображе1мямъ,  (посл-Ь  Тидеманда), 
К  л  и  с  а  в  е  т  а  1  е  р  п  х  а  у-Б  а  у  м  а  н  п  ъ  пзъ  Копепгагепа ,  (Моряки  претерп-Ьв- 
ш1е  крушен1е,  1800,  и  пр.) 

§  388,  О  жпвописи  въ  России,  на  ско.1ько  она  въ  этой  стран1;  не  свя- 
зана узами  церковпаго  предан1я,  до  насъ  дошли  лишь  скудныя  св1;ден1я.  Въ 
ея  прошедшемъ  мы  встр-Ёчаемъ  покрайней  м-Ьр-Ь  одного  значительпаго  исто- 
рическаго  живописца,  Б  рюл  оса,  (Пос.11;ди!й  день  Помиеп),  а  въ  пастоя- 
щемъ,  одного  пейзажиста,  пользующагося  изв1;стпостью,  Лйвазовскаго. 
Эффектный  картины  этого  художника  напоминаютъ  произведен1я  Гюдена  и 
известны  также  въ  Герман1и. — Ц-Ькоторые  художники  хотя  славянскаго 
происхождеп1Я,  тЪмъ  не  меи1;е  принадлежатъ  къ  школамъ  другихъ  народно- 
стей; такъ  напр.  къ  французской  галпчанинъ  Родаковск1й  въ  Париж1;, 
(портреты), къ  бельг'иской  Ярославъ  Чермак  ъ  изъ  Праги,  ученпкъ  Гал- 
ле и  возбудпвш1й  всеобщее  впимаи1е  въ  1861  г.  картиною  своею  «Рацщя», 
(нагая  женщина  во  власти  турецкихъ  солдатъ). 

Древняя  родина  искусства  Эллада,  все  еще  ждетъ  какъ  возрожден1я  на- 
уки, такъ  и  возрождеи1я  искусства. 

Пока  мы  пишемъ  эти  строки,  художники  вс1;хъ  нацш  опять  собираются 
на  одно  изъ  тЪхъ  великихъ  состязан!й,  какихъ  не  видало  еи1е  ни  одно  изъ 
прошедшихъ  стол-Ьт1Й,  на  состязан1е  Парижской  всем1рнон  выставки  1867  г. 
Да  будетъ  оно  для  грядущихъ  историковъ  ознаменован1емъ  новаго,  славнаго 
полета,  новой  иесоми1;нной  победы, —не  какой  либо  отдельной  народности — 
но  вообще  всего  искусства! 


ВУглЕп.,  ист.  живиа. 
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81а(1(  Вот.  1830  п  ел.  (Извлечен1е  пзъ  этого  сочинен1я:  Р1а1т  г:  ВонсЬг 
Вот8.  1845).  I.  ВигскЬапИ:  1)(т  С1с(мопо.  Е!11оЛ111о!|1111-  гит  Сопиня 
()ег  Ки11818с11а(хо  КаИеп.ч.  1856. 


литЕРАТУРА  для  ЦЗУЧЕН1Я  нпдЕРЛАНдскоп  й  нъмЕцкоц  живоппсц. 

Саге!  уап  Мап|1ег:  Не1  8с!111(!ог  Воеск.  1618.  (Древн*йшее  собран1е 
художественно -историческихъ  зам1;токъ  о  нпдерландскомъ  искусств*  и 
пр.,  отъ  ван'  Эйковъ  до  временъ  автора).— Аг11о1(1  11  011||гакс11:  Ос  цгоо- 
!(■  8с1|(и11и11-о1|  (|('г  \о11е11.  Кор^1мЫ1(1ег8  о1с.  (Продолжен1е  къ  предънду- 
щему  сочпнен1ю).  1753.  (Самое  важное  сочпнен1е  объ  этой  эпох*  XVII 
стол.)  — 1о1|.  \ап  (1оо1:  [)о  п'юихуе  бсЬоиЬиг!^  е1о.  1750,  51.  (ПозднЬй- 
шее  время  нпдерландскаго  искусства). — 1асо11  Сатро  ^^  еуегтам:  1)1? 
Ьеуеий- Войс1|8.  (1ег  К1'(1е|1.Коп8(йс11!1(1ег:ц  е1с.  1729.  (Общ1йобзоръ  отъ  ван' 
Эйковъ  до  временъ  автора).— 1оас1пт  \'оп  8ап11гаг1:  Ь'Аса(1еп11а  То- 
с]е5са  11о11а  Агс11|1.  ВсиИ.  е  Р11(.  е(с.  1676—79.  (Важно  по  отношен1ю  къ  со- 
временникаиъ  автора).  Новое  изд.  Уокктапп  1768 — 73.  —  I.  ]Ме11о:  ХагЬг. 
уоп  (1о111  Ье11('п  ши!  (Ь'п  \Уе|кеп  КсИгйзсЬег  КСт^Иог  (пиЬ  174  НИ). 
АЬЬ.)  1850,  52.-1о11ап11  КешЬи-ГГегн  Nас11г.  о1с.  !п  ХмтГюг-.  1546; 
продолжена  Ап(1геа8  Ои!  (1сп,  1660.  Издано  (вновь)  1828.— 1.  Вап(1ог: 
ВеКг.  21П-  Ки1181>;с8с!1.  N^•1гпЬ.  1860  и  1862.— В.  \.  Во111)е1й:  N^•и•пЬ.  Впо- 
Ге.  1846.— Ра  111  \оп  81с1 10  11  (I.  |.  К|1П81-Г.(л\о|1)8  о1о.  Сс8с111с111е,  Аи'^я- 
Ьиго-.  1779.  1788.-Нс1пг.  8еЬ.   Ни81?е11:   Лг118и811108  Мац.  о1с.  от!  Уег- 
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2е1сЬп!58с  РгапкГшЧ.  КппзИег.  1790.— С гйпе  1801111.  Май сЬ:1Лт'8  Кип51- 
1еЬеп  е1с.  1840.— В.  Вевсатрк:  Ьа  у1е  (1ск  ре1п1ге5  Патапс1й  е1с,  1753— 
64.  (Обийй  обзоръ).— I.  В.  Р1ог111о:  СексЬ.  (11Т  2с!с11п.  КПпйк'  е(с.  1815— 
20.  (ОбщШ  обзоръ.  Богатый  матер1алъ,  п  при  осторожномъ  пользова111И 
весьма  полезный  по  отношен1ю  къ  н-Бмец.  пскусству  ранняго  першда  сред- 
нихъ  в'бковъ).  — 1'110  8^'П:  Се^^сЬ.  (1ег  1)0^1611  Ма1ег  111  (Ьт  8гЬ\\е12.  1755, 
56.-и1аЬас2:  ЛИ.  1ин(.  Кип^Ие!— 1.ех1ко11  Гмг  ВсИшюп.  1815  и  пр.— К. 
бсЬпааве:  N^('(1|  |1.  Вгк'1е.  1834.  Драгоценное  сочпненге  ЛУаацеп,  Кипя1\у. 
н  КГтнИ.  1п  Бе11|81111.  е(с.  1843  ит1  1845.  —  А1Гге(]  йПсЫеЬ:  1И8». 
11е  1а  речи!.  ПатапПс  сЮ.  1847  —  67,-1.  А.  Сго\\с  е1  С.  В.  Сауака- 
Я'Пе:  ТЬс  еаг1у  Р1ет18Ь  ра!п1сг.ч,  1857.  —  Н.  Г.  ХУаа-^еп:  НатШисЬ 
1]ег  СезсЬ.  с11Т  'Ма1сге1.  1862.  —  Пас2!п8к1:  Н18»01ге  (]о  Гаг[  то(1егпе 
еп  А11стаи;пе.  о1с.  —  Е.  Гбг81сг:  Оойс!).  (1ег  (1еи18с11.  К||П8(.  1861.  — 
Важн*йш1я  мон'ограФ!!!  о  жизни  п  произведен'шхъ  отдВльныхъ  художни- 
ковъ  п  школъ,  п  также  статьи  изъ  першдцческихъ  издани1  и  т.  п.  по- 
именованы   въ  текст*. 

Важн*йш!н  соч11нен1я  объ  испанской  живописи  приведены  въ  текст-Ь, 
стр.  651,  прим.:  о  Французской  живописи,  тамъже,  стр.  648,  прим.  и 
объ  англ1Йскоиъ,   стр.  650,  прим. 

ОБЗОРЪ  САМЫХЪ  ПОЛЕЗНЫХЪ  иЗДАНШ  ГРАВЮРЪ  и  ЛиТОГРАфЩ. 

М118ёс  (1е  р(мп1иго  е1  с1е  8си1р1111е  е1с.  1)е88.  е1  ^цауё  раг  КсуеН, 
ауес  по11сс8  е1с.  раг  ВисЬезпе  а1пё.  1*аг!8.  1829  —  1834.  Хорош1е 
очерки  въ  мал.  8.  Богатый  матер1алъ,  но  къ  сожал^нш  безъ  надлежа- 
ншго  выбора,  Изь  старшпхъ  мастеровъ  до  Рафаэля,  приведены  лишь  очень 
немног1е,  а  школы  Леонарда  да  Викчи  н-Бтъ  вовсе,  и  т.  п.  —  С11о1х  11е 
1аЫеаих  с1  81а1|1е8  (1е8  р|118  сёК'Ьге^  хМ|181!1'8  с!  СаЫнеГя  ё1гт12,ег8.  Раг 
пне  80С.  (Гаг118(е8  е(  (Гата1е11Г8.  1819.  Очерки  въ  мал.  8.  Хорошее 
изд.,  но  кажется  недоконченное. —8.  0'Л'!;1псоиг1:  Ы81.  (1о  ГагГ  раг  1е8 
топитепя.  (См.  выше.)  Очерки  !п  Го1.,  обнимающ1е  эпохи  искусства  до 
временъ  РаФаэля.  —  8с11о!а  На!.  р!с1игае  е1с.  сига  е1  1треп8[з  Сау!п1 
Напииоп.  1771.  (Велнкол1Впное  изд.  !п  Го1.  40  превосходно  псполнен- 
ныхъ  эстамповъ  съ  знаменит'бйшихъ  мастеровъ.)— Нес  не!  1  (Ге8(атре8  е(с. 
раг  Сгога!.  (Великолепное  изд.  1п  Го1.  1729  и  1742.  Значительная  часть 
представленныхъ  здЪсь  картинъ  находится  теперь  въ  .\нгл1и).  —  ТЬе  Ьг1- 
11811  СаИегу  оГ  Р1с1иге8  Ьу  И.  Тге811ат  (Чс.  1818.  (Выборг  произведе- 
нии находяишхся  въ  Англ!и,  распред-бленныхъ  въ  хронологпческомъ  по- 
рядки).—Т11с  НаПеп  8с1|оо!  оГ  (]е81!;п  е1с.  Ьу  ДАЧШат  Уоищ;  ОШеу. 
1823.  Въ  больш.  1п  Го1.  (Важно  въ  особенности  для  пзучен1я  РаФаэля).— 
Ьа  11(1  он:  У!е8  е1  оенугез  11е  ре1п1п'8  1е8  р1и8  гёкЧяе»  е1с.  (Очерки  !п 
Го1.  Приведено  въ  текст*  при  каждоиъ  изъ  мастеровъ,  которыхъ  сочинен!» 
вошли  въ  этотъ  сборникъ).  —  К1п1г1а  р||1г!се  (см.  выше).  (По  одной 
гравюрЁ  съ  одного  изъ  главныхъ  произведен1Й  каждаго  ызъ  мастеровъ 
тосканской  школы)  и  пр.  —  О.  По8!п1:  8|ог1а  (!1'11а  р11(.  НаПапа.  1840 
н  ел.  (Четыре  тома  съ  миогоч.  малыми  рисунками  и  большимъ  атласомъ 
съ  очерками).  —  Г.ЬагЬ-в  В1апс:  И18|о1ге  11е  Ре1г11ге8  (1е  (()и1ей  1е8 
ёсо1с8.  1855.  —  1)епктй1ег  (1ег  К||П8(,  е(с.  Тех1  уоп  Ьп120\у  тк!  ЬпЬке. 
1858.  (Есть  бол*е  дешевое  и.)дан1е  для  парода).  —  СаИпче  (Ьт  К1т8|^;е- 
8с111сЫе.    (ФотограФИческ1е  снимки).    1866. 
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ИЗДАН1Е  клртин'ь  рА:{ли'Шыхъ  галерей. 

.Мимм'  Г|;тг;пч.  Великолепное  изд.  111  Г(р|.  (Выборъ  и.чъ  произведе- 
111Й,  находпишпхся  пъ  парижскомъ  музеи  во  ире.мя  импер!!!).  —  Лии.Псн 
(1и  Мийсс,  е1с.  раг  С.  Р.  Ьа1и!оп:  йос.  (•(!.  Ксо1е8  1|;111еппея.  1829, 
(Очерки.  Второе  изд.  полезнЬе  перваго  по  болЪе  систе.чатическому  рас- 
11()Ложен11о).  —  Р111лсо(|'сп  (1е1  рп1<1х/.о  геп1е  е1е.  сИ  лДПЬию,  риЬЫ.  (1п 
1\11с11с1с  В181  ('[с.  1812—1833.  Очерки  !п  4.  (Распростране111е  галереи 
по  время  Французскаго  владычества,  когда  Миланъ  сталъ  центральнымъ 
.чузеемъ  11тал1о).  —  ТпЫ(>т1х,  Зийнс.'^  е1с.  (1о  1а  С!а11М1е  11е  Погепсе 
.'I  (1|1  1'а1а!н  РИМ,  .1ех>;.  раг  ПМсаг.  с1с.  1789-1792.  (Роскошное  изд. 
въ  больш.  111  Го1.).  —  ЬЧтр.  о  Кса1е  ОаПсмча  РИМ,  ('(с.  риЬЫ.  (1а 
1.1п^;1  Ваг(11,  съ  1836  г.  иал.  !п  Го1.  —  Пеа1е  Са11ег!а  (П  Пгепге 
|'(с.  1817.  (Очерки  по  картинамъ,  находящимся  въ  галере*  Уффнц1й).  — 
1.а  Р|пасокч'а  (1о11а  ро111еПс1а  Лссас!.  с1е.  !п  Во1о^;па,  риЬЫ.  (II  Кгап- 
гезсо  И  о  на  8р  111  а.  1833.  (Гравюры  на  мЬди  въ  мал.  1п  Го1.).  —  Кеа1 
.'\111н;ео  Вог1)01исо,  1824  е1г.  (Неаполитанская  галерея,  но  преимуще- 
ственно произведен!я  аптичнаго  искусства.  Очерки  !п  4).  —  Р111асо(еса 
•  ||:11а  е(с.  Лссас],  Уепе1а  е1с.  с1а  Р.  ХапоКо,  съ  1831  г.  —  Ноге  (1е11а 
|||1сп1е  Са11ег!а  РагтепБе.  1834.  (Очерки  111  Го1.  Неоконченное  изд.).— 
Га  Веа1е  Са11ег1а  (1!  То  г!  по,  !1111;?1г.  (1а  ВоЬег1о  (РЛге^По  с1с.  съ 
1836  г.  больш.  111  Го1.  —  СстаУе^аП.  с1с8  к.  Мизешп»  1п  ВегПп  е1г. 
1841  п  ел.  —  Са1епс  с1е  ГЕг1п!1ар;е  е1с.  раг  1.аЬеп5ку,  съ  1805.  — 
Ка!8сг1.  коп1ц1.  В1ккт-С1а]1ег!е  !т  Ве1уе(1егс  хи  \У!еп.  1821—28.  (Грави- 
рованы по  рисункамъ  Р  е  г  ^  с  г  различными  художниками.  Небольш1е 
эстампы).  — Т11е  ХаПопа!  СаИсгу  оГ  р1с1и1-с8  с1с.  съ  1833  г.  (Эстампы 
пъ  больш.  4.)  —  \'а1ру,  паНоп.  ца11.  оГ  ра!пИп^  е1с.  (легк1е  эскизы) 
н  пр.— Кп§1а\1П1^8  оГ  ('(с.  81а(Гог115  СоПесИоп  е1с.  Ьу  \У.  V.  ОШеу, 
181^.  111  Го!.  (Небольш1е  эстампы)  и^пр,  — 8атт!11п^  а!(-1ие(1ег-11П(1  оЬег- 
||1'11|8с1|сг  Се111а1(1е  (1ег  Вги11ег  8и1р1г  шк!  Ме1с111'ог  Вп188егёе  ти! 
.(оЬ.  ВеПгат,  1!|1|.  V.  8(г!хпег.  (38  тетрадей)  въ  больш.  1п  Го!,  (въ 
каждой  тетради  по  три  листа).  —  КОп!^!.  Вауег18с11е  Сета1(1е8атт1.  яп 
МГтсЬеп  1111(1  8с111е!8511е!т,  Ьегаивй.  V.  Р11о1у,  8е1Ь  и  Сотр. 
(Литогр.  въ  больш.  Го1,).  —  ЛийхузЫ  с1ег  уоггй^Ь  Се111а1с1е  с1ег  Р1пако- 
I Ь  е  к  т  1\1  п  п  с  Ь  с  п,  (продолжеп1е  предъидущаго  произведен1я).— Г  е  и  с  Ь  ( с  п- 
!«ег1^18с11с  С1а11ег:е.  (прежде  въ  Мюнхенъ.  Выборъ  отличныхъ  картинъ, 
одинаковаго  съ  предъидущимъ  распределен!»).  —  БашпИип!;  уоп  Ы111о;;га- 
рЫеп  пасЬ  11е11  уог/лЦЬ  Сет.  (1ег  к.  Са11спе  ги  Вге8(1еп,  Ьегаияц;.  V. 
I.  \Уи1и1ег.  —  В|е  уоггГидГ  Сеп1а1{]е  ('ег  кспп^К  Са11.  ги  Вге8(1еп  111 
ШЬ.  ХасЬЫЫ.  11ега118^г.  \.  НапГ81ап^5е1  ипс1  Ьа;;е.  — !\1118(!^е  гоуа!  (1е  1а 
Науе,  ШЬ.  ек.  Лт8(ег(]а111.  На  голландскомъ  язык*:  Г1е1  Коп111^1.  Лк!- 
8611111  е1с.  (20  тетрадей  по  3  листа,  !|1  Го1.).  —  Друг1я  пздан1Я  гра- 
вюръ,  0ТН0СЯЩ1ЯСЯ  въ  особенности  къ  трудамъ  отдельныхъ 
художниковъ,  приведены  въ  соотвЪтствующнхъ  мИстахъ  текста.  Невоз- 
можно было  указать  отд-Ельныя  гравюры  съ  поименпванныхъ  въ  текст* 
картпнъ,  ч*мъ  чрезм-Врно  увеличился  бы  объемъ  этой  книги.  Для  н1;кото- 
рыхъ  картинъ  сделано  исключен1е.  Пробелъ  этотъ  отчасти  пополняется 
каталогами  гравюръ,  въ  числъ  которыхъ  лучш1е  сл*дующ1е:  Пап  8  Ви- 
(1о1р11  Г1188П.  кг1||8(11е8  \'егг(мс11п.  11ег  ке81еп  е1с.  К11р1гг8||с11('.  /л'пчсЬ. 
Т.  I — III  (заключающ1е  произведенш  итал1янцевъ)  1798  — 1802.  —  Сактк!- 
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9;ие  га!80П11е    (Ь:  СпЫпе»    |ГЕ!,1;1П1ре8    (1е  Ген    х^1г.  ^V^пкIег,    раг  ЛПсЬ. 
НиЬег.  4  Т.  1802. 


Относительно  всего  остальнаго  мы  отсылаемъ  читателя  къ  „В11(1о1рЬ 
\Уе1^!;е18  Кип81са1а1о^|,",  съ  1833  г.  выходнщШ  отдельными  тетрадями 
въ  Лейпциг*,  въ  номъ  онъ  найдетъ  обнльныя  сведен!»  по  вс*мъ  отрас- 
ляиъ  6ибл1ограФ1н  искусства. 


КРЛТК111  ог>:;о1>ъ  ПАИЛГШШШХЪ  ШКОЛЪ*). 


Ипзант1йская  школа,  ЗО— 69, 
Сравни  также  84—85,  88  —  92. 
Л  вон  екая  школа,  67  —  69. 

Болоньская  школа,  XIV  стол. 
231-233.  Время  Франч!!!,  311-313. 
Ученики  Фрмнч!»,  364—431.  Манье- 
ристы, 490— 491.  Бремя  Карачаевъ, 
362-674. 

Феррарская  школа,  XV  стол. 
279  —  281.  Время  ГароФало,  432— 
434. 

Флорентин  ска  я  школа,  съ 
Тосканою,  но  исключая  С1а11ы,  XIII 
стол.  180-187— 18Н.  Дж1отто  и  его 
школа,  194-219.  — XV  стол.  226- 
231,  252—273.  Леонардо,  Микель- 
анджело н  современники,  320—364. 
Маньеристы,  486—487.  Эклектики, 
661-678. 

Ломбардская  школа, ХШстол. 
179-180.-Х1У  стол.  231-242.- 
XV  стол.  274  —  285.  Корредж1о  и 
его  школа,  440  —  449.  Камни,  674. 
(Веронцы,  240,  273,  297,  438  — 
439,  477). 

Миланская  школа,  (ср.  Лом- 
бардскую школу),  XV  стол.  282  — 
283.  Леонардо.  320  —  328.  Школа 
Леонарда,  333  —  340.  Школа  Про- 
каччин1евъ,  268—269. 

Неаполитанская  школа,  съ 
нижнею  Итал!сю  и  Сицил1ею,  XI 
и  XII  стол.   57-58.  -XIII    и  на- 


чало XIV  стол.  178  — 191. -XIV 
стол,  и  до  1450  г.  247-248.  1450 
по  1500  г.  315-317.  Время  А.  ди 
Салерно  и  Полидоро,  427  —  429. 
Маньеристы,  422.  Натуралисты  XVII 
стол.  681—685. 

И  а  д  у  а  н  с  к  а  я  школа,  («р.  Л  омб. 
школу),  XV  стол.  274—280. 

Римская  школа,  Рафаэль  н  его 
школа,  365  —  435.  Ученики  Микель- 
анджело, 350.  Маньеристы,  488 — 
490.  Время  Сакки,  Маратта,  Шетро 
дн  Нортона  и  пр.  669,  670,  678, 
685,  686,  687. 

С1эпская  школа,  XIII,  стол. 
181,  188-191.  —  XIV  и  XV  стол. 
220  —  226.  Съ  конца  XV  стол. 
314—315.  Время  Содомы,  436  — 
438.  Маньертты,  488. 

Умбр1Йская  школа.  XIV  стол. 
до  1450  г.  244-247.  XV  стол,  и 
начало  XVI  стол.  298  —  310.  Ра- 
фаэль, 365  и  ел.  Маньеристы,  486, 

В  е  н  е  ц  1  я  н  с  к  а  я  ш  к  о  л  а,  X  и  XI 
стол.  53  —  37.  -XII  п  XIII  стол. 
176-178. -XIV  стол,  и  до  1450 
г.  241 -245. -XV  стол.  285-297. 
Со  временъ  Дж1ордж1оне  н  Тиц1ана 
до  Бассано,  450  —  477.  Яишописцы 
XVII  стол.  686-687. 

П  о  3  д  н  -Б  й  ш  а  я  итальянская 
школа.  Жанристы,  762  —  764.  Пей- 
зажисты и  пр.  770—771,  788— 
789,  792  —  793.     Классическ1й  пе- 


*)  Под*  словоиъ  „школы"  мы  разуиЪемъ  зд'Ьсь  «ояечно  только  иро»олжен1в  художествен- 
ной д*ятельности  въ  какой  либо  мфстноста  пли  странЬ,  безъ  строгаго  отношеа1я  къ  школь- 
воЁ  передаче  изв^стнаго  стида. 
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ВАжи-ьпиил  школы. 


ршдъ,  Баттони,    796    п  ел.    Посл*- 
дователн  Давида,  847. 


Шва  б  с  кап  и  верхнепрпрейн- 
ская  школы,  Готич.  стпль,  120— 
128.  Начало  ХУ  стол.  164.  -  ХУ 
стол.  541 — 555  (совключен1емъ  Ы. 
Шонгауера  п  Аугсбургской  школы). 
ХУ1  стол.  604  —  634  (ШаФФнеръ, 
Бальдуигъ,  Гольбойнъ,  Мануэль). 

Баварск1е  п  АвстрШскге 
ЖПВ0.ПИСЦЫ,  XV  стол.  558. 

Прагская  школа,  Х1У  п  ХУ 
стол.  139—143. 

Нюрнбергская  (ф  р  а  н  к  о  н- 
1м;ая)школа,  Готпч.  стпль,  134. 
Около  !400  г.  143— 145.— XV  стол. 
555  — 5.э8.  А.  Дюреръ  п  учоппкп, 
565 — 595. 

Саксонская  школа,  XVI  стол. 
Ь'ранахъ  и  пр.  595-  604. 

К  г  л  ьн  екая  и  друг  111  нпжне- 
п  р  и  р  е  п  н  с  к  1  я  ш  к  о  л  ы,  роман,  стпль, 
96-100,  готич.  стпль,  122-126, 
130  и  ел.  133  -  134,  136.  Впль- 
гельмъ  и  СтсФанъ,  ученики  п  сов- 
ременники и.\г,  145-162.  Ф.^андр- 
ское  вл1ян1е,  ХУ  стол.  532—535.— 
ХУ1  стол.  624-630,  646-647. 

Вестфальская  школа,  Готпч. 
стпль,  135.  Кёльнское  вл1ян!е,  161  — 
162.  Фландвское  вл!ян1е,  XV  стол. 
538-540.— XV  стол.  630-631. 

Нъмецк1я  школы  подъ  птал1- 
:;нск.  вл1ян:е>п,.  въ  ХУ1  стол.  646— 
648;  въ  XVII  стол.  713-715.  Подъ 
нидерланд.  вл.  766,  773.  Класспче- 
ек1п  пер1одъ,  794  —  797.  Романт.  пе- 
р10дъ  п  нов-вйшее  время.  798—818, 
838— 843  (Школы  Мюнхенская,  Дюс- 
сельдорфская, Берлинская,  п  пр.). 


Н  и  д  е  р  л  а  и  Л'  к  I  я  ш  к  о  л  ы,  92, 
95.  102.  107.  (X  до  ХП1  стол.). 
Готич.  стпль:  119—12].  Псходъ 
Х1У  стол.    166-169. 

Фламандцы,    ХУ    стол.    495  — 


527  ц  528.  Времена  Лимакерна  и 
де  Крейера,   704. 

Голландцы,  ХУ  стол.  528.  Жи- 
вописцы XVI  стол.  632-634,  639- 
640.  Живописцы  ХУП  стол.  Рем- 
брандтъ  и  его  школа,  704  —  713. 
Жанристы.  749  —  761.  Пейзажисты, 
776—788.  Живописцы  животныхъ  и 
домашняго  затишья,  393. 

Брабантцы,  ХУ1  стол.  635  — 
639  и  ел.  Нидерландцы  подъ  итал. 
вл1ян1емъ,  643  —  646.  Школа  Рубен- 
са, 688  —  703.  Жанристы,  772  — 
780.   Пейзажисты,  767-770. 

Нидерландцы,  ХУП  стол,  съ  пта- 
лгянскамъ  направлснгемъ,  713—714, 
съ  Фраппузскпиъ  напр.    715—723. 

Классическш  пер/одд,  798  и  ел. 
Бельг1йцы  новгпшаго  времени,  829  — 
833.   Голландцы  новБйш.  вр.  846. 

Фраицузская  школа,  77, 
79,  80.,  82,  83,  102,  107  -  109, 
110—112.  (XI  стол,  до  начала 
ХШ-го).  Готич.  стиль,  115  —  118. 
Конецъ  XIV  стол.  166-169.  — ХУ 
стол.  529-331. -XVI  стол.  648  — 
650.  Учеипкп  Каравад;к1о,  680.— 
XVII  и  ХУ111  стол.  734  -  739, 
703-765,  772-776,  788.  Класеи- 
ческШ  пер!одъ.  819  —  823.  Гомапт. 
пер1одъ  и  новъпшее  в[)емя,  823—829. 
844-846. 


А  н  г  л  I  й  с  к  а  я  школ  а.  Англо- 
саксы, 74-7.3,  79,  91,  92.  —  XI 
до  XIII  стол.  93,  95,  102.  107. 
Готич.  стпль.  118-119.  ХУ1  стол. 
650.-XVI^  и  XVIII  стол.  739- 
743,  765-766,  788.  Новвйшсс  вре- 
мя, 832-836. 


II  с  п  а  н  с  к  1  я  ш  к  о  л  ы  ХУ  стол. 
559-561.— Х\'1  стол.  650-655.  — 
XVI!  стол.  716-734,  762.  789. 
ВлЬ1н1с  Менгса  795  -  797.  Нов1;п- 
шег!  время  847—848. 

П  о  р  т  у  г  а  л  ь  с  к  а  я  иг  к  о  л  а  X  У 
стоЛ.  561-562.- ХУ1  стол.  655. 


I 

I 

1 


МЪСТНЫИ    УКАЗАТЕЛЬ. 


(Сомнительны»  наниенован!!!  нЪкоторыхъ,  билЪе  вапкыхъ  1 
тельнымь  змакоиъ;  меправдопидобныя  цазвйн1а  поставлены  ] 
чаетъ  верхнюю  часть  страницы;  н  нижнюю,  с  середину  н/ 
н1атюры;  Л/о^.  п  мозаики.  —  Иъ  названа  церпвей  включены 
вамъ  строен1а  и  монастырс!!1я  здан 


1ртинъ.  ооозначены  оопросн- 
ь  свобвахъ.  —  Г)у«па  в  озна- 
^  ирниЬчтпо;  Мчи.  --  яи- 
акже  ириаывающ!»  кь  церв- 
я.) 


ИТАЛ1Я. 


Лльцапо  (Олизъ  Кергамо)  Церковь.  (Ло- 
ренцо  Лотто?)    457.  я. 

.\.МЯЛ1>Ф1|.  Соборд.  МЕДНЫЙ  врата  XI  ст. 
63.  в.— (Цвнгаро?)  31(3.  пр.  1.  2.--(Д1т- 
з.лли?)  316.  пр.  2. 

.\кв11Лея.  Спборг,.    Мозаики  IX  ст.  53  с. 

ЛреЦЦО.  Соборз.  Берна  изъ  С1эны  225. 
в.  — Шэтро  Бенвенути  847.  в. 

С  Франческа.  1|1зро  делла  Франческа 
271.  с. 

Лропа.  (на  Лаго  маджоре).  Церковь. 
Гауд.  Винчи  337.  в. 

Асснзи.  Соборд.  Лонгоб.  стЬнныя  езобр. 
35.  ир.— Ник.  Алунно  301.  н. 

С.  Андрея.  Инджемь'О  307.  н. 

С.  Катерина  (или  С.  Апнюньо,  или 
С.  Дмсгованни  ди  в1а  а/нерба).  Марти- 
неллусъ,  М.  де  Гуальдо  и  П.  Ант.  дн  Фу- 
липь1о  299.  и. 

Братство  С.  Фраическо.  П.  Антоне 
ди  ФулинЬ10  (?)  300.  пр. 

С.  Да.пьано.  Эвз.  ди  С.  Дж1орД!К10  308.  и. 

С.  Франческа.  Д1в1унта  Низано  182.  в. 
Чииабуэ  185.  е.  186.  в.  Школа  Чияабуэ 
187  в.-Дж10тто  196  с.  201.  н.-Дж1оттино 
207.  в.  Дя1ов.  да.  Милаио  (?)  208.  в.— 
Снанья   308.  в 

Мадонна  де.и,н  Андзкелн  (близъ  Асси- 
зн).    Снанья    308.    с 

Ла  Баст1а  (близъ  Перудж!»)  С.  Андже- 
.10.   Ник.   Алунно  301.  н. 

Кергамо.  С.  Мар'т  Мадж'юрс.  Апджелн- 
ка  КауФманяъ    796.  в. 


Г.  Снчрпто.  Л.   Превиталн  294.  н. 

||()Л011ЬП.  Ц.  Ка.паоСанто.  Живопись 
XIV.  ст.  232.  с. 

С.  '/ечи.и'я.  (близъ  С.  Дж1ако110).  Фрапч. 
Франч1я  312.  н. 

С.  До.пенико.  Петрусъ  Ьганиисъ  233.  в. 
-С.  Джгакомо  мадж1оре.  Якобусъ  Па- 
ули 2.33.  в.— Лоречцо  Коси  280.  в.-Фраяч. 
Франч1Я  311.  н. 

Мадонна  де.г.га  М'ццарат!.  Сим.  изъ 
Болоньи  и  Якобусъ  Паули  233.  в  —Лор.  и 
КристоФ.  изъ  Болоньи  233.  в. 

С.  Микеле  «н'Воско.  Лод  Караччи  664.  в. 

С.  Петропьо.  Лореяцо  Коста  280.  н. 
313.    в. 

Па-ипщо  Эрки.хани.  Франко  Болоньезе 
232.  с. 

Цалаццо  делла  ВЫли.  Амико  Асперти- 
ни  313.  и. 

Портика  де'.1еони.  Иик.  делл' Аббате 
426.   с. 

Пинакотека  акадс.п1и. 

ДЖ10ТТ0  202.  н. 

Ватале  232.   н. 

Катерина  Багри  232.  и. 

Дж1ак.  Паули  233,  в. 

Сам.   изъ  Болоньи  233.  и. 

Петръ  Л1а8орнсъ  233.  пр.  2. 

Марко  Зоппо  (?)  279.  пр.  2. 

Франч.   Косса  280.  и. 

Шэтро  Перуджпно  304.  п. 

Франч.  Франч1а   311. 

Дж1ул.  а  Дж1ак.  Франч1я  313.  с, 
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(Бо.юш.я  —  ВкнЕШя). 


Гупдо  Аспертини  313.  н. 

Ло;ен11(1  Коста  313.  н. 

Дж1ул.  Будж'шрдини  333.  с. 

Рафаэль  409.  в. 

Таи.  делла  Вите  429.  н. 

Баньакавалло  430.  н. 

Инноч.  да  Пмола  431.  в. 

Пеллегр.  Типальди  431.  н. 

Паряпджаннно  449.  н. 

Лод.   Караччн  663.  н. 

Лгост.   Караччп  664.  в. 

Анннб.  Карачча  664.  н. 

Доминикпно  667.  н. 

Франч.  Альбани  668.  н. 

Гуидо  Рени  670.  в.  671.  н. 

Гуэрчино  672.  в. 

Алесс.  'Паринв  673.    н. 

Ди1а1!.  Каведоне  673.   н. 

1!|)|'||||!1.  Г.  Алессандро.  В.  Чнверв!о 
младш.  284.  в, 

С.  К1ементе.  Калнсто  Шацца  469.  н. — 
Моретто  470.    в. 

С  Марья  ди  Калькера.  Калнсто  П1ац- 
ца  469.  в. 

С.  Марья  делле  Грацге.  Моретто  470.  с. 

С.   Назарьо.  Моретто  470.  с. 

У.  ьрафа   Тозп.   Рафаэль  375.  в. 

Капр'ш  (близъ  Милана).  За.пок-,.  Франч. 
Мельци  336.  с. 

ВараЛЛО.  (Шемонтъ.)  Часовня  Чел/, 
сакро  Мпнте.  Гауд.  Феррарп  338.  н. 

С.  Марья  ди  Лорето.  Гауд.  Феррара 
339.  в. 

Монастырь  Мииорытово.   Гауд.  Ферра- 
ра 338.    н. 
Ве11ец1я 

Церковь  аль  Кармине.  Чияа  да  Конель- 
яно  295.  в. 

Г.  Катерина.  Тиц1анъ.  462.  е.— Пасло 
Веронезе  479.  в. 

С.  Франческа  делла  Бинья.  Фра  Ант. 
да  Негропонте  286.  н.  —  П.  М.  Пеннакви 
293.  н.  —  Франч.  да  С.  Кроче  294  с.  — 
Бат.  Франко  474.  в.  —  Иаоло  Веронезе 
479.  в.— Пальма  дяюв,  686.  в. 

С.  Дж'ырджьо  де  Гречи.  НовОЕИзант. 
живопись  66.  пр. 

С.  Д.ж1орд.т1о  дс'Скьпвони.  Витторе 
Карпачч10.  297.  в. 

С  Джьов.  Кризостомо.  Джшв.  Беллвна 
291.  с  — Себ.  дель  П10м6о    454.  с. 

С.  Джьов.  Элемозинарьо.  Ыарво  Вечед- 
Л10  468.  н. 

С.  Джьов,  э  Паоло.  Барт.  Впварани 
285.  в.  -  Луиджи  Виварани  286.  пр.  — 
Дж10в.  Беллини  290.  н.  —  Ровко  Марвони 
457.  в.  —  Лоренцо  Лотто  457.  н.— Тиц!- 
анъ  462.  с— Гинторетто  476.  с  — Леандро 
Бассано  483.  н. 

Церковь    К'зцитопл.  Тпц1анъ  462.  н. 


X  ст. 


XI  ст.  54.  в.^ 


Моз,  XII  ст.  177.  ир.-Моз.  ХШ  ст.  177. 
е.  и  ел.— Моз.  XIV  ст.  242,  в. -Моз.  Дж!- 
амбоно  243.  в.  — Надпрестольный  образъ  X 
ст.  61.  н.—Ыбдныя  врата  63.  в.— 11зваан1я 
63.  н. 

С.  Марья  формоза.  Пальма  веввю 
456.   и. 

С.  Мар1я  глорьоза  де'Фрпри.  Барт.  Ви- 
варани 286  в.— Л.  ВиваринЕ  и  М.  Базаити 
286.  с.  295.  н.— Дж1ов.  Беллини  290  с  — 
Тиц1анъ  461.  в.-  Берн.  Личпн10  473.  в.— 
Пальма  дж10в.  686.  с. 

С.  Марья  делл  'Орто  .  Танторетто  477.  в. 
С.   Марья    делла    Салуте.    П.    М.    Пен- 
навви  293.  н. 

С.  Папталсоне.  Дш1ов.  и  Ант.  да  Мура- 
во  243.  и. 

Церковь  дель  Реденторе.  Дж10в.  Белли- 
ни 291.  н. 

Сап'Рокко.  Дж1о.  Ант.  Порденоне  472.  н. 
Школа  ди  С«и'Рокко.Тинторетто  476.  н. 
С.   Сальваторе.    Дж1ов.     Беллини     291. 
в.— Тиц1анъ  467.    с. 

Г.  Себастьано.  Иаоло  Веронезе  479.  с.  н. 
Сан' Пытале.  Витторе  Карпаччш  296.  н. 
С.  Тровази.  'Гинторетто  477.  в. 
С.  Заккарья.  Джшв.  и  Ант.  да  Мурано 
243.  н.— Дж10в.  Бедлина  290.  в.— Пальма 
векв10  456.  в.  — 'Гинторетто  476.  в. 

Двореь(г  долкей.  Тиц1анъ  463.  в. — Мар- 
во  Вечелл10  468.  н.  —  Бат.  Фрлнво  174.  с. — 
Тпнторетто  476.  н.  — Паоло  Веронезе  480. 
н.— Франч.  Бассано  483.  с  — Пальма  дж10в. 
686.  в. 

БибльотекадььСан'Марко.Шунангъ  (?) 
524.  н. 

Ца.1ац110  реале.  Лува  Лейдеяск1й  С?) 
634.    в. 

Палахто  Барбаргыо.  Дж1ордя10не  (?) 
453.  пр.  2.— Тиц1анъ461.н.  464.  в.  466.  н. 
467.   в. 

У  ь-на.  Л/«н>»овян».  Дж1аЕ0ио  Беллини 
275.  в. 

Цалаццо  Маыфрипи.  (по  больш.  части 
разнесенное  собр.). 

Пав.  ди  П1Этро  242.  н. 
Джав.  дель  Ф1оре  243.  в. 
Ф.  Скварч1оне  275.   с. 
Марво  Цоппо  279.  н. 
Антонелло  да   Мессина  289.  с. 
Дж1ов.  Беллини  291.  в. 
П.  Ф.  Биссоло  293.  н 
Джир.  да  С.  Кроче.  294.  п. 
Иаич.  Катена  294.  п. 
Андрея  Превиталн  294.  н. 
Чеса  ре  да  Сесто  336.  н, 
Гауд.   Винчи  (?)  337.   пр.  1. 
Дж1ул.  Романе  425     в. 
Дж1ордж10не  451.    с.  453.  в. 
Пальма  вевк1о  456.  н. 
Рокао  Ыараони  457.    в. 


1Л.  (1!к 


111 1>Л.1|.11). 
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Тищань  459.   с.  400.  с.  41)5.  н    4(!1:.   н. 
Джероа.   Саииль.1о.  41|'.1.  и. 
Дж.   П.  Морони  471.  н. 
Романино  471.  н. 
ДЖ10  Лнт.  Пордеионв  472.   и. 
Иарисъ  Бордоне  473.  п.  474   и. 
Каравадж1о  680.  с. 
К.  Сарачспо  681.  в. 
Лнъ  Стенъ   753.  н. 
АкаОелпп  делле  бслле  арти. 
Катерпна  Вигри  232.  и. 
Н.  Сояитэколо  242.  с. 
Лор.  Бе11ец1аио     242    н. 
Мввеле   Маттсо  242.   н. 
Мик.  Дя1ам(1оно  243.    в. 
ДШ1011.  я  Ант    изъ  Мурано  243.  с. 
Парт.  Ииварпни  285.  н. 
Луиджа  Внварннн  286.  в. 
Литонелло  да  Мессина  289.   н. 
Марки  Марц1але  295.  и. 
Марко   Вазавти  290.  в. 
Витторе  1и1р11ачч10  296.  с. 
Дж1ов.  Маисуэти  297.   в. 
Лацц.   Со5аст1ав11  297.  в, 
Ьарт.  Моатаньа  297.  в. 
Леон,  да  Ввнчи  (собственноручные  рисун- 
ки) 325.  в. 

ГароФало  432.   н. 

Дои.  Каипаньола  469.  с. 

Дж.  11.  Морони  471.  в. 

Дя10.  Ант.  Порденоне  472.  п. 

Иарвсъ  Бордон!'  473.  н.  474.  в. 

Тинторетто  476.  с. 

Паоло  Веронезе  479.  в.  481.  в. 

Преемники  Паоло  Вер.  481.    и. 

Леандро  Бассано  483.  и. 

Герри  де  Блесъ  642. в. 

Дж1ов.  Беллини  290.   н,  291.  н, 

Джент.  Беллини  293.  в. 

П.  Ф.  Биссоло  293.  с. 

Мартино  да  Удине  294.   в. 

Джир.  дя  0.  Кроче  294.  с. 

Вннч.  Катена  2У4.  и. 

Чяма  да  Конель^ано    295.  с. 

Дя1ов.  да  Удине  434.  н. 

Дж1ордж10не   452.  н. 

Себ.  Флорпджер1о  456.  в. 

Пальма  векв10  456.  в. 

Рокко  Маркони  457.    в. 

Тищанъ  459.  и.  460.  в.  и.  461.  и.  467.  н. 

БониФац1о  468.  н. 

Андрея  Сп1авоне  409.  в. 

Ланфраяво  673.  с. 

Дои.  Фетн  676.  и. 

Пальма  дж10в.  686.  в. 

Падованино  680.  н. 

П1Этро  Лонги  763.   в. 

Жакъ  Каллб  763.  н. 

ВерчеЛ.Щ.   ^.    Крт-тофоро.    Гауд.    Фер- 
раря.  338.  в.  339.  в  — Берн.Ланпни  339.  в.  н. 
С.    Паоло.  Гауд.  Феррари  339.  в. 
С.  Джуулгапо.  Бори.  Ланиян  339.  н. 


11)'||||||а.  СиСюрг,.  Либерале  297.  п.— Тор- 
биди    450.  в.      Гищан!..  4(!0.  в. 

С.  Анастас I п.  СтЬнныя  изобр.  Х1\'ст.  - 
Либерале  297.  н.— Франч.  Моропо  297.  н.  - 
Джирол.  да  Либри  298.  в. 

С.  Эвфелия.  СтеФано  да  Цев10  241.  в.— 
Дж.   Франч.  Каротто    439.   и. 

С.  Ферма.  (;теФано  да  Цев10  241.  в. — 
Пизанелло  273.    н.— .Диберале.   297.  н. 

С.  Иацаро  .9  Чальсо.  Лонгоб.  Ст*нныя 
взобр,  35.  пр.  -  От*нныя  изобр.  XIV  ст. 
241.    в. 

С.  Зеиопд.  СтЬнныя  изобр.  XIV  ст.  241. 
в.  — Мантенья  278.  я. 

ЕпископскИь  Дворецл.  Дж1а1!Омо  Белли- 
ни 276.  в. 

Дома  ппНа  Л'1'  3.522.  Франч.  Морове 
297.  н. 

Галерея  совттской  палаты.  Туронусъ 
241.  в.  —  Пизанелло  274.  в.  —  Скварчюне 
275.  я.  —  Джнрол.  да'Либрп  298.  в.  —  Дж. 
Ф.  Каротто  439.  в.  —  Тиц1анъ  463.  в.  — 
Дж1ольФано,    даль    Моро,   Брусасорчи  и  пр. 


Пичепца   '  .   Корона.  Дя 


Беллан 


Гспуа.  С.  Стефано.  Дж1ул.  Романе 
423.   н. 

Палаццо  Бриньоле.  Гуэрчяао  072.  н. — 
Ван'Дейкъ  701.  н. 

Палаццо  Дор/'я.  Перино  дель  Вага 
427.    в. 

Палаццо  Марчслло  Дцраццо  {11.  реа- 
ле"). Паоло  Веронезе  481.  н.  -  ВанДейвъ 
701.  н. 

Палаццо  Филиппа  Д1]раццо.  Ван'ДеНвъ 
701.  н. 

//ал«г;1;о  Даллав«Ч!(ии.Бан'Дейкъ701.н. 

Градара.  (блигъ  Пезаро)  Шеве  (приход- 
ская церковь)  Дж1ов.   Сантв.  310.   в. 

ГрОТТаФеррата.  (блвзъ  Фрасвати).  Мона- 
стырская   церковь,  Доминивино  667.   и. 

ГуаЛЬДО.  (близъ  Губб1о).  С.  Франческа. 
Ник.  Алунно  301.   н. 

Губб1о  С.  Миргя  нцова.  Оттав.  да 
Март.  Нелли  247.  в. 

С.  Джакопо.  (мж.  Сполето  н  Фулинь1о). 
Церковь.  Спанья  308.  с. 

С.  ДЖШШИЬЯНО.  (Тоскана)  Соборная 
пли  при.тодская  церковь.  Берна  изъ  С1Э- 
ны  225.  в.— Бает.  Шаинарди  268.  в.— Ант. 
Поллаюоло  271.  в. 

С.  Аюстино.  Беноццо   Гоццоли  264.  н. 

С.  Андрея,  (близъ  С.  Джиминьяно).  Бе- 
ноццо Гоццоли  265.  в. 

Дпрута.  (мж<  Перудж1ею  и  Тодп.)  Нер- 

Пик.   Алунно  301.  в. 
Капуа.  Собора.  Мозаики  IX  ст.  53.  н. 
КаЛЬИ.   (южнЬе  У рбпно).  Я'рковг,  ^с1лн- 
никанцевъ,  Дж19в.   Санти  310.  н. 
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ИтАЛ1я.  (Капрарола  —  Монтефюре). 


с.  Анджело.  Тпя.  делла  Впте  429.  н. 

Капрарола-  (мш.  Гпмомъ  п  ВптерГю). 
Дворечг,    Фарнсзе.Т.вФ    Цувваро.   489.   в. 

Катмлацц».  (близь  Мплана).  Минас- 
тыр/..   Ы.  д'0дж10ноне(ио  Ле1]нардо)325.  в. 

1>аст1о1Ге.  (близъ  Крема)  Церковь  делл' 
Инкороната.   А.  и  Ы.  Шацца  285.  в. 

1x0,1(1111.10.  (въ  сбв.  отъ  Шаченцы).  При- 
ходская уерковь.   Калвсто  П1ацца  470.  в. 

Комо.  Собора.  Берн.  Лтиви  334.  с— 
Гауд.  Феррара  338.   с. 

Саи'Феделе.   Лонгоб.  рельеФЪ  35.  в. 

Кортона.  Собора.    Синь1ореллп  272.  н. 

Крема.  Собора,  В.  Чнввр!110  младш. 
284.   в. 

Кремона.  Яо  .пнотз-п  церквахй.  Кар- 
тины Дя!1ул.  Ант.  и  Берн.   Камни  674.  н. 

ЛОДН.  Церкое/,  делл' Пнкороната.  А. 
И  М.  111ацца  285.  в.  —  Калисто  Шацца 
469.   н. 

С.  Мнеса.   Л.   и  М.  Шацца  285.   в. 

Локере,  (олпзъ  Бергаыо  на  Лаго  д'Нзео). 
Художественный  ииститутг^  графа  Та 
дина.  Дя!1авоио  Беллини  276.  в. 

Лукка-  с.  Фредгано.     Гуидо   Асяертини 

С.  Мартино.  Фра-Бартолоимео  358.  и 
С.   Романа.  Фра-Бартоломмео  358.  н. 
Лугано.   Иоаастырь  францисканцев!.. 

С.     М.    дельи      Андмсели.     Берн.     Луини 

335.  в, 

Мачерата.  Собора.  Алегретто  ди  11уц1о 
245.  в. 

Мнлаиъ. 

С.  А.пбродж>о.  Ыоз.  IX  ст.  54  пр.  — 
А.  Боргон1.;оне  283.  н. 

С.  Эвфимгл.    М.  д'Одж1оне  335.  и. 

С.   Эвсторджхо.  Дан.   Креспн  675.  и. 

С.  Лж1ордж1о  им,  Цалпццо.  Берн. 
Луини  335.  в. 

С.   Лоренцо.  Мозаики  33.   в. 

С.  Щургя  дель  Кар.чине.  Берн.  Лупнп 
334.  н.— Каи.   Проваччинв  675.  с. 

С.  Маргя  делле  Грац/е.  Леонардово 
изобр.  Тайной  Вечери  324.  в.  -  Гауд.  Фер- 
рари.   339.  с. 

С.  Мар1я  делла  11асс1оне.  Дан.  Креспп 
675.  н. 

Монастеро  .надж1оре.  {С.  Маурицьо), 
Берн.  Луини  334  н. 

С.   Цицаро  гранде.  Берн.  Ланпни  339 


С.  Я,, 


^'^^ 


че.   Винч.  Чивер 


кш  старш.  282  с —Берн.  Буттинояе282 
С.  Сепо.икро.  Брамантино  младш.  283.  в 
С.  Си.пплич1ано.  А.  Боргоньоне  :184.  в, 
Норолевскхй  двореца.  А.  Ан111ани  8-17.  в. 
Собринге   Дука  ди   Мелъци.  Брамантинс 

иладш.  283.  в.— Чесаре  да  Сесто  :137.    в.— 

Рафаэль  368.  с. 

.из   до.пгь  Сильва.    1;врн.    Лувнн   334.   н 
^  Дука  Скотти.   Чес.  да  (  есто  и  Бер 

наццано  336.  н. 


(^У  неилвлстныхь  владплы/ееа').  Леон, 
да  Винчи  327.  с.  328.  с. 

Л.иероа'евская  библготека.  Миниатю- 
ры IV.  или  V.  ст.  34.  в.— Мин.  Симона  ди 
Мартино  223.  в  —Леон,  да  Винчи  326.  н.— 
Берн.  Луинп.  333.  н.  334.  в.^Чес.  да  Се- 
сто 336.  н. — 1о.  Брейгель  768.  в. 

Галерея  Брерп, 

Дясютто  202.   н. 

Джент.  да  Фабр1ано  246.  н. 

Стегано  да  Феррара  279.  н. 

Винч.  Фоппа  старш.  282.  в. 

Брамантино  младш.    283.  в. 

Карло  Кривелли  286.  п. 

Дя!ент.  Беллини  293.  в. 

Ыартвно  да   Удине  294.  в. 

Чама  да   Конельяво  295.  с. 

Вптторе  Карпачч10  297.  в. 

Либерале  297.  н. 

Дж;ов.  Санти  310.  в. 

Ыарво  Пальмеццано  311.  в. 

Леон,  да  Винчи  (Картоны)  324.  н. 

Чес.  да  Сесто  (по  Леон.)  328.  пр.  2 

Берн.  Луинп  334.  с. 

Аурел.  Луини   335.  н. 

Ы.  д'0дя!10не  335.  н. 

А.   Салавно  336.  в. 

Берн.   Пенале  337.  н. 

Гауд.  Феррари  338.  с. 

Рафаэль  371.   н. 

Тим.  делла  Впте  429.  н. 

Дя1орда;10не  453.  с. 

Джюв.   Кар1ани  469.  с, 

Паоло  Веронезе  479.   в.  480.  с.  481.  в. 

Гуэрчино    672.  н. 

Кам.   Проваччинв.   675.  с. 

Креспи  Чорано  675.  н. 

Э.  Сальмедж1а  675.  н. 

Маптуа.  с.  Андрея.  Лоренцо  Коста 
314.  с. — Фермо   Гуизонп   425    н. 

Кастелло  ди  Порте.  Мантенья  и  сы- 
новья 276.   н. 

Гсрц01ск1и  дворсца.  Дж1ул.  Романо 
424.  с. 

Палаццо  дель  Те.  Дж1ул.  Романо  и  уче- 
ники 424.  н.-  11рпматичч1о  4'^6.  в. 

Мателика,  (близъ  Фа6р1ано).  Церковь 
Францискапцево.  Эвз.  ди  С.  Дж1ордж10 
308.  с. — Марко  Пальмеццано   311.  в. 

Модсна.  Палаццо  делла  ко.п.пуне.  Пш 
делл'Аббате  426.  с. 

Монреале,  (близъ  Палермо).  Гийо;;; 
Мозаики  XII  ст.  58.  в.  60.  пр.  2 

Трапеза  ел  мопастырп  Бенедиктин 
цевд.  Иовеллн   Морреалсзе  685.  в. 

Монтс  Кагенно.  Архива.  Лонгоб.  Ми! 
35.  пр. 

МонтеФалм.'о.  (блпзъФулиныо).  г.  <А//1 

тунато   и   С.  Ф'раическо    БенОЦЦО  Гоццоли 
264.  В. 

>1о11ТеФ|оре.  (Цервовная  облость)  Боль- 
ничиая   молельня.  Дя1ов.   Санти  310.  с. 


ПгАлш.  (Лк  МоттА  —  Пллга). 
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Монте  Злнвст».  Си.  Уливето. 

Ла  Мотта  (мж.  Тревизои  Удмне). У(-нп. 
Л/.  Сксрпа.  1'аФаэль  415.  с. 

МурнИО.  С.  Шэтро  Мартиро.  Марко 
Ьазпнти  296.  в. 

Неаполь. 

Катакомбы.  СтЬнныя  пзобр.  15.   в. 

Собор:,.  Томмазо  дельи  Сте«ани.  191.  с. — 

Доминивпно    668.    в. — ЛанФранво  073.  в. 

С.  Анджело  а  Пило.  Колантон1о  дель 
Ф1оро  248.  н. 

С.  Антонго  дель  Борю.  Колантон10 
дель  Ф1оре  248.   н. 

Часовня  Настелло  пуово.  1о.  ван' 
Эйвъ  (?)  315.  н.  507.  с. 

С.    Шара.  Франч.  дн  Ы.  Симоне  248.  в. 

С.  До.пенико  мидж1оре.  Сте^аноне 
248.  в. 

а'Джеролимипи.  Лука  Дж1ордано.  686.  в. 

С.  ДжЬванни  а  Карбонара.  Леоа.  де 
Бвссуччш  241.  с. 

Церковь  1)с.1л'11пкороната.  Дж10ТТ0  С?) 
198    в.   204.  в. 

С.  .'1оренцо  маджгоре.  Маэстро  Симоне 
248.  в.— Цингаро  316.  с. 

С.  Маргя  дель  порто.  (1оаннъ  ван' 
Эйнъ?)  507.  с. 

С.  Маргя  ла  нуова.  П^этро  Донзеллн 
317.  в. 

Чертоза  ди  С.  Мартино.  Гуидо  Рени 
670.  ,,н.— Рвбера  681.  с— М.  Стаиц10нп 
682.  с.  —  Дои.  Фвнолыа  6ь2.  н.  —  Лука 
Д«1ордано  686.  в- 

Мппастырь  Монте  Олмвето.  Спльв. 
де'Буоии  317.  н.-  Симоне  Папа  дж1ов.  4У1.  и. 

С.  Реститутп.  Мозаики,  првбл.  1300  г. 
191.  с. — Снльвестро  де'Буонн  317.  н. 

С.  Северино.  Цингаро  316.  н.  —  Ант. 
д'Амато  317.  н. 

Королеескгй    двпрег/г.   Рафаэль  374.  в. 

Кор.  галерея  Дельгг  СтуОпг  (^Музео 
Борбонико ). 

Поздневазант.  пзобр.  179.  пр.   1. 

Маттео  да  С1эна  226.  н. 

(Колантонго  дель  Ф^ореО  218.  н. 

Мантенья  278.  н. 

Фил.  Маццуола  284.  и. 

Барт.  Виварина  285.  н. 

Дж1ов.   Беллини  202.  в. 

Джирол.  дн   С.  Кроче  294.  в. 

11интурив111о  306.  и. 

Цингаро  316.  в. 

П.  п  И.  Донзелли    316.  в. 

Свм.  Папа   старш.  317.  в. 

Сильв,  де'Буони  317.  н. 

Чес.  да  Сесто  337.  в. 

М.  Венуста  (по  Ыпв    Андж.)   347.  с. 

Микельанджело  349.  н. 

Фра  Бартолоамео  359.  в. 

Рафаэль  404.  и. 

Рафаэль  (вопш).  402.  н.  403  н.  404.  н. 
(Андрея    дель  Сарто). 


Дя1ов.  Фра  Пенни.  427.   с. 

Л.  Саббатинн  428.  в. 

Ф.  в  Ф.  (  антаФсде  и   Лаыа  428.  с. 

Полид.  да  Каравадхш  429.  в. 

ГароФало  432.  и. 

Содома  437.    и. 

Корредж10  444.  с.   н. 

К(|]|редж1о  (В0П111)   443.  с. 

11армпдж1анино    449.  н. 

Сео.  дель  П1ои6о  455.  н- 

Лоренцо  Лотто  305.  н. 

Тац1анъ  (вои1в)  461.  в. 

Тац1анъ  461.  в.  463.  н. 

Андрея  Св1авоне  469.  в. 

Джак.  Бассано  482.  с. 

Леонардо   Бассано  483.  н. 

Губ.    ван'ЭИвъ  503.  н. 

В.  Вольгемутъ  (?)  557.  н. 

Г.  Гольбейнъ  ыладш.  (?)  616.  пр.  1. 

Псевдосхорель  (?)  626.  н. 

Кельнская  школа  XVI  стол.    (?)   626  н. 

ВестФальсЕ.  школа  XVI  ст. 631.  с. 

Лнниб.   Караччи  665.  в.  н. 

Доыеникино  668.  в. 

Барт.  Сведоне  674.  в. 

СассоФеррато  674.  н. 

Рнбера   682.  в. 

Л.  Ваккаро.  682.  н. 

Сальв.  Роза  683.  в. 

Микко  Снадаро  685.  в. 

Клодъ  Лорренъ  775.  н. 

Библиотеки  Музея  Борбонико.  Мин. 
Клов|0.   425.   н. 

Собранье  принца  Салерискаю  (вз 
Сшуд/ятг,').  Рафаэль  (вос1и)  402.  в. — Сальв. 
Роза  683.  в 

Ничсра.  (близъ  Фулвнь!о).  Главная 
11ерковь    Ннк.  Алунно.  301.  я. 

Повара.  Спборо.    Гауд.  Феррари  338.  в. 

Ор1!1ето.  Собора.  Уголвно  221.  пр.  1. — 
ф1взоле  231.  с— Джент.  да  Фабр1ано  246. 
в.  — Беяоццо  Гоццола  264.  в.- Л.  Синь1орел- 
лв  271.  н. 

У  графа  Гуальтгери.  Инджень10  307.  н. 

Падуа.  С.  Антопго{Церков1,  ггмонаст.} 
Дж1отто  (?)  203.  пр.— Даюв.  и  Ант.  Падо- 
вано  235.  с— Альдвперо  да  Цев1о  235.  н.— 
дАванцо  236.  н. 

Крегцальня.  Дж1ов.  И  Ант.  Падовано 
234.  и. 

Церковь  зремитово.  Дш.  Миретти  (?) 
240.  н.  —  Мантенья,  и  товарищи  его  по 
школ*  277.  в. 

С.  Франческа.  Джпрол.  дн  С.  Кроче 
294.   с. 

Часовни  С.  Дж1ордж%о.  Альдвг1еро  и 
д'Лванцо  237.  в.  и  ел. 

С.   Джгустина.  Романино    471.  н. 

Мадонна   делл' Арена.  Дж10тто  198.  в  ел. 

Скуола  дель  Санто.  Тиц1анъ  а  ученики 
467.   с. 


864 


ПтА.ия.  (Палаццпло  — Рпмъ). 


Сала   делл 


Дж1ов.   Мирет 


240.  в 

Палаццило.  (мж.  Бергаио  й  Бреш1а). 
Главная  уерковь     Чиверв!!!  ыладш.  ^84.в. 

11але11>10.  1'ожерива  часовня.  Мозаики 
XII  ст.  58.  н. 

С.  М.  дель  Амираль1о.  Моз.  XII  ст. 
58.  н. 

Охотничья  комната  короля  Рож-ера. 
Моз.  XII  ст.    58.  н. 

Парма.  Соборб.  Корредж1о.  443  я. 

Крочальня.  Живопись  1230  г.  179.  в. 

С.  Дж'ювапни.  Корреджю  443  в.  — Пар- 
мпд»1анано  449.  н, 

Монаст.  С.  Цаоло.  Корредж10  442.  н. 

Церковь  де.1.41  Спи-кката.  |1араидж1а- 
нпно  449.  н. 

Галерея  Корредж1о  442.  н.  444.  н. 
445.   в. 

1|ав1я.  Чертоза.  (ори  дорог*  БЪ  Мв- 
ланъ).  Брамантвно  младш.  283.  в.  — А.  Бор- 
гоньюие  283.  н.  — Андрея  Соларю  339.  н. 

11еру.Г<К1Я.  С.Аюончно.  Таддео  до  Бар^ 
толо  22о.  к.— Фшренцо  да  Лоренцо  301.  в. — 
1119тро  Перуджиыо  305.  с.  —  Эвзеб!»  ди  С. 
Дж1ордж1о.  308.  н. 

С.  Анджело.  Живопись  XIII  ст.  190.  пр. 

Иратство  С.  БерпирОино.  Бенед.  Бон- 
Фильи  300.  н. 

Сооиро,  Л.  Си11ь1орелли  273.  в. —  Бароч- 
ч1о.    490.   в. 

С.  4,именики.  Ф1езоле  229.  п.  — Фра  Барт, 
да  Перудж1а  300.  в.— Бен.  Бонфольп  300.  с. 

С.  Франческа  де  Ионеентуали.  Пиза- 
нелло  (?)  274  в.— Бен.  Бонфильи  300.  с — 
Фюренцо  ди  Лоренце  300.  в.  — Шэтро  Перуд- 
жино  305.  в.— Рафаэль  378.  н. 

С.  Франческа  дель  Мина, е.  Шэтро  Пе- 
руджино  304.    н. 

С.  Мар1я  нуова.  Пик.  Алунно  301.  с. — 
111Этро  Перуджвно  302.  н. 

С.  Шэтро  де'Иазинснзы  {или  ма<1лс1- 
оре)  Бевед.  Бонфильи  300.  и,— Иеруджино 
300.  н.— Адоне  Донн  309.  в.— Ал1ензв  477. 
с  — СассоФеррато  674.  в. 

Сан'Северо.  (монастырь)  Рафаэль  375. 
в.— Перуджино  375.  с. 

С.    Томмазо.  Дж1аннивола  308.  и. 

У  1рафини  Анны  Альфаии.  Рафаэль 
369.  н. 

Каза   Бальдески.  371    с. 

Кази  Коннестабпле.  Рафаэль  369.  и 

Колледжго  дель  КамбЫ.  Пютро  Перуд- 
жино 304.  в. 

Совптская  палата.  Бенед.  Бонфильи 
300.  и.— Фшренцо  ди  Лоренцо  301.  в. 

Академхя.  Таддео  дн  Бартоло  285.  и.— 
Бенед.  БенФпльн  300.  с.  —  11антуривв1о 
306.  н.  — Джшннивола  308.  н. 

Незаро.  с.  Франяесво.  Джюв.  Г)елдпнн 
292.  в. 


Шачепца.  Сиборз.  Гуэрчино  672.  н. 

ИпЛЛ.  Собора.  Мпн1ат.  XII  ст.  180. 
пр. -Мозаввп  Чимабуэ  185.  в.  -Ыоз.  Гаддо 
Гаддп.  188.  в. 

С.  Франческа.  Пиввола  ди  Шэтро  Дже 
рнни  219.  в. 

С.  Шэтро  инТрадо  (при  дорог*  въ  Ли- 
ворно). Живопись  XIII  ст.  180.  и. 

С.   Ран/ери.  Дж|унта   Ппзано  181.  в. 

Бампо  санто.  Дж1унта  Пизано  182. 
в.  —  БуФФальмаво  212.  н.  —  Оба  Орванья 
213  в.  и  ел.  Шэтро  Лауреати  215. п.  — Симоне 
даМартпно  I  ?)  216.  п.  221.  с.  -Антон.  Вене  • 
щано  216.  н.-  Спинелло  Аретвно217.  в. — 
Франч.  да  Вольтерра  217.  и.  П1этро  да  115^ч- 
410  218.  е.  — Беноццо  Гоццоли  267.  н.— Со- 
дома. 437.  и. 

ПпстоЙЯ.  Собор;,.  Лор.  ди  Креди  333.  в. 

Прат)).  (Тосвана).  Собора.  Андж10ло  Гад- 
ди  206.  н.— Филиппе  Лвппн  256.   н.  257.  в. 

Францисканск1й  .чонастырь.  Ивввола 
да  1119тро  Джерини  219.  в. 

Жилище  канцлера.  Фалиппо  Линии 
257.  и. 

Кивота  близа  С.  Маргариты. Фвлаипа- 
но  Липни  262.  н. 

Рапеина.  Собира.   Гупдо  Рени  671.  в. 


чаре 


и,  К.и, 


МозавБВ 


Лип  о  л 
\\1  ст.  47 

С.  Апполлинаре  иуово.  Мозаивн  V  ст. 
20.  и. 

Монастырь  Камальдулгицева.  Лува 
Лоагп  491.    в. 

Часовня  арачерейскаю  дворни.  Мозаи- 
ки VI.  ст.  30.  н. 

С.  Джгованни  Ьванджелпста.  (Дж10т- 
то?)   202.   пр. 

С.  Маргя  ин'Носмедина.  Мозаики  \'1  ст. 
27.  в. 

Г.  Микеле  инМ^;./<>и.(кск(-.Мозавви  VI 
ст.  27.  н. 

С.  Иацаро  э  Чельзо.  Мозаики  V  ст. 
22.  н. 

С.  Витпле.  Мозаики  \  I  ст.  27.  и. 

РПМИНП  С  Франческа.  Шэтро  да  Фран- 
чесва.  271.  с. 

Рпмъ. 

с.  Шэтро  ин'Вп7пикано.  Дж10Тто  и  Ка- 
валлини  197.  н.  207.  н. 

{Крипта).  Симоне  дн  Мартино222.  пр.— 
{Архива).  Мин1ат.  Дж1отто  203.в.  — (/*»- 
зница).  Шитье  XII  ст.  62.  в.  —  Дж10тто 
203.  в.— Медоццо  да  Форли  281.  н.-Дж1ул. 
Романо  425.  в. 

Ватикана.  Сикстоеская  часовня.  Сан- 
дро Боттичелли  259.  н.  —  Козвио  Россе.ин 
263.  с.-Дом.  Гврландайо  266.  н.— Л.  Сины- 
орелли  271.  н.  —  Шэтро  Перуджино  302. 
н.— 11интуракк1о  306.  в.  -  Микельанджело 
341.  н.  345.  с.  в  ел. 


Итл.пм.  (1'11:(П.). 
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Вптиктт.  Пчг.лос.скпп  частит.  Мн- 
вельаиджсли  347.  н. 

Ватикана.   Часовня   Николая    \.    <1ме- 

3016   231.    II. 

Ватикана.  ('<1ла  рсдзк%я.  Да.  Назарн 
487.  в. 

В  ппикппг,.  Лппирталенто  Иордокга. 
11ннтурвки10  ЗОО.  в.  —  Первно  дель  Вага 
427.   в. 

В|IV^икана.  Станцы.  Рафаэль  п  ученики 
его  381  -  392. 

Ватикана.  Лодв1Л.  Рафаэль  и  учениЕВ 
его   392— 394.  — ДЖ10В.  да  Удпне  434.  с. 

Ватикана.  Покои  примыкаюгцле  ка 
картинной  галереп.  РаФаэлевы  обоп  394 — 
397. 

Ватикан:!.  Куп<1Л1,ня  кардинала  Би- 
йЬн а.  .Рафаэль  и  ученики  его  417.  н. 

Ватикана.  Христ1анск>й  музей.  Сар- 
яоФагъ  10.  н.  —  Ыозаикн  111  ст.  (?)  11. 
ир.  1. — Дре11н1я  взо6рал!ен1Я  (51.  ир.— Эмм. 
Тцанфурнарн  61.  пр.  —  Донъ  Бизаманусъ 
17У.  пр. 

Кошикйнз.   Библ1от(ка. 

Мвн1атюры  VII  ст.  33.  н. 

Мин.  I  V  или  V  ст.  34.  в. 

Мин.  IX  ст.  34.  и. 

Мин.  XIV  ст.  40.   пр. 

Ввзант.  мин.  59.  н. 

Ьолгарск.  мин.  64.  пр. 

Франц.  мин.  XIII    ст.  118.  нр. 

Англ1йск.  ыин.  прнблизат.  1300  г.  119.  пр. 

Птал.  ыин.  XI  ст.  172.  н. 

Итал.  ывн.  XIII  ст.   176.  с. 

Мин.  Сандра  Боттичелли  (?)  259.  н. 
260.  в. 

Мин.  Герардо  (?)  268  и. 

Флорент.   Ыин.  269.   в. 

Мин.  Дш|у.  Кловю  425.  н. 

ЦСамера  де'//а)1ирк.  А.  Р.Менгсъ  795. н.) 

Ватикана.  Иартиннал  галерея. 

ф1езолв  22У,  н. 

Беноицо  Гоццоли  (?)  264.  н. 

Мантеньз  278.  н. 

Мелоццо  да  Форли   281.  н. 

П1Этро  Иеруджнно  303.  н.  308.  с. 

Рафаэль  368.  в.  с.  370.  н.  378.  н.  406.  в. 
411.  в.  412.  н. 

(Корредж10?)  447.  пр. 

Тиц1анъ  461.  с. 

Барочч10.   490.   в. 

Доиививвно  666.  н. 

А.  Сакки  669.  с. 

Гуидо  Ренн  670  в. 

Гуэрчано  672.   н. 

Каравадж1о  680.  в. 

М.  Налантенъ   680.  н. 

Нив.  Пуссевъ  736.   н. 

С,  Лгнеса  (^за  юрадома').  Мозапвп  VII 
ст.  45  с. 

С.   Аюстипо.  Рафаэль  399.   и. 

С.   Андрея    делла    Впллс.     Дояинввино 
666.  н.  667.  в. -Ланфранво  673.   с. 
куглЕРЬ,   ист.  живом. 


им.  дслла 


С.   Кялието.    Франвсв1я 

С.    Катерина   да   а.ти. 
те  430.  в. 

V.  Чечил\я.  Мозаики  IX  ст.  52.  в.  — 
Пинтуривв!»  С)  306.  с. 

С.  Илементе.Шз.\\\  ст.  174.  в.— Дж10ве- 
вале  да  Орв1бто  303.  пр.1.  Мазачч1о253.  *. 
С.  С.  Кослига  Далиано.  Мозаиав  VI  ст. 
25.  в. 

С.  Костанцп  Мозаикв  1\  ст.  17.  н. — 
Моз.  XIII  ст.   176.  в. 

С.  Ироче  ин''Докерулалем.\и\  Ппнтурвв- 
К10  306.   в. 

г.   Еесев/л.   Л.   Р.   Ыенгсъ  795.  н. 

С.  Франческа  Романа.  Ыоз.  IX  СТ.  (?) 
53.    в. 

С.  Докгорджго  ин'Веладро.  Фресвовое 
изоОр.  46.  н. 

С.  Грегорго  ин'Монте  Чели>  (влгегтл. 
са  придллами).  Домвнвкино  667.  в.  — 
Гуидо  Рени  670.   н. 

.1атсрана.  Церковь.  Моз.  Явова  Торити 
187.  с.  —  Карт.  Дя!1отто  204.  в  —  Берна  да 
С1эна  225.  в.  —  Нив.  Алунно  301.  н.  -  М. 
Венусти    (по  Микельанджело)  348.  н. 

.'1атерана.  Часовня  Свяршя  Святыха. 
Моз.  IX.  ст  50.  в.-  СтЬнныя  взоб.  IX  ст. 
53.  пр. 

Латерана.  Крещальня.  Моз.  V.  ст.  23. 
в.- Моз.   \11  ст.  46.  в. 

С.  .1оренио  за  чородома.  Моз.  VI  ст. 
33.  в.  — СтЬяныя  изобр  XIII  ст.  175.  с  — 
Моз.   XIII  ст.  175. 

С.  .1оренцо  инЧГаннспернс.  Пасвуале 
Кати  488.   н. 

С.  Луиджи  де'Фрапчези.  Пеллегр.  Ти- 
бальдп  432.  в,--Франч.  Бассано  483.  с  — 
Сичч10ланте  да  Сермонета  488.  н.  — Доиини- 
квно  667.  в.-  Каравадж10  679.  н. 

С.  Марко.  Моз.  IX  ст.  52.  и.  —  Карло 
Крввеллв  2>^6.  н. 

С.  Мпр1я  дельи  Лнджаи.  Джирол. 
Ыуц1ано  472.  в.— Доминпвино  667.  н.— 
И.  Сюблейра  739.  в.  —  Поипео  Баттонп 
796.  в. 

С.  Маргя  делл'Анима.  Дж1ул.  Романо 
424.  в.— Мих.  Коксси  641.  в  -К.  Сарачено 
681.  в. 

С.  Маргя  Арачели.  Пввтуривкю  306.  в. 

С.  Мар1я  пп'Космедчша.  Ыоз.  VIII  ст. 
49.   н. 

С.  Маргя  мадж1оре.  Моз.  V  ст.  21.  н.— 
Моз.  Якова  Горити  187.  с— Моз.  Космата 
Тоанна   188.  в.— Моз.   Фил.  Русуттп  188.  в. 

Г.  Мар/л  сопра  Миневра.  Моз.  Косма- 
та 1оанна  188.  в.  —  Филиппино  .11ипни  261. 
н.-  РаФ.   дель    Гарбо  365.  в. 

Г.  Мар1я  делла  Иавичелла.  Моз.  IX 
ст.  52.  н. 

С.   Мар1я   дслла    Паче.     Рафаэль     399. 
в.— Тимотео  делла  Вите    399.    н.  — Баньява 
55 
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ПтАлш.  (Римъ). 


валло  430.  е.-  Б.    Перуцци  438.  н,- Снч- 
Ч1вланте  да  Сериояета  488.  н. 

Г.  Мар/я  дель  Поно.ю.  П11нтурвкк10 
306.  с.-Га*аэль  367.  пр.  1.  400.  с.  -Себ. 
дель  Пюмбо  455.  н. 

С.  Мар1Я  ин'Тргтпевере.  Моз.  XII  ст. 
^73.  в.  и  ел.  -^  Моз.  Каваллинп  208.  в. — 
Агостпно  Ч1аипелли    489.  н. 

Г.  Мар1л  делла  Валличслло.  Рубенсъ 
690.  пр. 

Г.  Мартини  а'Монти.  Гасп.  Пуссенъ 
774.   в. 

С.  С.  Перео  эд'Акиллео.  Моз.  IX  ст. 
50.  я. 

Г.  Онофр/п.  Пннтуривкш  306.  с— Леон, 
да  Винян  330.  в.  — Г>.   Перуцци  438.  и. 

С.  Паоло  ,!«.  юридомг,.  Моз.  V  ст.  23.  в. 
24.  с. — Ст*нныа  взобр.  XII  ст.  174.  в.— 
Моз.  XIV  ст.  207.  пр.— М*двыя  врата  XI 
ст.  62.  с. 

С.  Шэтро  ин'Мон771ор1о.  Дан.  да  Воль- 
терра  350.  н.  — Себ.  дель  1Иоибо  455.  н. 

С.  Шэтро  ин'Бинколи.  Моз.  ГП  ст. 
46.    н. 

С.  Прасссде.  Мозаиви  IX  ст.  51.  в.  — 
Дж.  Роиано   425.  в. 

С.  Пуденч/апа.  Моз.  IV  ст.  (V)  32. 
с.-Агостино  'Иаыпеллп  489.  п.— Помаран- 
410  490.  н. 

С.  С.  Коаттро  Коропать.  Ст^нныя 
нзобр.  XIII   ст.  175.  н. 

С.  Сабгта.  Рельефы  на  дверяхъ  174. 
я.  —  СассоФеррато  674.  н. 

С.  Стефано  ротиидо.  Моз.  УП  ст. 
46.  н. 

С.  Сильвестра  а  .почте  Кпвалло.  Лр- 
пино  489.   н. 

С.  Спг1рито.  Марч.  Венусти  350.  в. 

С.   Теодоро  Моз.  VII  ст.  32  н. 

Сантп  Трпнита  (1е  Монти.  Дав.  да 
Вольтерра  350.  н. 

Г.  Урбани  (делла  Каффарслли').  СтЬя- 
ныя  пзобр.  1011  года  172.  я. 

С.  Нинчснчо  алле  тре  (фонтане  (за 
воротамп  С.  Павла).  Копш  съ  Рафаэля 
398.  я. 

Катоко.поы  С.  Понцгано .  СтЬяныя 
изобр.   14.  н. 

КитакомЛы  С.  Иаликсти.  Ст'Ьнпыя 
изобр.  13.  н.   14.  я. 

Акабсм^!    С.  Аукп.   Рафаэль  412.   и. 

Иилла  Лльбани  (за  воротами  Салара). 
П|этро  Перуджино  303.  п.  — А.  Р.  Меигсъ 
795.  п. 

11алпц11о  Барбергти.  Мин.  XI  ст.  172.  н. 
(недоступны  какь  и  остальпыя  части  6ппл10- 
тепи).  -  Рафаэль  413.  н.  -  Тищаяъ  (?)  466. 
с.  —  Л.  Дюреръ  571.  в.  —  ЛаяФранко  673. 
с— Шэтрп  д1   Кортона  678.  с. 


Казн   Бартольди  {^Палаццо   де'Цукке- 
ри,  у   7'/)»ннт('(  (/с'^/онти)- Овербекъ,  Кор- 
нел1усъ,   Фейтъ,   Шадовъ  800.  н. 
Палацчо    Боргсзе. 
Леон,  да  Винчи   323.  в. 
Леон,  да  Винчи  (коп^я)  331.  н. 
Л.  дель  Сарто  363.  в. 
Дои.  Пулпго.  363.  н. 
Рафаэль  378.  с.  415.  п. 
Школа   Рафаэля  417    н. 
Дж1ул.  Романо  425.  с. 
Инноч.    да  Пыола  431.  с. 
ГароФало  432.  я. 
Доссо  Доссп  433.  с. 
Джшяб.   Досси  433.  п. 
Содома.    437.  я. 
Корредж10  448.  в. 
Дж111држ1оне  451.  я. 
Себ.  дель  Шомбо  455.  и. 
Пальма   векк10  457.  в. 
Тиц1анъ  464.  в.  465.  я. 
СаесоФбррато  по  Тиц|ану  465.   в. 
Дж10в.  Антов10  (или   Ьерн.')  да  Порденоне 
472.  я. 
Фед.  Цувкаро  489.  с. 
Бароччю  490.  с. 
А.  Дюреръ  585.  пр.  2. 

Аннпб.  Караччи  665.  в. 

Домпниапно   667.  я. 

Франч.  Альбани.    668.  н. 

Д.  Ф.  Гримальди  673.   я. 

Каравадж1о  680.  в. 

М.  Валантенъ  681.  в. 

Куртуа  Бургпньшнъ  685.  н. 

Ван'Дейкъ  700.    в. 

Галереи  Капитолпь  {1Ыл.  деЧхопсер- 
ватирн).  Лод.  Ыаццоллиап  281.  в.- Берн. 
де  Конто  282.  н.  — Корреджю  (?)  444.  н. — 
Гуидо  Реви  671.  в.  —  Гуэрчияо  672.  с.  — 
Каравадж1о  680.  с  — Рубенсъ  690.  пр. 

(^Часовни  при  этомг  деорнл).  Пипту- 
рикк10  или  11нджень10    (Ф1ореицо  ?).  306.  н. 

Бала н  1(0    Колонна. 

Джак.   д'Аванцо  233.  пр.  1. 

Марч.  Венустп  350.  в. 

Дои.  Пулпго   363.  в. 

Дя;1ул.  Романо  425.  н. 

Баньякавалло  430.  н. 

Пальма  век!!10  457.  в. 

Тпц1анъ  459.    н.  406.  п. 

Аиниб.    Караччи  666.  в. 

Франч.  Лльбанн  668.  н. 

ЛанФрапко  673.  в. 

Сальваторъ  Роза  683.  н. 

Орбетто  6^'6.  н. 

Ван'Дейкъ  702.  п. 

Пия.  Пуссенч..  736.  с. 

Гасп.  Пуссенъ.  774.  в. 

Палии  но   Кореиии. 

Фюзоло  230.  н. 

Ывпсльанджсло  (воп1п)  348.  п. 

Фра  Бартолоиисо   ('■)  377.  яр. 


I 
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Иил|до|)о  да  К11рйвада10  428.  н. 

Г|1Ц11111Ъ     466.    II. 

Ипроч'мо  490.   в. 
Лод.   Караччи  664.  и. 
1'и6ера  682.  в. 
Са1ьв.  Роза  683.  п. 
Рубенсъ  690.  пр. 
Муриль1о  729.  в. 
Гасп.  Пуссеиъ  774.  в. 

П„Л,П,„о     Л„1П,1. 

Лод.   Маицолина   281.  в. 

Микольанджоло  (1101110)  349.  в. 

1'аФа.чль  415.  н.  (11о1Мп)  414.  и. 

ГароФпло  432.  н. 

1'е6.  доль  1Иоибо  456.  в. 

Тиц1анъ  461.  н. 

Лод.  Караччи  664.  в. 

ЛипвО.  Караччи  666.   в. 

Домипввпно  668.  с. 

Каравадж1о  680.  в. 

Г.   ван'Экгаутъ  712.  в. 

Веласкосъ   723.  с. 

Пик.  Пуссенъ  773.  в. 

Гаспаро  Нуссепъ  774.  в. 

Клодъ  Лорренъ  775.  н. 

1о.  Ботъ  777.  ь. 

Палаццо  Фарпезс .  Аннвб.  Караччи 
665.    в. 

Ла  Фарпезппа.  Рафаэль  416.  с.  417.  в.— 
Дв1ул.  Романе  417.  в.  42:^.  с.  —  Содома 
436.  н.-В.  Перуцци  438.  н.  439.  в. 

Галерея  покоипаго  кардинала  Феша. 
(поел*  его  смерти  отчасти  разрозненная, 
отчасти  вывупленная  наследницами).  Ф1езо- 
ле  230.  н.  — Рафаэль  368.  в.— Перено  дель 
Вага  427.  в. 

У  г-на.  Кестнера.  Содома  437.  н. 

Вилла  Аанте.  {л&  Явивул*).  Да1ул. 
Ромаво.  423.  с. 

Вилла  Лудовизи.  Доминикино  668.  с. — 
Гуэрчино  672.  н. 

Вилла  Мадама.  Дв1ул.  Роыано  423.  н. — 
Джшв.  да  Удине  434.   н. 

0.сотнич1й  ламок5  ла  Мальлна.  (за 
воротами  Портсзе).  Рафаэль  398.  н.  (увезе- 
ны съ  1853   года). 

Пилаццо  Миссими.  Дан.  да  Вольтерра 
350.    н. 

Вилла  Массими.  Кохъ.  Фейтъ.  Овер 
бенъ.  Шнорръ  и  Фюрихъ  800.  н. 

Пански'!  двирецв  па  Кеирипалп.  Ме 
лоццо  да  Форли  281.  н.— Фра  Бартолоиие( 
359.  н.  Гуидо  Рени  671.  н. 

Палаццо  Роспильгози.  Гуидо  Реви  670 
Н.-671.  н.  -  Рубенсъ  690.  пр. 

Палаццо  Ш/ арра.  Леов.  да  Винчи  (Лу 
инв?)  330.  с. —  Рафаэль  414.  н.  — Тиц1анъ 
459.  н.  466.  с— Март.  Шонгауеръ  551.  в.— 
Л.  Кранахь  стар.  599  н.— Каравадж1о  680. 
с— М.  Валантенъ  681.  в. — Клодь  Лорренъ 
775.  н.— 1о.  Ботъ  777.  в. 


Спада.  Леон,  да  Винчи  (110П1в) 
Гуидо  Рени  671.  н.  — Гуэрчино 
-М.    А.   '1еик- 


//«.«I 

330. 
672.  с.-Каравадя10  680. 
воццв  685.  с. 

Вилла  Спада  (на  11адатин11).  Школа 
Рафаэля  418.  в. 

Палаццо  Торлон1я.  Франч.  Альбанв 
668.  н. 

Сл.'1Ср111).  Собора.  Мозаивн  XI  ст.  58. 
в. -Медный  врата  .\1  ст.  63.  в. — А.  Сабба- 
тини  428.  в. 

Саропно  (близъ  Милана).  Церков/,.  Берн. 
Лувни  335.  с— Гауд.  Феррари  339.  в. 

Са1Г(1);вс|)|||1и.  (Церковная  область).  ЗЛл- 
коваа  церковь.  Ипк.   Алунно  301.  н. 

С.  Агостипо.  11интурикк10.  306,  в.  307.  в. 

(Нэпа.  Собора.  Дучч1о  188.  н.  190.  п.— 
Шэтро  ди  Лоренцо  224.  в.  — Мин.  Либерале 
297.  н.  —  Ивнтуриккш  и  Рафаэль  307.  в. 
370.  н.— Дои.  БевкаФуми  438.  в. 

С.  Аюстппо.  Шаттео  да  С1эна  227.  в. — 
Содома  437.  и. 

С.  Берпардиио.  Дж1аЕ.  Панк1аротто  314. 
н.  315.  в. — Содома  437.  в.  БеккаФуии  437. 
в.  438.  в. 

С.   Катерииа.  Д1в1ак.  11авв1аротто  314.  н. 

С.  Дол1енико.  Гуидо  да  С1эна  181.  н.  — 
Маттео  да  С|эна  226.  н. — Содома  436.  н. 

Маленькая  церковь  Фонте  Дз/сгуста. 
Берн.  Фунган  314.   н.— Б.  Перуцци  438.  н. 

С.   Франческа.  Содома  437.  с. 

С.  Спирита.  Содома  437.   с. 

Оспедале  делла  Скала.  Домен,  до  Бар- 
толо  226.  в. 

Городская  ворота  вд  с.  Вгсне.  Содома 
437.    н. 

Палаццо  пубблико.  Спивелло  Аретино 
217.  в.  — Симоне  ди  Ыартпно  222.  н.— Амбр. 
ди  Лоренцо  224.  в.— Тадд,  ди  Бартоло  225. 
н.— Содома   437.  в. 

Акаделпя  делле  белле  арти.  Картины 
1215  года  181.  в.— Дучч1о  190.  н.— Таддео 
ди  Бартоло  225.  п.  —  А.  дель  Бреш!анино 
314.  н.— Дж1ак.  Пакк1аротто  314.  н.— Содома 
437.  н.— 31аэстро  Ричч1о  438.  в.  — Дои. 
БеккаФуми  437.  н. 

Галере, ч.  Хрпстовъ  Амбергеръ  622.  в. 

Спе.1Л0  (яж.  11ерудж1ею  и  Фоливь1о). 
Собора.  Пинтуриккю  307.   в. 

С.  Андрея.   11интуривк1о  307.  в. 

Сполето.  Собора.  Моз.  Солсернусса  176. 
в. — Фолиппо  Ливии  257.  н. 

Городская  ратуша.'  Сианья  ЗО»*.    в. 

ТОЛСИТППО.  с.  Пикала.  Л.  н  Дж.  ди 
Сан'Севернно  247.  в. 

'Горчелло    Собора.  Маз.  XII  ст.  177.    в. 

Трепи.  Мадонна  делле  лагриме.  Спанья 
308.  в. 

С.  Мартино.    Спанья  308.  в. 

ТрсВПЗО.  Монастырь  Домчниканцева. 
Т.   да  Мутвна  234.  пр.  1. 

55'-- 
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1АЛ1Я.  (МонтЕ  УливЕтто  МАДЖ. — ФлорЕищя). 


с.  Ичкполо.  Марво  Пенеабене  454.  н. 
(Пропзведен|е  ошибочно  приписываемое  Себ. 
дель  Июмбо). 

>1<|||те  Уливетто  ладя:1(|рс  (мж.  Скчною 

и  Римомъ").  Монастырь.  Л.  €пнь1ореллп 
273.  в.-Содоиа  436.  и. 

Г.  Анна  ин'Крета  (въ  соседств*).  Со- 
дома 436.  н. 

УрОинп.   Соборя.  Тим.  делла  Вате  429.  н. 

С.  Агата.  Юстусъ     изъ  Гента  510.  с. 

С.  Андрея.  (РаФаэль'О  368.  в. 

С.  Бернардипо.  Д1в1оп.  Сантп.  310.  н. 

С.  Игарп.  Инд1|1ень10  368.  в. 

С.   Франческа.  ДнИов.  Санти.  310.   н. 

С.  Джгов.  Бптпшста.  Л.  и  Джак.  ди 
Саи'Северино   247.  в. 

С.  Дж1узеппе.  Тим.  делла  Вите  429.  н. 

С.    Себастгано.  Джшв.  Санти  310.  с. 

С.    Трипита.  Тии.  делла     Вате     429.    н. 

Домл  вз  котором!,  родился  Рафаэль. 
Дж|ов.  Сантн  310.  н.  368.  в. 

Ф.1бр1а110.  Каза  Буфера.  Джент.  да  Фа- 
6р1ано.  246.  н. 

Г.  .1уч1я.  Лореяцо  ди  С.  Северино  247.  в. 

«1>аЛ1ца.  Собора.  Пнноч.  да  Пмола  431.  в. 

Мопчйтырь  Сервитова.  Дж1ов.  да  Фа- 
эяца   309.  н.— Марко  Пальиеццано  311.  в. 

Фапп.  Соборя.  Доииипкино  667.   с. 

С.  Ироче.  Дж1ов.  Санти.  310.  в. 

С.  Мар1я  нуова.  Шзтро  Перуджино  304. 
в.— Дв10в.    Санта.  304.  в.  310.  в. 

Феррара.  Соборя.  Мин.  С.  Тура  279.  н. 

С.  Андрея.  ГароФало  432.   н. 

С.   Франческа.   ГароФало  432.  н. 

Публичная  галерея.  ГароФало  432.   н. 

Геруогскгй  двора/я.  Дж1ов.  Батт.  И  Дос- 
со  Досси  433.  н. 

Флоре11ц1я. 

Соборя.  Ыоз.  Гаддо  Гадди  188.  с  — Дл10т- 
то  196.  в.  198.  н. — Лор.  да  Биччи  219.  и.— 
Фед.  Цуккаро  489.  в. 

С.  Амброджго.  Косимо  Росселли  263.  с. 

Г.  Аннупграта.  А.  Бальдовпнетти,  К.  1'ос- 
селли  в  А.  дель  Сарто  361.  в.  — А.  дель 
Сарто  361.  н. — Франч1абвдж10  363.  в.  —  Пон- 
торио  363.  н.— Россо  де'Росси  363.  н. 

Бадхя.  Филпспино  Липни    262.  н. 

Крегг^альня  С.  Д^нсгоеанни.  Моз.  Якобу- 
са  182.  с— Друг1ямоз.  ХШст.  182.  н.— А. 
ТаФн  и  Аполлон1усъ  182.  н.  —  Моз.  Гаддо 
Гадди  188.  с. 

Церькаеь  ла  Кильца.  Шзтро  Перуджино 
302.    н. 

С.  Кроче.  Дж1отто  202.  в.  с. — Маргеритоне 
изъ  Арецио  202.  и.— Таддео  Гадди  205.  н. — 
Последователи  Т.  Гадди  206.  в. — Ан5ж1оло 
Гадди  2ь6.  н.  Дж1оттиио  207.  в.  Пик.  ди 
П13ТР0  219.  с. — Л.  дель.  Кастань1о  269. с. н. 

Церковь  альи  Нпиочсити.  Домъ  Гпр- 
ландайо  267.    и.— Пкчръ  ди  Косимо    332.  в. 


С.  .{учгя.  Домен.  Ввнец1ано  270.  в. 

Г.  Мирко.  (Церковь  и  монастырь).  Беаед. 
да  Маджелло  229.  н.  — Ф1езоле  230.  н.  231.  с. 

С.  Мар/я  дель  Кармине.  Мазолвно  да 
Панивале  252.  н.  и  ел.  —  Мазачч1о  253.  и 
ел.— Филиппвно  Лнппи  254.  в.  261.  с. 

С.  Маргя  ног.елла.  Чииабуэ  184.  н.  — 
Оба  Орканья  215.  в.-Ф1езолв  230.  в.— П. 
Уччелло  252.  с.    —  Филпппино  Липни  262. 

в.  — Доя.  ГирландаНо  267.  и. 

Заля  канпту.ю.  Часовня  Псианцевя. 
Ппсл*дов.  Дж1отто  208.  н. 

С.  Мпр1я  нуова.  Лор.  днБнччи219.  в.— 
Фра  Бартолониео  359.  в.— Гуго  Ван'дер'Госъ 
511.  и. 

С.  М.  Маддалена  деЧТагщи.  Косимо 
Росселли  263.   с— П1этро  Перуджино  304.  в. 

С.  Мингата  аль  тонте.     Мозаика  1297 

г.  188.  н.— Спинелло  Аретино  217.  в.  П1этро 
Поллаюоло  276.   в. 

Оньисанти.  Дж1о.  да  Мелано.  208  с- 
Дояен, Гирландайо266. н. — Сандро  Боттичелли 
267.  В.-ДЖ10В.  да  С.  Дж1овання   677.  н. 

С.  Сальви  (монастырь  близъ  Флоренции). 
А.  дель  Сарто  361.  н. 

Бомпангя  делла  Скпльцо.  А.  дель  Сар- 
то 360.  н.-Фравч1а6идж1о  363.  в. 

Г.  Симоне.  (Чимабуэ)  185.   в. 

С.  Спирита.  Филиппо  Липни  258.  в.— 
Шкода  ГирландаНевъ  268.  с— 11нджень10  (?) 
307.  н. -Рид.  Гпрландайо  364.  н. 

С.  Тринита.  Донъ  Лоренцо  227.  н.— 
Домен.  Гирландайо  267.  в. 

Палауг/о  дель  Подеста.  Дж1отто  197.  н. 
204.  в. 

Палаццо  Корсики.  П1Этро  Бенвенути 
847.   в. 

Палацуо  Медичи  (Риккарди).  Беноццо 
Гоццоли  264.   с. 

Библгогпека  Риккардхана.  Мин.  въсти- 
л*  Гоццоли  265.  в. 

Библитека  .1ауренц1ана.  Мпн.  VI  ст. 
34.  пр.  1.— Мпн.  Герардо  "269.  в.— Флорент. 
мин.  268.  н. 

Домг  на  Ша  Фаэнца  К-  4771  {быешИг 
монаст.  С.  Онофуго).  Рафаэль  373.  пр. 

Галерея  дельи    Уффиуги. 

Лор.  до  Биччп  219.  н. 

Сии.  ди  Мартино  и  Линпо  Меями  222.  и. 

П1этро  ди  .Чоренцо  2'И.  а. 

Ф1езоде  229.  н.  230.  п. 

П.  Уччелло  25-'.  н. 

Ыазачч10  255.  н. 

Филиппнно  Липни  258.  п. 

Сандро  Боттичелли  259.  в. 

Филиппо  Липни  262.  н. 

Дои.  ГирландаНо    267.  н. 
,  Франч.  Граначча  268.  п. 

Ант.  Поллаюоло    270.  н.  ■ 

Л.   (^пныорелли  273.  в. 

Ыантенья  278.  и. 
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Ант.  да  Мессина  289.  в. 
Шэтро  Перуджино  304.  в. 
ЛльФвнп  309.  в. 
Франч.  Франч1я  313.  в. 
Леоп.  да  Винчв  322.     и.  323.  в.  329.  н. 
Шэръ  дп  Кояямо    332.  с. 
Лор.  дн  Кредц    332.  п. 
Г)срн.  Лупив  334.  в. 
Мивельандяело  348.  в.  349.  п. 
Дан.  да  Волыорра  350.  и. 
Фра  Бартолоимео  358.  с.  и. 
Мар1отто  Лльбертинелли  359.   и. 
.V.  дель  Сарто  362.  в. 
Повторно  363.  н. 
Гид.  Гнрлаидайо  364.  с. 
Рафаэль  371.    с.  376.  в.  379.  н.  410.  в. 
413  с.  414.  в. 
Содоиа   437.  н. 
Коррвдж10  442.  с. 
Дж1орд]1!10нв  452.  в.  454.  в. 
Тиц1анъ  459.   н.  463.  н.  460.  в.  н. 
Джер.  Савольдо  469.  н. 
Дя.  Б.  Морони  471.   в. 
Парисъ  Бордоне  473.  н. 
Дя1ак.  Бассано  482.  и. 
Дж.  Вазари   487.   в. 
Авдв.  Бронзино  488.  в. 
Барочч1о  490.  с. 
Гуго  ван'дер'Гёсъ  511.  н. 
Г.  Меилвнгъ  524.  в. 

А.  Дюреръ  568.  в.  573.  и.  572.  в.  580. 
н.  582.  н. 

Г.  Шейффелпнъ.  588.  нр. 

Л.  Кранахъ  старш.  601.  н. 

Г.  Гольбейнъ  яладш.  (?)  617.  пр.  620.  в. 

Лука  Лейденск1ц  634.  н. 

Авниб.  Караччн  665.  в.  666.  в. 

Гузрчино  672.  в. 

Лод.  Чиголи  676.  в. 

К.  Аллорн  677.  в. 

Дв1ак.  да  Эмполп  677.  в. 

Дя10в.  ди  С.  Дж1ованиа  677.  п 

1'убенсъ  698.  в. 

Ван'Дейкъ  701.  н. 

Ю.  Сустермансъ  714.  н. 

Веласкесъ   723.  с. 

П.  ван'Лааръ  754.  н. 

Ф.    ван'ЗИэрясъ  760.  с. 

А.  Эльцгейиеръ  772.  н. 

Палаццо   Питти. 

Фр.  Гряначчи  208.  в. 

Шэтро  Перуджино  304.  в. 

Леон,  да  Винчи  323.  в. 

Россо  Фшрентпно  (_по  Микельанджело) 
348.  в. 

Фра  Вартолояаео  358.  н. 

А.  дель  Сарто  361.  н.  362.  в. 

Дов.  Пулиго  303.  н. 

Россо  де'Росси  364.   в. 


Рид.  Гирландайо  364.  и. 
Рафаэль  373.    в.  378.  в.  379.  н.  400.  в. 
402.  и.  403.  н.  414.  в.  415.  в. 
Рафаэль  (копш)  405.  в. 
Доссо  Досси  433.  в. 
Дж1ордж1оно  451.  н.  453.  с.  454.  в. 
Себ.  дель  П|Оибо  455.  с. 
Лоренцо  Лотто  457.  н. 
Тиц1анъ  461.  н.  466.  в. 
Андрея  Ск1авоне  469.  в. 
Парисъ  Бордоне  474.  в. 
Тинторетто  469.  в. 
Т.  и  Ф.  Цуккари  489.   в. 
Гуго  в.  д.  Г|'съ    511.  н. 
Гу.чрчино    672. 


Лод. 


1йголи  676.  в. 


Ант.  Биливерта  676.  с. 
К  ряст.  Аллори  676.  н. 
Матт.  Росселли.  677.  с. 
Дж1ав.  дн  С.  Дж10ваннв  67  7.  с. 
Карло  Долчн  677.  н. 
Сальв.  Роза  683.  684.  н. 
Рубенсъ  697.  н.  698.  н.  770.  в. 
Ван'Дейкъ  701.  с. 
Ю.  Сустермансъ  714.  н. 
Муриль10  729.  е. 
Иавелъ  Бриль  771.  и. 
.1.  Бакгейзевъ  786.  н. 
Лкадемгя  делле  белле  йрти. 
Чимабуэ  184.   н. 
ДЖ10ТТ0  200.  н. 
Таддео  Гадди  206.  в. 
Дж10в,  да  Милано  208.   н. 
Лмбр.  дн  Лоренцо  224.  вр.  2. 
Донъ  Лоренцо  227.  н. 
Ф1езоле  229.  н.  230.  в.  н. 
Джент.  да  Фабр1ано  246.  в. 
Мазачч10  255.  н. 
Фвлаппо  Липпи   258.  в, 
Пезеллино  258.  я. 
Сандро  Боттичеллн  259.  в. 
Дои.  Гирландайо    267.  в. 
Фр    Гранмччп    268.  в. 
А.  дель  Кастаньш  209.    с. 
А.     Верокк1о  и  Леев,  да  Ввнчи  271.     в. 
322.   н. 

П1этро  Перуджино  304.  в. 
.Пор.  ди    Креди  333.  в. 
Фра  Бартоломяео  358.  с.  н. 
Ыар10тто  Альбертинеллн   359.  н. 
РаФ.  дель   Гарбо  365.   в. 
Рафаэль  379.  в. 

Форли-  М.чрко  Иальмеццапо  311.  в. 
Фу.11111ь1о.     С.     Пикиоло.    Пик.    Алунно 


Г.     Мар1 
301.   н. 


юродо 


Алунно 
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Гермашя.  (Лделькергъ — Берлинъ). 


ЧеФалу  (въ  Сицол1п).  Собо1>«,  Мозаивп 
XII  ст.  58.  11. 

Чепеда  (блозъБеллуно).  11ои|10н10  Аиаль- 
тео  473.  с. 

Черрсто  (близъ  Чертальдо,  Тоскана).  Аб- 
батство. Донъ  Лоренцо  227.  в. 


Чптта  Д11  КаСТС.ЫО.  с.  Тргтита.  Га- 
Фазль  3(58.  н. 

Читта  дслла  Шсве  (близъ  Порудяш). 
Г.  Д/</;)*я  Ос'Б^апки.  111этро  Иерудяиио 
305.  в. 


ГЕРМАН  1Я. 


.^1СЛ1.0ср1'Ъ  СвъШваб1и)  Шонпстырасип 
церковь.    Барт.  Центблоиъ  545.   н. 

.Алмсибергъ  (блпзъ  Кгльна)  Монастыр- 
ская /ц'рковь.  Стеклоннсныа  работы  131.  в. 
163.  в. 

.\льте11берп.  (на  .Пан*)  Церковь.  Кельн- 
ская школа  XIV  стол.  134.  с.-Школа  Мар- 
тина СтеФана  160.  в. 

.\лбсргь  (въ  верхнемъ  Пфальц*)  При- 
-тодская  церковь.  К.  дв  Крайеръ  704.  в. 
МалтИсскал  церковь.  К.  дв  Крайеръ704.  в. 

,4м||Фуртъ  (Магдеб.  округа)  Церковь. 
.\даиъ  ОФФингеръ   647.  с. 

■Ан.Юрнахъ.  Ири.годская  церковь.  Жи- 
вопись .\111  стол.  122.  н. 

Лннайсрп..  Ц-  С.  Айны.  Матт.  Грюне- 
вальдъ  (?)  593.  н.  —  Л.  Кранахъ  иладш. 
604.  в. 

Лнспалъ.  Соборная  Церковь.  Ульиская 
школа  XV  стол.  546.  н. 

АугсОурГ'Ь.  Соборъ.  Стеклоипсныя  изо- 
брал1ен1а  XII  стол.  112.  н.  —  Герленова 
манера  543.  в. -Том.  Буркмайръ  555.  в.— 
Хр.  Лмбергеръ  622.  в. 

С.  Анна.  Л.  Кранахъ  старш.  599.  н.— 
Гансъ  Буркмайръ  608.  н.  —  Хр.  Лмбергеръ 
622.  в. 

Ц.  Босоно1и.г-,.    I.   ван'Сандрартъ  714.  в. 

С.  Яков!.   11л;шкъ  552.  в. 

С.  Ульрихд.  Ульмскаа  школа  (?)  552.  в. 

Ратуша.  Хр.  Амбергеръ  622.  в. 

Управа  ткачей.  II.  КальтенгоФеръ  551.  н. 

из  о6ладпн1и  се.пейства  фонп  Штет- 
7пенд.  Г,  Гольбейнъ  иладш.  610.  с. 

Долз   Фугерра.   Г.   Вангеръ  839.  н. 

Публичная  /алерсл. 

Бартол.   Цейтбломъ  545.  н. 

Гольбейнъ  старшш  553.  н. 

Томасъ  Буркмайръ  555.  с. 

Альбрехтъ  Дюреръ  568.  ир. 

А.  АльтдорФеръ  591.  с. 

Георгъ  Пенсъ  592.  с. 

.1.  Кранахъ  старш1н  600.  с. 

Мартипъ  ШаФФнеръ  606.  в. 

Гансъ  Буркмайръ  608.  в. 

Гансъ  Гольбейнъ  младш1й  610.  в 

Хр.   Амбергеръ  622.   в. 

Сальваторъ  Роза  684.  с. 

И.  ван'Лааръ  754.  н. 


Л\е1П..  Собор?,.  А.  Тешнеръ  842. 
Ратуша.  А.  Ретель  808.  н. 


У 


Баг 


Картины  XIV.  стол. 


135.  н.  -  ВестФальск.  школа  .\V  стол.  539, 

Беттспдорфское  собрание.  Л.  Дюреръ 
582.  н. 

У  1-па  I.  ван' Гутеми.  Рожьв  ван'дер' 
Бейде  526.   с. 

У  г-на  Б.  Сусрмонда.  Я.  ван'Эйкъ  505. 
н.--Ру6енсъ  696.  пр.  1.— Теод.  де  Кайзеръ 
705.  н.— Реибрандтъ  711.  н. 

ЛшаФФСПОурГЪ  Соборная  церковь. 
Матт.  Гриневальдъ  593.  в. 

Лворцовая  биб.гготека.  Мин1ат.  Бегаиа 
588.  н.  — Глоккендонъ  589.  в.-Мин1ат.  XII 
стол.   106.  н. 

Галерея.  Матт.  Грюневальдъ  593.  в. 

Баибергъ.  Собора.  СтЬнныя  изобр.  МИ 
стол.  99.  в.  — Ыатт.   Грюневальдъ  594.  в. 

{Соборная  ризница^  золотошвейныя  ра- 
боты XI.  стол.  62.  пр. 

Публичная  библиотека.  Мин1ат.  X 
стол.  (?)  82.  в. -Мин.  XI.  стол.  89.  в. 

1!а11Ъ-  Церковь.  К.  Г.  Цфанншмпдтъ 
841.  н. 

Нер.шпъ. 

До.нз  Корнелгуса  на  королевской  пло- 
щади. П.  Корнел1усъ   801.  н. 

Соборя.  Карлъ   Бегасъ  813.  н. 

Дворцовая  часовня.  Л.  Ф.  Клеборъ 
813.  н. 

Гарнизонная  церковь.  К.  Бегасъ  813, 
н.— В.  Гензель  814.  в. 

Николаевская  ц.  Г.  Ифянншмндтъ  841.  н 

Вердерская   ц.   В.   Вахъ  813.    в. 

Монастырская  г/.  К.  Германнъ  816.  н 

За.покд  Бельвю.  Эд.  Бендеманнъ  809.  в.— 
Юл1усъ  Гюбнеръ  809.  с.  —  К.  Зонъ  809, 
с  — В.  Гензель  814.  в. 

Покойнаю  принца  ФриЛри-га.  Юл 
Гюбнеръ   809.  с. 

У  книзя  Вилы.  Ряйл(«нлл.  Гансъ  Меи 
лингъ  523.  и. 

У  I.  Ферстера.  Линно  Мемми  (теперь  въ 
музеб)  223.  с. 

Галерея  графа  Гачинскаю.  Си'мОланте 
да  Сермонета  488.  и.  —  СоФонисба  Ангвнш1о- 
ла  674.  н.  —  1ос.  Фюрахъ  802.  в.  —  Теод. 
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Гнльдебраидтъ  809.  п.— Гера.  Стильно  809. 
II.  —  г»д.  Дего  814.  с—  Лоо».  Роборъ  828. 
н.-Шнецъ  828,  н. 

Гамусп  1'(1вспз.  А.  Шредтеръ  810.  в. — 
К.  Шейронъ  811.  с  — Г.  1'иттеръ  811.  п.— 
Лд.  Ывицоль  815.  п.  —  .-)д.  Гпльдебрандтъ 
817.  II.-- ЛльФредъ  Стопенсъ  832.  в.— Флор. 
Виллеисъ  831.  н.— Мартврштейгъ  841.  в. — 
Шарль  Гоге  842.  н.  —  1'еиа  ваи'Хааненъ 
847.  в.-];.  К.  Кувувъ  840.  н.  -  Горманнъ 
тзн'Катэ   847.  в. 

Тсатр!^.  Вилы.  Шадовъ  802.  и.  —  В. 
Вохъ  813.  в. 

Галерея.  «3  кнролсвскимъ  дворцп.  Ми- 
кольандаелло  (коп.)  348.  в.  349.  н.  —  Л. 
Кранахъ  старш1й  599.  в.  601.  в.— Корпел, 
пзъ  Гарлема  (545.  н.  —  Рубеист.  097.  в.  — 
Вилы.  Гоитгорстъ  714.  в. — Ватто  и  его  по- 
следователи 705.  в. — Эд.  Штейнорюкъ  809. 
н.— Карлъ  Ьегасъ  813.  н.  —  Карлъ  Шорнъ 
814.  в. — Францъ  Крюгеръ  814.  п.  — Адоль*ъ 
.Моицель815.  п.— Карлъ  Герааннъ  817.  в.— 
Юл.  Шрадеръ  817.  н,  —  Ж.  Л.  Давидъ 
820.  в. 

Королевская  акаЛелил  иекусствг,  А 
I.  Карстенсъ  799.  н. 

Королевская  би6л1отека.  Мин.  прибл. 
1200  г.  104.  н.  105.  в 

У  банкира  Френкеля.  Ад.  Шредтеръ 
810.  в. 

У  1-жи.  ф.  ^>«л6<)сий|/^)г,з.  Карлъ  Вегасъ 
813.  н. 

На  обществ/ь  любителей  иудош-еств!^. 
■ХдольФъ  Мепцель  815.  с.  —  Юл.  Шрадеръ 
817.  н.— К.  Гребъ  843.  в. 

У  1-па  Брозе.  К.  Бле.\онъ  810.  в. 

КоролсвйкИ!  музей.  Каритпичя  /але- 
рея. 

Виза11т1Нско-Бенец1янск1а  ироизсед9н1я 
09.  пр. 

Картины  XIV.  стол.  135.  в.  и. 

Древнесидезск1я  карт.  XV  стол.  143.  в. 

Нюрнбергская  школа  герианск. стиля  145.  п. 

Вильгельмъ  Кельнс111й  150.  в. 

Школа  М.  Вильгельиа  153.  в. 

Школа  М.  Стефана.  160.  с. 

Кельнсво-ВестФальская   школа   102.  в. 

Дж10тто   200.  с. 

Таддео  Гаддя  200.  в. 

Снинелло  Аретяно  217.  вр.  1. 

Симоне  ди  Мартино  223.  в. 

Шэтро  п  Амор.  ди  Лореицо  224.  пр.  3. 

Домен,  ди  Вартоло  220.  в. 

ф1есолв  230.  н. 

Дж1ованни  Ыурано  243.  пр. 

Гритто  да  Фабр1ацо  245.  в. 

Двентиле  да  Фабр1ано  240.  в. 

Филинпо  Липой  257.  и. 

Сандро  Боттичелли  259.   в.    н. 

Филиппино  Лнппи  203.  в. 

Косимо  1'осселли  203.  е. 

Домен,  Гпрлапдапо  207.  н. 


Давиде  и  Венед.  Гирландайо  268.  в. 
А.  дель  Кастань10  209.  с. 
Ант.  Поллаюоло  271.  в. 
Л.  Синь1оролли  273.  в. 
Мантенья  278.  с. 
Марко  Цоппо  279.  н. 
Косимо   Тура  279.  н. 
Лод.  Маццолини  281.  н. 
Дом.  Ианетти  281.  в. 
Берн.  де'Конти  282.  н. 
Враиантвпо  С1арш1й  282.  н. 
А.  Воргонь1оне  284.  в. 
П.  Франческо  Саккн  284.  в. 
Барт.   Внвприпп  285.  н. 
Луиджи  Виварини  286.  в. 
Карло  Крявелли  286.  и. 
Ругер1усъ  286.  п. 
Антонелло  да  Мессина  288    в. 
Дяшв.  Беллини  290.  н.  292.  с. 
П.  Ф.  Биссоло  293.  н.  ^ 
П.  дельи  Пнганнати  293.  и. 
А.  Корделле  Аджи  293.  н. 
Джирол.   ди  С.   Кроче  294.   в. 
Франч.  ди  С.  Кроче  294.  п. 
Винч.  Катена   294.  и. 
Андрея    Превиталп  295.  а. 
Чпма  да  Конельяно  295.  в. 
Марко  Ыарконе  295.  н. 
Марко  Вазапти  296.  в. 
Пптторе  Карпачч10  297.  в. 
1')артол.  Монтанья  297.  с. 
Либерале  297.  н. 
Франч.  Мороне  297.  н. 
1      Ф10рвнцо  да  Лорепцо  301.  а. 
Иив.  Алунно  302.  в. 
Шетро  Перуджппо  302.  с. 
(1пптурикк1о  (?)  306.  н. 
Дж1ос.    ла  Спанья  (?)  339.  пр.  1. 
Бакк:акка  309.  в. 
Рокко  Цоппо  309.  в. 
Дж1ов.  Сантп  310.   пр.  1. 
Марко  Пальмеццапо  311.  в. 
Фрапч.  Франч1я  312.  с. 
Дж1ул.  и  Дж1ак.  Франч1а  313.  с 
Аяико  Аспертинп  313.  н. 
.1оренцо  Коста  314.  в. 
.Чеопардо  323.  пр.  1. 
1Пэръ  дя  Косимо  323.  п. 
Лор.  ди   Кредп  333.  в. 
Дж.  А.  Сольаня  333.   в. 
Дж.  Будж1ардини  333.  с. 
Дж.   А.  КельтраФФ1о  330.  в. 
Фрапч.  Мельцп  330.   и. 
Шетро   1'ичч1о  337.  с. 
Берн.  Лапини  339.  и. 
Андрея  Солар1о  339.  и. 
Микельанджело  (коп  )  349.  в. 
Себ.     дель     Шомбо    (съ     Микельанджело) 
349.  в. 

Понтормо  (съ  Микельанджело)  349.  н. 
РаФФ.  дель  Гарбо  304.  н. 
Рафаэль    369.  с.  370.  в.  373.  в    370.  н. 
РаФазль    (коп1и)  402.  п.  410.  в.  414.  в. 
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Л!онардо  пль  ПястоНа  427.  н. 
Тим.  делла  Вите  430.  в. 
Еаньявавалло  430.  н. 
Инноч.  да  Имола  431.   в. 
Дяир.  Марвеза  да  Квтянь1ола     431.  и. 
ГароФало  432.  с. 
Доссо  Доссн  433.  с. 
Ортолано  434.  в. 
Содома  437.  н. 
Б.  Перуцци  4:-!8.  н. 

Корвдя!1о  445.  с.  (445.  пр.  1.)  447.  н. 
Ф.  М.  1'онданц  (?)4411.  «р.  1.  448.  пр.  3. 
Джпр.  ДЕ  Мпк.  Маццуола  450.  в. 
Д!Б1ордж1онв  451.  п. 
€в6.  дель  Шомбо  455.  в. 
Лоренцо  .1уццо  457.  и. 
Дя.  Пволо  лОльмо  457.  с. 
Тиц1анъ  466.  н. 
Франч.  Вечелл10  468.  с. 
Дж.   Савольдо  469.    н. 
Моретто   470.  н. 
Дж.  П.  Морони   471.    в. 
Гоманино   471.  н. 
Д»10.  Ант.   Порденонв  473.  в. 
Берн.  Лачнн10  473.  в. 
Парисъ  Бордоне  473.  н. 
Ват.  Франко  474.  с. 
Тинторетто    470.  в. 
Паоло  Веронез!'  (?)  478.  н. 
Карло  Кал'шри  481.  н. 
Джав.  Бассано  483.  в. 
Дж.  Вазари  487.   в. 
Андж.  Бронзино  488.  в 
Лор.  Саббатпни  490.    н. 
.1ука  Камб1азо  491. 
Ван  Эик'п  498.  н. 
Михаилъ  Коксса   503.  в. 
Гоаннъ  ван'Эйкь  506.  в. 
Петръ   ХристоФсенъ  511.  в. 
Гуго  ван'дер'Гс'съ  511.   и. 
Гергардъ  ван'д.  Мееренъ  512.  в. 
Дирвъ  Стуербаутъ   513.  н. 
1'ожье  ван'д.  Вейде  старш.  5)4.  и.  515.Н. 
1оаннъ  *онъ    Фландернъ  (?)  525.  с. 
Гергардъ  Горебутъ  524.  и. 
Гожье  в.  д.   Вейде  младш.  525.   н. 
Ь-ронимъ  Бошъ  527.  в. 
Кельнская  школа   XV.  стол.  534.   с. 
1оаннъ    Кельнск1Н  (?)  537    н. 
Конр.  Фюлль  538.   в. 
1аренусъ  540.  в. 
Барт.  Цептбломъ  545.  н. 
Гансъ  Ф.  Кульмбахъ  586.  н. 
ГеНнрпхъ  Альдегреверъ  586.   и. 
Барт.  Бегаиъ  58Х.  с. 
Себ.  Бегамъ  588.  н. 
Георгъ   Иенсъ  592.  н. 
Л.  Кранахъ    старш.  599   с.  600.  н.  601. 
с.  н. 

Гансъ  Балдьунгъ  607.  и. 

Гансъ  Гольбейнъ   младш.    616.  н.  620.  н. 

Чр.  Амборгеръ  622.  в. 

Кельнская  швола  ,ЧУ'1  стол.  629.  н. 


Кальварсвая  школа   630.  в. 
В.   п  Г.  Дюнвегге    630.   и. 
Вестфальская  швола  \У1  стол.  631.  в. 
Лудгеръ    цуиъ     Рингъ     младш1п     631.  н. 
641.  пр. 

Янъ  Мостартъ  635.  в. 

Квинт.  Масспсъ  636.  н. 

Гоаннъ  Ыабузъ  639.  пр.  1. 

Ант.  Моро  640.  н. 

Нив.  Лусидель   640.  п. 

Л.  Блондель  641,  с. 

Патеннръ  и  Бласъ   642.  в. 

Лайб.  .Ноибардъ  644.  в. 

Францъ  Флорисъ  645.    в. 

Корнал.  ван'Га|'леиъ  645.   н. 

Авр.  Блуиартъ  645.  я. 

Барт,  де  Ере8нъ  646.  н. 

Ьаннъ  Роттенгаямеръ  648.  в. 

Адамъ  Эльцгейиеръ  648.  н. 

Иетро  Каипанья  653.  в. 

Лод.  Караччи   664.  в. 

Аннпб.  Караччи  666.   в. 

Гуядо  Ренп  670.  в.  671.  в. 

Дж.  Ф.  Гримальди  673.  и. 

Дж1ул.  Чес.   Нрокаччиня  675.  с. 

Креспи  Черано  675.  н. 

Карло  Дольчи  677.    н. 

Каравадж1о  680.  н. 

Лонсье  Валантенъ  681.  в. 

Х'ибера  ^581.   н. 

С:1льв.  Роза  684.  н. 

М.  Л.  Че|1Квоцци  685.  с. 

Лука  Дж1ордано  686.  в. 

Бан'Дейвъ    699.  в.  700.  в.  н.  702.  в.  с. 

Корпел,  де  Восъ.   703.  в. 

Том.  Виллебортсъ  703.  в. 

Францъ  Гальсъ.  705.  в. 

Т.  де  Кейзеръ  705.   с 

Реибрандтъ  709.   в.  я.  710  с. 

Г.  ван'Экгаутъ  712.  в. 

Торисъ  ван'Флитъ   712.  н. 

Сал.   Конингъ  713.  в. 

Г.   Гонтгорстъ  713.  н. 

I.  в.  Сандрартъ  714.  в. 

Т.   Сустермансъ  714.  н. 

I.  Купецк1й  715.  в. 
Бмльт.    Деннеръ  715.  в. 
Хуанъ  Д(^  ласъ  Роэласъ   719.  н. 
Зурбаранъ  721.  н. 

Д.  Веласвесъ  723.  н. 

А.  Каяо  725.  в. 

Муряль10  727.   н.  730.  н. 

Хуанъ  Карень10    де  Миранда  732.    в. 

Спи.  Вуэ  734.  н. 

Ипв.  Пуесенъ  736.  и. 

Ле  Сюёръ  737.   с. 

II.  Мияьяръ  737.  н. 
Ле  Бронъ   738.  в. 
Ант.  Пенъ  739.  в. 

П.  Брейгель  старшей  745.  н. 
П.  Брейгель  младш1й  746.  в. 
Д.   Винвебоомсъ   746.  с. 
Тен1ерсъ  младш1й  748.  н. 
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Кори.  Бога  751.  с. 

Янь  Стань  753.  в. 

Налаиедосъ  755.  в. 

Торбурп.  750.  с. 

1'оргаряъ  Доу  758.  в.   759.  в. 

Г.   Ыетсю  759.  и. 

Г.  Схалыенъ  761.   в. 

ВаттЛ  7(54.  и. 

1Сорн.  Матсисъ  767.  в. 

1о.  Ирейгпль  768.  в. 

фувье  и  Гизепсъ  7(58.  с. 

1'.  Саворя  708.  п. 

Д.  Винвобоисъ  709.    в. 

Иетерь  Ластманиъ  769.  в. 

Ьцовусъ  Моиперъ  769.   н. 

П.  Снайерсъ  770.  и. 

Кавелъ  1'>рнл1,  771.  н. 

Различные  послЬдоватслц  Гаснара  Пуссе- 
на  774.  п. 

Клодъ  .Зоренъ  775.  и. 

СванеФСльтъ  776.  н. 

1о.  Ботъ  777.  в. 

I.  Сахтлевенъ  778.  в 

I.  ГриФФЬО  778.  в. 

1о.  Гевкеръ  778.   в. 

I.  Веэнивсъ  778.    и. 

Иервгеиъ  779.  в. 

1.  в.  д.  Мееръ  шладш.  780.  н. 

I.  в.  Гойенъ  781.  н. 

Т.  Л1ввенцъ  782.  в. 

А    ван'дерЧЬзръ  782.  с. 

А'  Вартелоо  782.  н. 

Лвовъ  Рсйсдааль   783.  в. 

Сал.  Рсйсдааль  784.  н. 

Хоббеиа  785.  в. 

I.  Р.  дв  Вр|нсъ  785.    в. 

Увердивгенъ  785.  и. 

А.  Виллартсъ  786.  в. 

А.  Сиитъ  786.  в. 

.ИудольФъ  Бакгойзенъ  787.  в. 

Г.  в.  Стээнвивъ  7Ь7.  н. 

Эмм.  де  Витте  788.  в. 

Францъ  Сиейдерсъ  790.  с. 

Ьаавъ  Фейтъ  790.  н. 

Карлъ  Рутгартъ  790.  н. 

Петръ  Каулвцъ  791.   в. 

I.  Веэнивсъ  790.  и. 

Лансэвъ,  Гиллисъ.  Адринссенъ  791,  н. 

Художниви  по  часта  изобрашен1Й  заву- 
совъ  791.  н.  792.  в. 

Дан1илъ  Сегерсъ  792.  с. 

Дав.   де  Гамъ  792.  н. 

1оаннъ  ванТсйсумъ  793.  в. 

ван'Срвкъ   793.   в. 

А.  Ра».  Менгсъ  795.    н. 

Фресвн  по  картонамъ  Шинвела  816.  и. 
817.  в. 

Королевская  академия.  А.  Карстенсъ 
799.  н.— К.  Карлъ  Блехенъ.  816.  в. 

Новый  музей.  Ст^нныя  изо6ражен1Я. 
Каульбахъ  804.  н. — Р.  Мюллоръ  817.  в.— 
0.  Хейденрейхъ  817.  в.  — Г.  Рвхтеръ  817-. 
в.— В.  Ширнеръ,  К.  Гребъ,  Э.  Папе  817.  в. 


Кабипети  гравюра  тамгоке.  Г.  Голь- 
беКнъ  младш1й  610.  в.— I.  Л.  Карстенсъ 
799.  н.— Францъ  Крюгеръ  814.  н.— К.  Бло- 
хенъ  816.  в. — Гильдебрандтъ  817.  н. 

Строительная  школа.  Шинкель  812.  н 

Национальна     галерея.     К.    Раль   803 

и.— Бюрвель  805.  н.-Г.    Мювве  808.  н.- 

Лессингъ  809.  в.  —  К.  Зонъ  809.  н.  —  Т. 

Гильдебрандтъ    809.  н.  —  Эд.  П1твйнбрювъ 

809.  н.-Хр.  Кглеръ  809.  н.   —  А.  Ретель 

810.  в. -АдольФъ  П1рГ'теръ  810.  в.-П.  Ха- 
зенвлеверъ  810.  в. —  Руд.  Горданъ  810.  в. — 
Г.  Плюддеманнъ  810.  с.  —  I.  В.  1Пириеръ 

811.  в. — А.  Лхенбахъ  811.  в.  —  ^^.  Прейеръ 
п  Лэненъ  811.  н.  — К.  Ф.  Шинвель  812.н.— 
Вялы.  Вахъ  813.  в.— Ауг.  ф.  Клсберъ  813, 
п.  — Карлъ  Шорнъ  814.  в.  —  Эд.  Дэге  814 
с.  -  Эд.  Мейергейиъ     814.  п.— Цимиерианнъ 

815.  в.  —  Эд.  Магнусъ    815.    в.  —  Бснншъ 

816.  н.-Юл.  Шрадеръ  817.  н.~Ауг.  Р 
дель  818.  н.  —  Теодоръ  Веллеръ  818.  и.  — 
.Неон.  Поллавъ  818.  и. — Авр.  Робертъ  828 
и. — Франсуа  Б1аръ  829.  в.  — Гендрпвъ  Лейсъ 
831. с.  —  СтбФФввъ  843.  в.  — РиФсталь  842, 
н.-Б.  К.  Кувукъ  846.  н. 

В.ГаубёЙЦНЪ-  Бывшая  церковь  Бене 
диктинчевд.  Швола  Цейтблоиа  546.  в. 

БОИНЪ.  Л/|/.зей  рейиско-всстфальскила 
древностей.  Мозаива  XII  стол.  100.  в. 

БицФПИгенъ.  (Вкфтемб.  королевство). 
С.   Влас1й.  Фридр.  Герленъ  542.  п. 

1|ра11.1е11бур1'Ъ.  Соборг,.  Картины  XVI 
стол.  596.  в. 

БраувеЙЛерЪ,  (близъ  Кёльна).  3«ла  ка- 
питула. Старыя  изобр.  на  потолвахъ  100.  в. 

Брал'пшвенгъ.  Соборз.  Стбнныя  изобр. 
XII  стол.  99.  в. 

Га.щ)ея.  Л.  Кранахъ.  иладш.  604.  в.  — 
Рембрандтъ  708.  с.  711.  н.  —  Гондевутеръ 
791.  в. 

Вартбургъ.  Замокъ.  Пор.  Ф.  Швиндъ 
803.  н. 

Ве;!Р.111.  Ратуша.  Ьаннъ  изъ  Кальва- 
ра1?)630.  в. 

ВсЙЛЬГСЙМЪ.  (Королевство  Виртемб.) 
Церковь.  СтЬнныя  изобр.  XV  стол.  543.  н. 

Веймаръ.  Дворец^.  Леонардо  325.  в.  — 
М.  Ф.  Швиндъ  803.  в.— В.  Пэгеръ  806.  я.— 
Г.  1егеръ  806.  н.  — Преллеръ  806.  я. 

ВёрЛПЦЪ.  Чз  „готнисско.чд  домт"  вд 
парка.  Л.  Кранахъ  старш1й  600.  в. 

ВпТТенберГЪ.  Городская  церковь.  Л. 
Кранахъ  старш1Й  597.  н.  —  Л.  Кранахъ 
младш1Й  603.  в. 

Рапы/та.  Л.  Кранахъ   С1арш1й  597.  н. 

ВоЛЬФГапГЪ.  СТЪ.  (близъ  Ишди).  Цер- 
ковь.  Пахеръ  559.  в. 

Вор^1СЪ.  Соборд.  Стар.  ст*нныя  изобр. 
97.  и,— Картины  Х1И  стол.  108.  в. 
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Гермдшя.  (В-биа). 


ВГ.11а. 

Имп.  биб.иотека.  Мпн.  V  стол.  34 
в.— Мин.  XV  стол.  168.   п. 

Духовная  сокровищница.  Церковное  Об 
лачвн1в  XI  стол.    109.   в. 

Собршие  покойнаго  Эрцгерцога  Карла. 
А.  Дюреръ  570.  в.  585.  пр.  1.2. 

Сабрапге  графовг  Фризе.  А.  Дюрер1> 
580.    н. 

У  барона  Вертера.  Лука  ЛеИденск18  634.  с 

У  барона  Сины.    К.   Раль  803.   н. 

У  1С11ЯЗЯ  Кгшскаго.  Ф.  Гауерианнъ  807 
в.- П.  Февди  807.  н. 

У  г.  ф.  Артгабера.    К.  Гюбнеръ  810.  н 


Гал1 


Эсте 


Берн.  Лувни  334.  в. 

Парисъ  йордоне  473.  н. 

Матт.  Грюневаль^ъ  594.  в. 

Л.  Кравахъ  старш.  599.  и. 

Луисъ  де  Варгасъ  (?)  654.  в. 

Висенте  Хуанъ  Ыасинъ  651    н. 

1'выбраадтъ  710.  с.  в. 

Франч.  Пачеко  719.  в. 

Зурбаранъ  721.  н. 

Веласкесъ  723.  в. 

Пик.  де  Виньасисъ   724.  с. 

Ллонзо  Кано  725.  в. 

Педро  де  Мойа  725.  п. 

Хуанъ  де  Севилья  725.   н. 

Муриль1о  727.  в. 

Хоз.  Антолинесъ  730.  н. 

Барт.  Кардучо  731.  в. 

Ант.  Переда  732,  в. 

X.  Карень10  де  Миранда  732.  в. 

Мат.  С.ерезо  732.  с. 

Хуанъ  Ант.  .Эскалаято  732.  п. 

Клаудш  1!.оэль10  732.  н. 

Франческо  Риоальта  733.  п. 

Педро  Орренте  733.  с. 

Ант.  Вильядоматъ  733.  н. 

Ал.  де  Тооаръ  733.  н. 

Тон1ерсъ  младш111   747.  в.  748. 

10.  Иройгель  768.  в. 
Ьдокусъ  Момиеръ  769.   н. 
Клодъ  Лорренъ  775.  н. 
СванеФельтъ.  776.  в. 
.'1ихтенштеииская  галерея. 
1оавнъ  ван  Эйкъ  505.  в. 
Барт.  Цейтблоиъ  546.  пр. 
Генрихъ  Альдегреверъ  587.  в. 
А.  АльтдорФеръ    591.  в. 
Мнимый  С.чорель  626.  с. 
Лука  Лейденск1й  634.  в. 
Реибрандтъ   711.  в. 

11.  Ерёйгель  ыладш.  746.  в. 
Тев1ерсъ   иладш!!!  748.  в. 
1осиФЪ  Кресбеке  751.  в. 
11.ппер.  Бельведерсчая  галере/ 
Теодорвхъ  изъ  Праги  140.  п. 
Ник.  Вурисеръ   (.?)  141.  в. 
вола  МутннскЫ  233.  в. 
Автовелло  да  Мессина  289.  с. 


Чесаре  да  Сесто  337.  с. 
Микельанджело   (коп1и')  349.  в. 
Фра  Бартолоимео  359.  н. 
Паоло  да  Пистойя  360.  в. 
.\.  дель  Сарто  363.    в. 
1'аФаэль  375.  н.  405.  в.  409.  н. 
Пеллегрнно  Тпбальди  432.  в. 
Коредж1о  448.  в.  н. 
Дж1орд«1оне  451.  н. 
Пальма  В1'кк1о  457.  в. 
Тиц1анъ  459.  н.  463.  н.  465.  в. 
Андрея  Ск1авоне  469.  в. 
Моретто   470.  в. 
Парисъ  Бордоне  473.    н. 
1оаннъ  ван'Эйкъ  505.  с. 
Дикъ  Стуербаутъ  (?)  514.   в. 
Рожьё  ван'д.  ВеНде  старш1й  515.  в. 
Мемлингъ  (?)    523.  в. 
Альб.   ван'Оуваторъ  (?)  526.   в. 
Герг.  ван'Гарлеиъ  (?)  526.  н. 
(Март.  Шонгауеръ?)  551.  в. 
Спгнся.  Гольбейнъ.  554.  в. 
М.  Вольгеяутъ  557.  в. 
Март.  Цагель  558.  в. 
Австр1йская  школа  559.  с. 
Альбретъ  Дюреръ  570.  в.  571.  н.  572 
576.  в.  в.  581.  в.    в.  583.  с. 
Гейнр.   Альдегреверъ  587.  в. 
Альбр.  АльтдорФеръ  591.  в. 
Георгъ  Пенсъ  592.  в. 
Матт.  Грюневальдъ  594.   в. 
Мартивъ  ШаФФнеръ  606.  в. 
Гансъ  Гольбейнъ  младш1й  616.  и. 
Амбр.  Гольбейнъ  621.  в. 
Мнимый  Схорель  626.   в. 
Кельнская  школа  XVI  стол.  626.  в. 
.Чука  .1ейденсв1Й  (?)  634.  с, 
Вернг.  в.  Орлей  638.  н. 
1оаннъ  Схорель  640.   в. 
Кр.   Аллори    677.  н. 
Сальват.   Роза.  684.  в. 
Руб.чюъ  690.  в.  695.  в. 
Сам.  вав'Гогстретевъ  712.  п. 
Веласкесъ.     723.  с. 
П.  Брейгель    745.  н. 
Тен1ерсъ  младш.  747.  в.  748.  в.  749.  « 
1ос.  Кресбеке  751.  п. 
Янъ  Стэяъ  752.  н. 
П.  ванМааръ    754.  п. 
Тербургъ  756.  в. 
Г.  Метсю  759.  н. 
Петеръ  Снайерсъ  770.  п. 
А.  Эльцгейыеръ  772.  в. 
СвапеФельтъ  775.    в. 
1оаняъ  Ботъ  777.  в. 
Фил.  Вуверманнъ  779.  в. 
А    вав'дер'Нээръ    782.  н. 
Як.  Ройсдааль  784.  в. 
Хоббема  785.  в. 
Эвердвнгевъ  785.  и. 
I.   Парцеллисъ  786.  в. 
Бон.  Петерсъ  786.  в. 
Потерь  ПаэФсъ  787.  в. 


Гкрмлшн.  Пбпа — ДркздЕиъ). 


875 


г.  в.   Стаэивикъ  787.  и. 
Фр.  С.пейдврсъ  790.  н. 
каннъ  ФеВтъ  790.  н. 
Мпх.  Гопдокутеръ    791.  в. 
Живописцы  по  части  изо511апе111й  запусопъ 
792.  п. 

I.  ваиТейсуиъ  793.  в. 

10.  Давидъ  до  Г.чмъ  792.  п. 
А.  1'аФ.  Мпигсъ  795.  и. 

К.  1'аль  803.  н. 

1.  Кохъ  807.  в. 

П.  КраФтъ  807.  в. 

Л.  Шнорръ  (братъ  Юл1уса  Ш.)  807.  с. 

Ф.  Гауэрманиъ  807.  и. 

11.  Фвидн  807.  н. 

Им  пер.  11кп()емгя  худооасстс.я.  Лука 
ЛеИдвнск1й  й'М.  н. 

Л.пбралерево  собрип/г.  Гаисъ  Ыеялингъ 
523.  н. 

Оперный  театра.   М.  Ф.  ШвандъбОЗ.  н. 

Домя  Инвалидовд.  И.   КраФтъ  807.  в. 

Арсеналз.  К.  Г.лаасъ  807.  с. 

Галле.  Церковь  Пресв.  Боюродицы. 
Матт.  Грюиевальдъ  594.  в. 

Ц.  Св.  Мориуп.  Картины  XV  стол. 
547.  в. 

Ц.   Марьинская.  Юл.  Гюбиеръ  809.  с. 

С  ГаЛЛеКЪ-  Библгоглека.  Мин.  IX  стол. 
81.  пр.  3. 

Га.1Л1.  (въ  Шваб1п).  Ц.  С.  Михаила. 
Ульмская  школа  XV  стол.  547.  в. 

И.  С.  Урбана.  Ульмская  школа  XV  стол. 
547.  в. 

ГальГ|ерштадтъ.  Собора.  Ковры  110. 
в.  — 1оаннъ  РаФонъ  540.  п. 

Боюродицкая  церковь.  СтЬниыя  изобра- 
1кеи1я  XII  и  XIII  стол.  98.  в.— СтЬнныя 
изоор.   Х\    стол.  164.  н. 

ГаибурГЪ.  У  дра.  Лбендрота.  Карлъ 
Раль  803.  н. 

У.  г.  Г.  Риссера.  Оппенгейяъ  808.  в. 

ГаППОВерЪ.  Би  залп,  ордена  Гвельфови. 
I.  в  Фрапцъ  Рппевгзузеяъ  818.  н. 

У.  I.  Гапеманпа.  1оавнъ  1'яфонъ.   541.  в. 


Гсгбахъ   (блв 


Баберах 


Мон 


гтырь. 


Ульмская  школа   XV  стол.  547.   в. 

ГесрЛергъ.  (близъ  ГаНльдорФа,  Вюртеи- 
бергъ).    Часовня.   Барт.   Цейтблоаъ  545.  н. 

ГсПЛЬСОроИП'Ь  (во  Франк0Я1И)  Монас- 
тырь. М.  Вольгемутъ  (.')  557.  п. — Шсйф- 
•ьелинъ  587.  н.  —  Матт.  Грюиевальдъ  {?) 
593.  п.— Картины  XIII  стол.  134.  пр. 

ГолИЮрСГСЙМЪ.  (на  Аар*).  Церковь. 
Стеклописныа  работы  XIII  стол.  130.  и. 

ГгЛЫ1Гау;!С11Ъ.  Приходская  церковь- 
Пив.   Шнтъ   539.  с. 

ГсльТорФЪ.  Дворег/г,.  Десснигъ,  Ил'юдде- 
маннъ,  Г.  Ыюкке  808.  н. 

Гёппингспъ.  (Королевство  Бюртемб.). 
Церковь.  СтЬнпыя  изображен1а  X  V  стол. 
543.  с. 


ГётТНПГСНЪ.  Библ1ошека.  Генрихъ  Ф. 
Дудерштадтъ  103.  в.^Ьаппъ  1'аФопъ  541.  в. 
Г11.11.,и'«Ге1П11|.  с.  Михаила.  Изобраше- 
Н1Я  на  потолк*  XIII  стол.  96.  н. 

Гогсингваигау.  .М.  Пэгоръ  805.  в.— 
Гсйдекъ  805.  н. 

Госларъ.  Соборная  часовня.  Картины 
Х1У  стол.  134.  н. 

Монастырь  Иейверкт,.  Стбнныя  изобр. 
XII  стол.  98.  н. 

Ратуша.  СтЬнныя  И80бр.  XV  СТОЛ.  54 ^ 
пр.  2. 

Гота.  Герцоьская  библ.  Мнн1ат.  X 
стол.  85.  в.  91.   в. 

ГрейФФСпгагенъ  (въ  Поиеран1и).  //«• 
колаевскан  церковь.  Давидъ  Редтель  047.  н. 

Грюнйергъ  (въ  Гессев*).  Стеклописныя 
работы  131.  в. 

Данцигъ.  Церковь  С.  Марьи.  Гансъ 
Мемлиигъ  521.  с. 

Дармштадтъ.  Музей,  Стеклописныя  ра- 
боты XIII  стол.  131.  в.— Школа  М.  Виль- 
гельма 153.  в. — Школа  Ы.  ^ЗтоФана  158.  в. 
КЮ  п.  161.  в.  — РаФазль  (конш)  410.  в. — 
Кёльнская  школа  XV  стол.  535.  и.  —  .1. 
Кранахъ  старш1й  602.  в.— Гансъ  Гольбейнъ 
иладш1Й  615.  н.  —  Кёльнская  школа  XVI 
стол.  626.  пр.  1.— Эд.  ШтеКнбрюкъ   809.  н. 

Дт11;0.1Ьб10Л1.  (въ  Шва6|и)  Ц.  С.  Геор- 
пя.  Фридр.  Герленъ  542.  с. 

Дортмунд!..  Марьинская  церковь. 
Кёльяско-ВестФальскаа  школа  162.  в. 

Ц.  Св.  Рейнольда.  Кёльнско-ВестФаль- 
ская  шлола  162.  с. 

Приходская  церковь  {ц.  Доминикаи- 
цевд).  Гильдегардусъ  627.  н.  —  Ввкторъ  и 
Генрихъ   Дюнвеггв  630.  н. 

Дрездепъ. 

Католическая  церковь.  А.  Р.  Мвнгсъ 
795.  в. 

У  г.  фонъ  Квандта.  Сандро  Боттичелли 
259.  н.— Ыоретто  470.  с. 

Королевская  картинная   ьалерел. 

Эрволе  Гранди  280.  н. 

ДЖ10В.  Беллини  (.или  Чнма  да  Конельано) 
292.  в. 

Бавк1акка  309.   в. 

А.  дель  Сарто  363.  в. 

Рафаэль  407.  н. 

Дж1ул.  Романе  423.  и. 

Ник.  делл'Аббате  426.  н. 

Баньякавалло  430.  н. 

Доссо  Доссп  433.  в.  н. 

Коред11!1о  441.  н.  442.  в.   445.  н.  446.  в. 

Дж1орд1К10не  432.  с. 

Тиц1анъ  459.   н.  463.  н. 

Паоло  Беронезе  480.  с.  481.  в. 

1оаннъ  ван'Эйкъ  506.  в. 

Л.  Кранахъ  млздипй   604.  в. 

Г.  Гольбейнъ  младшЫ  329.  и.  615.  с, 
620.  в. 
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ГЕРМАН1Я.  (ДрЕЗДЕиъ — Ь'сльиъ). 


Кёльнская  школа  XVI  стол.  626.   н. 

Ант.  Мооръ   640.  н. 

Корпел,  изъ  Гарлема  645.  н. 

Анниб.  Караччи  664.  н.    665.  в. 

К.  Чоньянп  669.  в. 

Дом.  Фетн    676.  н. 

Карло  Дольчи  677.  н. 

Мпк.  Андж.  да  Каравадж1о  680.  с. 

Орбетто  686.  н. 

1'убвнсъ  698.  н.  770.   н. 

Ван-Дейвъ  702.  н 

Гембрандтъ  708.     с.  710.  в.  711    с. 

Ферд.  Боль  712.  н. 

Бальт.  Дениеръ  715.  в. 

Веласвесъ  723.  с. 

П.  Брейгель  младш.  746.  в. 

Герг.  Доу  759.  в. 

Г.  Метсю  759.   н. 

Каспаръ  Нечеръ  761.  в. 

.Пука  ван'Уденъ  770.  н. 

Ьаннъ  Ботъ.  777.  в. 

Г.   Сахтлеввнъ  777.  н. 

Беркгемъ  779.  в. 

Ф.  Вуверианнъ   779.  н. 

А.  ван''дв   Вельде  780.  в. 

I.  ван'Гойэнъ  781.  н. 

А.  вантдер  Нэзръ  782.  и. 

А.   Ватерлоо  782.  в. 

Ыуриль10  729.  в. 

Як.  Рейсдааль  783.  н.  784.  в 

Сад.  Рейсдааль  784.  и. 

Эвердингенъ  785.  н. 

С.  дв  Вл1йгвръ  7М6.  с. 

Петеръ  ПээФСЪ   787.   н. 

Фр.  Снейдерсъ  790.  н. 

М.  Гондекутеръ   790.    н. 

Живописцы  по  части  иноОраженш  завусокъ 
792.  в. 

Дан.  Сегерсъ  792.  с. 

Дав.  де  Гэиъ  792.  н. 

1.  ван'  Гейсуиъ  793.  в. 

Л.  РаФ.  Менгсъ  795.  н. 

Королевскгй  дворецо.  Эд.  Бендеманнъ 
809.   в. 

Частное  королевское  собрание.  1осИфЪ 
Кохъ  800.  с— К.  Пешель  812.  в. 

Цю.тьмепъ.  (въ  БвстФал1и).  В.  Шадовъ 
802.   н. 

ДЮССеЛЬДОрФЪ.  Ьптювская  черков!.. 
Г.  Мюкке  808.  н. 

Судейский  зала.   А.  Бауръ  841.  с. 

3(?СТЪ.  Марьинская  церковь.  Вестфаль- 
ская школа  XV  стол.  539.  н. 

Ц.  С.  Павла.  К('льнско-вестФальсвая  шко- 
ла. 162.  с. 

Знг.марппгоп'Ь.  Лворп!^.  Барт.  Деит- 
бломъ  544,  н.  546.  в. 

ЛИПЦПГЪ.  И'-рковь.  Кольнсваи  школа 
XV.  стол.  533.   с. 

Ка.11.1:Я|1'Ь  Глпвиап  черков!,.  Кальвар- 
свая  школа  538.  с.  —  кмниъ  КалькарсВ1Н 
629.  и. 


КаЛI.С|)у^.  Академия.  Мор.  Ф.  Швиндъ 
803.  н. 

Католическая  церковь.  Ы.  Эллепри- 
деръ.  807.  в. 

Музей.  I.  В.  Шириеръ  811.  в. 

Карлыитепнъ.  (въ  Богем1н).  За.иока. 
Теодорихъ  изъ  Праги  140.  н. — Ник.  Вурм- 
серъ  140.  н.  141.  в. — Кунтце  141.  в. — во- 
ма    Мутинск1й  141.  с.  233.  с. 

КвСДЛНИЙурГЪ-  Церковь.  Мин1ат10ры  X 
СТОЛ.  81.  и.  85.  в. — Стар.  стЬнныя  изобра- 
жен1Я  98.  н.  —  Ковры  прпблаз.  1200  г. 
110.  в. 

Кёльпъ.  Собора.  СтЬнныя  изо6рая!вН1Я 
XIV  стол.  125.  в.  и  ел.  —  Стеклописныя 
работы  XIV  стол.  131.  н.  —  Внльгельиъ 
Кольнск1Й  150.  с. — СтеФанъ  Кс'льнсв1й  155. 
в.  —  Стеклописныя  работы  XVI  стол.  628. 
н.  — Кёльнская    швола  ХМ.  стол.  629.  в.  с- 

//.  С.  Андрея.  Кёльнская  школа  XV 
стол.  161.  н. — Кёльнсвая  школа  XVI.  стол. 
629.  в. 

и.  Сев.  Апостола.  ЗавЬса  во  время  по- 
ста XIII  стол.  136.  н. 

Ц.  Св.  Ь'унибсрта.  Сте«йОпасяыя  работы 
XIII  стол.  130.  н.  — Современники  М.  Виль- 
гельма 152.  н.— Швола  М.  Вильгельма  153. 
в.  с. — Кёльнсвая  школа  XV  стол.  536.    н. 

//.  Св.  Геирия  Старинный  ст^нописныл 
работы  99.  н.— Стеклописныя  работы  XVI 
стол.  628.  н. 

//.  Се.  Ге/и'оня.  Мозаика.  ХИ  стол.  100. 
в. —  СтЬиныя  пзобр.  XIII  стол.  122.  н. — 
Кёльнская  швола  XVI  стол.  629.  в, 

Я.  Гй.  1опнна  Кр.  Старинный  ст*нныя 
изобр.  99.  н. 

//.  Св.  Март  па  Капитолш.  Старин- 
ный стЬнныя  изобр.  99.  н. — Кёльнсвая  шко- 
ла XV  стол.  535.  н.- Швола  Дюрера  582. 
н.— Стеклописныя   работы  .\V1  стол.  628.  в. 

Св.  М.  ва  .1иск11р.11ь.  Мнимый  Схорель 
(В0П1И-)  626.  в. 

Ц.  Св.  Паитплсоиа.  Стеклоп.  работы 
XVI  стол.  628.  и. 

и.  Св.  Петра.  Стеклоп.  работы  XVI 
стол.  628.  в.  — Кёльнская  школа  XVI  стол. 
629.  в.— Рубенсъ  695.   в. 

Протестанская  ц.  Стевлоп.  работы 
XVI  стол.  628.  в. 

П.  Св.  Северина.  СтЬнныя  изобр.  XIII 
стол.  122.  н. — СтЬнныя  изобр.  XIV  стол. 
148.  в.  —  Внльгельиъ  Кёльнск1й  151.  в.  — 
Кёльнсвая  школа  XV  стол.  535.  с.  536. 
с. — (Генрпхъ  Альдегреверъ?)  587.  в.  — Барт. 
де  Бринъ  646.  н. 

Ц.  Св.  Урсулы.  11зобраа!ен1я  1224.  г.  99. 
н. --СтЬнныя  изобр.  Х1П  стол.  122.  п.— 
Живопись  XV    стол.  161.  с. 

У).  Паумейстсра.  Кёльнсвая  школа  XV 
стол.  533.  в.  —  Кё'льнсв.  швола  .\У1  стол. 
629.  в. 


ГкРЛЛиП!.    (1и':11.ЬЬ — МоИАКАМЪ). 


I.  Бурелн.   Схорле  „8с1100г1с"    6-10  п. 

у  г.  Эсгиии,.  (прежде)  Школа  М.  Сте- 
фана 1()0.  II.  (Генрихъ  Лльдегреворъ?) 
587.  в. 

У  I.  Гейрп.  К| льнсв,  швола  XV  стол. 
534.  в.— Мнимый  Луя?  .Нойденсв^Е  (327.  с. 

У  I.  Гиапа.  Кельнск.  швола  XV  стол. 
537.  в. — Мнииый  Лува  ЛоВдонск1й  627.  с. — 
Барт,  де  Бринъ  647.  в. 

Собрапи  покоинаго  Д-ра  Нерпа.  Совре- 
исиннви  Л.  Вслысльыа  15"-'.  с— Швола  М. 
Стефана  160.  в.  —  Кельнская  швола  XV 
стол.  534.  н.  535.  с.  536.  е.— Мнимый  Лу- 
ка  Лейденсв1й  627.  с. 

У  I.  Ф.  Энгельса.  Ф.  Тонне  812.  в. 

3'  *.  Мерли.  Кёльнская  школа  Х\  1  стол. 
627.  н. 

У  г.  Оппетсйма.  П.  Христо*свнъ  511.  с. 

У  I.  Шмитца.  СтеФаиъ  Кёльвск1Й  154. 
н.  —  Школа  М.  Стефана  160.  в.  —  Кельнск. 
швола  XV  стол.  536.  с.  —  Кельнск.  швола 
XVI.  стол.  62 У.  в. 

У  г.  Цаполн.  Кёльнская  школа  XV  стол. 
534.  н. — Кёльнская  школа  Х\1  стол.  627.  н. 

Городской  .пути. 

Кёльнская  школа  XIV  стол.  133.  н. 
134.  в 

Вильгельыъ  Кёльнск1й  149. 

Современнввп  М.  Вильгельма  152.  в. 

Швола  Ы.  Вильгельма  152.  с.  н. 

Стечанъ  Кёльнскш  155.  в.  157.  н. 

Швола    М.  СтсФана  К.в.  в.  н.  161.  с.  н. 

Кёльнская  школа  Х\    стол.  534. с.  535.  в. 

536.  с.  537.  в. 

А.  Дюреръ  582.  с. 

Мнимый  Схорель  625.  н. 

Антонъ  1!ор11Ссв1й  628.    в. 

Кёльнская  школа  Х\  I  стол.  629.  в. 

Барт,   де  Бринъ  646.  а. 

Эд.  Штейнле  808.  в. 

Ксмбсргъ,  (блвзь  Ввттенберга).  Город- 
ская церковь.  Л.  Кранахъ  ыладш1й  603.  в. 

КеНТГСПЧЪ.  (Вюртембергъ)  Часовня. 
Ст^ннын  изобр.  XIII  стол.  127.  в. 

!»11ЛЬ.  Ь'з  Л'унстгяллс.  (художественномъ 
собран1и)  Бон.  Дженелли  803.  с.-Морицъ 
ф.  Швяндъ   803.  и. 

Кн.ХьОургъ.  (на  ЭйФелЬ),  Главная  цер- 
кив1.  Стеклописныа  работы  XVI  стол. 
628.  и. 

Кирчсаръ.  (близъ  \льтенара)  Церков/,. 
Школа  Ы.  Вильгельма  153.  н. 

КлосТериёнбурГЪ.  (близъ  ВЬвы)  Монас- 
тырь. Австр1Иская  школа  559.  с. 

КобЛеНЦЪ.  Ц-  Св.  Кастора.  Ст'Ьнныя 
изобр.  ХШ  стол.  99.  н, — Вильгельмъ  Кёльн- 
скШ  148. н.     Рейнск.  школа  приблиз.1500  г. 

537.  в. 

Больничная  черковь.  Рейнская  швола  XV 
стол.  537.  в.—  Рейнская  школа  XVI  стол. 
929.  с. 


У  г.  ф.  .'1агсо.  Школа  М.  Вильгельма 
152.  п. 

КоЛЬберП»,  (въ  11омсрап1И).  Марьинская 
церковь.  Живопись  Х1\    стол.  128.  с. 

Кольмлръ.  Бийлготека.  Гансъ  Валь- 
дунгъ.  607.  и. 

Кгаитсиъ.  Церковь.  (Гоаннъ  Калькар- 
СК1Й?)  630.  с- Карт,  де  Г1рипъ  646.  и. 

Кшсъ  (на  Мозелб).  Больнш/а.  Кельнск. 
школа  XV  стол.  534.  в. 

Ландсберг'ь,  (на  Варт*),  Церковь.  К. 
Бегасъ  813.  н. 

.|С1П1Ц11ГЪ.  Ииколасвскпя  г/ерковь. 
Л.  Фр.  Эзеръ  795.  в. 

Собранге  барона  Шпека  фонп  Штерн- 
берг. Рафаэль  414.  п.  —  Л.  Дюреръ  568. 
ир.  2. 

Библьотека  юродскаю  совпта.  Сальв. 
Роза  683.    пр. 

Музей.  Эрвинъ  Спектеръ  818.  в.— Теодоръ 
Гроссе  841.  в. 

Домо  Гертеля.  Фридр.  Преллеръ  840.  и. 

ЛПНЦЪ,  (на  РейнЬ)  Церковь.  Кельнск. 
школа  М\    533    с. 

.Ь|р\Ъ.  (близъ  Гогенштауфена).  Церковь. 
Стбиныа  изобр.  XV  стол.  543.  и. 

ЛюОгкъ.  Собор}.  Меилингъ  523.  в.— 
1оаннъ  Мабузъ  639.  я. 

//  С.  Екатергспы.  Ст*нныя  изобр.  XIV 
стол.  129.  в. 

Ц.  Цресе.  Богородицы.  Франч.  ди  Домен. 
Ливи  162.  н.  -  Пляска  смерти  XV.  стол. 
548.  гр.  2.-  Ыатт.  Грюневальдъ  593.  н.— 
Лнъ  Мостартъ  634.  я.  —  Бернг.  в.  Орлей 
й39.  в. — Фридр.  Овербевъ    801.  н. 

МаЙПЦЪ.  Городская  картинная  галс- 
рея.  А.  Дюреръ  (воо|и)  572.  в.  —  Мнииый 
Лука    Лвйденск1Й   627.  н. 

МарбурГЪ.  Елисаветинская  церковь. 
Стеклописныа  работы  ХШ  стол.  130.  н. — 
Ковры  ириблиз.  1300  г.  136.  в. 

Мар1С11бурГЪ.  (въ  Прусс1и)  Церковь- 
Мозаичный  рельеФЪ  142.  н. 

Вз  Ремтерл.  К.  Кольбе  814.  в. 

Мар1СНВердеръ.  Мозаика  142.  н. 

)1ауЛЬброи11Ъ.  Монаст.  Церковь.  СтЬ- 
нописныя  изобр.   1424  г.  164,  с. 

МСНСССИЪ.  Соборя.  Фридр.  Герлевъ  (?) 
543.  в.— Л.  Кранахъ  старш12  598.  в. 

Ме.МЛебеНЪ,  (на  Унструтт*).  Монастыр- 
ская церковь.  Живопись  ХП1  стол.  129.  в. 

Мср:1ебургъ.  Соборг.  Л.  Кранахъ  млад- 
Ш1Й  603.  с. 

МсТЛСрЪ,  (близъ  Дортмунда).  Церковь. 
СтЬнописныа  изобр.  XI  стол.  97.  с. 

>1111иоиъ  (въ  11русс1и).  ■  У  г.  Црюгера. 
Лисборнск1е  мастера   538.   н.  539.  в. 

Мнпакамъ  (близъ  Гиршау,  Вюртемб). 
Цсркось    Швабская  школа  .ЧУ  стол.  547. с. 
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ГкрмАШя.  ( МорицБгръ — МюихЕиъ). 


МорнцОурп.  (блпзъ  Дрездена).  Л.  Кра- 
нахъ  старшш   602.  в. 

М|0Л1.Гау:1е1П„  (на  ИевкарЬ)  //.  Св.  Чи- 
та. СтЬниыя  1130брая!ен1я  XIV  сюл.  127. 
н. — Прагсвая  школа  XIV    стол.  142.  в. 

Мюнхспъ. 

Дворцовая   часовая  всахи    святых!,  и 
Базалика.  1'ейнр.   Гессъ  804.  в. 
Ц.  св.  .{удвига.  Корнел1усъ  801.   с. 
Лейхтеибергская     галерея,    см.  Г.  У/с- 
тербурт. 

ганеума.  Альбр.  Лдамъ  805.  н. 
сруога   Макса.   Р.  ф.  Лавгеръ 


Максимь 
Дворец  а 
806.   с. 

У  барина 
К.  Галь  804 
бахъ  843.  я 


Шакка.  Б.  Дженеллн  803.  в.  - 
.  в.— Беклинъ  844.;в.  — Л.ФеВер- 
.— Ф.  Ленбахъ  844.  в. 
Собра,пе     князя     Ва.глергитсыиа .   {1Ь, 
Мюнхен*  ^1ли    въ  другомъ  м*ст6?)   Дж1усто 


ера.  Школа  М.  Степан 


Падовано  234 

У  г.  Дрп.  Б.  Фер 
158.  с. 

Кетчсбау  и  новый  дворсуй  Ю.  Шнорръ 
802.  н.— 1ос.  Ф.  Стилеръ  ^06.  в. 

Дворцовый  садо  (аркады).  Роттманнъ 
805.    н. 

Дворцовая-  биол>отека.  Мин.  IX  п  X 
стол.  78.  н.  81.  в.  н.  82.  в.  -  Мпн.  XI 
стол.  89.  в.  9(1.  в.  101.  в.~  Мин.  XII  стол. 
101.  с— Шин.  XIII  стол.  105.  н.  137.  в.— 
Рисунки  А.  Дюрера  и  Краяаха  старшаго 
580.  в.  С02.  в.  '^ 

Глиптотека.  Корнвл1усъ  801.  в.  с. 

Пинакотека. 

Вильгельмъ  Кельнск1а  151.  н. 

Школа  Л.  Вильгельма  153.  в. 

1:теФанъ  1и'льнсв1й  ;(?)    158.  в. 

Школа  М.  (.тбФана  160.  в. 

Франч.  Франч1а  313.  в. 

Микельанджело  (К11111я)  349.  в. 

А.  дель  Сарто  363.  в. 

РаФааль  369.  пр.  376.  п.  377.  в.  379.  н. 
403.  в.  413.  в. 

Лнноч.  да  Иыола  431.  с. 

Кореда!1о   446.  н- 

Дя1ордж1онв  451.  н. 

Твц|анъ  464.  н.  466.  н. 

Иарисъ  Бордоне  473.  н. 

Ыи1.  Коксе  503.  в. 

Гуго  ван'дв  Гёсъ  511.  н.  С?)  525.  в. 

Диркъ  Стуербаутъ  513.   п. 

Рожьё  пзъ  Брюгге  515.  и.  516.  в. 

Мемлингъ  521.  с.  н. 

Герг.  Горебутъ  (?)  524.  п. 

Ливинъ  де  Витте  (.?)  524.  н. 

Герг.  пзъ  Гарлема  (?)  527.   в. 

Кёльне!!,    школа   Х\    стол.  534.  и. 

Конр.  Ф1олль  538.  в. 

Барт.    Цейтбломъ    545.  н. 

Март.  Шонгауеръ  551.  в. 

Гапсъ  ЛаргиаВръ  551.  пр.  1. 


ГольбеНнъ  старш1й  554.  в. 

Том.  Буркмайръ  555.  с. 

М.  Больгемутъ  556.  н. 

Л.  Дюрерг  569.  н.  пр.  577.  н.  578. 
580.  в.   583.   я.  585.  пр.   1.  2. 

Гансъ  Кульмбахсв1Й   586.   н. 

Генр.  Альдегреверъ  587.  в. 

Барт.  Бегаиъ  588.  с.  н. 

Альб.   Альтдорферъ  589.  с.  590.  и. 

Мельх.  Фезеле  591.  н. 

Георгъ  Брей  591.  н. 

Ыих.  ОфФингеръ  592.  в. 

Георгъ  Пенсъ  592.  с. 

Мат.  Грюяевальдъ  593.  с. 

Л.  Кранахъ   старш.  599.  и. 

Л.  Кранахъ  младш.  604.  в. 

Март.  ШаФФнеръ  605.  в. 

Гансъ  Буркмайръ  608.  п. 

Гансъ  Гольбейнъ  младш1Й  610.  н.  616- 
620.  я. 

.\р.  Амбергеръ   622.  в. 

Мнимый  Схорель  625.  н. 

Мнимый  Лука  Лейденск1й  627.   п. 

1оаннъ  изъ  Мелема  629.  н. 

1оаннъ  пзъ  Калькара  630.   в. 

Лука  Лейденск1Й  634.  с. 

Бернг,  ван'Орлей  638.  н. 

Ник.  Лусидель  640.  и. 

Март.  Геискеркъ  641.  н. 

Фр.  Франкъ  младш.  044.  и. 

Авр.  Блумартъ  646.  в. 

Ар.  Шварцъ  648.  в. 

I.  Роттенгаммеръ   648.  в. 
К.  Чиньяни  669.  в. 
Гуидо  1'ени  671.   с. 

Рубенсъ  695.  в.  до  697.  в.  698.  н.  770. 

Ван  Дейкъ  700.  в.  с. 

К.  де  Крайеръ  704.  в. 

Францъ  Гальсъ  705.  н. 

Теод.  де  Кейзеръ  705.  с. 

Реибрандтъ  708.  с.  710.  п.  п.  711.   с. 

Г.  ван'ден'Экгаутъ  712.  в. 

Г.  Гонтгорстъ  714.  в. 

1^ур5арчнъ  721.  н. 

Веласкесъ  723.  в. 

Мурпль1о  727.  п. 

Ант.  Порода  732.  в. 

Клауд10  Ко9ль1о  732.   н. 

Э.  ле  Сюсръ  737.  с. 

II.  Брейгель  старш1й  745.  и. 
Тен1ерсъ  младшш  749.  в. 

А.  Броуаръ  750.   п. 

Янъ  Стэнъ  753.  в.  754.  в. 

Жанъ  ле  Дюкъ  754.  я. 

ТерОургъ  756.  в. 

Гергардъ  Доу  758.  п.  н.   759.  г.. 

Г.  Метсю  759.  н. 

ф.  в.  Мюрвсъ  760.  в. 

Г.  (.халькенъ  761.  в. 

П.  де  Гооге  762.  п. 

1()а11нъ  Брейгель  7()8.  в. 

А.  ;-*льцгейморъ  772.  н. 

Клодъ  Лорренъ  775.  н. 


\ 

1 
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1оаннъ  Вотъ  777.  в. 

Г.  Оахтлевонъ  778.  н. 

I.   Ь.  Пеаннисъ  778.  н. 

Л.  паи  до  Вельдо  780.  в. 

I.   вап'Гоненъ  781.  н. 

31  пъ  Вейнантсъ  782,.  в. 

Л.  ван'дер'Пэаръ   782.  и. 

Ли.  Ш'йсдяаль  784.  в. 

Сал.   1'ёйсдааль   784.  п. 

Хоббеиа  785.  в. 

I.  Г.  дв  Ир|исъ  78:;.  в. 

Эвордингенъ  785.  п. 

1о.    Иотсрсъ  786.   в. 

С.  де  Вл1Йгеръ  786.  с. 

Л.  Бавг('йзенъ  786.  н. 

Иетеръ    ПээФСЪ  787.  н. 

1оаннъ  Фейтъ  790.  и. 

1оан11ъ  Неэняксъ  790.  н. 

1оаннъ  ванТейсуиъ  793.  в. 

Фрески  Корнел1уса  801.  в. 

Новая  Пинакотеки.  Фер,",.  Оливьо  800. 
с— Л.  1'ейнгардтъ  800.  с.  Францъ  Катель 
800.  с.-Вильг.  Ф.  Каульбахъ  804.  н.-Ротт- 
маннъ  805.  н.— Карлъ  Шорнъ  814.  в. — 
Авг.    Рвдель.  818.  н. 

Мюпстспъ.  Собора.  Германнъ  цуиъ  Рингъ 
631.  н. 

Павловская  Бибм'отска.  1и'льнсв. миниа- 
тюры 160.   н. 

Провпицьальнын  музей.  Картоны  XIII 
стол.  108.  в. — Кёльнсво-ВестФальсвая  шво- 
ла  161.  н.  162.  в.  —  Лудгеръ  цукъ  Ривгъ 
стврш1й  631.  н. 

//.  С.  Эш(Ня.  Эд.  Штейпле  808.  в. 

У  г.  Дра.  Гайндорфа.  Лвс6орнсв1е  масте- 
ра 539.  с. 

У I.  Дра.  фонт,  Цур-Мюленд.  Лис6орвск1е 
мастера  539.  с. 

МюНСТСрлаЙФСЛЬЛЪ.  Ц.  Св.  Мартина. 
Кёльнская  швола  XVI  стол.  629.  с. 

МуИГТерЭНФФеЛЬ.  Приходская  черковь. 
Швола  Ы.  СтеФана  160.  в.  —  Кельнсваа 
швола  XV  стол.    5М5.  н. 

Наумбургъ.  Соборт,.  .1.  Кранахъ.  млад- 
Ш1Й  603.  с. 

Ц.  Св.  Ьепцеля.  Л.  Кранахъ  старш1й 
599.    н. 

НёрДЛПИГеПЪ.  Главная  церковь.  (С. 
Георгия).  Фридр.  Герленъ  642.  в.  н.  — Барт. 
Цейтбломъ  544.  н. — Г.  ШёцФФелинъ  587.  с— 
Бает.  Тайгъ  588.  в. 

Ц.  С.  Сальватора.  1ессв  Герленъ.  (.?) 
543.  в. 

Городская  библготека.  1ессе  или  Фр. 
Герленъ   543.  в. 

Ратуша.  Г.   Шёй*Фелвнъ   587.  н. 

Нордгаулсиъ  Я.  Со.  Влас1л.  л.  Кранахъ 
старшп"!   598.  н. 

111(»р1!0('ргъ.//с/|«ов',  Боюродицкая.  Кар- 
тины XIV  стол.  135.  в.  —  Нюрпб.  швола 
геряанс1!а1'о  стлли  144.  п.  — М.  Иолысмутъ 
557.  с. 


и.  Св.  Якова.  Картины  1244  г.  134.  пр. 

и.  Св.  1оапна.  М.  Вольгомутъ  557.  и. 
Часовня  Честнаю  Иреста.  М.  Вольге- 
мутъ  553.  п. 

и.  Си.  Лоренца.  Картины  XIV  стол. 
135.  в. — Старинный  коверъ  130.  в.— Пюрнб. 
школа  герм,  стиля  144.  с.  и.  — Фейтъ  Гирш- 
ФОгель  558.  в.  — Гансъ  ф.  Кульисахъ.  586.  в. 

п.  Св.  Зебальда.  Картины  XIV  стол. 
135.  в.  —  Нюрвб.  швола  германсваю  стиля 
145.  в.  с  — Пюрибергсвая  швола  \\  стол. 
557.  и.  558.  в.  —  Гансъ  ф.  Кульмбахъ 
586.  и. 

Кб   залп,  ратуши.  А  Дюреръ  581.  в. 
•     У  г.    Камне.    М.    Вольгемутъ  557.  н.  — 
Л,  Дюреръ  567.  с.  —  Л.  Кранахъ   старш1Й 
599.    н. 

У  г.   Гертеля.  Гансъ  Буркиайръ  608.  н. 

У  семейства  Гольцшуэровг,.  А.  Дю- 
реръ 583.  с. 

Городская  ьалерея  вз  домп,  .Ындауска- 
10  братства. 

Герг.  в.  д.    Мейре  (?)  512.   в. 

Сиг.  Гольбейнъ  554.  н. 

Мих.  Вольгемутъ  557.   в. 

А.  Дюреръ  578.  в. 

Гансъ  Ф.  Кульмбахъ  586.  п. 

(Генр.  Альдегреверъ.')  587.  в. 

А.  АльтдорФеръ   591.   в. 

Георгъ  Иенсъ  592.  н. 

Л.  Кранахъ  старш1й  601.  в. 

Гансъ  Буркмайръ  608.  н. 

Г.  в.  Сандрартъ  714,  в. 

Галерея  б'з   городскома  замки. 

Картины  XIV  стол.  135.   в. 

Нюрнбергсв.  школа  геряансваго  стиля 
144.  в.  145.  с.  н. 

1оаннъ  Кельясв1Й  537.   н. 

М.  Вольгемутъ  557.  в. 

Нюрнбергсв.    школа  XV   стол.   558.  в. 

Шварцъ  Ф.   Ротенбургъ  558.  в. 

Гансъ  Ф.  ОльмдорФъ  558.  н. 

Гансъ  Ф.   Кульмбахъ  586.   с. 

Н.  ШёЙФФединъ   587.  н. 

Гавсъ  Буркиайръ  608.  и. 

Галерея  вй   Моричовой    часовни,. 

Ввльгельиъ  Кёльнсв1Й  151.  к. 

Школа  М.   Вильгельма   153.  в. 

Швола  М.   СтбФана  160.  в. 

Швола  Рожьё  пзъ  Брюгге  505.  н. 

Мемлпнгъ  522.  н. 

Кёльнсв.   швола  XV  стол.  534.  н.  535.  в. 

Кальварсвая  швола  538.  н. 

Барт.  Цейтбломъ  545.  н. 

Краиеръ  взъ  Ульма  546.  н. 

Март.  Шонгауеръ  (?)  551.  в. 

Гольбейнъ  старш1Й  554.  в. 

Сиг.  Гольбейнъ  554.  н. 

Мих.  Вольгемутъ  557.   в. 

А.  Дюреръ.  577.  н. 

Гансъ  КульмбахскШ  586.  в. 

Г.  ШёйфФелинъ  587.  п. 


Гермашя.  (ПюривЕРгъ — Улынъ). 


Бает.  Тайгъ  588.  в. 

Барт.  Бегаиъ  588.  с. 

А.  Альмсрферъ  591.  в. 

Георгъ  Пенсъ  592.  с. 

Гансъ  Грнимеръ   595.   в. 

Л.   Кранахъ  старшей  599.   п.  003.  н. 

Л.  Кранахъ  иладшш  603.  я. 

Март.   ШаФФнеръ  605.   н. 

Гансъ  ИП'ПФвръ  606.   в. 

Гансъ  Бальдунгъ  607.   н. 

Гансъ  Бурвмайръ  608.  в. 

Барт,  д  еБ  р1йнъ   646.  н. 

ОберкРЛРЛЬ.  Соборная  уерков!..  Кёльн- 
ская школа  XI  \  стол.  134.  с.  —  Рейнская 
школа  поел*  1500   г.    537.    в.  н. 

и.  Св.  Мартина.  Рейнск.  школа  поел* 
1500  г.  537.   н. 

ОЛЬДСПбурГЪ.  Лаоречт,.  I.  Г.  Р..  Тпш- 
бейнъ  796.  н. 

(ИшСНГеЙЧЪ.  У.  Св.  Екатерины.  Ст*н- 
ныя  сзобр.  XIV.  стол.  128.  в. — Стеклопис- 
ныя  работы  XIV  стол.  132.  с. 

Иарецъ.  (Въ  восточноиъ  Гавельскомъ 
округЬ).  Церкивь.  Вильгельиъ  Вахъ  813.  в. 

ПССТЪ.  Музей.   II.   КраФтъ  807.  в. 

Ц.  Св.  1осифа.  Л.  Куппельвизеръ  807.  с. 

ИПЛЫШЦЪ.  Часовня  и  столовая.  Хр. 
Фогель  Фовъ  Фалькенштейнъ  812.  в. 

Ппрмонтъ,  Лвореуо.  1оаннъ  Гейнрихъ 
Твшбейнъ  старш1й  715.  н.  —  I.  Г.  В.  Тиш- 
йейнъ  796.  н. 

ИоммерСФельдепъ  (блнзъ  Баыберга).  Га- 
лерея графа  Шенбпрна.  Андрея  Солар10 
ЗЗУ.  н.-А.  Дюреръ  583.  в.- Л.  Кранахъ 
старш1Й  616.  в.— Рубенсъ  695.  с  — Г.  ван' 
денЭкгаутъ  712.  с.  —Живописцы  по  часто 
предметовъ   домашнаго  затишья  793.  пр. 

Пптгдалъ.  Городской  за.иокг..  Ватто  и 
его    послбдователп    765.    в.    (см.  Оавсуси). 

Мраморный  дворена.  А.  Ф.  Клёберъ 
813.  в. 

Прага.  Соборг,.  Прагскаа  школа  141. 
пр.  —  Мозаика  XIV  стол.  142.  с.  —  вола 
Мутннск1й  233.  и. 

Страхова  монастырь.  Прагсвая  школа 
142.  в.— А.  Дюреръ  570.  н. 

Тейнская  церковь.  Прагская  школа 
142.   в. 

Выте1рада.  Прагская   школа  141.  н. 

Галерея  ойластныхо  чиповз.  Теодорихъ 
изъ  Праги  140.  н.  -  Прагская  школа  XV 
стол.  143.  в.  Герг.  ван'Гарлеиъ  527. 
в.-  Гольбейвъ  старш1й  554.  в.— Генр.  Аль- 
дегреверъ  587.  в.  -Л.  Кранахъ  старши!  601. 
в.  —  Пек.  Ыаасъ  712.  н.  -  Карлъ  Сврета 
714.  в.— Ыатт.  Уимбрехтъ  714.  в. 

Четскп;  мулеп.  Мпн.  XIV  стол.  142.  н. 

Ц.  Си.  Стефана.  Матт.  ^'.вмбрехтъ 
714.  н. 

^оорс1|д    Черника.  Лор.   Рейперъ  715.  в. 


Лб  часовняхз  Страстнаго  пути  на 
Лаврентьевской  юрп.  1.   Фюрихъ  802.   в. 

Рсгеисбургъ.  Соборв.  Стеклописвыя  ра- 
боты XI \    стол.  132.  с. 

Собранге  псторпческнго  общества. 
Л.  Альтдорч.еръ  591.  н.  —  Мих.  Остендор- 
Феръ  592.  в. — Ыельх1оръ  Бокс5ергеръ  в  Себ. 
Кирхмейеръ  647.   н. 

У  г.  Креинера.  1оаннъ  ван'НИвъ  506.  в. — 
А.  АльтдорФеръ  591.  н. 

РесСЪ,  (на  нижнеаъ  Рейн*).  Церковь. 
Ьаянъ  Кальварск1й  630.  в. 

Ремагень.  Ц.  Св.  Аполлинаргя.  Эрнстъ 
Дегеръ  808.   в. 

Рсп1ге1;ъ.  Замокъ.  Эд.  Штейнле  808.  в. 

Римерпъ  (близь  Гаииа).  Церковь.  Вест- 
фальская школа  XV  стол.  540.  в. 

РолеИШТеГтъ    Замокг.  Дитрвхъ  806.  н. 

Ротеибургъ  (на  Таубер*).  Ц.  Св.  Якова. 
Фридр.  Герленъ  542.  н. 

Ратуша.   Фридр.   Герленъ.  542.  в. 

СаНСуСИ,  (близъ  Потсдаыа).  Галерея  вз 
корол.  дворуп.  Францъ  Флорпсъ  644.  с. 
(теперь  въ  Берлин*).— Ваттп  и  его  посл*дов. 
765.  в. 

Церковь.  Мозаака  XIII  стол.  54.  с. 

ТПФепОроНИЪ,  (близь  Кальва).  Церковь. 
Лука  Ыозеръ  1431  г.  164.  н. -Гансъ  Шю- 
лейяъ  544г.  н.  —  Манера  М.  ШаФФнера 
605.    пр. 

Трацберъ,  (въ  Твролб).  Зймокг.  Касп. 
Розенталеръ  558.  н. 

Трептовъ  на  Рсг*,  (въ  Поиеранш).  Ма- 
р/инская  церковь.  Живопись  XIV  стол. 
128.   н. 

Триръ.  Соборная  библготека.  Англо- 
сакс. Мив1ат.  79.  в.  —  Мин.  .4  стол.  85. 
В.-91.  в.-Ыин.  XII  II  XIII    стол.  107.  в. 

Соборная  ригница.  Мин.  X  стол.  91.  в. 

Ц.  Св.  Ганюльфа.  Рейнская  школа  XVI 
стол.  629.  н. 

Городская  йлйлготекя.  Франковая  Мпн. 
78.  в. -Мин.   X  стол.  91.  в. 

У  I.  Платтау.  Рейнсв.  школа  XV  стол. 
537.  в. 

УЛЬМЪ.  Соборя.  1ессе  Герленъ  543.  в.— 
1сргъ  Стоккеръ  546.  н.— Краиеръ  и  Ввльдо 
546.  н.  —  (Март.  Шовгауеръ?)  550.  н.  — 
Март.  ШаФФнеръ  605.  н. 

Эьиньерговз.  Ст*нныя  пзобр.  XV  стол. 
165.  в. 

Дома  Вейкманпови.  Ст*11НЫЯ  пзопр. 
XVI   стол.  544.  в. 

Городская  собственность.  Ульмсвая 
школа  XV  стол.   547.  в. 

У  (.   Э.п'ра.  Барт.  Цснтблолъ  546.   п. 

Г  ,.  ирофессора  Гаглера.  Барт.  Пейт 
бломъ  545.  в. 


Ге1'МА111)1.   (  <1>01>,\ГК1ШЬ 1Лт}  ГГГА1'ТЪ  И  ЦР. 
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ФорхгсЙИЪ.  (Ллвзъ  Бамборга).  Двоуцивал 
чпсиипя.  Ст*Н11ыя  изобр.  XIII  стол. 
128.  в. 

ФранкФуртъ,  на  М.  Соборе.  Ст*1111ыя 
взобр.  Кельнсв.   школы.  160.   н. 

Мул-й.  Роаьс  иаид.  Бойдостарш1й  516.  в. 

У.  I.  Бргнтано.  Дираъ  Стуербаутъ  514. 
с— Ван'ДеКп.  700.  в. 

V.  I.  Гго/иа  Брснтапо.  Жавъ  Фуве 
529.  в.     Мин.  его  не  ру|и  (?)  531.  с. 

V I.  Кирове.  Поллдоро  да  Каравадв1о 
429.  в. 

У  I.  //;)алине.<лн.  П.  ХристОФСенъ  511.  С. 

из  семейств/ь  Га.^ьцюузеиовз.  Л.  Кра- 
нагь  старш1Й  599.  н. 

У  I.  сенатора  Бернуса  йю  Фей  (иоресв- 
лввшагоса  въ  ВЪну?)  Филиииъ  ФеЯтъ  802.  в. 

У  г.  Г.   Ротшильда.  Оцпевгейиь  808.  в. 

Вз  Гемерп.   Л.  Ретель  810.  в. 

Библиотека.  Совреиеаяввв  М.  Стсфана 
158.    в. 

Штсде.1свд    Института. 

Школа  М.  Стефана  100.  в. 

ф1есолв  230.  в. 

Барн.  да  Модена  234.  в. 

Маврино  д'Лльба.  284.  н. 

Моретто  470.  я. 

Петеръ  .ХрвстоФсевъ  511.  в. 

Рошьс  изъ  Брюгге  515.  н. 

Его  школа  525.  в. 

Рояы!  ван'д.   Вейде  526.  в. 

Кояр.  Ф1олль   538.   в. 

Гольбейнъ  старш1Й  554.  в. 

Коп1И  съ  Дюрера  573.  в. 

А.  Дюреръ  582.  с. 

Гаясъ  Кульмба1Св1К  586.  в. 

Матт.   Грювевальдъ.  594.  в. 

Шнимый  Схорель  626.  в. 

Бервг.  в.  Орлей  638.  н. 

Доввяякино  668.  в. 

Мурвль1о  729.  н. 

Фридр.  Овербевъ  801,  я. 

Фвл.  Фейтъ  802.  в. 

Вильгельмъ  Шадовъ.  802.  в. 

Морицъ  Ф.    Швнндъ  8оЗ.  н. 

Яв.   Бевверъ808.  в. 

К.  Ф.  Лессангь  809    в. 

Фрейбургъ,   что   въ  Нрсйсгау,    Мюи- 


93.    ЖнВ 


.МП  стол.   127.  в.— Сте- 


влоп.  работы  XIV  стол.  132.  в.  —  Зав*са 
(во  время  поста)  136.  с—  Гаясъ  Бальдунгъ 
606.  я.  —  Стевлоиисвыя  работы  XVI  стол. 
606.  вр.  2.  —  Гаясъ  Гольбейнъ  младш!» 
611.  в. 

Адельсгпузенгкш  монастырь.  Мартвнъ 
Шонгауеръ    550.  в. 

У  г.  Каноника  Гиршера.  Барт.  Цейт- 
блоиъ  545.  я.— Март.  ШаФФнеръ 606.  в.-  Г. 
Гольбейнъ  иладпий  610.  я. 

Хе.миИЦЪ.  Города.ая  церковь.  М.  Воль- 
генутъ  556.   в. 

птигъ,  1вт.  >ввоа. 


Дворцовая  церковь.  Манера  ШеЙФФедв- 
на  588.  в. 

1ианновскаа  церковь.  Майора  ШсИффо- 
лина  588.  в. 

ЦиНККау  Ц.  Св.  Екатерины.  Гансъ 
Кульибахса1Й  586.  я. 

Мар1инскам  церковь.  Мих.  Вольгемутъ 
556.   я. — Л.  Кранахъ  младш1й  604.  и. 

Нюлыжхъ.  Церковь.  Ксльясв.  шпола 
XVI  стол.  629.  с. 

Шпабахъ.  Церковь.  М.  Вольгемутъ  557. 
в.-  Мартииъ  ШаФФнеръ  (?)  606.  в. 

ШварцЧ'сЙМ  |(>р<1>1>,  (блвзъ  Бонна)  Цер. 
ковь.  СтЬниыя   взобраявн1а  .\  И  стол.  99.  в. 

ШиаЦЪ,  (въ  Тирол*).  Монастырь 
Фрацисканцевь.   1;асп.  Розенталеръ  558.  в. 

ШвСрППЪ.  Дворцовая  часовня.,  Г.  Пфаяя- 
шмидтъ  841.  н, 

111.1еЛсСГе11МЪ,  (блвзъ  Мюнхена).  Гале- 
рея дворца. 

А.  Мехзелькирхеръ  558.  с. 

Ульрихъ  Фютереръ   558.  я. 

Гансъ  Ф.   ОльидорФЪ  558.  я. 

Коп1я  съ  Дюрера  573.  в. 

Л.  Дюреръ  577.  в. 

Баст1аяъ  Тайгъ   588.  в. 

Барт.  Бегаиъ  588.  н. 

А.  Альтдорфоръ  590.   н.  с. 

Мартъ  ШаФФнеръ  605.   я. 

Гуидо  Рени  671.   в. 

П.  Брейгель  старш1Й  745.  н. 

П.  Брейгель  иладш1Й  745.    я.  746.  я. 

Тея1ерсъ  младш1Й  747.  в.  н.  748.  в. 
749.    в. 

I.  Кресбеве  751.  в. 

1оаинъ  Брейгель  768.  в. 

Лука  ван'Уденъ  770.  я. 

А.  Пейнавверъ  777.  в. 

А.  Ватерлоо  782.  н. 

ШШ'бергъ  (въ  Рудныхъ  горахъ), /7;)«л;од- 
скяя  церковь.  Л.  Кранахъ  старш.  598. 
я.  — Мельх.  Кродель  604.  с. 

Шпейеръ.  Собора.  I.  ШраудольФЪ   804. в. 

ШтеТТИНЪ.  Городской  музей.  Вилы. 
Вахъ   813.  в. 

ШТ0.1ЬЦеиФСЛЬСЪ.  Часовня.  Эрнстъ  Дв- 
геръ  ^08.  в.-   Г.  Стильве  808.  я. 

ШтуТТГарТЪ.  Королевский  дворецй 
Готтл.  Шивъ  800.  в. 

Корол.  частная  библиотека.  Ман.  XIII 
стол.  106.  в.  137.  с. 

Новый  художественный  музей.  Паль- 
ма векв1о  457.   в. 

Собранье  училища  худозкестеи,  Э.  ». 
Вехтеръ  800.  в. 

У  пастора  Грюпэйзена.  Нив.  Мануэль 
622.    я. 

У  графа  Лёйтру.на.  Март.  ШаФФнеръ 
606.    в. 

56 
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[ИДЕРЛАНЛЫ.    (ЛМСТЕРДАМЪ  —  ЛиТВЕРПЕНЪ). 


Музей,  (бывшее  Абелево  собран1е). 
Гансъ  Мемлингъ  523.  н. 
Герг.  изъ  Гарлема  526.  н. 
Барт.  Цейтблояъ   545.  в. 
Ульисвая  швола   XV  стол.  547.  в. 
Петеръ  Тагпретъ  547.  в. 
Гавсъ  Кульм6ахсв1й   58(5.   н. 
Г.  ШсйФФелинъ  588.  в. 
Барт.  Бегамъ  588.  с. 
Матт.  Грюневальдъ  594.  в. 
Гансъ  Бальдунгъ  607.  н. 


(„Схоорле?")  640  пр.  3. 

^^.1ЬбеПФСЛ1>1Ъ.  Ратуша.  Г.  Мюиче 
808.  н. 

Судейский  за.чг.   А.  Бауръ  841.   с. 

^^.Ч.черпхъ.  Собора.  Ковчегъ  (рака)  для 
мощен  74.    н. 

^)рФуртъ.  Сиборя.  Л.  Краиахъ  старш1й 
597.   в. 

Ре1.герская  церковь,  М.  Волыеиутъ 
(?)  556.  н. 


ШВЕЙЦАР1Я. 


Живопись    XIV     стол. 
Гольбейны  617.    в.   —  Гансъ 


Базель.    Собор 
127.  в. 

Ратуш 
Бовъ  647.   н. 

Публичное   соЛран1е. 

Остатви  Илясвн  Смерти  547.  н. 

Ст*нныя   изо6ражен1Я  XV  стол.  548.  в. 

Ыартннъ  Шоягауеръ  (?)  550. 

ГольбеНнъ  старш1Й  554.    с. 

Сиги.  Гольбойнъ  554.  и. 

Л.  Краиахъ  старш1Й  600.  в.  601.  в. 

Гансъ  Бальдунгъ  С17.  н. 

Гаясъ     Гольбейнъ  младш1К  610.  н.    611 
пр.  1.  612    в.  н.  до  616. 


Амбр.  Годьбейнъ  621.  н. 

Нив.  Мануэль  622.  н. 

Геррн  да  Блэсъ  642.  н. 

У  ;.  Меглина.  СассОФеррато  (съ  Рафаэля") 
377.  в.-Мастеръ  I.  Ы.  534.  н. 

У  г.  Фишера.  А.  Дюреръ  570.  в.  580. 
с. — Г.  Гольбейнъ  младш1Й  611.  с. 

Вернъ.  Собора.  Ковры    136.   с. 

Городская  библиотека.  Нив.  Мануэль 
624.  в. 

У  се.пейства  Мануэль.  Ник.  Мануэль 
624.  в. 

1(10рнхъ  Вассеркир.те.  Гансъ  Асперъ 
621.  и. 


НИДЕРЛАНДЫ. 


Амстердамъ. 

У  г.  ван'' Лиона.  Рембрандтъ  708.  в. 

У  г.   в.  Сикета.    Рембрандтъ  708.  в. 

У  1.  ван'дер''Гоопй.  Л.  Бакгейзенъ 
786.  н. 

Новая  Ратуша.  Фр.  Гальсъ  705.  в. — 
Б    ван'дер'Гельстъ  706.   н. 

Музей.  Теод.  де  Кейзеръ  705.  н.  —  Б. 
ван'дерТельстъ  705.  н. — Рембрандтъ  708. 
н.  — Гов.  ФланЕъ  712.  н.-Янъ  Стэнъ  752. 
в.— Тербургъ  756.  с  — Герг.  Доу  758.  в.— 
Каспаръ  Нечеръ  761.  в.  —  А.  ван'д.  Фенне 
769.  с  — Павелъ  Поттеръ  780.  н.  — I.  ван' 
ГоКенъ  781.  п.— Янъ  Вейнантсъ  782.  в.— 
Фил.  де  Конингъ  785.  с. — Симонъ  де  Вл1й- 
геръ  786.  с.  -  Виллемъ  ван-дер'' Вельде  ыладш. 
786.  п.  — Лудв.  Бавгсйзенъ  786.  н.  — Э.  де 
Ветте  788.  в.- I.  ван'дер'Гейденъ  788.  в.— 
1оаннъ  Веэниксъ  790.  н. — Мих.  Гондевутеръ 
791.  в.-Дан.  Сегерсъ792.  с.-1.  Д.  де  Гемъ 


Рабоч'т  дома  (\УегкЬиу81,  Б.  в.  д. 
Гельстъ  706.  в. 

Аптвериенъ.  Собора.  Ф.  Фравкъ  стар- 
ш1й  644.  н.  — Рубенсъ  692.  в.   693.  в. 

Ц.  Св.  Антона.  Ван'Дейвъ  700.   в. 

О.  Св.  Августина.    Рубенсъ  693.  н. 

и.  Св.  Якова.  Бериг.  ван-Орлей  639. 
в. -Рубенсъ  693.  в. -Ван'Дейвъ    700.  с. 

Ц.  Св.  Павла.  Рубенсъ  694.  в.— Тен1ерсъ 
старШ1Й   746.  в. 

//.  Св.  Геирпя.  Год.  Гуффенсъ  и  Яяъ 
Свертсъ  831.   в. 

Акаде.«1я  {Музей'). 

Картины  XIV  'стол.  120.  н. 

Антонелло  да  Мессина  289.  в. 

Губ.  ван'Эйвъ  (?)  504.  в. 

1о8ннъ  ван'Эйвъ   507.   в. 

Марг.  ван'Эйвъ  (?)  508.  в. 

Юстусъ  Гентсв|й  (?)    510.  н. 

Гуго  вак"дерТ('СЪ  (?)  511.  пр. 

Ро»ьё  изъ  Брюгге  516.  с. 


1|1ДЕ1'ЛА11лы.   ( Лмтнкгпкпъ— Лёвкиъ  П  П1>, 
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Меилингъ  520.  н. 

Гояьс'  ван'д.   Вейде  526.  п. 

ДровнсФранцузсяая  школа   (?)  529.  и. 

Янъ  Мостартъ  635.  в. 

Лука  Лвйдв11С111Й  034    пр. 

Квинт.  Масспсъ  63.5.  н.  636  и. 

Ьанпъ  Массвсъ  637.   н. 

Мвх.   Ковси  641.  в. 

Франиъ  Флорисъ    644.  н. 

Фр.  Фравкъ  старш1К  644.  н. 

Фр.  Иоурбусъ  старпий  644.  н. 

Мартвнъ.  де  Восъ  645.    в. 

Опт.  ван'Веэнъ  645.  и. 

Рубенсъ  691.  н.  до  693. 

Ван'Дейвъ  699.    н.  700.  в.  701.  н. 

Корввл1В  де  Восъ  703.  в. 

Янъ  Стэнъ  753.  пр. 

Л.  К.  Лансъ  829.  н. 

М.  1.  ван-Прээ  829.  н. 

В.  I.   Херрейнсъ  829.    н. 

Ф.  до  Брекелэръ  830.  н. 

Брюгге  (БрШЖЪ!.  Собор:.  (Спасителя). 
Картоны  XIV  стол.  120.  и. 

Лкадемгя.  1оаннъ  вап'Эйкъ  506.  н.  — 
Мемлингъ  520.  с— Герг.  Горебутъ  (?)  524. 
н. — Ант.  Клессенсъ  525.  н. 

Ц.  Прссв.  Богородпуы.  Янъ  Ыостартъ 
635.    в. 

Болытуа  Воечп  П01Ге5.  Дирвъ  Стуер- 
баутъ  514.  в. 

Собора.  Двркъ  Стуербаутъ  514,  в.  -  .Чан- 
селотъ  Блондель  641.  с. 

Госпиталь  Се.  Ьпкиа.  Меилпнгъ  517- 
520. 

Брюссель.  Соб.  С.  Гудулы.  Стевлопвспыа 
овна  XVI  стол.  638  пр.  2. 

Музей.  Мих.  Вольгеиутъ  557.  я.— Бернг. 
в.  Орлей  638.  с— 1оак.  Патениръ  642.  н.— 
Опт.  ван'Веэнъ  645.  с.  —  Рубенсъ  691.  в. 
694.  в.-Ж.  Б.  Маду  832.  в. 

Библ1от.  геруоювъ  Бургупдскихг.  {при 
Музея).  Мин.  приблнз.  1300  г.  121.  в.— 
Мин.  XV  стол.  168.  я.  —  Мая.  Аттаванте 
269.  в.-Фландр.  Мин.  528.  я. 

У  герцога  Аремберга.  Фил.  де  Кониягъ 
785.  в. 

Нацгональный  деорецй.  .И.  Галле  в  Эд. 
де  БиФве  830,  в. 

Гага.  Королевская  Библиотека,  Ми- 
н1ат.  X  стол.  92.  в.  —  Мин.  Меилинга  (?) 
524.  пр.  2. 

Собранье  голлакдскаго  короля  (прежняя 
„Галерея  принца  Оранскаго  въ  Брюс- 
селе", по  большей  части  разбросанная). 

Леонардо  да  Винчи  327.  в.  330.  н. 

Рафаэль  415.  с. 

1оаянъ  ван'ЭВвъ  507.  в. 

Ровье  Брюггск1Й  516.  я. 

Мемлингъ  521.  в.   524.  в. 

Двркъ  Струербаутъ  514.  в. 

К,  Эвгельбрехтсенъ  633.  в. 


Лука  Лейдеясв1й  634.  в. 

1оаняъ  Ыассисъ  637.  н. 

Берн.  в.  Орлей   638.  н. 

1о.  Мабузъ  639.  н. 

Авр.  Блумартъ  646.    в. 

Музей. 

Корвел.  Гарлеыск1Й  645.  я. 

Теод.  де  Кайзеръ.  705.    н. 

Реябрандтъ  707.  н. 

Тен1ерсъ  младш1Й  748.  в. 

Янъ  Стэнъ  752.  в.  754.  в. 

Тербургъ  755.   н. 

Герг.  Доу  758.  в. 

Ф.  в.  мГэрисъ  760.  в. 

Каспаръ  Нечеръ  761.  в. 

Г.  Схальвенъ  761.  с. 

1оаннъ  Бр1'йгель  768.  в. 

Р.  Савери  768.  н. 

Павелъ  Поттеръ   780.  н. 

Янъ  Вепнантсъ  782.  в. 

Як.   Рейсдаалъ  784.   в. 

Фил.  де  Коявнгъ    785.  в. 

Виллемъ  ван'дср'Вельде    младш1й  786.   в. 

I.  ван'дер'Гейденъ    788.  в. 

1оаннъ  Веэннксъ  790.  и. 

I.  Д.  де  Гэиъ  792.  п. 

Рахиль  Ррйшъ  792.  н. 

1оаняъ  ванТеНсумъ  793.  в. 

Кестрснекгй  музей.  Мих.  в.  д.  Борхъ 
121.  в.  -  Коп1и  съ  стЬниыхъ  изо6ра1кен1а 
изъ  Горвуиа  120.  пр. 

Гарлемь.  Ратуша.  Г.  Гальсъ  705.  в.— 
Б.  в.  д.  Гельстъ  706.  в. 

Вд  богадтльнп  1)ля  прсстарплыхб, 
(ОиЛе  Мат  Ниу5).    Г.  Гальсъ  705.  в. 

ГСНТЪ  и  Св.  Бавона.  Губ.  и  1оаннъ  в. 
Эйкъ  498.   в.— Рубенсъ  693.   н. 

Собора.  Герг.   ван'д.  Мейре  512.  в. 

Ц.  Св.  Михаила.  Ван'Дейвъ  700.-А. 
Лаясъ  829.  н. 

Госпиталь  1а  БИо^ие.  Стбяныя  взобр. 
XIII.  стол.  120.  в. 

У  1.  ван-'Гейветгперп.  (Юстусъ  Гент- 
ск1й?)  510.  н. 

У  г.  ваи'Роттерда.чг,.  Губ.  ван'Эйкъ 
503.  с. 

ПперПЪ.  и.  Св.  Мартина.  СтЬнныя 
изобр.  XIV  стол.    120.  в. 

Куртрс.  Ц.  Цресе.  Боюродицы.  Ван' 
Дейкъ  699.  н. 

ЛёвеНЪ  (ЛувеПЪ)  Ц.  Св.  Петра. 
Двркъ  Стуербаутъ  513.  в.  —  Ровьг  вая'дер' 
Вейде  526.  в.- Квинт.  Ыессись  636.  с. 

Я.   Св.  Гертруды.  Мих.  Кокон  641.  в. 

Ратуша.  Диркъ  Стуербаутъ  513.  в.  — 
Мих.  Коков  641.  в. 

У.  г.  Ньёвенюсг.  Диркъ  Стуербаутъ  514. 
в.  (теперь  въ  Брюссельовомъ    музе*). 

У  г.  ван^дер'Штрик:^.  I.  вав'.9йвъ  507. 
я.  — Коц1а  съ  Ф.  в.  Эйкъ  Меиливга  524.  с. 
56" 
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Франщя.  (Лвииыоиъ — Парижъ). 


Лейденъ.  Ратуша.  К.  Энгель  брехтсенъ 
632.  н.  Луна  Лейденск!»  633.  н. 

Л1эръ.  (мевду  Мгхельиомъ  и  Антверпе- 
ноиъ).   Бернг.  ван  Орлей  638.  н. 

Люттнхъ,  (Л1;гжъ).  Купель  XII  стол. 
116.  пр.  в.— Мин.  121.    в. 


Ме\ельпъ,     (Малипъ),    Собора.    Ван' 
Дейяъ  700.  в. 

Ц.  Св.  Яна.  Рубенсъ  693.  в. 

Ц.  Пр.  Боюродичы.    Рубенсъ  694.  в. 

УтрехТЪ.  Раюуша.  1оаввъ  Сюрель  610.  в. 


ФРАНЦ  I  Я. 


.\ВП11Ь10ПЪ.   Музей.   Реаэ  д'Аняу  512.  в. 

Анжеръ.  Библготека.  Мин.  Р.  Д'Анжу 
513.  в. 

Байё.  Собрание  древностей.  Швтыя 
работы  XI  стол.  109.  в. 

Беза11Г011Ъ.Го(5о;)з.ФраБартйлоииво359.н. 

Бонъ  (въ  Бургунд1п).  Госгшталь.  Рожье 
Н5ъ  Брюгге  515.  в. 

Буржъ.  Собора.     Стенлоиисныя    работы 

XII  стол.  112.  н.     ХИТ-го  в  т.  д.  118.    в. 
ВерСЯ.ТЬ.   Историческгй    .нузей.   Ж.   Л. 

Давидъ  820.  с.  -  Ж.  А.  Гро  821.  в.  — Л. 
Эрсавъ  (воп1я)  822.  н.— Эя.  Делавруа  824. 
с.  —  Орасъ  Берне  826.  в.  —  Леоаъ  Коньо 
Ь26  н. 

ВпЛЛЬПёвЪ,  (блазъ  Авияь1ова).  Госпи- 
таль. Рен»  д'Авжу    512.  с. 

ДИЖОПЪ.   Музеи.  .Неонардо  335.   пр.  2. 

С.  ДеНП  (близь  Парижа).  Собор!,  и  мо- 
настырь. Надгробная  плита  VI  стол.  74.  н. 
110. в. — Стевлописныя  работы  XII  стол. 112. 
в.— ХШго  и  т.  д.  118.  в.  —  Нив.  П10иъ 
529.  н. 

Клермонъ  Собора.  Стевлописныя  работы 

XIII  стол.   117.  в. 

КЛЮПЬИ.  Монастырская  //ерковь.  Кар- 
тины М1  стол.  94.   в. 

Кпльмаръ.  Собора.  Март.  Шовгауеръ 
549.  в. 

Публичная  галерея.  Март.  Шонгауеръ 
549.   в.- Его  школа  550    в.  — Матт.     Грю- 


)вальдъ    594. 
22,  н. 

Лилль.  Муз 

Л1|»11Ъ.   Муз< 

Наптъ.  Муз 
Ннчъ.  Церковь 
рсель  828.  в. 
Музей.  Ксавъс  ( 
Парпжъ. 
Сватая     часовн 


—  Ник.     Мануэль    (?) 

Эж.  Делакруа  824.  с. 
Шетро  Перудаино  303.  н. 
Ксавье  Свгаловъ  824.  в. 
Св.     Павла.     Бякторъ 

824.  в. 


Стевлописа.  рабо 


Ц.  С.  Жерве.  (А.  Дюреръ?)  585.  ир. 
2.— Стевлописныя  работы  Ж.  Кузена  649, 
в. — Жандровъ  844.  н. 

Щкола  изящны  га  искусства.  II.  Дв- 
ларошъ  82С.  в. 


Прелснве  собранге  маршала  Сульта. 
Моралесъ  зль  Див.  651.  в.  —  Хуанъ  Ферн. 
Иаваррете  655.  в. — Фр.  де  Херрера  эль  в, 
720.  в. — Зурбаранъ  721.  в.  — Муриль10  728. 
в.  729.  в.  — Хуанъ    де  Вальдесъ  730.  н. 

И.пператорская  библиотека. 

Визавт1йсв1Я  мин1атюры  59.  в.  и  ел. 

Англосаксонская    мин.  74.  н. 

ФранвсЕ1Я  мин.  77.  н.   79.  в.  80.  в.  с. 

Мин1атюры  .4  стол.  85.  в.  91.  с. 

Мин.  XI  стол.  101.  в.  103.  в. 

Мин.  ХП.  стол.  101.  в.  102.  в. 

Мин.  XIII  стол.  107.  118.  с.  н.  119.  с. 
191.  н. 

Мин.  XIV  стол.   118.  с.  в. 

Манессвая  рукопись  137.  н. 

Нвдерлавдсво-французсв1я  11ин1атюры  кон- 
ца  XIV.  стол.  167.  до  168, 

Древнеголланд(в1а  Мин.   169.  в. 

.Мин.  Симоиа  да  Мартано  223.  в. 

Болоеьов1я  Мвн.  Х1У  стол.  232. 

Вевец.  мин.  приблиз.  1400.  г.  244.     пр. 

СИЦИЛ1ЙСЕ1Я  мин.    XIV.  стол.    248.  в. 

Мин.  вав'Эйва  509.  и   сл. 

Мин.  1'ояье  Лижусваго  512.  н. 

Флан1рск|я  Мин.   528.  в. 

Франц.  Мин.   XV  стол.  530.  с.   в. 

Мин.  Ж.   <1|увё  531,  в. 

Мин,   ГодеФруа  649.  пр.  1. 

Мин.  XVI  стол.  649.  в. 

Ж.  Л.  Давпдъ  820.  в.     • 

Библиотека  арсенала.  Ыин,  XIII  стол. 
107.  н.-Флорент.  Мин.  206,  в.-Фландр. 
Мин.  528.  в.  —  Франц.  .Мин.  XV  стол. 
581.  в.  с. 

Библ1отекя  Св.  Женевьевы.  Мвн.  XIII 
стол.   107.  я. 

Лувра.  Картиннпя  галерея, (со  еклю- 
ченгема  Пспанскаю  музея  и  Галереи 
Стендиша,  отдп/ленныха  ота  нея  посл/ь 
с.нерти   .!удовика  Филиппа'). 

Таддео  дв  Бартоло  225.  в. 

Ф1езоле  230.  н. 

Филиппе  Липпв.  258.  с. 

Пезеллино  258.  в. 

Сандро  Боттичелли  259.    в. 

Беноццо  Гоццоли.  264.  я. 

Доиеа.   ГврландаНо.    267.  в. 


'1'Г  А11Ц111.    (II  М'ПЖЬ). 
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Мантемьи  278.  в. 

Ф.   {манки  Форрари  284   н. 

Д1«1ов.   Массоне  284.  н. 

Чипа  да   Кинельвио  295.  с. 

Витторв    К.ар11ачч10  297.  в. 

11и1.    Алунио  301.  н. 

11ндввнь1о  307.  н. 

.Пор.    Коста   314.  в. 

Леон,  да   Винчи  326.  н.    329.   н. 

.Неон,  да  Винчи  (Коп1и)  328.  н.  331.  с.  н. 

Лоренцо  ди  Кредн  333.  в. 

М.  д'Одвшне  335.  н. 

Дж.   А.   БельтраФФЮ.  336.  в. 

Андрея  Солар1о  339.  в. 

Дан.  да  Вольтерра  350.  н. 

Фра  Вартолоямео  359.  в. 

Л.   АльПертпнелли  359.   н. 

А.  дель  Сарто  362.  н. 

Понтормо  363.  н. 

Россо  де  Росса  364.  в. 

Рид.  ГирландаКо  364.  н. 

Рафаэль  372.   в.  376.  в.   402.  в.  405,  с. 
409.  н.  414.  н.  415.  в. 

Дж1ул.  Роиано.  425.  в. 

Нервно  дель  Вага  427.  в. 

Полвдоро  да  Каравадж!о  429.  в. 

ГароФало  432.  с. 

Кореджи!  444.    в.  448.  с. 

М.  А.   Лнсельин  448    •!. 

Дж1ордж1онв     452.  в.    453.  в.     (На^ма 
вевв10?). 

Твц!«нъ  459.  н.  460.  н.  461.  н.  462.  в. 
464.  н.  465.  в.  466.    в.  н. 

Савольдо.  469.   и. 

Моретто  470.  н. 

Твнторетто  476.  н. 

Паоло  Воронезе  479.   в.  480.  н.  481.  н. 

Барочч10  490.  в. 

1оаннъ  ван^11йаъ  505.  в. 

Дж1усто  ди  Алеманья  511.  в. 

Рожье  ван'д.   Вейде  526.  с. 

1ерон.   Бошъ  528.  в. 

Древнеголландскяя    швола.  527.  н. 

1оаннь  Кольнсв1Й  537.  я. 

Гансъ  Себ.   Вегамъ  588.  н. 

Г.   Гольбейнъ  ИЛ8ДШ18  620.  в.  6-1.  в. 

Мнимый  Схорель  6'-'6.  с. 

Мнимый  Лува  Лвйдвнск|Г|  627.  в. 

1оаннъ  МаОузъ  639.   н. 

Фр.  Ноурбусъ  644    н. 

I.  Роттенгамяеръ  648.  в. 

Клуэ  ЗКанэ  649.  в. 

Жанъ  Кузенъ  649.  н. 

Моралвсъ  аль  Див.  651.  н. 

Луисъ  де  Варгасъ  654.  в. 
Висевте  Хуанъ  Масипъ  654.  н. 
Ал.  Санчесъ  К(13льо  655.  в. 
Пантоха  де  ла  Крусъ  655.  н. 

Доя.  Неотовопули  655.  н. 
Лсд.   Караччи  664.  в. 
Агостнно  Караччи  664.  с. 
Аннибале  Караччи  665.  в.  666.  в. 
Доминививо  66^.  с. 


Франч.  Лл1.банн  668.  н. 

Гуидо  Ренн  671.  н. 

Сим.   Кантарвни    672.   в. 

Гуярчвно  672.  с.  н. 

Берн.  Каяив  674.  и. 

Лод.  Чиголи   676.  с. 

Доя.  Фета  676.  е. 

Кр.   Аллори  677.  в. 

Матт.   Росселли  677.  с. 

Каравадж10  680.  н. 

Рябера  681.   н. 

Гальваторъ  Роза  683.  с.  н.  684.  с. 

Рубенсъ  691.  в.  694.  н.  697.  н.  698.  в. 
770.    с. 

Ван^Дейкъ  700.  в.  н.   702.  в.  с. 

Б.  ван'дер'Гельстъ  706.  в. 

Реябрандтъ  708.  с.  710. 

Г.  вав'Эвгаутъ  712.  с. 

Ферд.  Боль  712.  и. 

Янъ  Фпаторъ  713.  в. 

Д.  ванМ'андФортъ713.  в. 

Франч.   Пачево  719.  с. 

Хуанъ  де  ласъ  Роэласъ  719.  н. 

Фр.  де  Херрера  эль  в.  720.  в. 

Зурбаранъ  720.  н.  до  721.  и. 

Веласвесъ  723.    с. 

Хуанъ  да  Пареха  724.  с. 

Алонзо  Кано  725.  в. 

Недро  де  Мойя  725.  н. 

Муриль'.о  727.  в.  728.  с.  729.  с.  в. 
730,  с.  732.  с. 

Хуанъ  де  Вальдесъ  730.  и. 

Хоз.  Антолинесъ  730.   н. 

Луисъ  Тристанъ  731.  в. 

Ант.  Переда  732.   в. 

Ар1асъ  Фернандесъ  и  Хозе  Леонардо 
732.  в. 

Хуанъ  Карвиь1о  де  Мвранда  732.  в. 

Франс.   Рвбальта  733.   в. 

Хае.  де  Эсвиноза  733.  в. 

Педро  Орренте  733.  н. 

Ант.  Паломнно  733.  в. 

Симонъ  Вуэ  734.  н. 

Нив.  Пуссенъ  736.  в. 

Фил.  Шампснь  736.  и. 

Ле  Сюоръ  737.  с. 

П.   Миньяръ737.  н. 

Л.  Бренъ  738.  в.  с. 

Последователи  Ле  Брёва  733.  и. 

Ж..  Жувене  738.  н. 

Пив.   Колоябель  738.  н. 

I.  Риго  739.    в. 
Тен1ерсъ  иладш.   747.  в. 
Л.  ван'Остаде  750.  в. 

II.  ван'Остаде  750.  с. 
Ван'дер'Мсйленъ  755.  в. 
Тероургъ  756.  в. 

Гергардъ  Доу  757.  в.  758.  и. 

Г.  Метсю    759.  и. 

Петре  де  Гооге  762.  в. 

Ж.  Б.  Грёзъ  765.  с. 

Корн.  Матсисъ  767.  в. 

I.  Брейгель  768.  с. 
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'1»1'Л11ци].  (11л1'пжъ — Эсъ).  Лш 


(Л.и.гориъ — Сорлкш-лузъ). 


А.  ван'двр'Фенне  769.  в. 

Павелъ  Бриль  772.  в. 

Л.  г»льцгеН11еръ  772.   п. 

Корн.  Пёленбургъ    772.  н. 

Клодъ  Лорренъ  775.  н. 

Беркгемъ  779.  в. 

А.  ван-де  Иельде  780.  в. 

1оанвъ  Асселинъ  780.  в. 

I.  ванТоИэнъ  781.  н. 

Як.  Кнсдааль    784.  с. 

Билл.    ван"д.  Вельде  младш.    786.  н. 

Л.   Бавп'йзенъ  787.  в. 

Петеръ  ИээФсъ  787.  н. 

Жоз.  Берне  788.  н. 

Губ.  Рооертъ  788.  н. 

Фр.   Снейдерсъ  790.  с. 

Ьанвъ  ван'Гсйсуяъ  793.  в. 

Ж.  Л.  Давидъ  820.  в.  н. 

Жирода-Трюзонъ    820.  н. 

Ж.  А.  Гро  821.  в. 

Жерардъ  821.    с. 

П.  П.  Прюдояъ  821.  и. 

Боальи  822.  в. 

Эд.  Иовб  822.  н. 

Жервво  824.  в. 

Оя.  Делавруа  824.    н. 

Ксавье  Сагалонъ  824.  н. 

А.  Г.  Дэкавъ  (?)  825.  в. 

Лэонъ  Коньс   826.  н. 

Ж.  Ог.  Дои.  Эвгръ  827.  и. 

.1уврд.  Собрате  рисункоеб.  Леон,  да 
Ввнчн  325.  в. 

.1уврд.  Пмпер.  частная  библ1отева.  Франк- 
СЯ1Я  мин.  77.   н. 

Пантеона.  Ж.  А.   Гро  821.  в. 

Вз  ^.'«дё-йе-/^^юстнс•з. (Судебной  палатЬ). 
Гансъ  Леилингъ  523.  с. 

У  скульптора  Л.  де  Трикети.  Ми- 
вельандзело  348.  ар. 

У  ,.  .1чнанвиль.Луи  ЛейденсБ1й  634.  в. 

У  I.  Лжемсп  Ротшильда.  Квентинъ 
Массисъ  636.  н. 


У  графа  С.  Мори.  Павелъ  Лиибургск!» 
169.  в. 

Вг,  Ратушть.  Эд.  Пиво  822.  н.  —  Эж. 
Делавруа  821.  н.  —  Генри  Леианнъ  846.  н. 

Ц.  С.  Винц.  де  Поль.  Эд.  Пиво  822. 
н.  — ВиЕторъ  Орсель   828.  в. 

Ва  .1юксе.пбургско.по  .дворцгь.  Эж.  Де- 
лавруа 824.  с— Ари  ШеФсеръ  825.  е.  — 
Штёйбенъ  827.  с.  —  Фалиппото  827.  с  — ЛС. 
0.  Д.  Энгръ  827.  н.  828.  в.— Шарль  Глейръ 
828.  с. -Шнэцъ  828.  н.— Фр.  Б1аръ  828. 
н.— Франсе  846.  в. 

и.  с.  Сюльпигд.     Эж.  Делавруа  824.  с. 

Ц.  С.   Сееерпиз.  Вивторъ  Орсель  828.  в. 

Ц.  С.  Жер.пеиз-де-Пре.  Викторъ  Орсель 
828.  в. 

Ренмоъ.  Соборз.  Стеклописныя  работы 
XIII  стол.   131.  в. 

С.  Савеиъ.  (В18ннсЕаго  департамента). 
Церковь.  Ст'Бнныа  изооражен1я  XI  и  XII 
стол.  95.    в. 

Страсбургъ.  Соборй.  Стеклописныя  рабо. 
ты  XIII  стол.  131.  в.  — Стеклоп.  раб.  XIV 
стол.    131.  н. 

Ц.  Св.  Петра,  (старая)  Кольмарская 
школа  550.   н. 

Ц.  Св.  во.ии.  Стеклоп.  раб.  XIV"  стол. 
131.  н. 

Пчбличппя  библ.  31ин1ат.  XII  стол. 
104!   с. 

Собрание  63  до.п/ь  юроде  каю  уиравлв- 
Н1Я  (51а1г1е).  Мемлингъ.  523.  н. 

Тлииъ.  (въ  верхней  Альзац1в).  Соборз. 
Март.  Шонгауеръ  550.  н. 

Шартръ  Соборз.  Стевлопосн.  работ.  XIII 
стол.  117.  н. 

^^СЪ,  (въ  Прованс*).  Соборз.  |1'вно  Ан- 
ВУСК1Й  512.  н. 

3'  (.  директора  Клер1анб.  Ренс  д'Анву 
512.  Б. 


А  Н  Г  Л  1  Я. 


.\ЛЬТОрпЪ(Иортгаиптонширъ).  По.ппспч.е 
графа  Спенсера.  Перино  дель  Вага  427. 
в. — Гольбейнъ  младш.  620.  н. — 1оасъ  Клев- 
СК1Н  640.  н.-Ван'Дейкъ  702.  н. 

Альтопъ-Т.гуаръ.    (СтаФФордширъ)    По- 

мгьстье  графа  Шрг.шсбёрри.  Иваниа  Схо- 
ден, 626.  с.  —  Гоббо  да'Фруттв  673.  а.  — 
Алонзо     Кано     725.    в.  —  Педро    де  Ыойя 
725.    н. 
Барр(1111.-Г11Л.1ь     (СтаФФордшвръ).     По- 

.тьсич.е    г-на.    Уайта.    Рафаэль   374     н. 

БаТЪ.  Сойранге  г-на  Бекфорда.  Дя1ов. 
Беллвни  292.  н.-П.   дельн  Ннганнатв  293. 


и.  — А.  Корделле  Аджи  293.  н.  —  Герри  де 
Блэсъ  642.  и.  —  Янъ  Стзаъ  752.  н.  —  А. 
Эльцгеймеръ  772.  н. 

НлеШ'РЙМЪ,  (близъ  ОвСФорда).  Помгьстье 
герцога  !Иел1,боро.  Рафаэль  374.  н.  —  Кар- 
ло Дольчн  677.  и.  —  Рубеяоъ  694.  н.  696. 
и.— Ван'Дейкъ   702.  п. 

1>11ВУ,1Ъ,  (Вильтширъ).  По.пгьстье  Мар- 
ки.ш  .1ансдауна.  Рафаэль  374.  н.  —  Як. 
Рейсдааль  784.  с. 

Иорленгаузъ.    (Портгамптонширъ).  По- 

.нгы-тье  Маркиза  Эксетера.  Дж1о.  Ант. 
Пордеионе  473.  в.  —  1оаннъ  ван'ай»ъ  504. 


(Илгнш, 


,1о1Ц1М1Ь|. 


887 


II  —Л.  Дюрорь  577.  п.  Р.  Гольбеинъ  младш. 
020.  II.  Лит.  1!срри)7-10.  в.  Лндж.  Кауф»- 
маннъ  706.  с. 

ВарВНКИаСТЛЪ.  11о.»п.ст,,е  графа  Вар- 
зика.  1'аФаэль  414.  и.—  Г.  Гольбеинъ  иладш. 
620.  н.-Ваи'Дейкь  702.  н. 

ВнЛЬТОПГауЗЪ,  (Ввльтширъ)  Цомпстьс 
1]шфа  Пембрика.  1ароиусъ  540.  с.  —  I . 
Гольбеинъ  младш.  619.  пр.  620.  в.—  Луна 
Лойденсв!»  б:и.  с.-Ван'Дейвъ  702.  н. 

П||11Д;10|1'1>.  /!ворсц,;  королевы.  Г.  Голь- 
беинъ мл.  620.  н.-(Квпнт.  Массисъ?)  637. 
в.— Ьасъ  Клввск1Н  640.  н.— ВаиДейвъ  702. 
с— Рубенсъ  770.  с— Том.  Лаурепсъ  834.  с. 

Воборп'Ь  -  ;К)б11,  (БедФордширъ).  //«- 
мтстье  ирцога  Бедфордскаю.  Ван'Дейвъ 
702.  и. 

ГаТТОНПарКЪ.  Помпстъе  Лорда  Вар- 
вика.  Леон,  да  Винчн  328.  в. 

Гсйтесбурп,  (въ  Вильтшир1>).  Ьаннъ 
ван'Эйкъ  504.  н. 

ГСМПТОНКПРТЪ,  (блпзъ  Лондона").  Лворсц!, 
Королевы.  Мантвпья277.  в.  — Дж^о.  Антонш 
Порденоне  472.  и.  —  Г.  Гольбеинъ  младш1В 
616.  с.  пр. 

ГОЛЬКГЛИЪ,  (НорФОЛЫЛиръ).  По.тьстье 
1рафа  Лейсестера.  1}опш  съ  Микельанд- 
жело 341.  пр.  1. — Джак.    Бассано    483.  в. 

ГрпНПЧЪ.  Госпиталь,  Джеясъ  Торнгилль 
7411.  с— Бендж.  Вестъ  742.  в. 

1орк'1>.  СоЛорз.  Стеклоиосныя  работы 
XIV  стол.  119.  п. 

КаСТЛЪ-ГоварДЪ,  (Ьркширъ).  Цолшстьс 
/рафа  Карлеиля.  Прииатнч'ио  426.  в.  — 
Дж1ордя!10Нв  452.  в.  — Тпнторетто  476.  в.— 
1оаннъ  Мабузъ  639.  с.  —  Клуэ  Жаня  649. 
с— Аннио.  Караччи  665.  в.  666.  в.  — Дояи- 
никино  668.  в.  — Дом.  Фета  676.  н.  —  Пан' 
Дейвъ  702.  н. 

Кеддельстонголлъ,  (Дербишаръ).  По- 
мпстье  лорда  Скересделя.  Бернг.  ван' 
Орлей  638.  в.— 1од.  Моаперъ  769.  н. 

КембрНДЖЪ.  Университетская  би- 
блиотека. Мин.  XII  и  XIII  стол.  107.  пр. 

КеНСИПГТОИЪ,  (блпзъ  Лондона)  Дворецг, 
Королевы.  Иояторио  (съ  Мавельанджело) 
349.  в.  — Микельанджело    (вопш)  349.  н. 

КорСГаМГауЛ!.,  (Ввльтширъ)  Па.нпгт/.е 
семьи  Метвепо.  Г.  Гольбеинъ  младиий 
610.  п.  620.  с— Лува  Лейденск1Й  634.  в.— 
Ьаннъ  Схорель  640.  в.  —  Ван'Дейвъ  699. 
в.  — А.  Эльцгеймеръ  772  и. 

Лептъ-Кортъ,  (близъ  Бристоля).  Но- 
мтстье  [-на.  Майльса.  Рафаэль  374.  н.— 
Рафаэль  (воп1и)  402.  н.  414.  в.  — Гольбеинъ 
иладш.  619.  в.— Рубенсъ  694.  и.  695.  п.— 
Веласвесъ  723.  в.— Муриль10  7:^7.  в.  730. 
с—  Нив.  Пуссенъ  736.  в.  -  Клодъ  Л"рренъ 
775.   н. 


Л\тЧ*\1уЛи.-1»верпуЛ1,скИ1Ин,титу>}1Я 

Мин.  Донъ  Сильвестра  208.  в.  —  Симона  ди 
Мартино  222.  п.--Мазачч!о  (?)  255.  н.— 
Иезеллйно  258.  н.  —  Мввелышджело  (воп1и). 
348.  п.- Рожь;'  в.  д.  Иейдс  526.  в.-Голь- 
бейнъ  иладш.  619.  в.  621.  в.  —Лува  Лей- 
деисв|й  634.  в.  — Бернг.  в.  Орлей  «39.  в. 

Л(»11ГЧ>1»рД1!аСТЛЪ,(Вильтширъ).//о.я»стье 
графа  Раднора.  Г.  Гольбеинъ  иладш.  616. 
в.  620.  н.— Нив.  Пуссонъ  736.  н. 

Лыотнигауаъ,  (БедФОрдширъ).  Номпстьс 
.паркиза  Бьют!.  Корн.  Янсонъ  705.  н.— 
Г.  ван'д.  Эвгаутъ  712.   с. 

Лопдонъ. 

//.  Св.   Павла.  Джемсъ  Торнгилль  740.  с. 

Барберсюлль.  V.  Гольбеинъ  младш. 
619.  н. 

БоккинпамскИг  Овореца.  Ф.  Гальсъ 
705.   в. 

Брайдвелльскгй  госпиталь.  Г.  Голь- 
беинъ младш.  619.  н. 

Гильдголлл.  Джонъ  Спи  742.  и. 

НацЛопалысая  галерея. 

Внтт.  Карпачч10   29'7.  в. 

Леов.  да  Ванча  (Луина?)  330.  и. 

Себ.  дель  Шоибо  (съ  Мавельанджело) 
348.   н. 

Саб.  дель  Шоабо  а  Мнвельанджело  349.  с. 
455.  в. 

РаФамь  372.  с.  377.  н.  401.  н. 

ГароФало  432.   н. 

Корредж1о  447.  в.  448.  н. 

11армидж1анино  449.  н. 

Джюрджюне   451.  н.    452.  с. 

Себ.  дель  Пюибо  456.  в. 

Тпц1анъ  464.   в.  с. 

Ьчннъ  ван'ЭЙЕЪ  505.  в. 

.1псборнск1Й  мастеръ  538.  и. 

Мартинъ  Шонгауеръ  550.  с. 

Квентинъ  Массвсъ  636.  н 

Анниб.  Карачча  665.  пр.   1.   666.  в. 

Доииниьпяо.  668.  [с. 

Ван'Дейвъ  702.  в. 

Релпрандтъ  710.  н. 

Веласвесь  724.   в. 

Мурилыо  729.  в.  730.  в. 

Нив.  Пуссенъ  736.  н. 

Дж.  Рейнольдсъ  741.  и. 

Беядж.   Вестъ  742.  в. 

Гогартъ  765.   н. 

Рубенсъ   770.  с. 

Гаспаръ   Пуссенъ  774.  с. 

Клодъ  Лорренъ  775.  н. 

Генсборо  788.  н.  789.  в. 

Дж.  Коист.чблъ  789.  в. 

Вильсонъ  789.  в. 

В.   Горнеръ  836.  с. 

Академгя.  М.  Д'Одж1оне  (съ  Леонардо) 
325.  в.— Леон,  да  Винчи  328.  н.— Бендж. 
Вестъ  742.  в. 

БритапскИг  музей.  Англосакс,  мин.  74. 
н.  — Неая.     мив.    XIV  стол.  247.  н.— Мни. 


Лнг.ия.  (уТондонъ). 


Эйяовъ  и  школы  ихъ  510.  в.— г.  Гольбейяъ 
младш.  621.  с. 


Час 


С0бр1 


орга 


1Г.     Реи- 


бранцть  708.  в.— Тен1ерсъ  иладш1Й  748. 
в.— Янъ  Стэнъ  753.  в.  754.  в.  —  Гергардъ 
Доу  757.  н.  —  Г.  Схальвенъ  761  с.  —  А. 
вав'де  Вельде  780.  в. 

Собрание  г-на  Лдерса,  (выи*  разаесен- 
ное).  Коп1а  съ  Ван'Эвва  503.  в.  —  (Ларг. 
ван'Эйвъ?)  508.  в.  —  Меилингъ  524.  в.  — 
Фландр.    швола  525.  в.  —  Март.  Шонгауеръ 

Собрание  лпрда  Ашбуртонп.  Коредж1о 
442.  в. -Дв1орджи1ве  452.  в.— Рубеясъ  696. 
в.  —  Муриль10  728  в  —  Тен1ерсъ  младш. 
747.  в.  749.  с— Янъ  Стэвъ  753.  в. 

Бридм-еватерская  галерея  (тоже  СтаФ- 
Фордгаллори,  принадлежащая  теперь  Лорду 
Френсису  Эджертону). 

Рафаэль  (воп1н)  402.  н. 

РзФазль  375.  н. 

Б.  Перуцци  439.  в. 

Тищанъ  464.  в.  465.  с. 

Парисъ  Бордоне  474.  в. 

Тинторетто  476.  с. 

Доменививо  667.  н.  668.  с. 

Ван'Дейвъ  700.  н    702.  в. 

Нив    Пуссенъ  735.   н. 

Тен1ерсъ  младш.   748.  с. 

А.  ван'Остаде  750.  в. 

Герг.  Доу   759.  в. 

Вилы.  в.  д.   Вельде  младш.  786.  с. 

Собранье  н'рцою  Девонгиирскаю  {Де- 
вонширгаузъ').  Леонардо  331.  в.— Тиц1анъ 
468.  в.  — Г.  Гольбейнт,  младш.  620.  н. — Лува 
ЛейдвнсвШ  631.  в.  — Ван'Дейяъ  702.  н.  — 
Нив.  Пуссенъ  736.  н.  —  Клодъ  Лорпенъ 
775.  н. 

Собранье  покойнаго  лорда  Додлейя. 
Франч.  Франч|а  312.  н.— Кальварсвая  шво- 
ла 538.    н. 

Дулмчская  галерел  (блвзъ  Лондона). 
Рембрандтъ  708.  в.— Мурвль10  729.  н.  730. 
с  — Дя.  Рейнольдсъ  741.  н.— Керн.  Дюсавтъ 
751.  в. 

У  герцот  Грефтпна.  Рафаэль  (?) 
415.  н, 

У  графа  Грейя.  Тиц1анъ  467.  в.-Иан 
Дейвъ  702.  н. 

Грпвеиорская  тлгрея  (принадлежащая 
марвизу  Вестминстерскому)  Рожьё  в  д 
Вейде  старш.  (?)  515.  в. -Сальв.  Роза  683. 
н.-Ван'Дейвъ  701.  в.— Рембрандтъ  708.  в. 
711.  в.  — Бендж.  Вестъ  742.  в.  — Клодъ  .11ор- 
ренъ  775.  н.  -  Генсборо  789.  в. 

У  1-на.  Гипе.  Янъ  Стэвъ  753.  в.— Герг. 
Доу  757.  н.— Ф.    в.  ЙПэрвсъ  760.  в. 

У  1-на.  Невенпса.  РаФаэль  376.  н.  — 
Рафаэль  (вота)  405.  в. 

У  лорда  Иорментона.  Г.  Гольбейнъ 
младш.  621.  в. 


|ул. 


Роман 


Собрпн/е  герцога  Нортумберлендси 
Тиц1анъ  466.   н. 

У     лорда      Нортвик 
425.  я. 

Собранге  сэра  Роберта  Пиля.  (Отчасти 
въ  его  пом*сть*  Драйтонъ-Маяоръ).  Ру - 
бенсъ  698.  н.— Тен1ерсъ  младш.  748.  н.  — 
Янъ  Стэнъ  754.  с.  —  Тербургъ  75й.  н.  — 
Касп.  Нечеръ  761.  в.  —  П.  де  Гооге  762 
в — Хоббема  785  в. — Вилы.  вая.  д.  Вельде 
млад.   786.  с. 

У  г-на  Роджерса.  РаФаэль  374.  н.  402. 
в. — Тоанвъ  ван'Эйвъ  504.  н.  —  Рембрандтъ 
711.  н  —Рейнольдсъ  741.  н. 

У  г-на  Эдварда  Соллг/.,  (со6рая1в  разне 
сенное  въ  1847 -мъ  г.). 

Лпд.   Маццолини  281.   в. 

Гауд.   Феррарп  338.  в. 

Рафаэль  379.  в. 

Баньававалло  430.  н. 

Пнноч.  да  Пмола  431,  в. 

Дж.  Марвези  да  Котинь10ла   431.  н. 

Джюрдяюне   452.  в. 

Лоренцо  Лотто  .457.  н. 

Лоретте  470.  с. 

1оаннъ  Мабузъ  639.   н. 

5з  Стпффордгаузп.  (Помбстье  герцога 
Сутерланда).     Нвя.  дель  Аббате  426.  н.  — 

Корредж10  447.  с  — Дж.  Б.  Мпронв  471. 
с. -Тинторетто  476,  в.  —  Ван'Дейвъ  702. 
н.  -Г.  ванЭвгаутъ  712.  с  — Муриль1о  728. 
в.  — Фил.  де  Конвнгъ  785.   в. 

Собранге  герг/ога  Соссекса.  Птал.  мив, 
298.   в. 

Собранге  герцога  Веллингтона.  Ыи- 
вельанджело  (воп1и1349.  в. — Корредя1о  446. 
н.-Вел9свесъ  722.  в.— Янъ  Стэнъ  752.  н. 
754.  в. 

У  г-на  Уэл.гься.  Крист.  Аллори  677. 
в.— Мурвль10  728.  в. -Як.  Рсйсдааль  783.н. 

У  гг.  антикварьевз  Вудборня.  (Отчасти 
вероятно  распроданныя  вартины).  Лввель- 
анджело  (воп.).  348.  я. —Фра  Бартоломмео 
360.  пр.  1.-А.  Дюреръ  567.  я.  585.  пр.  1. 

Собранге  г.  Юнга  Оттлейя.  (разнесен- 
ное въ  недавнее  время).  Ыпн.  Донъ  Силь 
вестро  208.  в.  —  Уголинода  С1эна  221.  в. — 
Джент.  да  Фа6р1ано  246.  н.— Мазачч1о  256. 
в.— Дя1ул1ано  д'Арриго  258.  н.  —  Савдро 
Боттичелли  259.  в.  —  Косимо  Росселла 
263.  н. 

Собранье  лорда  Уарда.  Рафаэль  368.  н. 
379.  с  — Коредя10  446.  с. 

У  г-на  Фоллера  Мгшленда.  Рафаэль 
372.  в. 

У  лорда  Ярборо.  Антонисъ  Мооръ  640.  я. 

У  г-на  Дж-орджа  Томлейна  Эске. 
Муриль'ю  728.  в. 

У  ,-на.     Нильда.    Бендя.    Вестъ  742.  в 

У  .паркиза  Вьютг  (въ  Лондон*).  Яв. 
Рейстааль  784.    я. 


Лиг.ш.(.1о11до11Ъ— Эй11съ).11(;иА11.н11оплл.1.(Ли11.1А     .Млдгндъ).     889 


Гобран1е  Томаса  Барита.  Л.  Кранаи 
старш.  599.  н.  —  Клервсонъ  ОтенФильдь 
836.  в. 

Саут,-)  /|'рис1(и«топз.(Со6рап1в  прввадлв 
■ащео  къ  нацшн.  галереЬ).  Март,  тонгау- 
еръ  550.  с  — Лнпмый  Лу»а  Лейде11св1й  (327. 
в."Ми«леПзъ  834.  в.  Уардъ  834.  в.  Ле- 
слв  834.  II.  — Мулрвдв  835.  к.  Иилыи  834. 
н.  —  Ландсиръ  83е.  н.  -  Хонтъ  л  друпе 
а1варвласты  837.  в. 

Ва  .)<(ян11<  Парламента.  Э.  М.  Уардъ, 
Д.  Мавлейзъ  а  друг1е  834.  в. 

Юпитедд  Сервисклойб.   836.    н. 

Льштопгаузъ,      (Г.едФордширъ).       По 

мпстье  маркиза  Бьюта.  Корн.  Янсоаъ 
705.  н.-Г.  ванЭвгаутъ  712.  с. 

ОкСФМрдъ.  Бодлейянская  биб.иотека 
Англосавсонсв1в  мвн^атюры  92.  пр.  2 

Иенсенджеръ.  (близъ  Лондона).  По- 
мпстье  графа  Купера.  Фра  Вартоломмео 
358.  с— РаФааль  376.  н.  Ван'Дойкъ  702. 
н.— 1'ея6рандтъ  708.  в. 


Патнорть.  ^' 

640.    н. 


Лит,  Мооръ 


СтраТТОНЪ.  (Гемшаръ).  Помпетье  с:,ра 
Том.  Нарыта.  Рафаэль  (вошя)  400.  в. 
405.  в.— Дж1орл111онв  452.  в.  —  Ссб.  дель 
Шоиоо  455.  в. — Ьаннь  ван'Эйат.  504.  и. — 
Муриль1о  730.  п.—  Клодъ  Лорренъ  775.   н. 

Чар.1Г(ть-11аркЪ.  ■>'  лорЧа  Соффолиа. 
Леонардо  331.    н. 

ЧаТСВОр'Ь,  (Дербвшвръ).  Помпстье  1ер- 
цо1а  Девонширский).  Англосак.  Вязант. 
Мвн.  91.  н.— 1оанн1  ван  Эйвъ  504.  н  — 
ИанДейвъ  702.  н. 

Ч11.1В11КЪ  (блвзъ  Лондона).  Вилла  и-рцо- 
/а  Левопширскаю.  Дя1ав.  Бассано  483. 
в. — Мамлингъ  523.  н.     Ван'Дейвъ  702.  н. 

^^ЙНГЬ  (близъ  Ляверпуля).  1о.  ван'Эйвъ 
504.  в. 

У  частично  лича.  Мнимый  Схорвль 
626.  с. 


ИСПАН1Я  И  П0РТУГАЛ1Я. 


Авила.  Церковь  До.пнниканцевг,.  Ант. 
дель  Ривонъ  (?)  561.  в. 

Соборг,.  (11еизв*стаые  мастера)  561.  пр.  1. 

Бадаюсъ.  Собора.  Моралесъ  эль  Дивино 
651.  я. 

Барселона.  Собора.  Мин.   МП  ст.  560.  н. 

Вале111'1я.  Собора.  Пабло  де  Арег1о  и 
Фран.  Неаполв  652.  н.-Педро  733.  н. 

Вальядолндъ.  Алонзо  Берругуэте  653.  в. 

Визе-  Собора.  Настоящ1й  Грав'Васво 
655.   е.  , 

Гренада.  Алыамбра.  Стар,  нзобр.  на 
потолвахъ  560.  в- 

Собора.  Алонзо  Кано  725.  в.  Педро  де 
Мойя  725.  н. 

Заиира.  Собора.  Ферн.  Гальегосъ  561. 
пр.  1. 

КуЭНСа.  На  различныха  церкваха.  Эр 
нанъ  1аньесъ  652.  н. 

Лигсабинъ.  Акаделпя  и  пр.  ГранПа 
сво  и  др.  562.  с.  —  Г.  Гольбейнъ  иладш. 
612.  с. 

МадриДЪ.  Академ^я.  Ман  МП.  стол. 
559.  н.-  Мурилыо  727.  н.  728.  с.  н. 

Иацхональный  му.1ей.  Леон,  да  Винчи 
З3."1.  пр.  2.-1.  ванЭйвъ  504.  в.  —  Гансъ 
Мемлвнгъ  520.  н. — 1ерон.  Бошъ  527.  н.  - 
Ьаннъ  К1'льнсв1й  (?|  537.  н.  -  А.  Дюреръ 
572.  в. — Кранахъ  старш.  602.  в.— Лува  Лей 
двнсв|й  634.  н.— Бернг.  Ван  Орлей  639.  в.— 
Ыих.  Ковси  641.  в.  -  I.  Патениръ  642. 
с. — Ад  Эльцгейиеръ  648.  и.  —  Дл.  Рибера 
681.  я.  — Фр.  де  Херрера  эль  в1э.\о719.  н.  - 
Муриль10  728.  п.  -Вине.   Кардучо  731.  с.  - 


X.  Кареньо  де  Мвранда  732.  в.  -Дав.  Те- 
п1ерсъ  иладш.  749.  в. 

У  1ерцо1'1  Монпансье.  Франс.  Гойя 
848.   в. 

Королевскп1   музеи   (Музео   дель  Рей). 

Рафаэль  404.  в.  н.  405.  н.  407.  с.  410. 
с.  415.  пр.  3. 

Корреджш  447.  н. 

Тиц1анъ  464.  в.  467.  в. 

1оаввъ  ван'Эйвъ  505.  в. 

Ровье  в.  д.  Вейде  526.  в. 

Моралесъ  эль  Див.  651.  н. 

Пантоха  де  ла  Крусъ  655.  н. 

Рубенсъ  604.  с.  697.   в. 

ВанДейвъ  699.  в.  700.  в.  702.  в. 

Корн,  де  В(1съ  703.  в. 

Хуанъ  де  ласРоэласъ  719.  н. 

Зурбаранъ  720.  в. 

Веласвесъ  722.  в.  с.  723.  в.  н.  724.  в. 
763.  я. 

Хуанъ  де  Пареха  724.  в. 

Алонзо  Кано  724.  н. 

Мурильш  728.  н.  729.  в.   н. 

Вине.  Кардучо  731.  с. 

Феливсъ  Кастель  о  731.  н. 

Евг.  Кахесъ  731.  н. 

Ант.   Переда  731.  н. 

Ар18съ  Фернандесъ  732.   в. 

X.  Кареньо  де  Миранда  732.  в. 

Матт.  Серезо   732.  с. 

X.  А.  Эсвлаланте  732.  н. 

Клау41о  Коэль10  732.  н. 

Фрас.  Рибальта  Осииноза  и  пр.  733.  в. 

Ал.  де  Тобаръ  733.  н. 

Гасп.  Пуссенъ  774.  с. 
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Исили.  И  11о1>1Я'.  (Малага— ^скопА.гь).  Сенеги.  111к 


КиропА. 


Клодъ  Лорренъ  775.  н. 

Халага.  Собпр^.  А.  Кано  725.  в. 

Мурс|)|.    Собор;}.    Лрепо    и  Неаполи  (?) 

652.  н. 

Саламапка.  Собора.  Картины  \1П  стол. 
560.  н.  — Форкандо  Гальегосъ  561.  пр. 
Вд  разныхя   мтстахг:.     А.     Берругуэте 

653.  в. 

Ссвпльи.  Собора.  Работы  Х1П  стол.  559. 
н.  560.  с— 1'ао.  ХУ!  стол.  561.  н.  — Педро 
Кампаньа  653.  в.  —  Луисъ  де  Варгасъ  653. 
п.— Хуанъ  де  лас'Роэласъ  719.  с— Зурбарапъ 
720.  н.— Педро  де  МоВя  725.  и.  — 31урпль10 
727.  с. 

Сан'БериарОо.  Фр.  де  Херера  эль  в. 
719.    II. 

Син'Исидоро.  Хуапъ  де  лас'Роэласъ 
719.    н. 


СгчгИаб.ю.  Луисъ  де  Варгасъ  654.   в. 

Сан  Изабель.  Фр.   Пачево  719.  с. 

Госпиталь  де  ла  Каридпд}.  Муриль1о 
727.  н. 

Публичный  музей.  Зурбаранъ  720.  н.— 
Хуэнъ  де  Вальдесъ  730.  н. 

СетуЙаЛЬ.  Монастырь  Спасителя 
Древненпдерландскаа  школа  562.  с. 

Толедо.  Соборд.  Картины  XV'  стол.  561 
пр.  2. 

Эиора.  Лр.Т1енископск1й  (Ыорецз. 
Древпенидерландская  швола  562.  в. 

Э»'|;ор1аль.  (Церковь  и  монастырь)  Ра 
«аэль  377.  и. — Ратаэль  (коп1и)  405.  в.  — 
Тиц|анъ  461.  е. — Рожь1'  ван'д.  ВеНде  526 
в.-— Хуапъ  Ферн.  Наваррете  6  15.  в. — Клау- 
д1о  Коэль1о  732.  н. 


СЪВЕРНАЯ  И  ВОСТОЧНАЯ  ЕВРОПА. 


КоиеНГагеИЪ.  Крист/пнспоргскги  за- 
мокп.  Ра'^аэль  369.  пр.  —  I.  Л.  Карстенсъ 
799.  пр.  1. 

3'  ,р„,/,а  Мо.и.ткс.   Пив.  Пуссеяъ  736.  с. 


Ш1;('Ц1Я.  Церии  и  е 
л-ораде'  Рёда,  1'изини 
пр.   129.  с. 


,,   А.чено 
Ичмбла 


КракОВЪ.  Церковь  еб  Гущп..  Надире- 
стольный  образъ  XV.  стол.  143.  пр.  2. 

>1огква.     (Лютеранская)     Церковь    Сев. 
Петра   и   Павла.  Вилы.  Вахъ  813.  в. 
С-НстерОургъ. 

Императ,  галгре.г  Эрмитамса.  Лео- 
нардо да  Винчи  328.  в.  —  В.  Луини  335. 
пр.  2.— РаФазль  377.  с.  379.  в.  401.  н.  — 
Корредж1о  (?)  444.  н.  --  Сео.  дель  Шоабо 
454.  н.  —  Тиц1анъ  467.  к.  —  Ыоретю  (?) 
470.  с— Лука  Лейденсв1й  634.  в.— Б.  в.  д. 
Гельстъ  706.  с  — Реиорандтъ  710.  в.— Ник. 
Пуссенъ  736.  в.— Герг.  Доу  757.  н.  — Каспаръ 
Печеръ  761.  в.— I.  Б.  Веэнвксъ  778.  н.— 
Фил.  Вуверманъ  779.  н.  —  Павелъ  Поттеръ 
780.  н.'~1.  ванГойэнъ  781.  п.— Янъ  Вей- 
нантсъ  782.  в.  —  А.  в.  д.  Пээръ  782.  н. — 
I.  в.  д.  Гейденъ  788.  в.  —  Ф.  Снейдерсъ 
790.  в.— К.  Фр.  Лессингъ  808.  н.- Ауг.  *. 
Клоберъ  813.  н.— Франсуа    Жероръ  821.  с. 

//.)5  тлереи  покойнаю  юллапОсипю 
пароля.  Леонардо  328.  нр.  3.-1.  ванЭйвь 


-Кв. 


636. 


-I.    Мабузъ 


507. 
639.  н. 

У  I.  Татищева,  (бывшаго  посла  въ  БЬ- 
н*).   1оаннъ  ван  ;>йкъ  505.  в. 

У  I.  Нарышкина.  Доминикнно  668.  в. 

У  графа  Строганова.  331.  в. 

У  г.  4е.иидова.  Герг.  Тербургь  756.    н. 

.1ейхтен6ер1ская  тлерел.  Дж10рдж10Нв 
452.  в.  -  Тиц1анъ  461.  н.-Веласкесъ  723. 
с.  —  Мураль10  729.  в.  и.  —  Рибальта  733. 
в. — Жирод,ч  Тр10зовъ  820.  н.  —  Ф.  Жераръ 
821.  с. 

К!евъ.  Соф/йскгй  Собора.  Стенопись 
XI  стол.  (?)  65.   с. 

ТерГОВиСТЪ.  (Валах1я).  Монастырь.  Вя 
зант1йсв1а  ет1Ьнныя    пзобрахен1я  64.  в. 

КоИГТЯИТОПиПОЛ!..  Софийские  Собора 
Мозанви  VI  стол.  31.  с. 

ЛйППЫ.  Монастырь  Дафнся.  Визант. 
Мозаиви  66,  н. 

АвОНЪ.  Различные  .монастыри.  Ст* 
нопись  67.  в. 

Х10СЪ.  Базнлганск1й  монастырь.  Вн 
зант.  .Мозаики  66.  п. 


ГеЛПКОиЪ  Монастырь  Св.  Лук 
кант.  Мозаики  66.  н. 

НатрасЪ.  Монастырь  Меи/ет 
Мозаиви  Х\  II  стол.  66.  н. 

Са.ММППа.  Монастырь  П.пии'ч,. 
Г1Й  Ыаркосъ  67.  в. 


Ва 


ИатИПГТИШ..   Чачито 


АМЕРИКА. 

1ръ,  Уайтъ     и  др.  837.  н. 


УКАЗАТЕЛЬ    ХУДОЖНИКОВ'!, 


л. 

Стр. 

Аббате,  Николо  делл' 426,  649 

Ававцо,  Дж1а1!Опо  (?)  д'  .    .  233,  233,  236 

Агненъ,  Теровимъ .    527 

Агостино  взъ  Венеции 435 

Адаиъ,   Алор 80о,  806 

— ,     Бенно  Францъ  ЭиилЫ     .    .    .    839 

Аджи,  Андрея  Корделле 293 

Адр1анссвнъ 791 

АНвазовск1Й 849 

Айгнеръ  I.  И 840 

АВниюллвръ 804 

Аквила,  1оаннъ 595 

Авверъ,  1оаннъ  п  Яковъ 546 

Алаианно,  Дж1ов 24.) 

Алемаиья,  Дж1усто  ди 510 

Алез10,  Ы.   Пересъ  де 654 

Алибрандо,  Джирол 337 

Ал1ензв 477 

Аллегри,  Антон1о 440 

— ,      Помпов1о 448 

Аллори,  Алевсандро     . 488 

— ,      КристоФано 676 

Ало 822 

Аловидши,   Андрея 307 

Алунно,   Ивкволо 301 

Альба,  Маврано  д' 284 

Альбани,  Франчесво 608,  771 

Альбертинеллн,   Мар1отт(] 359 

Альборнъ 813,  815 

Альдегреверъ,  Генрихъ 586 

Альдйперо,  да  Цев1о 235 

Альстъ,  Эвертъ   ван' 792 

—  ,     Виллеиъ  ван- 792 

Альтдорферъ,  Албрехтъ 589 

Амальтео,  11оипон1о 473 

Амаю,  Антон10  д' 317 

Амбергъ,  В 813,   827,  842 

Аиоергеръ,   ХрастоФъ 621 

Америга,  Микельанджело 67',,' 

Амерлингъ,   Фр 807 


Стр. 

Амманъ,   Гость 647 

Амонъ 844 

Ангвпш1ола,  СоФОнпспа ()74 

Анжу,  Рене  д' 512 

Анкеръ 845 

Аисдель,  Р 837 

Анселыш,    Мввельапджело  .    .    .     438,  448 

Ансуиво 277 

Антеиъ,  Г.  ван- 786 

Антолинесъ,   Ьспфъ 730 

Аншюцъ 805 

Апарис1о,  Донъ  Хозе 848 

Аполлоне 183 

Аип1ани 847 

Апсговенъ,  Теодоръ 792 

Арег1о,   Пабло  де 652 

Ар1асъ,  Фернандесъ  Ант 732 

Арнольдъ,  К 843 

Арппно,  иль  Кавал1еръ  д' 480 

Арсе 844 

Артуа,  Яковъ  д' 777 

Асперъ,   Гансъ 621 

Лспертнни,  Амнво 313 

-  ,        Гупдо 313 

Асселинъ,  Гоаннъ 780 

Ассенъ,   Гоаннъ  ван      777 

Асснзи,  Ти6ер!о  д 309 

Аттаванте 269 

Ахонбахъ,  Андрей 811 

— ,       Освальдъ 811 

|;. 

Базаити,  Марко 295 

Байе  и  Суб;асъ,  Фр 796 

Бакгейзенъ,  ЛудольФъ 786 

Бакк1авва 309 

Баленъ,  Генрахъ  ван- 497 

Бальдоввнетта 265 

Бальдунгъ,   Гансъ 606 

БалЬ10не,  Дж10в 490 

Баи6очч1о  (Ч-  ванДааръ) 754 


!9'2 


Указатель  художнпковъ. 


Стр. 

Барбарелли,  Дя1ордж1о 451 

БарОач'Лле,  Бернадиво      488 

Бар61ери     Дя!1о.  Франчесно 672 

Барентъ  нзъ  Брюсселя,  см.  Орлей.  Берн- 

гардтъ  ван 638 

Барочч1о,    Федервго 489,  675 

Барри,  Двеисъ '  742 

Бартоло.    Дояениво  да 2.6 

—  ,      Таддео  ди 225,  299 

Бартолоимео,    Донъ 268 

—  1         Фра '.    .357 

—  ,         Фра  (да  Перудж18)  ...     300 
Бассано,    Франчесно 483 

—  ,      Джавоио 482 

—  ,      Леандро 483 

Бассенъ,    I.    Б.  ван' 788 

Батемъ,  Гергардтъ  ван' 78'' 

Бауръ,  А .'    !    841 

Бауягартнеръ,    Иетеръ &39 

Бацци,  Да!1анант 315,  43(5 

Беорокь 338 

Бега,    КорнелШ 751 

Бегаяъ,    Гансъ  (\'6альдъ ."    588 

Бегамъ,   Бартол 588 

Бегасъ.    Адальбертъ 843 

—  1     Карлъ ■    ;   ;    813 

— '     •^•'""Р* 843 

Беиеръ,  А.  Ф 806 

БевваФуяи.    Доиензво 438 

^^о^връ,  К (413,  842 

-'      ГУ» 841 

—  1      лвовъ 808 

^  "-  ^      Кв 813,  842 

Б"<?нъ 849 

^'""«^ 844 

Ьенишъ ^(15 

Бевианяъ '    \  дцЗ 

Беввуэръ     Д.   [оаввнъ '  848 

Бевъ,  II.  ван' 787 

Белла,  СтвФанъ    делла  764 

Белланяё,  Ппполвтъ 8?7 

Беллель 846 

Беллерманяъ _'    _'  842 

^'елли !    '.  846 

Беллпня,     Джентиле 292 

Беллотто,  (А.  в  Б.)  си.  Каналетто  '.    '.  687 

Беллучча 847 

Бельтра»Ф10,  Дж1о.  Ант ^  336 

Бенвенутти,  Дж1амб '  434 

„       -         "'этро ;  847 

Ьендеианнъ,  Эдуардъ 809 

Бевуввль,    Л 846 

Бергенъ,  Д.  ван' 780 

Берендсенъ 843 

Береттинп,  Шэтро 678 

БервгеВденъ,    Генр 788 

Бервгеяъ,    Нпволай 778 

Берна 225 

Берпаццано 336 

Берругуэте    Алонзо 653 

Бертудъ 844 

Бвръ 812 


Стр. 

Бесерра,   Каспаръ 606 

Бпда 846 

Бпаамани 179 

Биливерти,    Ант 676 

Биндеръ 807 

Бнявъ,    Яшвъ 592 

Бирманнъ.   Эд 815 

-  ,       Г 843 

Бирстадтъ 837 

БпФве 830 

Бпссоло,    Шэрфранчесво 293 

Бпссучч1о,  Леон 241 

Бичей,  В. 834 

Бичча,    Лоренцо   ди 219 

Блаасъ,    К 807 

Бланшаръ,    Жавъ 736 

Блейбтрсй,  Г 842 

Блэсъ,  Герри  де 642 

Блехеяъ    К 816 

Бл1йвъ 788 

Бловъ,  де 831 

Блондель,  Ланселотъ 641 

Блондель,    М.   1 822 

Блуыартъ,   Авраамъ 645 

Блуиенъ,  I.  Ф.  ван' 774 

—  ,     П.  ван' 755 

Блохъ.  Карлъ 848 

Боальи 822 

Боде    Леон 841 

Бодоиъ,    Эряхъ  811 

Бовсбергеръ,  Мельх 647 

Бовъ    Гансъ 647 

Боль,  Фгрд 712 

Болонья,  Нивв.  да 232 

—  ,     Лоренцо  да 233 

—  ,     КристоФоро  да 233 

—  ,     Симоне  да 232 

Боявичино,    Алесеандро 470 

Боянёръ,  Огюстъ 846 

— ,     Роза 846 

Бони«ац10  Венец|ано 468 

Бояя& 844 

Боннингтояъ,    Р.  П 825,  829 

БоннэФонъ,  К 828 

Боно  Феррарезе 277 

Бонци.     Шлтро    Паоло 673 

Бордоне,  Парисъ 473 

Боргоньоне,     Либр 283 

Борсумъ,    Л.  ван 785 

Боттичелли.    Сандро 258 

Ботъ,  Андрей 754 

—  ,     1оанпъ 776 

Бошъ,    1еронимъ 527,  560 

Бошъ 841 

Брайтъ 844 

Бравенбургъ,   Р 751 

Брамавте 282 

Брамантино    старш.  и  младш 282 

Брандель,  Петеръ 715 

БрасвассЛ 846 

Браузеветтеръ,  Отто 843 

Бугер;» 844 
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Будж1ардннв,   Дв1ул, 333 

Ьуланжо,   Луа 824 

Булшнь,  Бинъ       73« 

—  ,     Луи  дв 738 

Вуннаритти,  Мпкельаидвело 340 

Буонааворси,    Шэрано 426 

Ьуоин,     Сальвестро  до 317 

Вургеръ,  Лудвигъ 843 

Бургань1оаъ,   Жавъ 085  762 

Вурдонъ,  Се6аст1анъ 738,  774 

БурвиаИръ,    Тоиасъ 555 

-,         Гаасъ 607 

Бурнацъ,  Петеръ 841 

Бутервекъ 814 

Буттаноне,  Берн 282 

Бу«»альяако,   Буонаааао  212 

Буше,    Фр 739 

Брайтъ 844 

Бреэ,    М.  ван' 829 

Бреэнбергъ,     Бартол 777 

Брей,  Георгъ 591 

Брейгель,  Ьаннъ 767,  792 

—  ,      Петеръ,  старш1Й   .    .    .   646,  745 

—  ,      Петеръ,  иладш1Й 745 

Бройнъ,    Бартол 629,  646 

Бревелеръ,  Ферд.  дв 830 

Бреиелеваяпъ,    Квиринъ    ван'  ....  751 

Бренвайтъ 837 

Брендель,    Альберть 843 

Брснъ,   Шарль  ле 737 

Бретоаъ,   Адольфъ 846 

Бреш1я  (аль  Моретто  ди) 470 

Бреш1анано,  Андрея  дель  Да!10В11та  .    .  472 

Брвль,   Матвей 771 

—  ,     Павелъ 646,  771 

Браллуэнъ 846 

Бр1онъ 846 

Бронзвво,  Андж1оло 487 

Бруверъ,   Адр1анъ 750 

Бруксъ 835 

Бруннеръ 814 

Брюгге,  Рояье  ван' 514 

Брюловъ 849 

В. 

Вага,    Пераао    дель 426 

Вагенбауеръ 805 

Вагнеръ,  Элаза 812 

-  ,     Ферд 839 

Базара,  Да1ордв10 485,  487 

Вавваро,  Андрея 682 

Валантенъ,  Мовзъ 680,  734 

Валлвсъ,    Г 836 

Вальдгардъ,  Фрядр 844 

Вальдесъ,  Хуааъ  де 730 

Бальдмюллеръ,  Ферд.  Г 807 

Валыъ,  Явовъ 558 

Вандерлейнъ 838 

Ванна,  ФраичесЕО 488 

Ванлоо,    Ш.    АиадЬ 739 

- ,     Ш.    Андрб 739 


Стр. 

Ванлоо,  Жанъ  Бат 739 

-  ,     .1.  Мишель 739 

Ваннуви,   Андрей 360 

Баннутилли,  Сции1онъ 8*7 

Ванучча,  Шатро 302 

Вапперсъ,     Г 830,  831 

Варгасъ,    Луисъ    де 653 

Варотара,  Ллоссандро 686 

Васвесъ,  Ллонзо 720 

Ьасво,   Гран 562,  655 

Ватлэ,  Л.  Э 829 

Ватерлоо,   Лнтонъ 782 

Ватто,   Лнтонъ 764 

Вашабраччи,  Ант 477 

Ве6еръ,А 811 

-  ,    Отто 843 

-  ,    Теодоръ 843 

Веддеръ 838 

Вейде,    1'оаьё    ван'  дер'  старш.    .    .    .  387 

'   ,     Роаьё  ваа   дер'    младш.    .    .    .  405 

— ,     Госвинъ  ван'  дер 4П7 

Вейнаатсъ,  Янъ 781 

Вейтшъ,    Фридр.    Георгъ 797 

— ,       1о.    Фр.    Паша 797 

Ввкв1о,    П1этро 687 

Веласвесъ   де  Сильва,  Д1его 722 

Иеласво,   Ант.  Палоааво   и 7.^3 

Веллеръ,   Теодоръ $18 

Вельде,    Адр1анъ    ван'   де 779 

— ,     Вал.  в.  д.  младш1Й 786 

Венец1ано,  Агостано 435 

— ,        Антонш 216 

— ,        БониФац1о 468 

— ,        Домениво 269 

— ,       Лоренцо 242 

Бвн1усъ,  Отто  см.  Веэнъ  (Овт.  в.)  .    . 

Веннеманнъ 846 

Венуста,  Марчелло 350 

Вербу  вговенъ,    Евг 832 

Верендаль,  Пав.  ван' 792 

Верангеръ,  Тегернзесв1Й 105 

Вервольв,  Янъ  и  Пив 761 

Верла  .        ^32 

Вврнё,  Шарль 822 

— ,   Орасъ 826 

— ,   ЖозеФЪ 788 

Верверъ,  1осаФЪ 715 

— ,      Карлъ 841 

— ,      Фрадр 842 

Веровв10,  Андрея 270 

Вв|10на,  Даяав.  до 235 

Веронезе,иаоло 477 

Верр1о,  Антон1о 740 

Версхурангъ 755 

Верффъ,    Адр1анъ    ван'  дер'  .    .    .   716,  761 

— ,        Питеръ  ван' дер' 716 

1  есталлъ,    Ричардъ 743 

Вечвлл1о,  Франчесво 468 

— ,      Марво 468 

— ,      Орац10 468 

Ьвчелл10,  ■Гац1аао 458,  771 

Ввзааясъ,    Ьаавъ 790 
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Веэяиксъ,   1о.  Баптистъ 778 

Веэнъ,    Октав,    ван 645 

Вен1усъ,  Отто,   си.  Веэнъ 

Веясанъ 822 

Вехтеръ,  :»берг.   ф 4)0 

Ваварони,    Лнтон10 243 

— ,         Бартолоимео        ....  285 

— ,         .Луиджи 286 

Вигри,  Б.  Катерина 232 

Вадеръ,    И 844 

Виллартсъ,  Адамъ 786 

Вилле,    А.   Ф 840 

Вилле!>ортсъ,  воыа 703 

Виллэисъ,    Флоранъ 831 

Вильгельмъ,  Ыастеръ,  1и'льнск[й  .    .    .  147 

Вильде,    Гансъ 546 

Вильни,  Даипдъ 834 

Вильсонъ 789 

Впльегасъ,    Маряолехо,  II.  де  .    .    .    .  654 

Вильядоматъ,  Антон10 733 

Вильясисъ,   Нив.    де 724 

Винкебоисъ,    Давидъ 746,  769 

Винкельманнъ,  1оаннъ 794 

Винтергальтеръ,  Ксав 829 

Винь,   Ф 831 

Вивьеронъ,    П.    Р 823 

Винчи,  Гауденц10 337 

— -,     .Чеонардп  да 320 

Винчидоре,  Томмазо 434 

Вирцъ 831 

Виръ 837 

Вислиценусъ,  Гери 840 

Витале,  далле  Мадонне 232 

Вате,  Тимотео  делла 429 

Витрннга,     В 787 

Витте,   Кас.паръ  де 777 

— ,     Эиаиуалъ  де 788 

—      Ливинъ  де 524 

— ,     Петеръ  де 777 

— ,     Петеръ  де(Кандидо) 645 

Виттихъ,  Г 810 

Вишьевсв1й,0 843 

В|энъ,    Жоз.    Ыар1я 820 

Вл1Йгеръ,  Симон'1.  де 786 

Вольгемутъ,    Михаилъ 555 

Вольтерра,  Франчееко  да 217 

Вольтеррано,    младшпТ 677 

Вормсъ,    Антонъ   Фонъ .  628 

Вуверианъ,    Янъ 779 

— ,         Петеръ 779 

— ,         Фплиппъ 755,  779 

Вурисеръ,     Ник 139,  140 

Врисъ,  I.  Р.  де 785 

Вр1Йндтъ,    Францъ    де 644 

Г. 

Гаварни 829 

Гагенъ,  Янъ   вам' 839 

Гадди,  Андж1оло 206 

— ,     Гаддо 188 

— ,     Таддео 205 


Стр. 

Гаилъ 806 

Гаввертъ,    Яв.    Филиппъ 797 

Галасси,   Галассо 280 

Галл.ч,  Л 829,  830 

ГалОФрё,    Донъ  Хозе 848 

Гальсъ,  Францъ 705 

Гамбара,    .1аттанц10 472 

Гаямеръ,  Г 812 

Гандани,     Дж1ордж1о 449 

Гарбо,   1'аФФаэллиио  дель 364 

Гардя!1уоли,    Доиенико 684 

Гарлеиъ,    Корнел1й   ван' 645 

— ,       Дярвъ    ван' 513 

-,       Гергардъван 526 

ГароФало 432 

Гарпъ,   Гер.   ф 751 

Гартианнъ  Фгрдин 811 

Гассэнъ 822 

Гатти,  Бернандино 448 

Гауэрианнъ 807 

Гаулъ,   Густавъ 839,  840 

ГаусгоФеръ,    Максъ 840 

Гаусыаннъ,  Ф.  К 841 

Гегенбауеръ,  А.  ф 806 

Геере,  .Иуяасъ  де 650 

Гейгеръ 844 

Гейдекъ 805 

Гейденъ,   1оаннъ    ван  дер 788 

Гейвлейнъ 806 

Гейморъ,    ЬсиФъ 740 

Геннтшъ,  1.  Г 715 

Гейнъ 840 

Гейстъ 839 

Гейсумъ,  1оаннъ  ван' 793 

Гевверъ,  Ьаннъ 778 

Гельдеръ,   Л.  вам- 713 

Гельдорнъ,  Горц|усъ 647 

Гельстъ,  Барт,    ван'дер' 705 

Геимель,    Г 843 

Гензель,  Вилы 813 

Генебергъ,  Руд 842 

Геннингъ,  А 813,  817 

Генсборо,    Ноиа 788 

Гентцъ,  В 813,  842 

Гентъ,  Гергардъ  ван' 524 

—  ,  Юстусъ  ван' 510 

Георги,  0 812 

Герардо.  . 268 

Герардо  далле  нотти 713 

Герингъ,  Ьаннъ 788 

Герленъ,  Фридр 525,  541 

,  1вссе 543 

—  ,  Лукасъ 543 

Герианнъ,    К 804,806,816 

Геррингъ 837 

Герстъ 816 

Гертнеръ 816 

Гесъ,  Гуго   ван  дер 511 

Госснеръ,  Салом 797 

Гсссъ,  Гейнрихъ 804 

—  ,  Петеръ 805,  806 

—  ,  Карлъ 806 
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Гецвнбергеръ 806 

Геэрдтъ,     Хр 841 

Гзелль 844 

Гибсонъ,  Ричардъ 739 

Гпзвисъ,   Петоръ 708 

Гиллвсъ 791 

Гнльдебраидъ,  Г»рнстъ 842 

—  ,  Тоодоръ 809 

Гнльдебрандтъ,     1)д 817 

Гильрей,  Джемсъ 766 

Гильтенспергеръ 805 

Гильтонъ,     В 834 

Гилльардъ,    Пив 650 

Гирлапдайо.   Давиде  и  Иенодетто.     .     .  268 

—  ,  Доменико 265 

Гирландайо,  Ридольфо 364 

Гиртвнъ 837 

Гвршеръ,  Б 843 

ГнршФогвль,  Фейтъ 558 

ГиФФордъ 837 

Глауберъ,    1оаивь 774 

Глейръ 828 

Глвнвъ Ь()5 

Глоквендонъ,  Нив 588 

Гоббо  да-  Фрутти 673,  793 

Говардь,   Г 834 

Гогартъ,  Вильяиъ 765 

Того,  Шарль 842 

Гогстретенъ,  Саи.  ван 712 

Гольбейиъ,  Лмврос1и 621 

—  ,       Гансъ,  д'бдъ 552 

—  ,       Гансъ,  старш1Й 553 

Гансъ,  младш1ц  .  555,  609,  650  \ 


Гольц1усъ,  Гейнрихъ 
Гондекутеръ,  :)гид1Н  .    . 

— ,  Мвльх1оръ 

Говае,    Ф 

Гонтгорстъ,  Гергардъ    . 

—  ,        Вильгельмъ 

Гойа,  Фран 

Гойэвъ.  1оаннъ  ван'  .  . 
Гооге,  Петеръ  де  .  .  . 
Гоппнеръ,  Джонъ  .  .  . 
Гордонъ,  В. 


Горебутъ,    Герг 524,  650 

Горстъ 712 

Горшельтъ,  Т 839 

Госсартъ,  1оан11ъ 639 

Гоццоли,  Беноццо 263 

Граначчв,Франч 268 

Гравввль 829 

Грандв,  ;)рволо 280 

Гране 822 

Грантъ,    Ф 834 

ГраФФЪ,    Антонъ 796 

Гребъ,  К 843 

—  ,    П.  (сынъ  его) 843 

Грёзъ,    Ж.  Б 765 

Грей 837 

Грзньё,  Фр 823 

ГреФЪ,  Г 843 

Гримальди,    Дв11и.    Франч.     .     .    673,  771 


Стр. 

Гримиеръ.  Гансъ 595 

Гриимъ,  Л.  ;-) 818 

ГриФФье,   Тоаннъ 778 

Гро,  А.  Ж 820 

Гровлодъ 844 

Гроп1усъ 816 

Гроссе,    Теод 841 

Грюневальдъ,    Мат1ёсъ 593 

Грюнъ,  Гансъ   Бальдунгъ 606 

—  ,     1()л1усъ 843 

Гуальдо,  Маттео 300 

Гуар1энто 240 

Гудоллъ,     <1> 834 

Гуидо  изъ  С1эны 181 

Гуизони,  Ферио    и  Ринальдо.     .     .     .425 

Гуибертъ.    К 844 

ГуФ.1.енсъ,  Гол 831 

Гуэрчино  да  Ченто 771 

Гэиъ,    Ьаннъ 792 

Гюде,    Г.    Ф 811,  840 

Гюденъ,  Теодоръ 829 

Гюнтенъ 841 

Гюсманъ,  К.орнед1й 770 

Д- 

Даввдъ,    Ж,авъ    Луп 820 

Далиаз1о,  Липно  ди 232 

Даль 812 

Дальсгардъ 848 

Дана.    ЛаФаржъ 838 

Дангаузеръ,    фр 807 

Данте,  Дяпроламо 468 

Дарфел;'! 8<15 

Дау,   Джорджъ 834 

Девер1Я,  Э 826 

Дегеръ,  Эрнстъ 808 

Дейгъ  Себ 588 

Дейперъ,      Г 841 

Дейвъ,  Антонъ  ван' 699 

Дейсъ 834 

Дейтерсъ 841 

Дейтшъ,  Инв 622 

Декверъ,  Карлъ 785 

Делавруа,  Лженъ 824 

Делапенъ 844 

Деларошъ.   Поль 825 

Дешванденъ 844 

Джавсонъ,      Дж 834 

Дженга,   Джирол 309 

Дженелли,  Сонав.     .     .     .     803,  838,  840 

Дженнари 673 

Дяеновезе,  иль  прете 682 

Джеясонъ,  Джорджъ 739 

Джеринн 219,  242 

Джесси 671 

Джиииньяно,  Винченцо  дп  С.     .     .     .  434 

Дж1акетто 529 

Дж1окомелли 847 

Дж1амбатиста  даль  Моро  .  ,  .  .  .  477 
Дж1аибоно,  Мик1эль  ....  243,  244 
Дж1аннивола 308 
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Дж1ованни  ди  С.  Дж10ванвв  ....  677 

—  ,  Маттео  ди 226 

—  ,  Джавопо  да  (см.  Милаво). 

Дв1овеноне,  Джнрол 284 

Дж1ольФВно,  Никволб 477 

Дж1ордано,  Лука 685,  733 

Дя11ордж10,    ;)взев1й    ди    Сан'.     .     .     .  308 

Д!1!1ордя10нв 451,  771 

Дв10ттино 207 

ДЖ10Т10 194 

Дя1ул1ано  д'Арриго 258 

Дж1унта  изъ  Пизы 181 

Дзаго,  Санто 468 

Дзелотти,  Батт 481 

ДидеК 844 

Дильманнъ 811 

Дипенбевъ,    Лвраамъ  вав 703 

Дипраиъ,      Л 751 

Дитрихъ,    Кр.  В.  Э 715 

Дитцъ,  Феодоръ 8-10 

Д1ана,    Бенед 297 

Д1аианте,     Фра 257 

Д|асъ,     П 825 

Добиньи 846 

Добсонъ,  Вильаиъ 739 

Дольчи,    Карло  677 

Доминививо 666,  771 

Доизелли,  Ппполито 316 

—  ,       Шэтро 316 

Дони.  Адоне 309,  435 

Дере,  Г 845 

Досси,  Доссо 433 

-,  Дж1ов.   Батт 433 

Доу,  Герг 713,  756 

Дрогслотъ,    1 751 

Дроллингъ.    Март 822 

-,         Мвх 822 

Друз 820 

Дуббелсъ,  Янъ 786 

Дудерстадтъ    ГеНвр.   ф 163 

Дузеттъ,  Л 843 

Дунвавъ 837 

Дуетце 841 

Дусъ,    вав'    дер' 780 

Дуч'по  ди  Буонинсенья 188 

Дэбакъ 826 

Дэге,     Эд 813,  814 

ДэгоФФъ,     Ел 846 

Дэканъ,    Л.    Ж 824 

Дэнби,     Т 836 

Дэтушъ 823 

Дээленъ,  Д.  вав' 788 

Дюваль 844 

Дюгё,  Каспаръ 773 

Дювъ,  Жанъ  ле 754 

Дюнвеггв,   Вивт.    в  Гейнр 630 

Дюма,  Мишель 844 

Дюреръ,  Лльбрехтъ 565 

Ж. 

Жаванъ,  Клодъ 823 

Жалаберъ 844 


I  Стр. 

Жавдронъ 844 

'    Жаве 649 

Жардевъ,  Карель  дю 780 

Желе,   Клодъ 774 

Жево,  Миш   Фал 823 

Жераръ,     Фр 821 

Жёрбье,  Бальтазаръ 739 

Жеривй 823 

Жеромъ 846 

Жигу 829 

Жвзьё 831 

Жиллб,  Клодъ 764 

Жирардё,  Э 844 

Жиродэ— Тр1озонъ 820 

Жоряъ 844 

3. 

Зегерсъ  (или  Сегерсъ)  Дая1илъ  .     .     .  792 

—  ,     Гергардъ 704 

Зеалосъ,   ГоттФридъ 840 

Зеэианъ,  см.   Ноомсъ    

Знибрехтъ,  Матт1асъ 714 

3(1ва,  Винченцо 847 

Зонъ,  Карлъ 809 

—  .   Вильгельмъ 841 

II 

Иби,  Сиввбальдо 309 

Пвовъ 845 

Изабей,  Ж.  Б 821 

—  ,     Эжевъ 825,  829 

Имела,  Инночевцо  да    .     .     ,     .     .     .  430 

Ивганнатн.  1И8тро  дельи 293 

11вдяень1о 307 

Индуво,  Дои.  в  Гуль 847 

Иввестъ 838 

Ир1арте,  Пгнас10 730,  789 

Истлэвъ,  Ч.  Ловъ 833 

Пттевбахъ,  Франц 808 

I. 

Таренусъ 540 

Тебенсъ 843 

1егеръ,  1 806 

1ери1ауБауиаавъ,  Елнсавета.     ,     .     .  849 

1ернбергъ,  Лвгустъ 849 

Геррихъ 647 

Хогаввисъ,  Петрусъ 233 

1огаинъ,  Герг.  вав  Саввтъ 526 

1онге,  де 832,  845 

Ьрдансъ,  Яновъ 703 

Ьрдавъ,  Руд 810 

1остъ,   Амманъ 647 

К. 

Кабанель ,    •     •     •  ^^^>  ^*^ 

Кабель,  Адр1авъ  ван'дер' 78) 

Кизеювсв!» 814 
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Кайзеръ,  Фр 

Калабрезо,  иль  Кяп.1л!еръ 

Калпие 

Калвгарияо 

Кал1ари,   Карло 

—  ,      Паоло 

Калло,  Жавъ  .... 
Кальвартъ,  Д1о11И310  .  . 
Кальви.  Л.  и  П.    .     .     ■ 


Калыара,  Полидоро 

Кальдврари  , 

Калькаръ,  1оан11ъ 

Калькр^'йтъ,  Станисл.  графъ.     .     .     . 

КальтеигоФеръ,   Истеръ 

КальФТ.,   Вилы 

Кам6|азо,  Лука 

Камеве,  ф.     .     , 

Каиернно,  Джак.  де 

Каиило,    Франч 

Камаа11Ь10ла,  Доменвко 

Каииапья,  11ед|'и 

Каяпгаузенъ,   Б 

Кампгсйзенъ,   Тгоя 

Каици,  Лнтоп1о 

—  ,     Исрнардипо 

—  ,    Д»1ул10 

Каиуччинв.   Винчо.Що 

Каию,  П.  Д,  ле 

Канале  (Каналотто)  Лит.  п  Г>.   .     087 

Кандидо 

Кано,   Ллонзо 

—  ,  Эд 

Канонъ,  I 

Кантарпни,  Симоне 

Канути,  Доиенпко 

Каньяччи,  Гуидо  

Капелле,  1о.  ван'де 

Каравадя!1о,  Мик.  да  ...     .     67^ 

—  ,       Полидоро  да 

Караччи,  Агостяно     ....       662. 

-  ,      Аннибале.   .     602,  664,  762, 
— ,      Лодовнко  

Карачч1оло,  Дж1амП 

Карди,  Лодоввко 

Кардучо  (  Кардучч1о),  Парт  .... 

—  ,       Ввченте 

Карвнь1о  де  Миранда,  Хуанъ     .     .     . 

1{ар1ани,  Дж10В 

Карптто,  Дж1анФравч 

Карпачч1о,  Ввтторе 

Карстепсъ.  Асмусъ  Якобъ  .... 

Каруччи,  Джакопо 

Кастанъ  (Франц.) 

Кастаиъ  (швейц.) 

Кастель10,  Феликсъ 

Кастиль10,  Антов10  дель 

—  ,       Агостино  дель 

—  ,      Хуанъ    дель 

Каствль1онв,  Дж10в.  Бен 

Кастро,  Санчесъ   де 

Катэ,  Геряаннъ  тэн' 

Катель,  Францъ.    , 

вуглЕРъ,  ист.  живоп. 


Стр. 
842 
682 
844 
434 
481 
47? 
763 
490 
427 
428 
473 
629 
840 
551 
751 
491 
840 
187 
732 
469 
653 
8)0 
781 
674 
674 
674 
847 
823 


Катеиа,  Випченцо.  .  , 
Кати,  11аскуалв  .  . 
Каулицъ,  Петеръ  .  . 
Каульбахъ.  Впльгельиъ 
Кауфланъ,  Андяелива. 
— ,  Геряаннъ  . 
Кахесъ,  Евгвн1й.   . 

—  ,  1!атрис10  .  . 
Кваль1о,  Дои.  ... 
Квеллинусъ,  Оразмъ    . 

КинЛ 

КеЯзеръ,  Теодоръ  де  . 

-  ,        Пввэзъ  де    . 
Кёлеръ,  Хр.     .     . 
Кельвоттъ,  А.  В.  .     . 

Кельсъ 

Кельтенмозеръ  .     .     .     . 

Керриксъ 

Кессель,   Янъ  ван'.     . 
Кессель,  Ф.  ван'  . 
Кетелъ,  Корнел1В   . 
Кеттермолъ  .... 
Киндерманпъ  .... 

Киндлеръ 

Кино 

Кинситъ 

Кирингсъ,  Александръ. 
Кирхмейеръ,  Себ.  .  . 
Кпсслиягъ,  Павслъ  . 
Кло 


Клоберъ,  А.  Ф.       .     . 

Клеве,  1оасъ 

Клейве,  Исвдоръ  .  .  . 
Клсйнъ,   I.  Л.       .     .     . 

Клеркъ,  Дж 

Клессенсъ,  Антонъ  стари 
Клов1о,  Дж1ул1о.     .     . 
Клодъ,  Анр1в     .     .     .     . 

Кломпъ,  К 

Клуэ,  Франс 

Кнаусъ,  Лудв.  .  .  . 
Кнеллеръ,  1онатанъ  .  . 
Кобель,  Фердин.    .     .     . 

Козенцъ 

Ковси,  Михаплъ      .     . 

Коксъ,  Дав 

Коль 

Колле,  РаФФаэде  даль.     . 

Колле,  Инвго 

Коллеръ,   Руб.    .     .     . 
Коллвнсъ,    в 

— ,  Чарльсъ. 
Колоибель,  Нвк.  . 
Кольбе,   Карлъ.      .      .     . 

Кольменъ 

Конельяно,  Чима  да  .  . 
Конвгслоо.  Жпллъ  вап'  . 
Конвнгъ,  Салоаонъ 

—  ,       Филиппъ,  де,    . 
Конва,   Себаст. 
Конрадъ,  111ейернск|й  . 
Констэблъ,  Джонъ. 


Стр. 
294 
488 
791 
804 
796 
818 
731 
731 
806 
704 
832 
705 
830 


835 
792 
768 
650 
837 
832 
841 
832 
837 
769 
647 
844 
832 
813 
640 
814 
805 
835 
525 
425 
649 
780 
649 
841 
740 
797 
837 
640 
837 
837 
393 
766 
844 
836 
836 
738 
814 
837 
295 
769 
713 
785 
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Стр. 

Контарвно,  Дк1ов8нни 686 

Кояти,  Берн,  дв' 282 

Контъ 845 

Коньё,  Лоонъ 826 

Коопманъ 840 

Копъ,   Ч.  У 834 

Кордесъ,     В 840 

Корреджю 440 

Корншлль,  0 841 

Корнелвссвнъ,  Корнел1й 645 

Корнел1усъ,  Петеръ  фонъ 801 

Коро 846 

Корради,    Домениво 265 

Корренсъ  (белы.) 831 

—  ,       (Мюнхенъ) 839 

Корренц1о,   Белизарю 6Н2 

Кортона,   Шэтро  да 678 

Косвмо,   П^еръ  дв 332 

Космасъ,  1оаннъ 188 

Косса,  Франнч 280 

Коста,  Лоренцо 280,  313 

Котввьола,  Джвр.  Марвеза  да  .     .     .  431 

Котменъ 837 

Кохъ,   1ос11Фъ 800,  807 

Коцебу,  Авг.  Ф 839 

Цозль1о,  Алонзо  Санчеиъ     ....  655 

—  ,       Клауд1о 732 

Краб6вт1е  (Асселипъ) 780 

Крамеръ  изъ  Удьма 546 

Кранахъ,  Лува,   отецъ 596 

—  ,       Лува,   сынъ 602 

Крайеръ,  Каспарь  де 704 

Краузе,   В 813,  816 

Краусъ,  Ф 842 

КраФтъ,   Потерь 807 

Кресбеке,  1осяфъ 751 

Кредв,   Лоревцо  да 332 

Крезвввъ 836 

Кресав,  Дан|влъ 675 

— ,      Дж1о.   Батиста 675 

Крешуеъ,  К 813,  814 

Кривеллн,  Карло 286 

Крвппенверлъ 839 

Крвстэллъ 837 

Кродель,  Мелы 604 

Крола 806 

Кромбургеръ,  Лува 609 

Кромъ,  Т 836 

Крусъ,  Хуанъ  Пантоха  де  ла  .     .     .  655 

Крэзвввъ,  Т 836 

Крюгеръ,   К 840 

— ,       Францъ 814 

Куаяьо 829 

Куапель,  Антонъ 738 

— ,       Ноэль 7;<8 

Кудръ,  де 840 

Кудэръ,  Огюстъ 827 

Нузенъ,  Жанъ 649 

Куаленбургъ 773 

Кукъ,  3.   В 836,  837 

Куллоиъ,  Г.    М 836 

Кулъабахъ,  Гансъ  ф 586 


Стр. 

Кунтце 139.  141 

Куаельвизеръ 807 

Куперъ,  Саяуалъ 730 

Кувецв1й,  1оаннъ 715 

Курбо 835,  845 

Куртуа,  Жавъ 685,  762 

Кутюръ 845 

Куэвасъ,  Педро  де  ласъ 731 

Кюгвлыенъ,  Герг.  фонъ 796 

Л. 

Лааръ,  Петеръ  вам' 754 

Лабрадоръ,  Хуанъ 651,  793 

Лазвнсв|8 811 

Лавръ,  Лор.  де 738 

Лалльманъ,  Фр.  старш1й       ....  807 

—  ,        младшШ 840 

Лама,  Дя1анб1рнардо 428 

Лаибвнэ 846 

Лама,  .Эа!;нъ 827 

Лангеръ,    1'обертъ  ф 806 

—  ,       Петеръ  Ф 806 

Ланвнп,  Г.ерварднно 339 

Ланвро "765 

Ланвреноиъ §-22 

Лансэвъ 791 

Лансъ,   Лндрё  Кпрн 829 

ЛанФрлнко,  Дж1ов .673 

Ланчаресъ.  Антон|о  те 731 

•Чап1ерръ 846 

.ЧаргмаНръ,    Гансъ 551 

Ларжвльеръ,  Ивв.  де 738 

Ларсонъ 849 

.Настианнъ,   Петеръ 769 

Лаурати,   И19тро,  си.  Лорепцо 

(111этро  ди) 

Лауренсъ,  Тоиасъ 834 

Лаури,  Фвливио 687 

ЛауФФеръ 839 

Лаухертъ 843 

ЛаФажъ,   Реманъ .  738 

ЛаФаршъ,   Дана 838 

Лафоссъ,   Ш.  де 738 

Лашъ,  Карлъ ■     .  841 

Ле  Бр|'нъ,   Шарль 737 

Лебю 846 

Л(й 841 

Лейдеиъ,  Лувасъ   ф.  наетоящ1Й.     .     .  633 

— ,  инвмыК 626 

Лейвольдъ 812 

Лейсъ,  Генрв 831 

Лейтце,  ;)иман 811 

Лелв,   Петеръ 739 

Леианнъ,  Генри 846 

— ,       РудолФъ 846 

Лемюдъ,  де 845 

Ленбахъ,  Францъ 844 

Леонардо,  хозе 732 

ЛеонгардсгоФЪ,  швола 807 

Лесли.   Ч.  Р 834 

Лессингъ,  Карлъ  Фрадр  .     .     .     808,  840 
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Ле  Сюёръ,  Эсташъ  . 
Л<'»енъ,  Беннивитцъ  1 
Лёффлоръ,  Леополтдъ 

-  .  Лудвигь. 
Лаввсъ  .  .  .  . 
Лэпенъ,   1.     .     .     . 

Лзсорръ 

Ли,  Ф.  I'      .     .     . 
Лвбера 


Стр. 
...  737 
...  843 
...  840 
...  843 
...  837 
...  811 
...  823 
...  835 
.     .     .297 

Либеря,  Шэтро 6-^6 

Лноеръ 849 

Лийрв,  Дяиролами  дан" 297 

Ливерсбергсвое    изобрая!вн1е    страстей 

Госиоднихъ 533 

Ливерсвджъ 837 

Лиев,  Франч.  дн  Доивниво      ....  162 

Давинъ  взъ  Аитввроева 524 

Лвд1ен6ергъ 790 

Лиибургъ,  Павелъ  ф 169 

Диндеашаатъ,  старш1Й 805 

—  ,        иладш1Й 841 

Лвнгельбахъ,  Ьаннъ 777 

Лннвэль,   Джонъ 836 

Лиипи,  Фвлипииао '-'53,    261 

—  ,     Фра  Фллипио '^^^ 

Лисборнсшй  иастерг 538 

Лиева «14 

Лисъ,  1ос 831 

Лвчвн10,  Бернардвно 473 

—  ,       Дж!!!.  Антвн10 472 

Л^анорисъ,  Петрусъ '-^ЗЗ 

Лгевенцъ,  I ■     .  713,   782 

Л1еие11ервъ,  Нав.  дв.     .     .     .  .     .  ^"^4 

Ловатвлли,  А '''^^' 

Ломаццо,  Джш.  Иаоло 339 

Ломбардъ,  Лаибертъ '543 

Лонга,  Лува 491 

Ловга,   П1этр|) ^'^3 

Лоотенъ,  Ьаннъ ^85 

Лоренцо,  Аи6родв10  ди 224 

—  ,       Ф1орвнцо  дв 300 

—  ,       111Этро  да      .     .       .     .  216,    2^3 

—  ,       Каиальдолезе  Донъ  ....  2:^7 

Лорренъ,  Клпдъ ^^4 

Лотта  (Лотъ)  Карло 687 

Лотто,  Лоренцо 457 

Лохнеръ,  СтеФанъ 154 

Луанн,  Аурел1о 335 

—  ,       Бервардвно 333 

Лунде 849 

Лусадель,  Пив 640 

Лутв,  Бенедетто 687 

Луццо  да  Фельтре,  Лоренцо  .     .     .     .  457 

Лэвдсвръ,  Эдванъ 836 

Люгардонъ 844 


Ыаасъ,  Нав.  .     .     . 
Мабузъ,   Ьаннъ    . 
Ыагнусъ,  Уд.  .     .     . 
Мадшелло,  Венед,  да  . 


712,  761 
639,  650 
.  .  815 
.     .  229 


Стр. 

Мадзолвяи,   Лодовиво 280 

Маддорстегъ.   М 787 

Маду,  Ж.  Б 832 

Мадразо,  Донъ  Хозэ'  Аиарвс1о     .     .     .  848 

—  ,      Донъ  Хозэ' 848 

—  ,      Донъ  Федервго 848 

Маяв 846 

Мазачч1о 253 

Маю  Мартпнэсъ,  Хуанъ   Б.  де    .     .     .  724 

Мазолнно  да  Панввале        252 

Маинарда,   Ьа(;т1ано 268 

МавлеВзъ.  Д 834 

Мандеръ,   Карлъ  ван' 045 

Манетта,  Дииенвво 488 

Манна,    Д»|аннвво  ла 308 

Маноцця 677 

Мансуети,  Джюванни 297 

Мантенья,  Андрея 276 

—  ,         Франческо 279 

Мануэль,  НвЕолаК 622 

--  ,       Ман1атюристы 167 

Маньв,   Чесаре 284 

Маратта,  Карло 669 

Маргервтоне  взъ  Ареццо     .....  191 

Мареесъ,  Г.  ф 839 

Марво,  К.  .     . 807 

Марильа 846 

Марннасъ,  Э.  де  ласъ 789 

Марстрандъ,  В 848 

Мартэнъ,  Джонъ 836 

Мартинеллусъ 79 

Мартано,  Свяоне  ди      ....     211,  221 

Мартенсъ  (Зоргъ) 751 

Мартерштейгъ,  Ф 841 

Марулло,   Д«1узеиие 682 

Масинъ 654 

Массияо,  Станц1оня 682 

Массасъ,  Ьаннъ 637 

-  ,       Квантинъ 635 

Массоне,  Дв1ов 284 

Матсвсъ,  Корнел1я 767 

Маттеи 796 

Маттевсъ,   Паоло  де 687 

Маттео,   Мив.  де 242 

Матуряно 428 

Маунтъ 837 

Маццуола  (и),  Фвлвпио   .     .     .  284,    449 

—  ,       Джяро!.  да  Миквеле    .     .     .  449 

Мееръ,  Ь.  ван'дер' 780 

Мейеръ,  I.  Г 842 

—  ,     Лудв 839 

—  ,     (ВЬна) 807 

Мейергейиъ,  Эдуардъ  ....    814,  842 

_  ,       Францъ 842 

_  ,       П.чвелъ 842 

Мейервягъ,  Альбрехтъ 777 

Мойленъ,  А.  Ф.  ван'дер' 755 

Мейреръ,   Хр 647 

Мейссоньё 845 

Меланц1о,    Фрапъ 309 

Мелеяъ,  1о.  ван" 629 

Мелоццо  да  Форли 281 
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827, 


Мельбв 

Мельни,  Франч.      .     . 
Меилпнгъ,  Гаясъ     .     .     . 
Мемяи.  Лвппо 
Меняв,  Снмояе     ,     .     . 
Менгсъ,  А.  Рафаэль.     . 

Мендоза 

Мввендесъ,  Луасъ    ,     . 

Мёвье 

Менцель,  А 

Мвр1авъ,  Мат 

Мерлъ 

Мёрояъ,  А.  де 

Мсссвяа,   Антовелло  да.     .     .     .    269, 

Метем,  Габр1эль 

Метцъ,  Фр 

Мехзелькирхеръ,  Габр 

Мивельанджело.   Буоняроття  .... 

—  .       Черквоцци   деиь  батт.      .     . 

—  ,       да  Каравадж1о 

Мвлано,   Андрея  да  .     .      .     •    .     .     . 

—  ,     Дж1ов.  Джав.  да   .     .     .    208. 

Малетъ,  Фравцъ 

Маллесъ,  Дж.  Эв 

Мввтропъ,  Теод 

Мвньяръ,  Пьйрръ 

Мвныопъ,  Лг.рааиъ 

Мвревельтъ.   Мвхаплъ • 

Мяретти  (о).  Хуанъ  СДжи.в.)     .     . 

М1эль.  1оаннъ 

Мичрвсъ,  Францъ  вав* 

—  ,       Вяльгельмъ  вав'  .... 

Моаяъ,  Фр.  ле 

Модема,    Барнапа  да 

—  ,     Пеллегрвно  да 

Мозсзъ,  Ж.  Ь 

Мозеръ,  Лувва     ....... 

Мойя,  Педро  де    .     • 

Мола,  Дж10  Батт 

—  ,       [Иэръ  Франч.      .     .     .  669, 

Моловаръ,  I 

Молйвъ,  Цетеръ 

Мооль.  Петеръ  вап' 

Момперъ,  Юдовусъ  де 

Монаво,  Дояъ  Лпренцо 

Монвуазенъ,  Р 

Мпнжвно 

Моятанья,  Бартол 

Мовтенъ,  Д 

Мооръ  (Морэ,  Миро),  Аятонъ,    .   6-10, 

Мпралесъ,  Лувсь  до 

Моргеяштернъ.   К 

—  ,       Хр 

Морстто,  дв  1.реш1я  (Боивячнно      .     . 

Мореэльзе,  Павелъ 

МорЛ 

Моро,   Дж1амбатт.  даль 

Мороне,   Фраич 

Моровв,  Дж1ов.  Батт 

Морреалезе 

Мостартъ,  Янъ 

Мулридя,  В 


751 

777  I 

703 

769 

227 

826 

846 

297 

805 

650 

651 

808 

806 

470 

705 

845 

477 

297 

471 

685 

634 

835 


Стр. 

Мурано.  Дя1ов.  и  Аятон10  аа      .     .     .  243 

Мурилыо,  Барт.  .Чет.    .     ,     .     .  725,  789 

—  ,       (,Х1Ч  стол.)  ......  848 

Муръ,  ван 832 

Мутина,  Толазъ   де    .     .     .     139,  141,  233 

Муц|ано.  Дявроламо 472 

Мушерояъ.  Фрвдр 777 

—  ,       Псаакъ 777 

Мювке,  Г 808 

Мюллеръ,  А 808 

—  ,       Шарль 846 

—  ,       К 808 

—  ,       Мортевъ 811 

—  .       Р 817 

Ыюэлвхъ,  Гаясъ 648 

Н. 

Паваррете.  Фервавдесъ 655 

Навецъ,  X 829,  831 

Налыпнп,  Батт 488 

Навтсль 738 

Насовъ,   Петеръ 792 

Цеаполи,  Франч 652 

Негровоите,  Фра  Аятон.  да 286 

Нсйрейтеръ,  Э .  806 

Неве,  Г,  Г 812 

Неллв    Оттав1о  дв  Мартпяо    ....  247 

—  ,     Плаутвлла 360 

Иеренцъ,   В 810 

Нерли,  Фрвдр 818 

Нерояи,  Бартол 438 

Нечеръ.  Каспаръ 760 

Навола  дв  и1этро,  см.  1Пэтро 

Никутовсв1Й,  А 840 

Нильсонъ 805 

Ноомсъ,  Р.  (Зеэяанъ)    786 

Нордгренъ,  Авссль 849 

Норденбергъ 849 

Ыордвотъ,  Двеисъ 742 

Иортенъ 841 

Нотеръ,  Давядъ  де 832 

иуц10,  Алегр.   да 245 

Нэгеръ,   Бернг 805,  806 

—  ,     Мвхаалъ 80.т 

Нэшъ 837 

Нээрь,  Артусъ  ван'  дер' 782 

— ,    :)глонъ  ваи'  дер'.    .    .    .    716,761 

0. 

Овенсъ,  1уртвъ 713 

Овербевъ,   Фрвдр 801 

Ог.' 846 

ОдэбуръЛасво 823 

Одериджи 245 

Од»1ояе,     Ларво  д' 335 

Оавель,  ;)дуардъ 843 

Оливеръ,   Исаавъ    и   Петръ 650 

Оливье.   Фрвдр.  и  Фврд.   » 800 

Ольмдор*ъ,    Гаясъ  ф 558 

Ольио    ДЖ10    Паоло  л 457 


УкАЗАГК.11.  художииковь. 
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Стр. 

Оииеганк..,  Г..   II «32 

ОИейль,  Г 835 

Оиорм!   Мня 242 

Оипенгойиъ 808 

Они,  Джонъ 742 

0|)ботт« 08(5 

Орвзонте  (1.  Ф.  ваиъ  Ьлумснъ    .    .    .  774 

Орваньи,  Андрея 213 

—  ,     Иерпардо 215 

Орлей.  Ьернг.  ианъ       435,638 

Орреите,  Педро 733 

Орсель,  Викторъ 828 

Орсп,  Лел1в 44и 

Ортолано 434 

Осъ,  Янъ  пан 793 

Оссингеръ,  Ми.чаилъ 592 

Остаде,  Лдр1анъ  ван 74!1 

—  ,    Псаакъ  ван' 75(5 

Остендорферъ,   Мох 591' 

Остервейкъ,  Мар1а  ван      792 

Оно,  I.  I". 815 

Оуватеръ,   Альбертъ 526 

Оффонгеръ,  Адамъ (547 

Охтервсльтъ,  Якобъ 71>1 

Пагани,  Грегорш {■,7(; 

Падопаннно,   Алессандро (;8(; 

Падовано,  Дж1усто 234 

—  ,       Длшванни 234 

— ,       Антоню 234 

Пазвни 846 

Па«в|аротто,  Джакоио    .    .    .  314,  43(5,  048 

Палвмедесъ  (Стевенсъ) 755 

Палисси,  Б 649 

Паломвпо  у   Беласво,  А 733 

Пальма,  иледш.  Джаконо  (дж1ов.)     .    .  (586 

—  ,     старшШ,  Джавоио  (веяние).     .  456 

Пальиеццано,   Марво 311 

Пангвльи-л'-Арндопъ,   В 845 

Ианетти,   Доиениав 281 

Ианивал  ,  М.  да 252 

Паннана,  Да.  П 687,  789 

Цанселиносъ 68 

Пантоха  дв  ла   Крусъ (355 

Папа,  младш.  Симоне  (дж10в.)  ....  491 

—  ,  старш.  Силоне    (вевк1о)     .    .    .  317 

Папе,  Эдуардъ 842 

Папети,    Дом 820 

Парентаио,    Берна  рдо 279 

Пареха,  .\уанъ 724 

11армидж1анино 449 

Парцеллисъ,   1о 786 

—  ,        Юл]а 786 

Пасссра,  Дж1а,\1батнста 60« 

Пассеротта,   Бартоломмео 490 

Пассиньяно,  Домен,  да 676 

Патенпръ,  1оавимъ 642 

Патерръ      7Н5 

Паувельсъ,  Ферд 8:;1,Ч40 

Пауди,   Якобусъ 233 


Стр. 

Пахерт. 559 

Паче,  Луиджи  /ю 400 

Пачско,  Фран 719 

Пейнавсеръ,  Адамъ 777 

Псллегриии,   Поллегрино 431 

11глен()ургъ,  Коркел1ус1, 772 

Пеннаави,  1Пер1.  Мар1а 293 

Пенни,  Бартол.  Лупа 650 

—  ,     Ф'раичесво 427 

Пенсъ,  Георгъ 435,  592 

Пенъ,  Ант 739 

Переда,  Антон1о 731 

ПсрсиЛПей 836 

Иеруджино,  Шэтро 302 

Иеруццв,  Бальдассаре 438 

Пехтъ,  Фр •     .     .     .  839 

Пешель,  Нарлъ 812 

Пиверсгилль,  Г.  В 834 

Пиво,  Эдуардъ 822 

Пилотп,   Карлъ 839 

Иилсъ 845 

Пиль 837 

Иино,  Марао  дн 488 

11интурпвв1о,  Бернардпно 305 

Ппнэгр1в 649 

Пиппи,  Дж1ул1о  (си.  1'оиано)     .     .     .  422 
Пистойя,  Фра  Паоло  да 360 

—      ,  Л10нардо 427 

11истор1усъ,  Эдуардъ 814 

Патшъ,  Л 843 

Пиццоло,  Пив 277 

П|ацца,  Калисто 285,   469 

—  ,  Альбертино 285 

—  ,  Мартино 285 

П1етро,  Лоренцо  ди 226 

—  ,   Никвола  дн  см.  Джерини     .     . 

_     ,   1ано  дн 226 

тетровсв1й 814,  843 

Пюибо,  Фра  Себ.   дель.     .     .      .    350,  454 

Пюнъ,  Ниволасъ 529 

Планкъ  изъ  Аугсбурга 552 

Илассанъ 845 

Плетшъ,  0 843 

Плокгорстъ,  Вернг 840 

Плюдеманнъ,  Г.  .     .     .     ,     .     .    808,  810 

Полидоро,  Кальвадара 42,8 

Полидоръ 774 

Поллавъ,  Леоп 818 

Иоллаюоло,  Антон,   и  П1этро  ....  270 
Помарранче,  иль  Кав.  далле  ....  490 

Понте,  Джавопо  да 482 

Понторио 363 

Порденоне,  Дж.  А.  Личим1о  да    .     .     .  472 

Борта,  Бачч1о  делла 357 

Портманнъ,  В 811 

Портэльсъ 831 

Поттеръ,   Павелъ 780 

Иоурбусъ    Францъ  стара) 644 

" —       ,  Францъ  младш 644 

Почеття 4:п8 

Праутъ.  Самуплъ     837 

Преватали,  Авдрея •  294 
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Стр. 

Прейеръ,  в 811 

Преллеръ  .  .  .■  .  .  .  806,  838,  840 
Претти,  31ар|а  (иль  Кав.  Калаор.).  .  «82 
Прииатичч1о,  Фр.     .     .     .     426,  431,  649 

Ировенцалэ,   Марчелло 198 

Ирокаччвнп,  Камплло 67.т 

—  ,  Эрволе  ДЖ10В.  (лладш.|     .  675 

—  ,  Эрволе  ввЕв1о  (старш.)    .  075 

—  ,  Джул1о  Чеса  ре    ....  675 

Протд 845 

Прюдонъ 820,  821 

Пуатвенъ,  ле 829 

Пулвго,  Джавояе  и  Доменпви      .     .     .  ?63 

Пуль,  Э.  ван'дер' 751 

Пусини,  В1ада1о 430 

Иурпчеллп,  Дж1узеппе 847 

Пуссенъ,  Каспаръ 773 

11учч1о,  Шэтро  ди 218 

—     ,  НиЕола  (Пуссенъ)     .     .    735.  773 

Пфанншмидтъ,   К.  Г 841 

Пфорръ 803 

Пэлвнкъ,  ТосвФъ 829 

Пюволь,   А.  де 822 


Рабе,  Одуярд-ь 814 

Равестейнъ,   Гчаннъ  ван" 705 

Равиньано,  Марво 435 

Раиболннп.   1]'ранчвсво 311 

Раимонди,  Ы.   Ант 435 

Раль,  Карлъ 803,  839 

Рамбергъ,   I.   Г 818 

Раиевги,   Бартиломмео 430 

Ран1ель 814 

Рауианнъ,   К 844 

Рауппъ 839 

Рафаэль  Саьтв     365 

РаФФс 829 

РаФФельтъ,  Игн 840 

Рафонъ,   Ьаннъ 540,  595 

Ревуаль,   П.  П 823 

Редгревъ,  Ричардъ 836 

Редеръ,  Шл 818 

Редтель,  Давидъ 647 

Редутэ 829 

Рейвертъ,   Д 751 

Райнгардъ,  Л 800 

Рейнеръ,   В.  Л 715 

Реймеръ,  Георгъ 842 

Рейнивъ,  Р 813 

Рейсбраавъ 774 

Рейсдаль.  Явовъ.      .     .     .     783.   785,  787 

—      ,  Саломинъ 784 

Рёйшъ,  Рахиль 792 

Рёваель 804 

Реибрандтъ  ван'Ринъ     ....    706.   782 

Ренб  д'Аняу 512 

Реви,  Гуидо 669 

РвнЬ10 822 

Рёнъ,  Ад.  старшей 823 

Ретвль,  А 808,  809 


Стр. 

Рёттивгъ,  1 841 

Ретшъ,   Мор 812 

Рпбальта,  Франч 732 

—  ,  Хуанъ 733 

Рябера,  Дж1уз.  де 681,  733 

Рпго,   Гасентъ 739 

Ридель,  Авг 818 

Гпдингеръ.   1(1аннъ  Эл1асъ 791 

Рпдманнъ,   .\ 844 

РидольФП.  Карло 686 

Рнваръ,  Густ 846 

Ринальдо  -Мантовано 425 

Рпягъ,  Герианвъ  цумъ 631 

—  ,  Лудгеръ  ц.  старш.  п  иладш.  .  631 
Ринвонъ,  Антон1о  дель  ....  460,  652 
Рииенгаузенъ,  I.  и  Францъ    ....  818 

Риттеръ,  Г 811 

РиФсталь 842 

Ряхтеръ,  Г 813.  827,  842 

—  ,  Л 812 

Раци,   Фран 732 

Ричардсонъ,  Джонат 740 

Риччи,   Домениво 477 

—  .  Марко 687 

Ричч1ареллп,  Дан1нлъ 350 

Риччю,  Маэстро 438 

—  ,   П1.чтро 337 

Ришаръ,  Фр.  Фл 823 

Р^У 822 

Робов 832 

Робертъ.   Лврел1й •     .  828 

—  ,  Губертъ 788 

—  ,  Леополыъ 828 

Робертусъ  де  Одериз1о 198 

Робертъ  Флёрп  (,Ж.   Н.) 826 

Робя 846 

Робусти.  Джавопо 474 

Рогель,   Маэстро 660 

Рпгяаннъ 713 

Родавовск1й 849 

Роде.  Хрпст.  Бернг 715 

Рожьё  вав'дер'Вейде 514 

—  ,  сынъ  его 525 

Роза,  Сальваторъ.  .  .  .  683.  762,  683 
Розенталеръ,  братья.  .  .  •  .  .  .  .  558 
РозепФельдеръ,  Лудвигъ    .     .     .    814,  843 

Ровэпланъ ■  .    825^  829 

Ролльмаинъ,  1 811 

Роианелли,   Дж10В.  Фравч 687 

Рояанино,  Джироламо  иль 471 

Романо,  Дж1ул10 422 

Роиейнъ,   В 780 

Роиней,   Джордяъ 742 

Рондани.  Фр.   Мар1я 448 

Ронвадли,  КрвстоФоро 490 

Россъ,  1о.  Гейнр 780 

—  .  Фялиппъ 780 

Росселли,  Косвяо 263 

—  ,   Маттео 677 

Росги,   Франч.   де 487 

Россо  (де'Росси).     .....    363,  649 

Ротари,  Шэтр» 687 


УНАЗАТКЛЬ    ХУЛОЖИПКОШ. 
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Стр. 

1'атве1дъ 831 

Роттенгамявръ,  Ьаниъ  ....    477,  648 

Роттианпъ 805 

1'о:1ласъ,  Хупнъ  де  ласъ 719 

Гу,  Карлъ 840 

1'у,   М;1тре,  (си.   1'оссн) 

Рубенсъ,   Нотеръ  Иаволъ    .     689,  769,  213 

Рубеиъ 804,  839 

Гугендпсъ,  Георгъ  Фил 755 

Ругер|усъ 286 

1'уль 818 

1'унге,  Фил.    0 818 

Рустегъ 807 

Русутта 188 

Рутгардъ,  Карлъ 790 

Рутсъ,   Вал 81К 

Рюнпгф.'- 845 

Рэдутэ 829 

С. 

Саббатвни,  Андрея 427 

—  ,  Лоренцо 490 

Савери,  Роландъ  ••.,....  768 

Савольдо,  Дяерониио 469 

Саяви,  Андрея 669 

—  ,   1119тро  Франчесво 284 

Салаияо,  Андрея 336 

Салентинъ,   Губертъ.      р41 

Свлерно,  Андрея  дп. 427 

Салиибенв,   Арканл!1оло 488 

Салмедж1а,  Иней 675 

Сальвв,  Дж.  Б.  (см.  СагооФеррато). 

Сальв1ати,    Франчесво  до' 487 

Саммавипи,   Орац1о 490 

Сандрартъ,  Ьавааъ  фонъ 714 

ОандФортъ,  Д,  В 713 

Сантъ 835 

Санта  Кроче,  Дяирол.  да 294 

СантаФеде,  Фа6рац1о 428 

—  ,  Франчесво 428 

Савти,  Д1Б10ваянв 309 

—  ,  Рафвзль 365 

Сарачено,   Карло 681 

Сарто,  Андрея  дель 360,  648 

СассоФвррато  674 

СванвФельтъ,   Геряаннъ 776 

Свертсъ,   1 831 

Свобода,  Карлъ 840 

С'вбаст1ано,  Ляццаро 297 

С.еверпно,   Лор.  и  Джав.  ди   Сан'     .     .   247 

Севвлья,  Хуанъ  де 725 

Севвенсъ 839 

Сель 841 

Семенца 671 

Семпни,   Андрея 491 

—  ,  Оттав10 491 

Сеивтэволо,  Нвволб 242 

Сеяолев 474 

Серезо,  Латео 732 

Сёрензенъ,  К.  Ф 849 

Сесто,  Чесаре  да 336,  435 


Стр. 

Сеттегасп 808 

Сягалонъ,   Ксав11> 824 

Сильвестре,  Донъ 208 

Симоне,  Фр.  да  Маэстро 248 

—  ,  Маэстро 248 

—  ,  СтеФавоие 248 

Свмопсенъ,  Р 848 

I  внь|орелли,  Лува 271 

Спрана,  Рлвсавета 672 

—  ,  Дж10.  Андрея 672 

Сич1оланте,  Дяироламо 488 

С1эна,   Марво  да 488 

-  ,  Маттео  да 226 

—  ,   Микельанджело  да     .     .     .   438,  448 

С1ёравъ 841 

Свварч1оне,  Франчесво 275 

Свиццоне 434 

Своогардъ 849 

Слвнгеландтъ,  Иетеръ  ван' 761 

Смвтъ,  Андреасъ 786 

Снайерсъ,   Иетеръ 770 

Снв8дерсъ,  Францъ         790 

Снелль 844 

Содома 315,  436 

Солар10,  Андрея 339 

—  ,   Антон1о,  (Цидгаро) 316 

Голимена 687 

Солли 837 

СолЬ1анв,  Да1о.  Антон10 333 

Сольсернусъ 176 

Спада,  Л^нелло 673 

Соадаро,  Мивво 684 

Свангенбергт,,  Густ 842 

—  ,  Л 843 

Спапькиетто 681,  733 

Спанья,  Дж10в.  ло      .     .     .    307,   561,  652 

—  ,   .\уанъ  де 307,  652 

Спрангеръ,  Каролом 645 

Стальбеятъ,  Адр1анъ 769 

Стандартъ 755 

Станцюнв,  Массияо 682 

Стевенсъ,   Паламедесъ 755 

—  ,  Альфредъ 831,  845 

Стелла,  Жавъ 736 

СтенФяльдъ,   Клервсонъ  836 

(.теФано  (учен.  Дж10тто') 207 

Стефана,  Том.  дельв 191 

Стефвнъ,  мастеръ  изъ  Кёльна,  (см.  Лох- 

иеръ). 

СтеФФевъ,  К 813,  814,  843 

Стилеръ,   1ос.  ф 806 

Стильве,   Г 808,  809,  814 

Стиммеръ,  Тоб 647 

Стовверъ,  1ёргъ 5^6 

Сторвъ,   Аврааиъ 787 

Стотгардъ,  Томасъ 742 

Стр(1)овсв1В,  В 843 

Строцци,   Бернардо 682 

Стуербаутъ,  Диривъ 513 

Стьюартъ 837 

Стэнъ,  Янъ 751 

Стээпвивъ 787 
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Стр. 

Суарди,   Барт 283 

Су61асъ,  Ф.  БайС"  и 796 
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